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Descripcion

El presente documento analiza los procesos musicales que desde el
trabajo de grado en la modalidad de Monografia con la asesoria del profesor
Jesus Mario Giron Higuita en la linea de investigacion Pedagogia didactica y
curriculo de la ECEDU, permite establecer un estado del arte sobre los
avances que tiene la masica desde la pedagogia en el aprendizaje de los nifios
de basica primaria teniendo presente diferentes métodos y ajustes en el aula

de clases en la ultima década.
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Metodologia

La primera etapa del proceso consiste en la revision de la literatura
correspondiente a los procesos musicales de los nifios de basica primaria
desde la parte internacional, nacional hasta llegar a la regional de Norte de
Santander.

La segunda etapa reflexion del contexto educativo se realiza mediante
unos formularios enviados a siete docentes de la region de Norte de
Santander via correo electronico, con lo cual permite realizar un andlisis del
Estado del Arte de los procesos académicos y la manera como se han
planteado investigaciones, métodos y herramientas pedagdgicas como
estrategia de ensefianza para el aprendizaje de los educandos en los grados
escolares mencionados en Colombia.

La tercera etapa Analizar las fuentes encontradas de esa manera se
organiza el estado del arte de acuerdo al interés del documento de
investigacion estableciendo parametros como: intereses educativos,
métodos de ensefianza,, especialmente los de autoformacién, herramientas
pedagogicas, procesos desde las TIC con aplicaciones para el aprendizaje
y entrenamiento musical, que impactan en los procesos de los educandos y
dan claridad en la efectividad de estos procesos en el aprendizaje de los

nifos.




Y la etapa final, establecer los procesos musicales encontrados de la
informacidn recolectada, organizando por categorias e intereses de
aprendizaje de manera cronoldgico para la comprension de la temética
aprendizaje autdbnomo moderno con los resultados que se evidencian luego

del proceso realizado.

Conclusiones

El andlisis de los procesos de ensefianza musical de los nifios en las
diferentes instituciones educativas del sector urbano y rural, nos ha
permitido desde la academia profundizar en la tematica y plantear
estrategias que permitan entender con efectividad los alcances que la
musica tiene como herramienta de aprendizaje de los nifios de béasica

primaria.

Con esta indagacion los procesos y métodos mas relevantes
producto del analisis bibliografico son: Teoria de Piaget; método
Montessori; aprendizaje significativo; método Dalcroze; método Tonic Sol-
Fa; método Kodaly; método Willems; el Método Wuytack; método Orff-
Schulwerk; Método Schafer; Método Paynter; Método Self; la
improvisacion; método Chevais; método Yamaha; método BAPNE; las TIC
desde los Plickers; método pedagogico flexible de Escuela Nueva. Procesos
pedagdgicos que estan en constante transformacion promoviendo en los
ambientes del aula un Aprendizaje Auténomo que, desde la perspectiva
moderna con el uso de las TIC, pueden ser la alternativa que como

herramienta facilita el aprendizaje individual y colaborativo.

De esta manera se evidencia un desconocimiento de la gran mayoria
de métodos musicales que impulsan el aprendizaje autbnomo, volviendo
limitado el repertorio y la manera de abordar los procesos, tanto en la parte
urbana como en la rural, con este trabajo el educador interesado puede
avanzar en los procesos tedricos en el aula. Es asi como no estamos lejos de

hacer de la musica la clave para que nuestros estudiantes potencien en sus




saberes el aprendizaje autdbnomo, basados en los estimulos musicales con

los cuales el aprendizaje se hace significativo.
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Introduccioén

Los procesos de iniciacion musical en Hispanoamérica tienen una particularidad en su
manera de darse a conocer en las aulas; en este estudio académico de carécter exploratorio la
mirada se da de manera global pasando por diferentes paises que han realizado procesos
musicales similares, hasta llegar a Colombia, donde nos centraremos en el abordaje de diferentes
documentos de manera cronoldgica que permiten visualizar el desarrollo que ha tenido el
aprendizaje autdnomo dentro de la educacion musical inicial en la basica primaria, que desde el
Congreso de la Republica de Colombia (1994) con la Ley 155 General de Educacion, comienza
su proceso de ajuste de acuerdo al contexto, permitiendo que el proceso de ensefianza del
educador sea libre en la metodologia de acuerdo al contexto y objetivos planteados desde el

salon de clases.

En Colombia se cuenta con instituciones de educacion para basica primaria desde el
ambito publico y privado, en las cuales se adelanta procesos de ensefianza artistica como lo son:
las danzas, la pintura, la expresion corporal, musica y manualidades. Que para algunos centros de
educacion se da un mayor enfoque en la parte musical. Desde el Ministerio de Educacion
Nacional (MEN) se han formulado varios documentos entre los que destacan: los Lineamientos
curriculares de 1997; las Orientaciones pedagdgicas del 2010 y los Lineamientos de iniciacion
musical del 2015. Los cuales permiten que el area de educacion artistica desde la musica se

vincule al proceso de aprendizaje de los nifios de manera estructurada para su desarrollo.

Por tanto, en este trabajo se hace una recopilacién de las tendencias principales que han

caracterizado a los sistemas de ensefianza musical, con proyectos, métodos, guias, orientaciones,



que han generado un impacto en el proceso de aprendizaje autdnomo desde el &rea de formacion

en la musica de iniciacion escolar.

La relevancia en este proceso de andlisis desde el aspecto pedagdgico musical esta en
entender la manera como la musica se hace participe en el aula, y si los educadores hacen uso de
herramientas digitales, o usan otros recursos para el proceso musical pertinentes dentro del
contexto. Es importante considerar el uso de referencias internacionales con las cuales el
contexto educativo puede verse influenciado, generando un impacto en el desarrollo cognitivo

del nifo.

Desde la aplicacion de proyectos, ya sea en el aula educativa, institucion, region, o de
programas del estado como medidas para apoyar a las instituciones educativas y de esta manera
fortalecer los aprendizajes de manera individual y colectiva, la educacion se enfrenta a un reto
que es el aprendizaje Autonomo; el cual desde la musica tiene importante relevancia al permitir
mostrar, en tiempo real, si el nifio entiende los conceptos musicales y los puede poner en practica
de manera automatica, planteando el paradigma del educando autonomo en el aprendizaje y

generando nuevos retos con los cuales los nifios tengan un aprendizaje més efectivo.

La organizacion de este compendio de analisis académico permite entender la
construccion de la metodologia musical inicial en Colombia, al abordar métodos, proyectos,
investigaciones, articulos de caracter internacional y nacional con los cuales se entiende mejor
los procesos por los cuales se puede llegar a la autonomia, dando a conocer a los interesados los

procesos claves, recomendaciones y sugerencias que surgen como productos desde la academia.



Planteamiento del Problema

Segun el documento “Serie de lineamientos curriculares para la educacion artistica”
Ministerio de Educacién Nacional, Ronderos y Mantilla (1997) trabajado desde el afio 1993 y
publicado en 1997 el panorama académico comienza a estructurarse con una mirada sobre la
educacion artistica en las aulas de clase, y por lo tanto el saber musical desde el enfoque
pedagogico inicia a tener relevancia en los procesos desarrollados en las Instituciones Educativas
(IE); con ello se da un paso en la estructuracion general de materiales que pueden ayudar a los
docentes de educacion primaria, teniendo una mejor perspectiva desde el contexto educativo

urbano y rural. (p.22)

Con esto el MEN et al. (1997) promueve “el estudio progresivo de la musica en todos los
grados de educacion publica”; haciendo un acercamiento a todo el contexto cultural en el cual se
encuentra el educando y que el educador puede aprovechar los diferentes espacios de expresion
artistica para hacerlo parte del aprendizaje, que al continuar el estudiante el proceso de manera
particular en su interés por profundizar en estos saberes “a través de la organizacion técnica de
las escuelas y conservatorios de musica en los centros urbanos”, sus destrezas seran estimuladas

de una manera profesional. (p.23)

Fundamentalmente el MEN et al. (1997) hace hincapié en “la educacion musical en la
escuela primaria” siendo esta el “éxito o fracaso de la educacion infantil” desde el aspecto
artistico “por tanto, debemos sentar las bases de la formacion de la sensibilidad en los jardines

infantiles”. (p. 60)

Hay un posible panorama donde “las experiencias de Proyecto Educativo Institucional

(PEI) orientados a la formacidn artistica, han logrado en medio de enormes dificultades y en



algunos casos, estan a las puertas del cierre”, aunque hay importantes avances en los procesos de
educacion musical de los nifios a pesar de que “no existen posibilidades de acceso a recursos
locales para desarrollar proyectos orientados a vincular docentes especializados para mejorar la
calidad de la formacion”. Dichos procesos se desconocen en el sector urbano y rural, al no ser
publicados ni mencionados en articulos que desde la academia cientifica tengan un

reconocimiento y difusion. (op. cit, p.22)

Es por ello que se pierde la potencialidad, alcance e impacto de aprendizaje que puedan
tener los proyectos, métodos, investigaciones, documentos entre otros ejercicios académicos. En
otras palabras, es importante tener presente las sugerencias del MEN al “partir de la Constitucion
Politica, de La Ley General de Educacion, y del Plan Decenal de Educacion” los cuales permiten
“atender la necesidad urgente de desarrollar integralmente la infancia”, que es la clave para que

el desarrollo musical se de progresivamente por etapas y a larga duracion. (op. cit, p.23).

Formulacién del problema

Es desde esta perspectiva que la educacion musical en Colombia debe ser una educacion
abierta al cambio, donde se permita que el docente, desde su contexto y con herramientas
pedagdgicas, pueda hacer una intervencidn de acuerdo a las necesidades que la comunidad
manifieste. Analizar los materiales musicales suministrados a los docentes de basica primaria
ayuda a visualizar mejor el panorama en Colombia, donde los métodos de ensefianza musical
procuran mejorar los procesos de aprendizaje de los nifios, al presentar de modo articulado,
maneras con las cuales se pueden modular los pre-saberes y saberes en cada una de las
instituciones. Solo que hacer esto es un gran reto para los educadores, al encontrar que las

fuentes de informacion en muchas oportunidades se encuentran desactualizadas y



descontextualizadas, limitando su divulgacion, o que no se cuenta con herramientas TIC, redes
eléctricas, con los cuales pueden divulgarse en la red o medios de comunicacion, quedando solo

con los recursos del contexto regional o local.

Es el caso de Instituciones Educativas (I.E.) que no cuentan con acceso al internet, o
computadores e inclusive red eléctrica, generando preocupacion en los docentes los cuales no

pueden brindar estos procesos a los nifios.

En efecto es un reto que desde la Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD) y
desde la Especializacion en Pedagogia para el Desarrollo del Aprendizaje Autonomo (EPDAA)
se pueda empezar a plantear la manera de dar un giro en los procesos de ensefianza musical. En
otras palabras, se puede realizar un ejercicio de analisis sobre qué tan eficientes son y pueden
llegar a ser los recursos y las estrategias con los cuales los docentes desarrollan las tematicas
musicales en el aula para iniciacion musical en basica primaria, y en consecuencia determinar si
estan siendo pertinentes dentro del contexto actual, partiendo de la teoria a la préactica,
atendiendo los intereses educativos y planteando interrogantes como los que se presentan a

continuacion:

¢Como los métodos de musica plantean alternativas que permitan al educando mejorar su
comprension e interpretacion musical, dentro de un contexto escolar y permitiendo la autonomia

en el aprendizaje?

¢Los materiales que el MEN facilita a los educadores son pertinentes dentro del contexto

educativo o tienen limitaciones?



¢cudl es el propdsito de analizar las diferentes propuestas de iniciacién musical que
conllevan el uso de herramientas pedagdgicas desde la virtualidad, para facilitar el aprendizaje

auténomo de los nifios de bésica primaria?

Incognitas que permiten orientar un analisis dentro del curriculo escolar de educacion
inicial y basica primaria, en la manera como se ha desarrollado diferentes perspectivas que desde

la academia procuran dar respuesta en el aprendizaje auténomo del educando.

Pregunta problémica

¢Como el analisis de los procesos de iniciacion musical como herramienta pedagogica
pueden enfocarse desde la perspectiva del aprendizaje autonomo en el proceso escolar de los

nifios de basica primaria en la dltima década?

Justificacion

Segun el Ministerio de Educacion Nacional et al. (1997) en los Lineamientos curriculares
de la educacion artistica, los autores mencionan unos puntos importantes “sobre la base de
aciertos y vacios encontrados en la educacion artistica en general”, especificamente en la
educacion musical. Indican que “la calidad de la clase de musica depende en gran parte de la
capacidad del maestro de planear y estructurar su programa de manera sistematica” teniendo
presente el contexto rural y urbano (contexto social en general), con lo cual puede realizar

“innovaciones y reajustes permanentes a las acciones curriculares”. (p.61)

En efecto la educacion musical en basica primaria tiene un sentido formativo basico que
parte desde la “practica pedagogica”, con lo cual el docente debe “transmitir la musica en la

propia comunidad” desde el contexto sociocultural concreto. Ahora bien, “pedagogicamente es



aconsejable dar la opcidn a nifias y nifios estudiantes de jugar ritmicamente con sonidos
agradables” del entorno, dando un espacio para la improvisacion y autonomia, desde lo
individual a lo colectivo. Dicho de otro modo, el educando tiene la oportunidad de “sofar e
inventar mundos sonoros” dando inicio a un “aprendizaje musical de una manera libre, alegre,

grata e inteligente” (p.62)

En esta monografia se propone realizar un analisis de los diferentes métodos
hispanoamericanos, para entender el contexto de la pedagogia musical en Colombia en la tltima
década, teniendo presente el enfoque de la ensefianza inicial en basica primaria partiendo de lo
tradicional hasta llegar al auge de las TIC, en la medida que se plantea como alternativa que los
estudiantes adquieran un aprendizaje autbnomo moderno, al contar con la informacién en la red
de forma estructurada como es el caso de los métodos Kodaly y Orff que tienen en cuenta
conocimientos previos del estudiante de acuerdo al Maestro Luis Berbesi (comunicacion
personal 27 de junio de 2020) su contexto de aprendizaje como es el caso del lenguaje materno,
rondas infantiles entre otras caracteristicas, que al unirlas con la parte de percusion instrumental
o corporal le dan un sentido a la formacidn desarrollada, enriqueciendo el conocimiento de los

ninos.

No obstante, uno de los principales procesos musicales es el que Zuleta, J. (2008) con el
método Kodaly en Colombia, con su primera edicion, desarrolla la propuesta del Método de
Kodaly en Colombia, quien recalca que los procesos musicales en el aula tienen un caracter
imprescindible, y deben hacer parte del “curriculo de cada escuela”, ya sea de forma directa o
indirecta dentro del contexto educativo. Si bien es cierto el Ministerio de Educacion Nacional.

(2010) en el ‘Documento N°16 orientaciones pedagogias para la educacién artistica’ considera



pertinente establecer parametros con los cuales los procesos se dan de forma gradual siendo
“comun encontrar que el profesor realiza un ejercicio evaluativo; especialmente en aquellos
casos en que su experiencia con el grupo es nueva” desafio en el cual “la identificacion de estas

diferencias es fundamental para el disefio y planeacion de los diferentes procesos pedagogicos”

(p.77)

Asi mismo los proyectos de Aula, proyectos integrados e institucionales de la regién, son
claves para entender la manera como se articulan dentro del contexto educativo, transformandose
en procesos pertinentes para el aprendizaje individual y colaborativo, pero que se desconocen
desde los ambientes académicos cientificos al no estar publicados, siendo un reto el recopilar
algunos de ellos para un anélisis desde los procesos musicales, que directa e indirectamente se
han desarrollado en nuestro pais y que son de gran relevancia para el estudio desde la academia
como insumos para el aprendizaje autonomo sobre el proceso de trasformacion en la ensefianza
musical para poder llegar a la Autonomia en el aprendizaje moderno y visualizarlo como

herramienta que mediante el desarrollo de las TIC tiene un alcance masivo de manera efectiva.

Desde esta perspectiva, es pertinente la realizacion de un estudio bibliografico de los
métodos, proyectos, estrategias y recomendaciones desde el contexto rural y el contexto urbano,
donde la musica es la alternativa para el aprendizaje, dentro del proceso de iniciacion en basica
primaria enfocado en el aprendizaje autbnomo, que generan un sin namero de propuestas
pedagogicas musicales, permitiendo desarrollar un analisis reflexivo, donde se exponen las
alternativas que en algunos proyectos implementados dentro de nuestro pais proponen o replican
métodos que han ido adaptando en Hispanoamérica, garantizando la efectividad dentro del aula

con las herramientas TIC, dado el contexto en el cual se encuentre la Institucion Educativa (IE).



Objetivos

Objetivo general

Describir los procesos de iniciacion musical como herramienta pedagdgica, que facilita el

aprendizaje autbnomo en el proceso escolar en los nifios de basica primaria en la Gltima década.

Objetivos especificos

Realizar una consulta de documentos académicos desde lo internacional a lo nacional
para llegar a lo regional, con el enfoque de iniciacién musical en basica primaria, que determinen

el estado del arte en la Gltima década (2010-2020).

Analizar los procesos de iniciacion musical con las estrategias implementadas en cada

uno de los documentos encontrados, puntualizando los métodos musicales desarrollados.

Relacionar la manera como la pedagogia musical en la etapa de desarrollo inicial de los
nifios de basica primaria, permite en el educando el aprendizaje autbnomo moderno con métodos

de educacion virtual.

Marco teorico

La informacidn que se va recopilando hace parte del conjunto de documentos
referenciales con los cuales Hernandez, Collado, y Baptista, (2014) indican que “podremos
empezar a elaborar el marco teorico, el cual se basara en la integracion de la informacion
recopilada” (p.76) y que Berthier et al. (2004) propone que se organice en “dos partes: a)
exposicion detallada de la teoria o de los conceptos tedricos que se utilizaran para definir el
problema de investigacion; b) Interpretacion de la situacion problematica o una unidad bajo los

términos de la teoria” (p.9) proceso que refuerzan Ochoa y Roux (como se cité en Abreu, 2012)



10

este apartado es la “parte de una propuesta de investigacion o estudio que pretende describir el
problema de investigacion, la linea de investigacion y la metodologia utilizada para responder a

ella” (p.174).

En este sentido se presentan los siguientes apartados:

1) Estado del arte: con tres secciones, teniendo presente los &mbitos internacionales,
nacional y regionales. Distribuidos de la siguiente manera: a) los antecedentes musicales; b)
desarrollo y transformacion de la educacién musical en el aula; c) la educacién musical

auténoma.

2) Analisis de la conceptualizacion de los métodos y tendencias en la educacion musical:
contiene toda la terminologia desde la practica musical, con méetodos, técnicas pedagdgicas
musicales, teoricos, proyectos e investigaciones, los cuales permiten entender con profundidad el
aprendizaje autonomo moderno musical desde las perspectivas internacionales a lo nacionales y

regionales.

3) Marco legal: Reglamentaciones que desde la ley Colombina dan claridad a las

normativas que se dan para la ensefianza musical inicial en el aula para basica primaria.

Estado del Arte

Este apartado inicia con la busqueda bibliografica de documentos desde los &mbitos
internacional, nacional y regional, con los buscadores de la biblioteca de la UNAD, Google
Académico, Dialnet y en la biblioteca de la Universidad de Pamplona, proyectos, trabajos y
métodos musicales que dan forma al contenido distribuido en 3 capitulos, los cuales tienen en

cuenta unos principios, que para Londofio, Maldonado, y Calderdn (2016) son necesarios en el
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desarrollo de la “finalidad, coherencia, fidelidad, integracion y comprension, los que determinan
los alcances, trazan las limitaciones y se constituyen en la base para el cabal desarrollo de las

competencias investigativas”.

En la estructura de cada capitulo se da inicio de manera contextual internacional, nacional
para resaltar la parte regional, haciendo especial énfasis en: proyectos, métodos, teoricos, teorias,
procesos pedagdgicos, investigaciones; produccién de material académico musical que se ha
dado en diferentes paises como: Espafia, Chile, y Ecuador. Luego, el presente proceso de
recopilacion y analisis permite acercarse a la realidad de ensefianza musical en Colombia,
entendiendo como se ha ido desarrollando en la region de Norte de Santander, beneficiando a la

poblacion de nifios de iniciacion musical en la basica primaria. Londofio et al. (2016, p.59)

De esta manera el Estado del Arte, tiene un impacto en la comunidad académica, “que
hace posible compartir informacion, genera demanda de conocimiento y facilita establecer
comparaciones con otros conocimientos paralelos, ofreciendo diversas posibilidades de

comprension, andlisis e interpretacion”. (p.70)

1. Los antecedentes y principios de la educacion musical para nifios.

Es importante entender que la educacion musical hace parte de la educacion artistica, es
de esta manera como en Espafia Orozco (2015) realiza un aporte al analizar los “Métodos,
formas, procedimientos y sistemas de ensefianza en una concepcion de la pedagogia como arte
segin José M. Zamora” siendo fundamental en el proceso de ensefianza del nifio, que la
pedagogia desarrollada por Zamora (citado por Orozco, 2015) quien “consideraba los métodos
de ensefianza como una parte fundamental de la Pedagogia”, que se puede entender en tres:

natural; racional; contranatural y contrarracional (p.2).
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Es de esta manera Orozco (2015) valida el “método de evidencia posterior mediata, da
crédito al aprendizaje memoristico y de €l se espera que con el tiempo el estudiante llegue a
comprender lo aprendido”. Por lo tanto, los procedimientos pedagogicos, como lo indica el autor
son importantes, ya que van de acuerdo a los objetivos planteados y que el educando usa para
entender su contexto y la manera como puede expresarse, explorando lo conocido y lo

desconocido. (p.4-8)

Claramente Orozco (2015) evidencia que los aspectos destacados y analizados
concuerdan, y hace un recuento de cada uno de estos en cuanto a la pedagogia desde la

perspectiva de Zamora, de tal manera que el sistema de Conferencias no se consideraba

adecuado para la escuela primaria; era ideal para la escuela superior donde el educando podia

hacer sus propios resimenes y tomar nota de los aspectos que mas le interesaban.

Hoy se entiende que este sistema es ampliamente utilizado a nivel mundial, gracias a los
aportes de José M. Zamora que rescata Orozco (2015) en cuanto a la pedagogia y sus métodos, a
las formas, los procedimientos, los sistemas y las leyes. Cada aspecto analizado desde su punto
de vista, ayuda a mejorar los procesos de aprendizaje de las siguientes generaciones, con lo cual

se rescatan procesos pertinentes para el aprendizaje del estudiante.

A su vez desde Espafia Larburu (2015) presenta un trabajo sobre “Cinco métodos
musicales para desarrollar la conciencia y las expresiones culturales en alumnos de 3° de
primaria”, proyecto realizado desde la Universidad Internacional de la Rioja (UNIR), con lo cual
pretende entender las leyes y normas con las cuales se puede mejorar el proceso en la calidad
educativa desde el aspecto de educacion musical y de esta manera entender los procesos que

desde los métodos musicales pueden ayudar al educando en su apertura a la libertad de expresién
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musical, incentivando la creatividad, espontaneidad, generando una conciencia de los valores
culturales musicales que tiene en su contexto y de esa manera mejorar las competencias que

estan dentro de su curriculo escolar sin coartar la creatividad.

Lo que Larburu (2015) hace con la aplicacion de su propuesta, es el realizar una
contextualizacion de los métodos en un grupo de estudiantes de tercero de basica primaria,
dentro de su curriculo la Institucion Educativa (I.E.) con el modelo D vasco el cual, incluye “la
materia de educacion musical” pretende que cada apartado de la metodologia sea activa y
participativa, y de esta manera promover “la participacion y la intervencion” de los educandos,
desde una accion, de caracter ladica. La cual permite motivar e incentivar el interés por aprender,
conocido como “libertad de accion e independencia de la responsabilidad” de esa manera “la

creatividad y la originalidad” aprovechan los aprendizajes individuales y colectivos. (p.25)

Por lo tanto disefiar siete sesiones para nifios de tercero de basica primaria con
actividades dirigidas segun Larburu (2015) permiten la exploracién de cinco métodos musicales,
con los cuales el educando es consciente de adquirir por iniciativa propia una cultura musical, al
interesarse por el proceso que se plantea y la dindmica con la cual se entiende cada uno de los
apartados mencionados, buscando en el educando una libertad al pretender salir del aprendizaje
tradicional, para generar una inquietud por el aprendizaje libre, pero que en este apartado

académico no puedo ser demostrable, al solo evidenciar los alcances propuestos a corto plazo.

La recomendacion desde los cinco métodos musicales que menciona Larburu (2015) es
que pueden ser replicados en otros grados de escolaridad, con las estrategias implementadas que
especificamente el autor recomienda hacerlo con estudiantes de “cuarto o quinto curso de

educacion primaria” (p.49) dando la claridad que es importante incluir los medios TIC en los
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procesos desarrollados porque pueden facilitar el desenvolvimiento de las teméticas, que a su vez

darian autonomia al educando y el docente puede trabajar de manera individual y colectiva.

En Colombia en la Region de Norte de Santander desde la Universidad de Pamplona con
la “propuesta curricular en Educacion musical para el modelo de Escuela Nueva, centro
educativo rural Chichira, Sede el Naranjo” Echeverria y Mantilla (2010) con el uso estratégico
de una cartilla (de manera fisica) que es para el docente, mencionan que los estudiantes pueden
mejorar sus procesos musicales, siendo algo innovador para el contexto educativo, haciendo
ajustes desde el enfoque rural con una estructura en la cual cada tema tiene una actividad en la
cual se encuentra tres momentos significativos: 1) la parte inicial; 2) el desarrollo; 3)
evaluacion de los avances. Dando inicio a inquietudes referenciales en la apertura de la musica

dentro del curriculo de las instituciones.

Por otra parte desde la perspectiva urbana de Rojas (2012) quien desarrolla “procesos
artisticos a través de la musica y la diversion con los estudiantes de basica primaria del Colegio
Agueda Gallardo de Villamizar, Sede el Escorial” parte de un ambiente de aprendizaje desde el
area de la musica, con canciones que generan un impacto social, enriqueciendo el saber musical
de la institucion educativa con un proceso l6gico en el cual el educador hace del aprendizaje
tradicional algo llamativo e innovador, dando paso a transformaciones en la manera como se
propone la ensefianza musical en el aula, pero continuando con procesos tradicionales que no son

tan rigidos.

A su vez Prada (2012) indica que la parte emocional del educando es la que influye en
gran medida en los resultados que se dan en cuatro capitulos: 1) observacion institucional (se da

un bosquejo del contexto institucional educativo); 2) se disefia una propuesta (la cual es de
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interaccion presencial con el educando en el aula); 3) las planeaciones (son todas las clases y
guias con las cuales se realiza el proceso en el aula; 4) la evaluacién (con lo cual se hace un

sondeo de lo realizado para entender de una mejor manera los logros alcanzados).

La relevancia del Diario de Campo mejora los procesos del educador desarrollados con
los estudiantes, ya que tiene presente el Proyecto Educativo Institucional (PEI) de la institucion,
dando impulso al desarrollo y transformacion del pensamiento en la educacion musical

tradicional dentro del aula.

2. El Desarrollo y transformacion de la educacion musical en el aula.

Desde Ecuador Duque (2018) presenta una ‘“Propuesta Metodologica para promover el
desarrollo de habilidades cognitivas, afectivas y lingtisticas en Educacion Inicial 2 en nifios de
4 a 5 afios mediante el uso de estrategias musicales” que apunta como recurso didactico a
“cambiar las clases tradicionales por algo diferente”, permitiendo al educando, tener un
aprendizaje significativo en diferentes contextos, con contenidos especificos que de manera
integral, potencia sus habilidades de manera transversal siendo importante el mejoramiento de

los procesos cognitivos, linguisticos y afectivos; estimulando sus hemisferios cerebrales. (p.12)

Wuytack en 1991 (citado por Duque 2018) clarifica la manera como las estrategias
didacticas musicales permiten la “participacion activa del oyente y la percepcion visual” de un
foco musical que incentiva en el oyente “que no tiene formacion musical”, la comprension de
manera visual en una representacion grafica. Es por ello que desde el aprendizaje “se puede
mencionar que mientras mas se agudicen los sentidos (percepcion), mayor sera también la

oportunidad de aprender”. (p.32)
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Es por ello que el autor habla de ensefianza-aprendizaje desde una perspectiva de
diversion en la cual el nifio se interesa por aprender cuando “las estrategias musicales apunten a
la educacion, conocimientos y destrezas” organizandolas en siete (7) fundamentales que hacen

parte de la “formacion integral del nifio” las cuales son: 1) El sentido ritmico; 2) La imaginacion

y la creatividad; 3) La memoria; 4) el sentido lingistico; 5)EI oido musical; 6)_las relaciones

sociales, culturales y afectivas; y 7)Expresion artistica, teniendo presente los métodos musicales

conocidos de: Dalcroze, Kodaly y Willems. (p.37).

En definitiva para Duque (2018) los docentes en el aula de clases desde la perspectiva de
ensefianza tradicional, tienen “escaso conocimiento sobre estrategias musicales, lo que conlleva a
que los estudiantes presenten dificultades, para socializar, expresar libremente sus sentimientos y
emociones”, de esa manera hablar de aprendizaje autdbnomo no es viable en este ambiente de
aprendizaje, por lo que su ambiente de innovacion es repetitivo y rutinario, con lo cual las
“nuevas estrategias que motiven al nifio” serian la manera como el vacio de conocimiento y

destrezas observado pueda ser replanteado. p.64-65)

Ya en Colombia Romero (2018) realiza un “estudio comparativo de los programas de
iniciacion musical y de las estrategias pedagdgicas que implementan para las elecciones del
instrumento énfasis, en algunas escuelas y academias de musica presentes en Medellin y el
municipio de Caldas-Antioquia” con los cuales “las estrategias para desarrollar los aspectos
sensorial-auditivo, perceptivo motriz, gramatical y conceptual, instrumental, vocal, y socio

afectivo” permiten tener una perspectiva clara del ambiente de aprendizaje observado (p.8)

Por una parte Romero (2018) considera que es necesario para el docente plantear

estrategias que son la clave en la “poblacion entre los 8 y 12 afios, sin ninglin pre-requisito”, COMo
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es el caso de la Escuela de Musica, la cual describe Romero (2018) permite al estudiante tener
acceso al conocimiento musical, desde la interpretacion de instrumentos, junto con la apreciacion
musical en conciertos didacticos. Procesos que de igual manera el Colegio de Musica, “trabaja
desde los seis meses de edad hasta los doce afnos” mediante juegos, estrategias didacticas musicales
que, van a la par de las clases colectivas, permitiendo la orientacion del “proceso pedagogico” en

el educando.

La clave para el autor en el momento de entender cada uno de los procesos musicales
realizados en las instituciones educativas, se da mediante entrevistas a docentes o directivos,
teniendo presente el foco metodologico de “los programas de iniciacion musical, la finalidad de
los programas de iniciacion musical y de instrumento, las estrategias pedagdgicas” con lo cual,

hay una mejor claridad del contexto educativo desde la perspectiva musical, entendiendo los

intereses de la comunidad educativa involucrada. (p.44-49)

Al mismo tiempo en Pereira Suarez y Batero (2018) plantean una metodologia donde se
parta de la audicion en conjunto con el ritmo “disefio metodoldgico musical para trabajar con los
nifios participantes” (p.11), teniendo presente métodos musicales como: Orff, Willems, Kodaly y
Dalcroze. Procesos que van en conjunto con una unidad didactica planteada por los autores en la
cual presenta actividades y conceptos que permiten que el estudiante aprenda durante el proceso

musical.

El disefio de la metodologia musical para (Suarez & Batero, p.48-50) tiene presente a los
tedricos Willems y Orff, de esta manera la asimilacion y adaptacion de los conceptos musicales de
acuerdo al contexto educativo, permite al estudiantado desarrollar habilidades y destrezas

apropiandose de los conceptos tedricos y practicos, mejorando la interpretacion con un instrumento
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musical, que en el momento de la aplicacion realizan un diagnostico para determinar cuales son

los pre saberes.

Los autores Suarez y Batero (2018) tienen presente al tedrico David Ausubel resaltando
que el “estudiante le deben ser evidentes los conceptos o principios a aprender”, para que el
proceso de aprendizaje sea cooperativo. Esto se une con la teoria de Lev Vygotsky de la zona de

desarrollo proximo, el educando puede alcanzar su desarrollo potencial al entender la temética

musical con el apoyo de un tutor y puede empezar a ser autbnomo en su proceso de aprendizaje

continuo.

De igual manera Martinez y Pérez (2018) desde un enfoque cualitativo descriptivo hablan
sobre el proceso de iniciacion musical en un grupo de nifios de basica primaria, a los cuales se les
lleva el registro de sus avances musicales partiendo de “4 fases” denominadas: 1) comienzo del
proceso de iniciacion musical; 2) ensayos; 3) actividades para la iniciacion del proceso; 4)
preparacion para la clausura. (p.28) De esa manera como resultado los nifios realizan una
presentacion que es el informe final del proyecto desarrollado, con lo cual la unidad didactica de
(Martinez & Pérez) esta dentro del contexto que abre espacios que impulsan los principios del

aprendizaje autbnomo, dando espacios al educando de expresion, creatividad y destreza musical.

Algo que caracteriza la propuesta de (Martinez & Pérez, p.13) es “la libertad de expresar”
del nifio cuando se orienta el potencial de “creatividad con improvisaciéon de cantos y ritmos” con
la sustentacion teorica de John Curwen, Jean Piaget y Kodaly. Los procesos alcanzados por los
nifios generan una expectativa por alcanzar el aprendizaje autonomo, que desde la colectividad

permite fortalecer a la comunidad en su aprendizaje musical.



19

Desde Norte de Santander en la Ciudad de Pamplona, se empieza a generar proyectos en
los cuales el desarrollo y transformacion de la educacion musical en el aula generan en Bautista y
Prada (2016) una inquietud por ver “cl arte como espacio de optimizacion del tiempo en familia
enel...” Centro Educativo Rural (CER) proyecto que se conoce como: ““...Una pizca de color, una
nota y su sabor”. De tal manera que, al utilizar la musica y la pintura como estrategia, para dar
libertad al nifio (principios del aprendizaje autonomo) con lo cual se apropia del saber y disfruta

del proceso de aprendizaje individual y colectivo. (p.13)

La participacion del estudiante es la clave que los autores Bautista y Prada (2016) desde la
metodologia hacen para que “el proceso de aprendizaje, parta de la experiencia y conocimientos”
individuales que pueden ser personalizados de acuerdo al ritmo de aprendizaje que luego da paso
al trabajo colaborativo, en el que se relacionan los contenidos de acuerdo al grado de escolaridad
del educando, proponiendo grupos de trabajo sin importar el grado de escolaridad ya que se tiene
en cuenta es la destreza que el estudiante va adquiriendo en el proceso, dando relevancia a un

“enfoque meta cognitivo” el cual se entiende como “la escuela ensefia a aprender” (p.29)

Finalmente, en el proceso de aprendizaje de Escuela Nueva, los autores recalcan que “los
nifios mas habiles se dividen en tres grupos para ensefiarles el acorde nuevo a los demas nifios de
esta manera empiezan a asumir el rol de maestros” aprendizaje significativo, acercando el proceso
a la autonomia en la didactica dentro del aula, siendo la familia un eje principal, con el cual su

parte emocional es primordial sin perder el enfoque contextual. (p.123)

3. La educacion musical autbnoma una alternativa de ensefianza.

Desde Ecuador uno de los aportes que hace Garcés (2014) con analizar la “Influencia de

los métodos Orff, Dalcroze y Kodaly en la ensefianza del aprendizaje significativo de educacion
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musical en los nifios de cuarto afio basico...”, recalca como “los métodos han influido en la
educacion musical a la hora de ensefiar en escuelas, conservatorios e institutos, con la aplicacion
de estrategias metodoldgicas activas, a través, de un proceso dinadmico, participativo, reflexivo y
no memorista” teniendo presente la parte practica con la cual el Aprendizaje significativo,
empieza tener relevancia en los métodos musicales activos como los son: 1) Orff; 2) Dalcroze y

3) Kodaly. (p.20)

De esta manera existen dos caracteristicas al hablar de aprendizaje significativo las cuales
segun Rojas en el 2010 (citado por Garcés, 2014) son: primero, la interaccion e interrelacion que
se produce entre la informacion previa y la informacion nueva del estudiante; segundo, el interes
y la motivacion propia; éste es un proceso dinamico, teniendo en cuenta el mismo dinamismo y

variabilidad del conocimiento. (p.29)

Por ello Garces (2014) recomienda que se debe “identificar los tipos de métodos
musicales que se emplean en la escuela” realizando entrevistas y encuestas con lo cual se pueda
entender el contexto de aprendizaje y poder “evaluar el déficit de atencion de los estudiantes de
musica”; con lo cual los docentes pueden tener herramientas y establecer un aprendizaje
significativo, ya que plantea que el estudiante desarrolle un aprendizaje autbnomo, al dominar

los procesos. (p.23-24)

Es por ello que trabajar en un grupo especifico de escolaridad, permite delimitar el
alcance del proyecto y evaluar el impacto que tiene en su contexto para de esa manera replicarlo
0 en su debido caso hacer ajustes que permitan el mejoramiento de lo esperado. De esta manera

el autor recomienda “para futuras investigaciones, proponer un cambio completo en la malla
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curricular o bloque” de esa manera los procesos desarrollados tienen una continuidad y el

educando puede seguir replicando sus avances en los siguientes grados de escolaridad.

Por su parte las metodologias relevantes que propone Cuevas (2015) desde Espafia son
muy variadas, pero tienen aspectos en comin “la educacion musical”. Esto permite que se usen

en diferentes contextos, como lo menciona el método Wuytack, en donde el ideal es promover

“el desarrollo de la personalidad y la alegria del nifio”; como en el método Schafer que busca

impulsar la creatividad del nifio para que invente su propia musica; y que el método Paynter lo

ratifica proponiendo la creacion de una nueva grafia musical, siendo reafirmado por el método

Self que lo explora por medio de la improvisacion libre de ritmos y sonidos del estudiante. (p.3)

Se entiende que, para Cuevas (2015) cada aporte, desde la metodologia o estrategia es
valido en cuanto a la ensefianza musical, pero deben irse adaptando o cambiando segun el
contexto en donde sean aplicadas, obteniendo resultados de aprendizaje, teniendo la precision
con cada estudiante en su manera diferente de aprendizaje, que parte de su vivir en la experiencia
musical con alguna de las metodologias mencionadas, o tal vez modificadas, durante el proceso

en el aula de clases.

Desde Chile Granddn (2016) presenta “...Proyecto pedagdgico para la iniciacién musical
en la primera infancia dentro de establecimientos de educacion formal”, teniendo como
estrategia pedagogica clave “el juego” de la siguiente manera: 1) juego fisico: “construir
instrumentos musicales con piezas que trabajan la motricidad” del educando; 2) juego
intelectual: la creatividad teniendo como base “la imaginacion de los niflos mediante el proceso
decorativo de cada instrumento”; 3) juego social: la repeticion de la estrategia genera emociones

con un patron de repeticiones que los invita a ser autonomos en los préximos trabajos,
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apropidndose de “las actividades que siguen”, de tal manera que “el juego utilizado como
estrategia de aprendizaje permite que los estudiantes se involucren directamente con la masica y

se genere un interés por aprender”.

A su vez desde Espafia, Prieto en el 2001 (mencionado por L6pez, 2016) recomienda la
eleccion de un “modelo de evaluacion que mejor se ajuste a nuestros intereses”, teniendo
presente aspectos como: contexto de aprendizaje; tiempo del proceso de evaluacion;
herramientas a disposicién para el desarrollo de la tematica planteada; contenidos especificados
con los cuales las herramientas sean las apropiadas para el desenvolvimiento de los contenidos y

de esa manera el método planteado pueda ser medible. (p.3-4)

La metodologia implementada por el autor es mediante Plickers que “es una herramienta
digital gratuita, disponible para iOS y Android”, desde la cual se pretende la recopilacion de
informacion en “tiempo real para utilizar en el proceso de evaluacion” del educando, con lo cual
puede surgir “una retroalimentacion positiva, evitando momentos de nervios y estrés” desde el

ambiente escolar. (p.6)

En lo esencial los Plickers para Lopez (2016) pretende “optimizar la evaluacion de los
aprendizajes” de los estudiantes, teniendo presente la “retroalimentacion inmediata” insumo que
incide “en los contenidos y habilidades en los que muestren mayores dificultades” buscando
visualizar el aprendizaje autdnomo, que desde “el uso de las TIC en el aula esta sujeto a una
serie de requerimientos” los cuales es recomendable tener presentes para ampliar el espectro
cientifico, con el cual las “herramientas tecnologicas” sean las pertinentes de acuerdo al curriculo

y contenido para la edad cognitiva del estudiante. (p.5-8)
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Finalmente Lopez (2016) menciona la importancia que tiene el docente al apropiarse del
manejo de las TIC, permitiendo el acceso de la tecnologia para hacer posible el proceso de
evaluacion. De esta manera, cada estudiante demostrara lo aprendido por medio de su tarjeta,
poniéndola en la posicion que marque la respuesta que considera correcta, es una metodologia
entretenida y creativa, que promueve el proceso de evaluacion desde una perspectiva tecnolégica

y auténoma moderna.

Los expertos de materiales digitales como Vicente, Cores y Rodriguez (2019) presentan
“La percepcion de los docentes de Primaria sobre los materiales didacticos digitales musicales”
desde un enfoque académico investigativo con una metodologia de estudio de caso; quienes
desde Yazan en el 2015 (citado Vicente et al. 2019) hablan de “la técnica de entrevista
cualitativa” al ser empleada como manera de transcribir lo que el autor ha encontrado en el
proceso y que muchas veces no aparece registrada. De esta forma la propuesta presenta los
resultados obtenidos, desde el punto de vista de los docentes de primaria, en los cuales se reflejan
los materiales didacticos digitales musicales y es evidente que se haga una valoracion de los

materiales digitales musicales y el uso de los recursos dentro del aula.

De este modo Vicente et al. (2019) analizan al docente y visualizan los materiales
didacticos y digitales dentro de un ambiente TIC con musica, en los grados cuarto y quinto de
primaria en la zona urbana y rural teniendo presente “cinco docentes correspondientes a la
misma etapa educativa” y que tengan relacion “con los materiales didacticos y digitales”, que
desde la entrevista grupal como manera de entender mejor el contexto, permiten a Vicente et al.
(2019) tener una percepcion de las “experiencias y vivencias acerca de los materiales didacticos

digitales” pudiendo realizar un “analisis de los materiales musicales”.
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A partir del punto de vista en la calidad del material didactico musical Vicente et al
(2019) mencionan la importancia de “mejorar la calidad de los materiales didacticos y musicales
con el fin de aprovechar al maximo las potencialidades relacionadas con la imagen, la misica y
el movimiento”, momento educativo en el cual el educador profundiza en el “proceso de
ensefianza-aprendizaje”, generando un interese por llenar la “escasez de formacion inicial y
continua de los docentes” desde el contexto virtual; con lo cual la destreza para entender y

aplicar materiales didacticos digitales musicales, es un reto esencial al momento de abordar una

tematica en el aula de clases (p.1)

Desde la perspectiva moderna con las TIC en Ecuador Rojas, D (2019) desarrolla de “una
herramienta tecnologica ludica para la iniciacidon musical en nifios” desde un enfoque mixto,
utilizando el método deductivo-inductivo. Las herramientas y técnicas que se consideraron fueron
el test, Auditivo y encuesta. Partiendo de una seleccion de la bibliografia pertinente, con una
Revision y estudio de bibliografia, aplicando encuestas con las cuales se realiza el analisis e
interpretacion de los resultados, que permiten formular la propuesta, en la cual el enfoque es: el
disefio y aplicacion de una herramienta tecnologica que sea ltdica para adaptarse de acuerdo a
las circunstancias del ambiente escolar. Con esta perspectiva el autor permite al educador “la
posibilidad de producir sonidos presionando pulsadores creados, como si se tratase de un

controlador MIDI”. (p.58)

Cabe destacar de Rojas (2019) que “la herramienta tecnoldgica ludica, podra ser
programada para trabajar en aspectos de la aptitud musical como el timbre, duracién,
discriminacion de alturas, ademas de propiciar un ambiente participativo, de autoaprendizaje y

entendimiento a través de la actividad ludica™. (p.44-67)
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En definitiva para Rojas (2019) al hablar de una herramienta TIC tiene una importancia
desde su ejecucion ludica de melodias, ritmos y armonias, ademas que permite el desarrollo de
contenidos propuestos por el docente de la clase de musica, haciendo la aclaracion pertinente del
contexto en cual se aplicé la estrategia digital, la cual contaba con materiales y el docente conoce
de masica, optimizando los procesos de ensefianza-aprendizaje por medio de esta herramienta
digital la cual utilizé como un apoyo durante el proceso, de esta manera el estudiante es mas

autobnomo y el educador puede fortalecer su ambiente de aprendizaje autbnomo moderno.

Por su parte en Colombia, desde la parte rural Gomez (2018) plantea un “proceso de
iniciacion musical basado en la aplicacion del método Willems con nifios de 5 a 10 afios” de esta
manera la dinamica del desarrollo de cada clase es ludica, llamativa, activa, siendo el estudiante
el “protagonista de su propio aprendizaje” dando un paso al concepto de aprendizaje autonomo,
con lo cual el educador desarrolla el proceso de “descubrimiento guiado” donde “se aplica como
técnica” en la manera de desarrollar la metodologia de la unidad didactica musical la cual busca
la asimilacion de los conceptos musicales que desde las clases los nifios puedan “escuchar, cantar

¢ interpretar un instrumento” haciéndolos parte de su contexto escolar y familiar. (p.43)

Por su parte en el sector urbano Ospina (2018) en su texto “Melomania en la infancia
unidad didactica para iniciacidon musical”, llama a fomentar el aprendizaje auténomo, con el
apoyo familiar mediante una unidad didactica para iniciacion musical, de esta manera el
educando obtiene: un desarrollo integral, desarrollo corporal, mejoramiento en el habla y

desarrollo motor.

Conclusiones a las que llega luego de realizar la aplicacion de varias técnicas de

recoleccion de informacidn: base de datos; encuestas y entrevistas, con lo cual Ospina (2018)
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parte del enfoque descriptivo-cualitativo, el cual le permite conocer el contexto educativo, para
poder implementar una metodologia que contenga los contenidos apropiados con una secuencia
de actividades que van dando forma a los planes para las clases, que conforman el “disefio de la
unidad didactica”, que estan estructurados de acuerdo a los planes de clase semanales, con el

apoyo de los métodos musicales de: Kodaly; Willems; Dalcroze; Orff; Montessori. Que van en

conjunto con la teoria de Jean Piaget. (p.45)

En definitiva Ospina (2018) tiene en cuenta que los estudiantes desean aprender, y de esta
manera se generan actitudes propias donde el aprendizaje autonomo comienza a tomar fuerza al
manifestar en el educando procesos como: improvisar, crear, competir, dar espacio a la
espontaneidad, permitir propuestas de innovacion en frases ritmicas y melddicas con los cuales

se manifiesta el liderazgo colaborativo de un artista en formacion.

En el caso de Tunjo (2018) una “aplicacion de una unidad didactica para iniciacion musical
en los estudiantes de cuarto grado de primaria” propone actividades y diferentes ejercicios ludicos,
ritmicos, juegos y canciones con un enfoque infantil que parte del contexto educativo, mediante
técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion obtiene un registro fotografico que con las
encuestas, le permiten tener presente la edad, conocimientos previos y gustos musicales, que desde
la perspectiva de investigacion cualitativa-descriptiva, fomentan procesos de iniciacion de un

proceso musical.

Uno de los procesos incluye “la etapa de ensamble” donde se presentan dificultades al
encontrar vacios que son necesarios abordar y que Tunjo (2018) admite “que el proceso musical
no solo depende de las condiciones culturales, ni de las dotaciones instrumentales del plantel” ya

que el mayor reto lo tiene el estudiante al mantener una disciplina e interés por el aprendizaje que
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debe ser de manera autdnoma, siendo el reto de las instituciones educativas que quieran innovar

en la educacion musical actual. (p.23-43)

Por su parte Ramirez (2018) habla de “la Modalidad educacion en casa (homeschooling)”
que comprende la iniciacion musical en la edad de los nifios de 5 a 8 afios, con lo cual teniendo
presente las propuestas pedagdgicas de Kodaly, Willems y Carl Orff. El autor da claridad en que
los avances en el proceso de aprendizaje desde la estimulacion necesitan del ambiente familiar
para fomentar el aprendizaje auténomo y significativo, al mantener el interés por que siente el

apoyo de su ambiente familiar.

La ventaja que tiene el trabajo en casa, segun Ramirez (2018) es que se puede explorar con
el material musical disponible, desde instrumentos de interés para el nifio, videos, audiciones y
juegos ritmicos, que integraran su participacion en el canto y la abstraccion de los contenidos
teoricos, siendo primordial la participacion y el acompafiamiento de los padres de familia donde
se integraran en el proceso de aprendizaje, asumiendo un rol de apoyo en el conocimiento del nifio.
Es por ello que el avance individual personalizado, genera avances que son significativos que
(Ramirez) recomienda es fundamental para lograr un aprendizaje auténomo, al impulsar la
integracion de los conocimientos adquiridos desde el estimulo familiar, con ayuda de material en

fisico y audiovisual. (p.39)

Desde el afio 2017 hasta el 2018 en la ciudad de Pamplona, Bautista (2018) incursiona en
el aprendizaje autonomo, por medio de un proyecto denominado: “Una pizarra de color, las notas
musicales y su duracién: propuesta pedagogica basada en el modelo Escuela Nueva para fortalecer
la ensefianza de la musica en el CER...” algo clave en este proceso que lo hace innovador es el

decidirse a generar un material para un docente de una I.E. rural en la modalidad de escuela nueva,
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que no conoce de los procesos musicales, pero que le interesa capacitarse desde la praxis para
mejorar métodos en los que la masica este incluida, teniendo como punto de apoyo una cartilla
adaptada a la modalidad flexible de Escuela Nueva y un CD de apoyo con la parte audiovisual,

talleres, gréficos, canciones y pistas de cada uno de las guias de aprendizaje.

Desde la perspectiva de la propuesta “el disefo de este proyecto” para Bautista (2018) tiene
presente tres unidades didacticas: 1) el ritmo; la melodia; 3) la practica musical. Teniendo
presente las Orientaciones Pedagogicas que desde el documento N° 21 el MEN hace para la
ensefianza de la educacion artistica en la que se incluye la musica, con estos insumos el educador
del CER puede llevar a cabalidad su trabajo con todos los grados escolares de basica primaria en
un mismo salén de clases (multigrado), de tal forma que los nifios llevan su propio ritmo de

aprendizaje. (aprendizaje autonomo) (p.11-12)

Para que el desarrollo del trabajo tenga un impacto en el CER se hizo indispensable conocer
el contexto educativo y que fuera el educador quien manifestara su interés por desarrollar el
material suministrado por (Bautista, 2018) de esa manera cada una de las guias tiene la adaptacion
al modelo flexible, que para un mejor impacto se propone hacer un analisis del proceso
desarrollado en tres momentos: 1) antes de implementar las guias (diagnostico); 2) durante la
implementacion de las guias de aprendizaje musical (por un lado el docente desarrolla cada guia,
el investigador observa el proceso adelantado por el educador y realiza soporte cuando sea
necesario, asumiendo el rol de observador participante); 3) los resultados (luego de la

implementacién que permiten mejorar el material suministrado al CER) (p.63).

Para profundizar mas en la innovacion que impulsa el aprendizaje autbnomo desde esta

metodologia, es importante contextualizar que “el disefio de 15 Guias, esta de acuerdo a las
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cartillas tradicionales de Escuela Nueva, donde cada Guia contiene 4 guias, denominadas A, B, C
y D las cuales se entienden como” a) actividades basicas; b) actividades practicas; ¢) actividades

de aplicacidn; d) actividades de evaluacion. (p.82)

Cabe resaltar que los métodos musicales usados por Bautista (2018) fueron adaptados de
acuerdo a las necesidades que permiten un proceso de iniciacion musical en basica primaria de
un sector rural, con lo cual en su metodologia de Escuela Nueva no cuenta con el area de Musica,
por consiguiente es desde la perspectiva del investigador musical que se puede explorar el
material suministrado y generar tanto en el educador como en el educando el interés por el
aprendizaje y que este se vaya dando al ritmo del aprendizaje de cada estudiante en conjunto con

las destrezas del docente dandole forma al aprendizaje autbnomo moderno.

Analisis de la conceptualizacion de los métodos y tendencias en la educacién musical

Este apartado se visualiza el proceso de conceptualizacion de los métodos pedagdgicos
musicales que son tendencia en la educacion en la ultima década, realizando el analisis de cada
una de las propuestas, que desde el enfoque internacional van dando un sentido contextual a los
procesos nacionales, para finalmente llegar a la parte regional de Norte de Santander
especificamente en la ciudad de Pamplona, donde se empieza a hablar con propiedad del

aprendizaje autébnomo.

Desde esta mirada, el proceso de aprendizaje musical se enriquece con la teoria de
Piaget, ya que (Ospina 2018, p.40) considera “la adaptacion de un individuo interrelacionado de
forma creativa con el entorno” el cual le permite asimilar “todo lo que abarca, no solo de su
ambiente sino también de lo nuevo y desconocido” generando un aprendizaje que, al continuar

su enfoque e interés particular, puede ser considerado el comienzo para el aprendizaje auténomo,
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que al establecerse algunos periodos en las etapas de desarrollo de la infancia para (Grandon
2016, p.24-26) los nifios adquieren nuevos conocimientos y habilidades que terminaran siendo
parte de sus formas de expresion y comunicacion, que desde la vision de Vygotsky el entorno
social influye en el desarrollo del educando, mejorando sus procesos pedagdgicos, al trabajar de

manera colaborativa.

Con esto la perspectiva de ensefianza en la pedagogia el método Montessori segun

Romero (2018) hace un aporte desde “la observacion de las actividades realizadas por los nifios,
en los momentos en que estos no tenian ninguna supervision” de tal manera que parte de la

experiencia vivida en el aula de clases donde la filosofia es el juego, aprender por medio de la

diversion. Propuesta que desde la musica es significativa en el momento de hacerla parte del
aprendizaje del educando, siendo para el estudiante un contenido con un significado, que al ser
trabajado de manera sensorial segin Ospina (2018) la parte auditiva puede persivir “diferentes

materiales y obejtos sonoros” con los cuales su aprendizaje es significativo. (p.39)

Desde la vision de Garces (2014) quien “indaga sobre el tema de la musica en el
aprendizaje significativo y los grandes métodos de los pedagogos Orff, Dalcroze y Kodaly dando
como resultado temas parecidos” entre los métodos en cuanto a las sugerencias planteadas, que
son: conocer el contexto educativo, analizar los datos recolectados, trabajar con varios métodos
de musica, mejorar la malla curricular. Por lo que es muy relevante que el docente tenga presente
con sus estudiantes “la preparacion o el conocimiento para poder orientarlos hacia una educacion
de la calidad y del buen vivir”, de esa manera pueden profundizar en la estimulacion y de esa
manera surgen “nuevos artistas”, los cuales son producto de procesos que buscan su autonomia.

(p. 31, 83-84)
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De esa manera el método Dalcroze, segiin menciona Larburu (2015) es un “método
activo de formacion en pedagogia musical basado en el aprendizaje de la musica a partir de la
experiencia de movimientos corporales, de la improvisacion y de la creatividad”. Cabrera en el
2009 y Brufal en el 2013 (citado por Larburu 2015) nombran “tres pilares fundamentales y
relacionados entre si: Conciencia: Euritmia (buen ritmo) o préctica de los diferentes elementos
ritmicos mediante el movimiento corporal por el espacio, solfeo corporal (desarrollo agudo del

0ido) y la improvisacion (la expresion original)” (p.12-13)

Para los autores con el meétodo Dalcroze se puede trabajar desde la etapa de iniciacion

musical a lo avanzado, de acuerdo al progreso que el grupo de estudiantes vaya mostrando en el
proceso, de esa manera el docente cuenta con material para diferentes niveles promoviendo el

aprendizaje autonomo al promover conocimiento con “resultados solidos y duraderos” (p.14)

Un método que empieza a hacer bastante Gtil en el ambiente escolar es segin Romero

(2018) el método Tonic Sol-Fa, el cual se destaca por “la ensefianza de sonidos” de manera

“progresiva” teniendo presente “los tres acordes triadas fundamentales de una tonalidad” que
MELC S.A menciona en el 2017 (citado por Romero, 2018) el cual describe su estructura que va
“primero el de tonica, mas tarde el de dominante, para acabar con el subdominante” proceso

tedrico que es base en la fundamentacion de Kodaly con los signos y Gestos Curwen (p.36)

Figura 1. Gestos Curwen.

- Imagen tomada de Romero,

J. (2018) consultada de
http://tiempodemusica.com.ar/noticia/noticia.ver.php?idpost=977&idpagina=47#.Xv8iWchKjlW



http://tiempodemusica.com.ar/noticia/noticia.ver.php?idpost=977&idpagina=47#.Xv8iWchKjIW
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El método Kodaly, segun indican los fundamentos de Carbajo en el 2009 (citado por

Larburu 2015) son 7 y se resumen en que “la educacion musical debe ser impartida en la
escuela” a todos los nifios partiendo de algo muy esencial que es el canto, teniendo presente que
es un lenguaje que debe hacerse desde lo materno, pero con algo que es muy clave “melodias

cantadas y basadas en la tradicion cultural propia”. (p.14)

Por su parte el método Willems “aporta unas orientaciones mas teoricas que practicas y
aborda el papel de la mtsica desde un punto mas psicoldgico” que para Carbajo (citado por
Larburu, 2015) son 8 principios relevantes: la sensibilidad musical; la estimulacion auditiva (con
instrumentos disefiados para el entrenamiento auditivo especifico); estimulacion ritmica de
manera natural; entonacion occidental; dictado con percepcion y memoria musical; experiencias
musicales personales desde lo afectivo. Algo que es muy importante a resaltar para Frega en
1994 (citado por Larburu, 2015) es el educando desde el método Willems cuando le estimula la

“espontaneidad participativa en todas las formas del hacer” (p.16-17)

De esta manera en las Instituciones de educacién segun Ospina (2018, p.36) para el
método Willems, es la base del aprendizaje inicial se da en casa, “en el colegio se centra en el
desarrollo de la capacidad vocal, mediante una serie de canciones infantiles que persiguen el
dominio del ritmo unas, y la prepracion del oido otras” teniendo presente intervalos cercanos de

manera melddica.

Por su parte las etapas para el desarrollo musical del nifio que Gomez (2018, p.30-32)
menciona son cuatro principales, las cuales ayudan a “cumplir con el objetivo de ensefianza de
cada nifio”, determinadas de la siguiente manera: la etapa 1, la familia es la base fundamental; la

etapa 2, se da en el canto y ritmica, partiendo de la expresion corporal; la etapa 3, el enfoque es
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mas personalizado donde la escuela de musica comienza a hacer parte del proceso del nifio; la

etapa 4, principios del solfeo.

Por su parte Cuevas (2015) menciona el Método Wuytack, el cual se “basa en el estudio
del medio sonoro y su relacion con la persona” donde el nifio aprende mediante “el juego, como
forma esponténea de actividad infantil, que promueve el desarrollo de la personalidad y la alegria
del nifio” de esa manera se activa su atencidn y participacion. Siendo importante el aporte que
hace Wuytack en la creacion del musicograma, con la parte visual la cual juega un papel
predominante en el aprendizaje del educando en el aula de clases, permitiendo la autonomia en el

desarrollo de la tematica planteada. (p.3)

Wuytack, J. en 1970 (citado por Larburu, 2015) habla sobre los musicogramas y la
audicion musical activa, que a su vez Montesinos desde el 2009 (citado por Larburu, 2015)
define que un musicograma es “la representacion visual de una obra musical por medio de
simbolos y figuras geométricas”, estrategia que sirve segin Mendoza desde el 2008 (citado por
Larburu, 2015) que le nifio sienta la masica, la memorice y comprenda, dentro de un proceso
automatico en tiempo real, alcanzado capacidades auditivas, siendo “un apoyo a la actividad de

la audicion de los oyentes sin conocimientos musicales”. (p.19-20)

Desde el método Orff-Schulwerk el cual es un modelo que para Larburu (2015) permite
al educando tener un modelo “de educacion musical para que ellos mismo crearan piezas
semejantes con el apoyo de sus profesores”, que visto desde la parte autobnoma segun Lahoza en
el 2010 (citado por Larburu, 2015) “la improvisacion es un camino para la creacion musical

propia”, de esta manera también Carbajo en el 2009 (citado por Larburu, 2015) quien recalca que
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el método Orff tiene una propuesta pedagdgica pero que esta se da desde el aspecto de “practica

grupa de la musica” (p.17-19)

Algo que recalca Romero (2018) es que hay unos principios a los cuales denomina “puntos
de partida del lenguaje, la musica y el movimiento” (p.40) procesos musicales que “favorecen la
improvisacion y el uso de instrumentacion Orff” de esta manera menciona algunos conocidos
como: “xiloéfonos, triangulos, maracas, sonajeros, percusion menor”(p.41), que segun el sistema
educativo para Suarez y Batero (2018) cuando el docente cuenta con el material didactico musical
puede incluir juegos con: “ritmos, sonidos, palabras, instrumentos”(p.48) que pueden ir con
percusion corporal, donde las extremidades superiores e inferiores de cada nifio son un instrumento

natural aprende a dominar, mejorando su automotivacion personal.

Ahora bien, Isabel en el 2003 (citada por Cuevas, 2015) especifica sobre el significado
del musicograma como “una reproduccion visual de una composicion, en el que se utilizan
colores, figuras geométricas y simbolos” de tal manera que los estudiantes indican con sus dedos

lo que sus sentidos les permiten apreciar (p.4)

Por ello es importante incluir segun Larburu (2015) “la masica en el curriculo de
educacion primaria, cuya ensefianza y aprendizaje puede ser abordada desde muy diversas
Opticas metodologicas” con las cuales las expresiones culturales pueden tener un espacio

relevante que nutre el contexto en el cual se desarrolla y de esa manera es pertinente (p.23)

Por otra parte el Método Schafer, segiin Cuevas (2015) quien lo resalta como paisaje
sonoro, desde la pedagogia musical: “se basa en su preocupacion por el entorno actstico”; y lo

mas importante es que el estudiante va de la mano con el docente, creando e innovando. Schafer
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(1988), lo describe desde la ensefianza de la musica a partir de “cuatro supuestos basicos”, que
son: 1) descubrir; 2) presentar; 3) buscar; 4) sensibilizar. De esa manera el sonido desde la

apreciacion es lo mas relevante. (p.4-5)

Otro de los métodos es: el Método Paynter. Quien, segin Cuevas (2015) es “necesario
usar una nueva grafia tanto para aprender musica, como para ejecutarla o componerla” partiendo
de la creatividad, “imaginacion y experimentacion” interrelacionando la muisica con otras areas
del saber, siendo integral, tocando algo muy importante la autonomia en su aprendizaje, siendo

pertinente para su desarrollo cognitivo (p.6)

En el proceso musical el educador busca con sus educandos optimizar los procesos de
ensefianza y aprendizaje, de tal manera que el Método Self: tiene un interés que, para Cuevas
(2015) complementa los métodos de educacion musical que ya se conocen; y propone usar “una
notacion mas simple” con lo cual desde el ambito contemporaneo el estudiante tiene mejores

perspectivas de la improvisacion dandole libertad “a través de los sonidos y los ritmos.” (p.7)

Por su parte Ramirez (2018) desde la Academia Musical Majestic menciona el método
homeschooling, modalidad de educacion escolar impartida desde el hogar, la cual consiste en
unificar todos los ambitos dentro del contexto familiar, de esta manera el nifio de educacion

inicial musical se motiva e interesa por aprender, al sentir el apoyo de alguien conocido.

Otro de los grandes aportes en el aprendizaje del nifio, es el método Chevais, el cual
menciona Romero (2018) “hace uso de la fonomimia y de la dactiloritmia, ya que se enfoca
bastante en el desarrollo del aspecto ritmico y la nocion del tiempo” teniendo un proceso

pedagégico de lo fundamental a algo mas estructurado denominado “complejo” con lo cual tiene
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en cuenta momentos como: “iniciacion al solfeo (6 a 10 afios); notacion y progresion (10 a 12
afios); lectura ritmo y canto reconociendo sonidos convencionales (10 afios); polifonia (12 afios);

educacion de la voz y empleo de la fonomimia” (p.38)

El autor Romero (2018) también menciona el método Yamaha, que “consta de clases
colectivas en las que los padres participan con sus hijos. Se tiene como base o punto de inicio el
curso estrellita, en el que se reciben nifios entre cuatro y cinco afios y medio” para que aprendan a
tocar el piano, partiendo de procesos auditivos que incluyen el canto, para que al avanzar “desde
los seis afios ven piano o guitarra”, de esta manera el proceso de acople desde la teoria a la practica

les permite aprender de manera simultanea el instrumento con los saberes musicales. (p.41)

En el mejoramiento de los procesos musicales de los nifios Romero (2018) menciona a
(Body Music Body Percurssion, s.f.) quien incluye el método BAPNE que tiene presente otras
ciencias como lo son: Biomecanica; Anatomia; psicologia; Neurociencia y Etnomusicologia. Las
cuales forman la sigla del método mencionado, el cual consiste en la “estimulacion cognitiva,
psicomotriz, socioemocional y neurorehabilitativo” con lo cual estd presente: “la percusion

corporal, la musica y el movimiento”. (p.41)

Desde la aplicacién de las TIC en el ambiente educativo, Lépez (2016) le da un sentido
que, desde los Plickers en nifios de basica primaria para evaluar sus habilidades musicales, le dan
un panorama mas encaminado a la apertura de “recoger informacion sobre el progreso de
nuestros alumnos desde muy diversas perspectivas en las que la ramificacién ha asumido un

papel fundamental” que permite tener la informacion en tiempo real.
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La herramienta digital de Lopez (2016) al proponer la utilizacion de Plickers como,
opcion para la evaluacion del proceso musical, asegura Lépez es 6ptima debido a que es
completa y busca mejorar el aprendizaje, de esa manera los errores cometidos por los estudiantes
no son tenidos presentes, al contemplar una amplia gama de posibilidades para realizar la

evaluacion de una forma didéctica y entretenida.

En el caso del método pedagdgico flexible de Escuela Nueva mencionado por Bautista y
Prada (2016) genera en el educando el interés por el aprendizaje autbnomo, al estimular con
materiales de bajo presupuesto la réplica y manejo del contenido de manera dinamica con el
multigrado (varios grados de basica primaria en el mismo salon de clases con un solo docente)
el educador presenta la tematica a los estudiantes por medio de guias de auto aprendizaje, es en
este contexto donde se encuentra la relacion con el aprendizaje autonomo, dando al docente un

rol de dinamizador del proceso del educando optimizando el autoaprendizaje (p.29)

Un método pedagogico que nos va acercando al concepto de aprendizaje autonomo es la
Pedagogia Constructivista, la cual Bautista y Prada (2016) resaltan en el educando “la
responsabilidad del estudiante en el ritmo de aprendizaje” de manera individual y colectiva,
partiendo de los pre saberes, fomentando el ambiente analitico y critico que el educador facilita

para que se dé la libertad en el aprendizaje en el aula.

De esta manera Crispin et al. (2011) definen el aprendizaje autbnomo como “un proceso
donde el estudiante autorregula su aprendizaje y toma conciencia de sus propios procesos
cognitivos y socio-afectivos” (p.49). Es un proceso moderno de aprendizaje que desde la
pedagogia refuerza las ensefianzas de manera individual, orientando al educando para que este

resuelva una determinada actividad, mediante procesos cognitivos como: la reflexion; basqueda



38

conceptual; planificacién de los procesos desarrollados; control del proceso; evaluacion de los
resultados generados, producto de la accion durante el aprendizaje en el cual Marti en el 2000
(mencionado por Crispin et al. 2001) recalcan la labor del educador quien debe “potenciar

niveles altos de comprension y de control del aprendizaje” de sus estudiantes.

De esta forma la base fundamental sobre Aprendizaje autonomo en la cual Daza (2019)
recomienda “conocer las teorias, las discusiones especializadas de las diferentes ciencias y en
general poseer informacién eran las principales razones para iniciar cualquier proceso formativo
formal o no formal” procesos que con la llegada de los medios de comunicaciony TIC, que
mediante “los desarrollos tecnologicos y cientificos de finales del siglo XX” comienza a
transformar el paradigma de la educacion, desde el contexto educativo “principalmente en lo
que tiene que ver con las competencias que se requiere desarrollar” en el educando, para que el

conocimiento y la manera de aprender estén a la vanguardia.

Profundizando sobre el aprendizaje autonomo, segun Daza (2019) lo describe desde el
enfoque metodologico donde el educando transforma ““la habilidad que desarrolle para aprender
por si mismo y en forma permanente” proceso que “nadie parte de cero” de esta manera ‘“‘se trata
en realidad de un proceso de reelaboracion y significacion” con lo cual, desde la praxis al
reflexionar de manera individual y colectiva, el proceso de aprendizaje fortalece los pilares
educativos los cuales Nagles en el 2006 (citado por Daza, 2019) presenta como: 1) aprender a

conocer; 2) aprender a hacer; 3) aprender a vivir juntos; 4)continuamente a ser; 5) aprender a

aprender. De esta manera se hace evidente que el aprendizaje tradicional pierde su propdsito,

dando paso al aprendizaje auténomo. (p.1)
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Como resultado de este proceso de trasformacion educativo Daza, (2019) recalca
“independientemente del sistema (formal o no formal) o de la modalidad educativa a la que se
haga referencias (presencial, semipresencial o distancia)” el aprendizaje auténomo, es el
principal proceso que ayuda al proceso cognoscitivo, socio afectivo, adaptabilidad del educando
y la manera como parte de lo individual a lo colectivo, “que estimula” la adquisicion de
conocimiento, donde se fortalecen las “habilidades comunicativas como: tomar nota, leer con
rapidez y comprension, desarrollar la habilidad para elaborar preguntas” con lo cual el domino

del tema le favorecen la informacion adquirida. (p.2)

El aprendizaje autonomo tiene unas condiciones para Daza (2019) en cuanto al proceso
que se da en las IE, el cual se da mediante 5 procesos, los cuales segun el autor son: 1) propdsito

personal; 2) situacion especifica; 3) aprender haciendo; 4) conocimientos previos; 5)_interaccion

social. Entonces, cuando el educando desarrolla los procesos, “las habilidades y estrategias
cognitivas” permiten un dinamismo que mantiene una ruta de aprendizaje la cual debe ser

autorregulada.

No obstante, para Daza (2019) aprender a aprender implica que la persona posea
capacidad de “autorregulacion, es decir, una consciencia de los procesos que realiza, de tal forma
que pueda evaluarlos y establecer planes de mejoramiento cuando sea necesario”, teniendo
presente el contexto y lo propuesto para alcanzar su aprendizaje, desde el enfoque “aprender a

aprender” el cual “implica un saber hacer estructurado consiente” sobre el conocimiento. (p.4)

En definitiva Daza (2019) resalta la importancia del aprendizaje auténomo, el cual debe
ser dindmico al “promover procesos que ayuden a construir”, y que debe ir a la vanguardia de

“dispositivos que respondan a los requerimientos nacientes”, identificando la necesidad de



40

aprendizaje y resolviéndolo desde su enfoque de conocimientos previos, con lo cual se apropia de
lo aprendido para resolver problemas que desde la cotidianidad se le presenten, haciendo especial
énfasis en el proceso asimilado, generando la conciencia desde la comprension y de esta manera

adquiere competencias que se desarrollan y transforman en habilidades.

Marco legal

Este estudio documental necesita contextualizar la parte legal de Colombia, dando forma
juridica con la cual el estado garantiza la transformacion de la educacién musical desde el
espectro de aprendizaje autonomo, por ello el primer referente es la (Constitucion Politica de
Colombia., 1991), la cual establece los derechos y obligaciones de cada uno de los ciudadanos,

que en capitulo 1 - articulo 44, los nifios tienen derechos fundamentales, entre los que destacan:

“la educacion y la cultura, la recreacion la libre expresion de su opinidn”, que en conjunto con el

articulo 67, la educacion es obligatoria en los 5 y 15 afios de edad (p.7,11).

Proceso que en el Congreso de la Republica de Colombia (1994) con la Ley general de
educacion (Ley 115), vuelve a recalcarse en la prestacion del servicio por parte de las IE pablicas
o0 privadas articulo 1, y que en primaria el articulo 11, especifica que son 5 grados de escolaridad,
que se profundiza en el articulo 21, en el “objetivo especifico L” se menciona la formacién
artistica, la cual contiene: la expresidn corporal, la representacion, la masica, la plastica y la
literatura”, que se especifican en el articulo 23 “las areas obligatorias y fundamentales” en las
cuales se tiene presente el contexto y el Proyecto Educativo Institucional (PEI), donde la

educacion artistica ocupa el tercer lugar en la lista. (p.5-6)

Siguiendo con el proceso metodoldgico legal llega el Ministerio de Educacion Nacional y

Ministerio de Cultura. (1997) mencionan la Educacion Artistica donde “los proyectos
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pedag0gicos se conjugan distintas areas que constituyen el eje del disefio, lo que permite
trascender las asignaturas del area y su sentido practico de oficio” se recomienda realizar
procesos con “practicas extraescolares y apoyo de la educacion no formal” donde el objetivo de
la musica es “lograr un grado de excelencia en la produccion artistica” desde este enfoque “la
escuela debe hacer una lectura distinta de lo artistico desde una Optica pedag6gica mediante la
cual lo artistico se integra a la cultura local y regional” (el contexto) de esta manera el estudiante

conoce y aprende de su entorno natural social.

La educacion en masica contiene dos fines, que para el MEN desde el Ministerio de

Educacion Nacional y Ministerio de Cultura. (1997) la educacion artistica los clasifica como: 1)

educacion popular, (“estudio progresivo de la musica en todos los grados de educacion publica™)

;2) ensefianza profesional: (se organiza en las escuelas y conservatorios de musica), pero el MEN

aclara que la musica en las IE depende de la importancia que le demos “como vehiculo de
auténtica accion social” que forma en la escuela primaria la sensibilidad, la estética, el artista,
para los lineamientos curriculares, “la iniciacion debe hacerse por el sistema auditivo” con un
repertorio adecuado a su etapa de desarrollo y que sea recreativo, siendo recurrente “la
ensefianza elemental del solfeo y del dictado musical todavia sin teoria”, siempre teniendo la
opinion del proceso de los nifios que son los protagonistas del proceso y el docente debe hacer

los ajustes pertinentes dentro del contexto educativo (p.60)

Recomendaciones y sugerencias que desde el Ministerio de Educacion Nacional. (2010)
con el Documento N° 16 invitan al docente a innovar sus procesos pedagdgicos musicales, de
manera integral teniendo presente “el crecimiento integral del estudiante” (sensibilidad;

apreciacion estética; comunicacion), sefialando especificamente los procesos de basica primaria
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en dos estructuras: 1) primero, segundo y tercero; 2) cuarto y quinto. “En el primer conjunto de
grados hace énfasis en el desarrollo de la sensibilidad” donde el nifio percibe (es sensorial), crea
y socializa desde algo muy elemental como es el juego, proceso cognitivo que en los grados de
cuarto y quinto, “el nifio se interesa por la representacion realista” permitiendo al docente
incursionar en técnicas en la cual la expresion corporal empieza a tener un papel importante

estimulando su sensibilidad artistica. (p.84-86)

De esta manera Ministerio de Educacion Nacional. (2010) parte con la normativa
educativa, en Colombia donde la educacion musical inicial tiene un papel fundamental en el cual
la cultura necesita proteger el contexto en el que se encuentra el nifio, por lo tanto, el ritmo debe
ser tratado como una tematica natural que le permite ejecucion y repeticion con la cual el
concepto musical mostrado es aprendido por el nifio y llevado a su realidad, sin obligarlo a
profundizar en la teoria memoristica tradicional, de esta manera se da “inicio de la relacion de
los conceptos propios de las practica artisticas y el manejo de ejercicios mentales” con lo cual se

incita al nifio al aprendizaje autonomo. (p.87-88)

Finalmente el Ministerio de Educacion Nacional y Ministerio de Cultura (2015) hablan
de libertad y creatividad del nifio como principios, con lo cual el estudiante disfruta cuando la
curiosidad “se establece como requisito de la practica y del aprendizaje” partiendo de las
emociones, el gusto y el asombro, de ese modo los sentidos en la parte creativa, se dan desde el
juego, que nace de la experiencia musical, enriqueciendo la imaginacion sonora y musical, con lo
cual forma un criterio metodoldgico propio en el que la experimentacion en conjunto con la

improvisacion “permiten encontrar un discurso propio, a partir de elementos aprendidos y
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explorados, por lo cual fomentan la construccion de un sentido de valia de la propia voz” (p.22-

76)

Aspectos metodoldgicos

Desde el enfoque de Creswell de 1994 (citado por Gutiérrez, 2014) se da forma en la
elaboracion de este trabajo desde el paradigma cualitativo que de igual manera se profundiza en
Hernandez, R.; Collado, C. y Baptista, M. (2014) partiendo de una consulta bibliogréafica desde
diferentes fuentes internacionales y nacionales, que desde diferentes repositorios de bibliotecas
virtuales como: Universidad Nacional Abierta y a Distancia; Dialnet.com; google académico;
Universidad de Pamplona. Permiten el acceso a distintos trabajos cientificos, articulos
académicos, proyectos relacionados con la tematica planteada, tesis de grado y posgrados,
generando un recopilatorio sobre la ensefianza en béasica primaria como fuente de consulta para
enriquecer el documento presentado, que sirven para dar forma a un estado del arte en la Gltima

década (2010-2020).

Por otra parte se amplia el espectro de consultas, al elaborar un cuestionario que de
manera virtual por medio de correo electrénico se hace llegar a siete (7) docentes los cuales
actualmente se desempefian o tienen relacion directa con la ensefianza en primaria desde la
musica, permitiendo una mejor vision de los procesos desarrollados en la region, mostrando el
aprendizaje autonomo en la ensefianza musical de los nifios de basica primaria desde lo tedrico
a lo practico segun el contexto urbano o rural, lo cual se determina para Gutiérrez (2014) como

una vista del aspecto contextual y social que aportan al desarrollo de una comunidad.

La clasificacion de los documentos encontrados segun Hernandez et al. (2014) permiten

dar claridad sobre el camino que se ha ido recorriendo desde el contexto educativo con la
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pedagogia musical para que los nifios aprendan y sean autonomos de acuerdo a los procesos
desarrollados y de esta manera se presentan las conclusiones obtenidas, luego de este proceso
reflexivo de analisis, en el cual también se tienen en cuenta las limitaciones encontradas y
posibles recomendaciones para futuros procesos que permiten el mejoramiento de procesos que

resulten para propuestas futuras.

Enfoque de investigacion

El andlisis de los procesos de iniciacion musical en los diferentes contextos urbano y
rural, desde lo internacional, nacional para llegar a la region de Norte de Santander, parten de
una pregunta problémica de investigacion, la cual da forma al tipo de estudio que se quiere
desarrollar y la manera como se recolectan los datos Gutierrez (2014) con lo cual el disefio de
investigacion que es constructivista con un enfoque desde lo histérico hermenéutico, permite
ahondar en los procesos de iniciacion musical como herramienta pedagogica que facilitan el
aprendizaje autonomo del proceso escolar en los nifios de basica primaria, dando una vision

academia sobre los impactos que estos métodos y procesos han generado.

Tipo de investigacion

El andlisis de revision documental se hace de manera exploratorio segin Hernandez et al.
(2014) hay que “comprender los fendmenos, explorandolos desde la perspectiva de los
participantes en un ambiente natural y en relacion con su contexto” (p.358) de esta manera en el
momento de describir los procesos de iniciacién musical, se identifican variables y se establece
una linea de construccién pedagogica que parte del enfoque internacional, pasando por estudios

nacionales que tienen relacion con los procesos musicales desarrollados en la regién de Norte de
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Santander, con lo cual después de realizar la consulta documental en la Gltima década (2010-

2020), se analizan los procesos de iniciacion musical en los grados de basica primaria.

Proceso que, desde la linea de investigacion, en Pedagogia didactica y curriculo,
promueve innovacién en el aprendizaje del educando desde el aprendizaje autbnomo moderno
con métodos de educacion desde el aspecto virtual.

Técnicas de investigacion

Mediante el analisis de contenido documental como técnica de investigacion se recolecta
la informacion pertinente; la cual puede ser analizada, de esta manera Castillo (2004) menciona
un proceso de comunicacion, transformacion para finalmente interpretar lo relevante y
sinterizarlo. Técnica que Hernandez et al. (2014) recalcan como un proceso donde se “observa,
entrevista, revisa documentos” para obtener informacion de “multiples fuentes de datos”, que
para los autores Lichtman en 2013 y Morse en 2012 (citados Hernandez et al. 2014) son un reto,

cuando se comprende con profundidad el “fendmeno estudiado”. (p.397)

Instrumentos de recolecciéon de informacion

Para comenzar el estudio documental se hizo indispensable realizar una exploracion en la
Regidn de Norte de Santander con profesionales de la educacion que se desempefien en el area
de musica desde diferentes ambitos, mediante un cuestionario o formulario via correo electronico
que segun Lerma (2009) “es un método para la obtencion de informacion donde el entrevistado
consigna en un cuestionario, las respuestas a las preguntas previamente elaboradas por el

investigador” (p.97) para visualizar la estructura del formulario ver anexo 3



Anélisis de las respuestas de los entrevistados

Tabla 1. Andlisis con las respuestas de los entrevistados.

Pregunta 1: ;Cuéles métodos practicos y tedricos desde la pedagogia musical

conocen, y de qué manera los aplica en el aula de clases?

Entrevistado 1

El método Kodaly
con las rondas infantiles y
las onomatopeyas

El método Orff con
percusion corporal
(palmas, zapateo, sonidos
con la boca entre otros)
Berbesi, L. (Comunicacion
personal 27 de junio de
2020).

Entrevistado 2

En realidad, no
conozco mucho de
tedricos y pedagogia
musical lo que trabajo,
consiste en notas
musicales, lectura inicial
del pentagrama, sencillos
ejercicios en flauta y
acompafiamiento con
claves Ramon, A.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 3

El método Suzuki,
Aschero o el de Carl Off,
entre otros, pero
particularmente he
utilizado al interior del
aula el método Kodaly.
Basandome en la
lectoescritura, las silabas
ritmicas, la fononimia
Ballesteros, J.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 4

Emile Jaques
Dalcroze y a Carl Off,
principalmente, donde el
movimiento que se realiza
con el cuerpo
(extremidades, manos y
pies) se encamina a los
sonidos de manera que
concuerden para iniciar el
desarrollo musical
Rondén, C.

Entrevistado 5

Kodaly como
proceso para la iniciacion
de la ensefianza de alturas
y ritmos que ayuden a dar
un proceso de iniciacién
bésica a la afinacion y a
ritmo correcto para
ahondar en los temas de la
voz cantada y hablada

Prada, Y. (Comunicacion

Entrevistado 6

Los tres métodos
que aplico en mi aula son
Dalcroze, Orff y Kodaly,
la aplicacion se realiza de
acuerdo a las
caracteristicas especificas
para cada espacio del
proceso de ensefianza
aprendizaje desde el
desarrollo ritmico,

melddico y desde el
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(Comunicacion personal personal 27 de junio de movimiento Gonzélez, E.
27 de junio de 2020). 2020). (Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 7

El método Kodaly, porque me permite realizar actividades rapidas y de gran
impacto. Una rayuela, un ritmo con las manos, una cancion con temas de ciencias
naturales, una rima para matematicas, un saludo para iniciar la clase acompafiado de
masica, son las herramientas ideales para un ambiente y aprendizaje agradable Rojas,
A. (Comunicacién personal 27 de junio de 2020).

Anélisis o categorizacién

Los métodos encontrados y su aplicacion:
Método Kodaly: rondas

Método Orff: ritmos

Método Suzuki: lectoescritura

Método Aschero: fonomimia

Método Dalcroze: ritmico melddico

Pregunta 2: Desde su experiencia como docente en los ultimos afios, ¢de qué
manera ha realizado procesos musicales con nifios de basica primaria directa o

indirectamente?

Entrevistado 1 Entrevistado 2 Entrevistado 3
De manera directa De manera directa De manera directa,
con procesos musicales en  se sigue practicando el fundamentado en el

aulas de clase de basica ritmo, las notas, el canto  aprendizaje experiencial,

primaria utilizando como  Ramén, A. en donde el estudiante
material de trabajo (Comunicacién personal tiene la posibilidad de
canciones del folclor 27 de junio de 2020). explorar, conocer y
colombiano y comprobar por si mismo,
latinoamericano atreves del ensayo error

Ballesteros, J.
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Berbesi, L.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 4

Directa en
diversas canciones para
actividades en general del
diario académico
institucional. También, se
han fabricado
instrumentos como claves
Rondan, C.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 5
Directa con
iniciacion a la afinacion y
al ejercicio del canto, de

la didactica de Kodaly
Prada, Y. (Comunicacion
personal 27 de junio de
2020).

Entrevistado 6

Directa con el
aprendizaje significativo
donde el estudiante a
través de sus pre saberes y
con ayuda del trabajo en
el aula construye su
aprendizaje y lo sitta en
un contexto Gonzélez, E.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 7

Directa e indirecta con un espacio para tocar la guitarra y poner a

improvisar a los nifios, ver como se esfuerzan, se animan, ya saben cuando se

equivocan, teniendo presenta la teoria musical, como la composicion, el desarrollo

auditivo que en todo momento se realiza en el salén de clases Rojas, A.

(Comunicacion personal 27 de junio de 2020).

Analisis o categorizacion

Canciones del folclor: dentro del contexto educativo

Ritmo: con palmas y claves

Canto: con instrumentos y a capela

Pre saberes: uso de la teoria musical

Pregunta 3: ;Cuales estrategias como docente ha implementado en el

aprendizaje de la masica, en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo

cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del saber musical del educando?
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Entrevistado 1

La seguridad del
participante en la
ejecucion de obras
musicales motiva a que en
el futuro proponga de
manera autobnoma la
exploracion y avance del
proceso musical a nivel
personal Berbesi, L.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 2

Lectura de notas;
Seguimiento de diferentes
ritmos con palmas o
instrumentos; Entonacion
de canciones, con pista o
sin ella; Acompariamiento
de las canciones con
claves, triangulos y
panderetas Ramon, A.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 3

Mostrar la musica
como estilo de vida.
Desde esta perspectiva los
estudiantes se hacen
conscientes de su papel
dentro de la cultura de la
region y de su derecho a
la participacion e
integracion Ballesteros, J.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 4
El fortalecimiento

u orientacion de la lectura
y la escritura, a traves de
canciones infantiles o
canciones — juego — ronda
de pregunta y respuesta
Rondon, C.
(Comunicacidn personal

27 de junio de 2020).

Entrevistado 5

Libertad en el
aprendizaje desde que
haya una construccion del
mismo con lo
significativo. Yaen la
afinacion busco canciones
infantiles que ellos
conocen con duraciones o
ritmos trabajamos con
masica de sus propios
gustos, utilizamos
colores, figuras trazos
para trabajar alturas y
hacer imagen lo que
suena, el juego es
importante la ilustracién
de lo que cantamos a

parte de la practica y la

Entrevistado 6

Videos de los
trabajos realizados,
ensambles virtuales,
asesorias virtuales
Gonzélez, E.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).
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estimulacion auditiva,

Prada, Y. (Comunicacion

personal 27 de junio de
2020).

Entrevistado 7

La masica de diferentes géneros para animar, teoria musical basica con

juegos divertidos hasta llegar a tocar melodias sencillas con la flauta dulce soprano

Rojas, A. (Comunicacion personal 27 de junio de 2020).

Anélisis o categorizacién
Seguridad: domino del tema

Entonacion: conocimiento musical previo

Participacion integral: aprension de lo aprendido

La lectura y escritura: apropiacion del conocimiento

Libertad: se permite la opinion del educando

Creatividad: hay espacios para innovar

Asesorias virtuales: Las TIC como estrategias de comunicacion en tiempo real

Pregunta 4: ;Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que

considere le aportan al proceso musical de sus estudiantes?

Entrevistado 1 Entrevistado 2

Las canciones Instrumentos
escritas, tablero, (claves, triangulos,
marcador, y un panderetas, algunas
instrumento armaonico. flautas); Aula iluminada,

Los espacios son las aulas  ventilada, amoblada;

de clase, los salones Computadores;

multiples y los escenarios  grabadora; video Ramaén,
deportivos Berbesi, L. A. (Comunicacion
(Comunicacion personal ~ personal 27 de junio de
27 de junio de 2020). 2020).

Entrevistado 3
Instrumentos de
cuerda, viento y
percusion.
Ballesteros, J.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).




Entrevistado 4

Una guitarra
acustica clasica de
cuerdas de nylon, el aula
como tal con tablero
acrilico y marcadores,
claves de madera
fabricadas por nosotros
mismos, letras de
canciones impresas y un
bafle Ronddn, C.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 5

Piano virtual para
estimulacion auditiva,
paginas donde se pueda
practicar el conocimiento
béasico de las figuras
musicales, de manera
presencial la estimulacién
auditiva para la afinacion
con diferentes
instrumentos Prada, Y.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 6

Cartillas,
ejercicios de acuerdo a los
métodos establecidos,
videos tutoriales, paginas
web Gonzalez, E.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 7

Espacios fisicos el salon de clases y en ocasiones un patio cubierto de la

sede, en cuanto a lo virtual la pagina aprendomusica.com Rojas, A. (Comunicacion

personal 27 de junio de 2020).

Analisis o categorizacion

Canciones escritas: para una mejor repentizacion

Espacios fisicos: salon de clases y patio

Paginas web: gratuitas y de facil acceso

Aplicaciones de dispositivos electronicos: piano virtual

Instrumentos: guitarra, piano, claves y flauta dulce soprano.

Pregunta 5: ;Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde

un ambiente virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

Entrevistado 1

La formacion por

medio virtual tiene

algunas debilidades y

Entrevistado 2
La tecnologia, es
hoy por hoy una

herramienta eficaz y

Entrevistado 3
Un estudiante o
aprendiz sea de manera

virtual o presencial
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algunas fortalezas.
Debilidades como el no
dar la posibilidad de
corregir errores frecuentes
en tiempo real. Pero la
gran fortaleza o potencial
de los medios virtuales es
la capacidad de llegar
simultdneamente a una
mayor cantidad de
participantes y la
posibilidad de repetir
cuantas veces se quiera la
misma clase Berbesi, L.
(Comunicacidn personal
27 de junio de 2020).

efectiva en todo
aprendizaje. El asunto es
que, especificamente, los
nifios matriculados en esta
escuela, no tienen acceso
a ella Ramon, A.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

avanza de acuerdo a su
nivel de motivacion, si
esté lo suficientemente
motivado, gestiona su
aprendizaje de manera
autobnoma e
inmediatamente se orienta
al logro Ballesteros, J.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 4

Son una buena
oportunidad para el apoyo
de los procesos sin que
eso signifique que sea la
Unica, pues la mediacion
del tutor fisico y de
manera presencial sera
importante e insuperable
Rondén, C.
(Comunicacidn personal
27 de junio de 2020).

Entrevistado 5

La tecnologia nos
ayuda a trabajar de
manera didactica algunos
temas, pero es necesario
lo presencial para lograr
un trabajo mas completo
y claro cuando hablamos
de procesos musicales
Prada, Y. (Comunicacion
personal 27 de junio de
2020).

Entrevistado 6

La educacion
virtual a traves del
modelo ubiquitous
Learning proporciona al
educando la capacidad de
aprender desde diversos
contextos y situaciones
esto posibilita trabajar
aprendizaje autbnomo con
un enfoque desde el
conectivismo
Gonzélez, E.
(Comunicacion personal
27 de junio de 2020).
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Entrevistado 7

La tecnologia es una gran herramienta, porque presenta un mundo de
posibilidades, sonidos, propuestas que ayudan a desarrollar la creatividad, a través
de software que le permiten grabarse, mezclar sonidos, hacer sus propias
composiciones sencillas e innovar Rojas, A. (Comunicacion personal 27 de junio
de 2020).

Anélisis o categorizacién

Conectividad: correccion en tiempo real de manera global.
Didéctica: permite realizar el proceso desde diferentes herramientas.
Aprendizaje autonomo: enfoque desde el conectivismo.

Software: aplicaciones que permiten trabajar en tiempo real.
Tutoria: de manera virtual o presencial.

Autonomia: mejoramiento de los procesos al propio ritmo.

Analisis bibliografico de cada proyecto encontrado

Se realiza el disefio de la ficha técnica generada para el analisis bibliografico de cada
lectura informacion que permite nutrir el apartado de Estado del Arte de manera descriptiva y
cronoldgica siendo “una fuente muy valiosa de datos cualitativos” Hernandez, Collado y Baptista
(2014, p.415) que ayudan concebir “el fendmeno central de estudio” y facilitan la
contextualizacion de la realidad abordada, que siguiendo las recomendaciones de la Metodologia
de investigacion de Hernandez et al (2014) al ir desarrollando el compilado de los documentos
registrados es primordial “verificar que el material sea auténtico y que se encuentre en buen
estado”, por eso se ha realizado un delimitacion en tiempo y espacio de la Gltima década vivida

(2010-2020) tal cual se evidencia en la estructura de la siguiente tabla.



Tabla 2. Formato de ficha para el anélisis de proyectos y propuestas metodolégicas

Titulo:

Nombre de la propuesta con la cual el autor da a conocer su
documento académico, teniendo presente que sea de la Gltima
década (2010-2020)

Cita bibliogréafica

En este apartado se tiene en cuenta las normas APA sexta edicion

APA
Ubicacion Determina si el documento pertenece a un trabajo Internacional,
geografica Nacional o Regional.
ciudad/pais
Temaética La educacion inicial y la educacion en los grados de basica
principal primaria.
Tematicas La ensefianza en bandas de iniciacion

secundarias

El aprendizaje musical historico

Los métodos de ensefianza musical

Las diferencias en la ensefianza musical virtual y presencial

Categorias

encontradas

Desde el Aprendizaje autonomo y aprendizaje significativo que
son pertinentes en la etapa de desarrollo de iniciacion musical:
(ritmo, armonia, pedagogia musical, métodos, técnicas,
desarrollo afectivo, desarrollo visual, memorizacion,

improvisacion, libertad, creatividad)
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Si hay relacion de
categorias con los

objetivos

Analizar la iniciacion musical desde el enfoque desarrollado en
la altima década con metodologias musicales pertinentes para el

aprendizaje del nifio.

Relacionar cada proceso encontrado que permita enfocar el
estado del arte como una transformacién de la iniciacion musical,
con métodos, tedricos, conceptos, propuestas, cartillas, unidades

didacticas, entre otros.

Establecer una relacion de los documentos consultados para que
se dé un desarrollo musical que permita una trasformacion del

concepto de aprendizaje autonomo que se abre al campo virtual.

Casos o ejemplos
concretos

relevantes

La estrategia que le permite llegar a la comunidad educativa de

manera asertiva

Muestras o casos

Hablar del proceso en una parte que sea fundamental como

puede ser: métodos usados, propuestas, evolucion, contraste.

Resefia relevante

sobre el texto

Comentar en un escrito breve de qué manera el trabajo
encontrado tiene una propuesta que beneficia la educacion inicial

en basica primaria.

Conclusiones o

aportes al escrito

Determinar la conexion que hay con el aprendizaje autbnomo

desde el documento analizado para generar la ensefianza musical
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inicial en béasica primaria tanto en el sector urbano o rural, de

acuerdo al contexto educativo.

Resultados

Se realiza una consulta de documentos académicos que permiten realizar un inventario
bibliografico de la parte historica, metodoldgica y cientifica musical, desde los &mbitos
internacional, nacional llegando al enfoque regional de Norte de Santander, teniendo presente la
tematica de iniciacion musical en basica primaria, que da paso a la construccién teorica del
Estado del Arte en la ultima década (2010-2020) relacionando la manera en que la pedagogia
musical desde la etapa de desarrollo del nifio de basica primaria, permite describir la
transformacion de la educacion musical en diferentes contextos institucionales para llegar a
considerar los procesos desarrollas en la actualidad, dentro del enfoque de aprendizaje autbnomo
moderno en la regidn, con ayuda de metodos de educacion virtual, de acuerdo al contexto

educativo presentado a continuacion:

1.  Setiene como punto de partida la experiencia en la pedagogia del aprendizaje
autonomo, con el proyecto de Bautista, R. y Prada, Y. (2016) en Pamplona-Colombia, como
antecedente, que se va enriqueciendo con la perspectiva de Bautista, R. (2018) desde la parte
rural, al potenciar el modelo de Escuela Nueva, con la innovacion de vincular la masica
directamente al modelo de educacion flexible, de esta manera comienza el reto de analizar y
construir un estado del arte, donde el protagonista del aprendizaje es el estudiante de basica
primaria y como se va transformando el modelo de educacién musical, beneficiando el
aprendizaje del educando, con propuestas desde paises como: Espafia, Ecuador, Chile y

Colombia los cuales se describen a continuacion de manera cronoldgica:



Tabla 3. Proyectos organizados de manera cronoldgica: autor, afio, pais y aportes.
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Autor, ano, titulo de la

propuesta y pais de origen

Aportes que permiten el aprendizaje musical en
educacion inicial de bésica primaria con énfasis en
procesos de aprendizaje autbnomo moderno de

acuerdo al contexto educativo.

Propuestas desde Espaiia

Cuevas, S. (2015). La educacion
musical y sus avances
metodologicos, desde la segunda
mitad del siglo XX a la
actualidad. Sevilla- Espafia

Es considerable que el educador dentro del
“proceso de ensefianza-aprendizaje” para Cuevas, S.

(2015) mantenga un dinamismo de la clase adoptando

“una metodologia cooperativa de las relaciones entre los

compaiieros en la produccion de conocimiento”
favoreciendo el proceso de aprendizaje individual y
colectivo, al incentivar la parte creativa del educando
desde el aspecto musical proporcionando “capacidades
que favorecen su desarrollo” al ser “flexible y
adaptativa, teniendo la capacidad de seguir tendencias
musicales” dentro de la sociedad moderna que quiere

que se dé el proceso de manera integral, dando

importancia a predecesores en la gestion de la

creatividad como “Wuytack, Schafer, Paynter y Self”.

(p.10)
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Orozco, M. (2015). Métodos,
formas, procedimientos y
sistemas de ensefianza en una
concepcidn de la pedagogia como
arte seglin José M. Zamora.
Burgos-Esparia

“La forma como el autor trata los diferentes
métodos, procedimientos, formas, sistemas y leyes de la
educacion permiten al docente” segiin Orozco, M.
(2015) tener claridad que para José M. Zamora “los
métodos, formas, procedimientos y sistemas de
ensefianza” se dan mediante el arte que sirven como
“proceso de ensefianza-aprendizaje” lo cual es complejo
pero que al experimentar desde la experiencia recalca la
importancia de mecanizar los procesos desde los textos
no es la efectividad del aprendizaje, sino que esta se
demuestra en la préactica cuando el educando toma su
instrumento y lo interpreta producto de los aprendizajes
previos. Por ello la importancia de una buena lectura 'y
comprension de lo que se esta trabajando en el aula, reto
que desde la virtualidad con los softwares hace que el
docente se cuestione la manera de abordarlos para que el
estudiante no termine replicando lo que el programa

facilita.

Larburu, L. (2015). Cinco
métodos musicales para
desarrollar la conciencia y las

expresiones culturales en alumnos

Con los cinco métodos musicales Dalcroze, Kodaly,
Willems, Orff y Wuytack que profundiza Larburu, L.
(2015) hace especial énfasis en los “musicogramas” con
lo cual detecta una necesidad que mediante el material

presentado junto con la “practica del solfeo ritmico
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de 3° de primaria. Oiartzun-

Espafa

silabico” facilitan la practica musical, pero esto lo hace
mediante guias que representan la parte “visual de una
obra musical, donde la notacion musical convencional
es sustituida por un simbolismo mas sencillo y
accesible” y también permite demostrar que el
aprendizaje mejora al combinar diferentes métodos
musicales que permiten afianzar el conocimiento
desarrollado en la tematica propuesta en el aula de

clases de manera activa y moderna.

Lopez, N. (2016). Evaluacion y
TIC en primaria: el uso de
plickers para evaluar habilidades
musicales. revista Albacete-

Espaia

Como desarrollador de la propuesta de
innovacion con TIC Lopez, N. (2016) propone el uso de
una aplicacion llamada “plickers” la cual permite
evaluar habilidades musicales en los nifios, ofreciendo a
los educadores la manera de “recoger informacion sobre
el progreso” del educando, de esta manera el educador
recopila “datos en tiempo real” que le permiten entender
los procesos que los nifios han alcanzado haciendo la
tecnologia parte del proceso de aprendizaje y que tiene
un disefio de “actividades de evaluacion sencillas y
efectivas” promoviendo la inclusion y fortaleciendo la
interaccion de manera colaborativa e individual,

optimizando el desempefio del docente en el aula. (p.9)

Vicente, R., Cores, A,

Rodriguez, J. (2019). La

Los materiales digitales musicales para Vicente,

R., Cores, A., Rodriguez, J. (2019) permiten “la
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percepcion de los docentes de
Primaria sobre los materiales
didacticos digitales musicales.
(Vols. 18 Issue 2, p.31-43).
Revista Latinoamericana de

Tecnologia Educativa. Espafia

intercomunicacion y la colaboracion” con lo cual el
incorporarlos en los procesos de ensefianza “en el
ambito escolar es cada vez mas aceptada” por lo tanto
hay una satisfaccion en el momento de desarrollar las
clases con el apoyo digital por parte del educando al
sentirse motivado ya que siente que la clase es méas
dindmica y deja de ser tan tradicional, pero segun
indican los autores es importante que las metodologias
sean mas abiertas y permitan la inclusion de teméticas
de una manera en la cual se enriquezca el proceso que
desde la didactica tenga en cuenta la diversidad y que no
solo sea con actividades institucionales ya que el
educando tiene derecho a participar desde sus intereses
particulares entre los cuales destaca la diversion por lo

aprendido.

Propuestas dede Ecuador

Garcés, L. (2014). Influencia de
los métodos Orff, Dalcroze y
Kodaly en la ensefianza del

aprendizaje significativo de

educacion musical en los nifios de

Para que el aprendizaje en los educandos sea
efectivo segun Garcés, L. (2014) es importante “conocer
lo que se esta impartiendo a los estudiantes” no se debe
improvisar en los procesos y es importante tener clara la

pedagogia que junto a los métodos “la musica debe ser
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cuarto ano basico.

Guayaquil-Ecuador

alegre y no memoristica” generando un puente de
comunicacion entre el educador y el educando,
propiciando un proceso que no debe ser complejo y que
debe reforzarse en la “malla curricular” con lo cual las
TIC deben hacer presencia pero que esta debe incentivar
la creatividad del educando y sacarlo de la parte

memoristica y tradicional. (p.84)

Duque, A. (2018). Propuesta
metodologica para promover el
desarrollo de habilidades
cognitivas, afectivas y linguisticas
en Educacion Inicial 2 en nifios
de 4 a 5 afios mediante el uso de
estrategias musicales. Guayaquil-

Ecuador

Para promover el desarrollo de habilidades
cognitivas Duque, A. (2018) “concluye que la musica es
esencial en el proceso del nifio, durante sus
primeras etapas de vida, es necesario que desarrolle el
aprendizaje musical y lo interrelacione con otras areas”
de esta manera debe transversalizarse los saberes
promoviendo en los educandos el interés que de la mano
de la tecnologia pueden estimular procesos que van
quedando obsoletos al tratarse de ser memoristicos y
repetitivos recalcando en el docente la adquisicion de
aprendizajes nuevos con “métodos para introducir el
conocimiento y que tenga una mayor aprehension en el
nifio” con lo cual “estos nuevos métodos y propuestas
necesitan de una planificacion” que permiten entender el

contexto en el cual se desarrollan. (p.91)
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Rojas, D. (2019). Desarrollo de
una herramienta tecnoldgica
lidica para la iniciacién musical

en nifios. Cuenca-Ecuador

Es necesario que las herramientas TIC sean
probadas “prolongadamente, por lo menos en todo un
afio escolar” Rojas, D. (2019). Por lo tanto, se muestra
una posibilidad que desde las mejoras en las
aplicaciones TIC “el micro controlador Makey Makey”
al ser innovador desde el uso de las tecnologias permita
ser efectivo desde el contexto escolar actual globalizado
con lo cual la transmision del conocimiento sea
significativa teniendo presente “aspectos de la aptitud
musical como el timbre, duracion, discriminacion de
alturas” promocionando un ambiente colaborativo y
participativo donde el “autoaprendizaje” sea la clave
que desde el juego del nifio mejore su conocimiento

musical. (p.95)

Propuestas desde Chile

Grandon, T. (2016). Somos
orkesta: proyecto pedagogico para
la iniciacion musical en la
primera infancia dentro de
establecimientos de educacion

formal. Chile

La réplica de los procesos musicales para
Grandon, T. (2016) dentro de las aulas son un “modo
espontaneo, permitiendo que esta de paso a un beneficio
en el desarrollo de los infantes, ayudandolos en sus
habilidades sociales, emocionales y fisicas” que, aunque

el proceso es para nifios en las edades de 4 a 6 afios se




puede ampliar para los grados de primaria impulsando la
creatividad con la imaginacion que desde la musica se
facilita para que el educando fortalezca sus aprendizajes
de manera practica y sencilla, mediante la
sensibilizacion de los sonidos y exploracion auditiva.

(p.109)

Propuestas desde Colombia

Echeverria, J., y Mantilla, G.
(2010). Disefio e implementacion
de una propuesta curricular en
Educacion musical para el
modelo de Escuela Nueva.

Pamplona- Colombia

Con el modelo educativo flexible de Escuela Nueva
Echeverria y Mantilla. (2010) proponen intervenir el
curriculo de la institucion educativa en la zona rural y
por lo tanto hacer de la masica la estrategia con la cual
el docente mejore los procesos de aprendizaje de los
educandos, situacion que con el apoyo de una cartilla
estimula en el educador momentos que desde el
contexto educativo tienen presente la manera como se
puede iniciar, desarrollar y finalmente evaluar los
aprendizajes adquiridos siendo un referente importante

para futuros procesos desarrollados en la region.

Prada, Y. (2012). “La magia de la
Musica” Una mirada a las
expresiones artisticas utilizando

como motivacion la Musica, en

Algo caracteristico para Prada, Y. (2012) es la
parte emocional que el educando alcanza en los

procesos musicales, que se desarrollan mediante
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los estudiantes de preescolar a
sexto contextual. Pamplona-

Colombia

elementos tradicionales que se combinan con guias las
cuales son disefiadas de manera personalizada teniendo
presente el contexto educativo luego de realizar una
observacion institucional con lo cual la evaluacion es
mas efectiva, dejando claro que una herramienta
esencial para que el educador entienda y pueda
transformar el ambiente escolar es el diario de campo,
en el cual los procesos pueden ser reestructurados
optimizando los alcances con los que se puede tratar un
tema en especifico y que desde las TIC se puede llegar

de manera efectiva a mas estudiantes en tiempo real.

Rojas, C. (2012). Desarrollo de
Procesos Artisticos a traves de la
musica y la diversion con los
estudiantes de basica primaria del
Colegio Agueda Gallardo

contextual. Pamplona-Colombia

“La diversion es la clave” con la cual Rojas, C.
(2012) propone mejorar los ambientes de aprendizaje
pero que debe hacer una transicion de lo tradicional a lo
innovador con lo cual se deje la rigidez de los procesos
y sea la expresion corporal una de las maneras con las
cuales el educando pueda demostrar sus destrezas y
estimular, las TIC hacen parte de la propuesta como
apoyo logistico en lo cual un CD, un video, una cancion
seran la manera con la que el docente se apoye para
reforzar los temas dados, pero aclara que al ser IE de

caracter publico, la disposicion de tiempo es corta con lo
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cual los procesos quedan inconclusos e inclusive los
computadores o el aula no cuenta con herramientas TIC
por lo tanto el estimulo tecnoldgico no puede ser el
mayor énfasis y se opta mejor por instrumentos o el

mismo canto.

Martinez, A. y Pérez, A. (2018).
Descripcion del proceso de
iniciacion musical con nifios de la
institucion educativa Enrique

Millan Rubio. Pereira-Colombia

Hacer una descripcion del proceso de iniciacion
musical con nifios permite realizar un disefio desde el
curriculo escolar, por lo tanto, para Martinez, A. 'y
Péerez, A. (2018) es significativo que la aplicacion de los
conocimientos se haga de manera adecuada con lo cual
sirva como referente para futuros procesos musicales en
los cuales el disefar y desarrollar una “guia para los
realizadores del proceso de iniciacion musical, teniendo
como base los métodos pedagogicos, materiales
didacticos y conceptos para la realizacion del proyecto”
son una clave fundamental para que sea efectivo el
proceso y de esa manera se impacte el contexto escolar,
fomentando la creatividad y proyectos de innovacion en

las IE. (p.42)

Gdmez, C. (2018). Proceso de
iniciacidon musical basado en la

aplicacion del método Willems

El “Proceso de iniciacion musical basado en la

aplicacion del método Willems con nifios de 5 a 10




con nifios de 5 a 10 afos. Pereira-  afios” de Gomez, C. (2018) recalca la importancia de

Colombia . .
generar un ambiente que sea comodo para el educando
con lo cual el educador debe ser responsable en su
preparacion del material desde diferentes Opticas con lo
cual transmite confianza a sus estudiantes, incentivando
la creatividad, con lo cual los nifios son “mas seguros de
si mismos y también les ayuda a tener criterio propio”
siendo el aprendizaje significativo en su proceso de

ensefianza y conocimiento adquirido con lo cual lo

hacen parte de su realidad contextual.

Por lo tanto, para Gomez, C. (2018) “La
experiencia musical ayuda a los estudiantes a desarrollar
facultades y construir conocimientos para desenvolverse
en el &mbito social, familiar, y educativo” que se conoce
como autonomia que al vincularse las TIC con
aplicaciones el educando puede continuar su proceso de
aprendizaje desde cualquier parte y el educador
fortalece los puntos a mejorar en su proceso individual y

colectivo.

Ospina, D. (2018). Melomania en “Todos los nifios deben tener la oportunidad de
la infancia unidad didactica para . o .

participar de un proceso de iniciacion musical,
iniciacion musical. Pereira-

Colombia independientemente de sus aptitudes y conocimientos
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previos” Ospina, D. (2018). Por lo tanto, es la
disponibilidad la clave para que el aprendizaje tenga el
impacto en el proceso, con lo cual se genera una mejor
receptividad de lo ensefiado, el autor recalca que la
“estabilidad en el proceso” se debe al lugar ya que si es
apropiado para el aprendizaje el desarrollo de las
actividades se hard de mejor manera y la efectividad
tendréd un impacto positivo, motivando la independencia

y libertad del estudiante en los procesos desarrollados

(p.58)

Ramirez, M. (2018). Descripcion
del proceso de iniciacion musical
de nifios en edades comprendidas
entre los 5 y 8 afos de edad
pertenecientes a la Academia
Musical Majestic, bajo la
modalidad educacion en casa
(homeschooling). Pereira-

Colombia

El proceso de innovacién denominado
“homeschooling” por Ramirez, M. (2018) para los
nifios es un “proceso de iniciacion musical” pero que
tiene dificultades al no estar vinculados los padres de
familia, quedando desarticulada la idea con lo cual “es
necesario tener disposicion para la adaptacion” que al
entender las dificultades es “propicia la adquisicion del
conocimiento de manera significativa” que junto al auge
de las TIC se puede fortalecer de manera efectiva desde

casa.




Romero, J. (2018). Estudio
comparativo de los programas de
iniciacion musical y de las
estrategias pedagogicas que
implementan para las elecciones
del instrumento énfasis, en
algunas escuelas y academias de
musica presentes en Medellin.

Medellin-Colombia

La intencion en la formacion musical para
Romero, J. (2018) tiene estrecha relacién con la
“formacion rigurosa y formal en el campo de la musica”
siendo coherente que la musica debe ser disfrutada con
un alto grado de estimulacion con lo cual el educando
mantiene su interés al estar motivado por aprender,
propiciando que la “formacion musical, como una
actividad provechosa para el tiempo libre” que fomenta
estimular la creatividad al dejar la posibilidad que sea el

educando quien elija la manera como se desarrolla la

actividad planteada. (p.57)

Suarez, J. y Batero, V. (2018).
Aplicacion de la unidad didactica
“la iniciacidn musical como parte
fundamental de un buen
desarrollo del proceso de
formacioén musical”. Pereira-

Colombia

“Las corrientes musicales actuales” para Suarez,
J. y Batero, V. (2018) son “muy atractivas para los
integrantes de la banda sinfonica” por ello desde la TIC
se puede fomentar un espacio con el cual los aires
culturales pueden tener un acceso de conocimiento y
debate en el cual se enriquezca el conocimiento por lo
tanto cuando el educador planee las actividades se debe
plantear un ambiente abierto e inclusivo con lo cual se
incentive el aprendizaje autdnomo desde la perspectiva
del interés individual, con lo cual el proceso cognitivo

desde ambientes virtuales tenga un apoyo para el




69

educador y este lo haga participe del contexto escolar.

(p-53)

Tunjo, J. (2018). Aplicacion de
una unidad didactica para
iniciacion musical en los
estudiantes de cuarto grado de
primaria de la Institucion
Educativa Mundo Nuevo en el

ano 2018. Pereira-Colombia

Es indispensable “la motivacion en los
participantes, se hace necesaria e indispensable para
lograr los objetivos propuestos” Tunjo, J. (2018) de esta
manera la interaccion de los procesos permite la
creacion de “un espacio de aprendizaje, donde no solo
se dicto clases de musica, sino que también se trabaron
destrezas motoras, habilidades comunicativas y
humanas”. Dejando claro que los seres humanos
podemos adaptarnos a los procesos que pueden ser
reforzados de acuerdo al contexto en el cual nos
encontramos y que las TIC tienen un reto con el que se
puede llegar en tiempo real a diferentes rincones pero
que debe ser cuidadoso la manera como se da a conocer

los procesos para que el aprendizaje sea significativo.

2. Con el analisis de las propuestas encontradas se descubren: procesos, tendencias y

métodos musicales que, desde Daza, C. (2019) con los Ensayos sobre el aprendizaje autbnomo y

significativo; Zuleta, J. (2008) el método Kodaly en Colombia, primera edicion; Crispin, M.,

Doria, M., Rivera, A., Camino, T., Carrillo, S., Guerrero, L., . .. Martinez, J. (2011). Las

orientaciones sobre el Aprendizaje autbnomo; y que Zuleta, J. (2014) el método Kodaly en



70

Colombia, en su segunda version ampliando el espectro cultural, permitié construir la base

tedrica del Aprendizaje Autonomo en el contexto de educacion inicial en basica primaria.

Surgiendo procesos y métodos relevantes producto de esta compilacion y analisis
bibliogréfico entre los que se destacan: Teoria de Piaget; método Montessori; aprendizaje
significativo; método Dalcroze; método Tonic Sol-Fa; método Kodaly; método Willems; el
Método Wuytack; método Orff-Schulwerk; Método Schafer; Método Paynter; Método Self; la
improvisacion; método Chevais; método Yamaha; método BAPNE; las TIC desde los Plickers;
método pedagogico flexible de Escuela Nueva. Procesos pedagdgicos que promueven en el
educando un Aprendizaje Autdnomo, desde la perspectiva moderna con el uso de las TIC, como

herramienta facilitadora del aprendizaje.

3. Enlaparte legal hay (5) documentos, los cuales contextualizan los derechos y
deberes que las IE tienen resaltando los procesos musicales, para que los estudiantes de basica
primaria puedan desarrollar procesos artisticos, presentados a continuacion de manera

cronoldgica:

a) Asamblea Nacional Constituyente (1991). Constitucion Politica de Colombia

1991.

b) Congreso de la Republica de Colombia (1994). Ley 115 de 1994 Ley general de la
Educacion texto definitivo del proyecto de ley 261-93 Senado, 06-92 Camara

“por la cual se expide la Ley General de Educacion”

¢) Ministerio de Educacién Nacional y Ministerio de Cultura. (1997). Serie
Lineamientos Curriculares, Educacion Artistica. Ministerio de Cultura, La

educacion Artistica en el proyecto educativo institucional.
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d) Ministerio de Educacién Nacional. (2010). Documento N° 16 Orientaciones

pedagogicas para la educacion artistica: Bésica y Media, primera edicidn.

e) Ministerio de Educacion Nacional y Ministerio de Cultura (2015). Lineamientos

de iniciacion musical. Principios: libertad y creatividad.

4. Consenso de las entrevistas mediante un cuestionario enviado a (7) docentes de
manera virtual via correo electronico, que permiten realizar una documentacién en la parte
urbana y rural de la region de Norte de Santander, con lo cual se clasifican en las siguientes

categorias:

Tabla 4. Analisis de las entrevistas de los docentes de los sectores educativos

urbanos y rurales

Ambiente Consenso a las preguntas realizadas en las IE urbana:

pedagdgico 1. ¢Cuéales métodos y teoricos, desde la pedagogia musical conoce, y de
musical que manera los aplica en el aula de clases?

Urbano

La voz cantada y hablada es la principal herramienta que desde
los métodos: Dalcroze, Orff y Kodaly; que permiten el desarrollo

ritmico, melddico en conjunto con el movimiento.

2. Desde su experiencia como docente en los ultimos afios, ¢de qué
manera ha realizado procesos musicales con nifios de basica primaria
directa o indirectamente?

Aprendizaje significativo desde el contexto, con la voz cantada

desde el método Kodaly

3. ¢Cuales estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje
de la musica, en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo
cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del saber musical del

educando?
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La libertad en el aprendizaje desde que haya una construccion

del mismo con lo significativo, mediante: colores; figuras; trazos
para trabajar alturas y hacer imagen de lo que suena; estimulacion
auditiva. Que, con el apoyo de videos de los trabajos realizados, se
evidencia resultados en los ensambles virtuales y asesorias virtuales

correspondientes.

4. ;Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que

considere le aportan al proceso musical de sus estudiantes?

Piano virtual para estimulacion auditiva App; cartillas; ejercicios
de acuerdo a los métodos establecidos; videos tutoriales; paginas web
musicales.

¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un
ambiente virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo

moderno?

La tecnologia nos ayuda a trabajar de manera didactica algunos
temas pero es necesario lo presencial, que a traves del modelo
ubiquitous Learning proporciona al educando la capacidad de
aprender desde diversos contextos y situaciones esto posibilita
trabajar aprendizaje autonomo con un enfoque desde el

conectivismo.

Consenso a las preguntas realizadas en las IER o CER a los docentes mediante correo

electrénico

Ambiente ¢Cuéles métodos y tedricos, desde la pedagogia musical conoce, y de
pedagbgico qué manera los aplica en el aula de clases?

musical Los métodos de Suzuki, Aschero o el de Carl Off, Kodaly.

Rural

Mediante rondas infantiles que se basan en la lectoescritura; las
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silabas ritmicas, con patrones ritmicos que son simbolizados o
sincronizados con movimientos béasicos del cuerpo; la fononimia; las
onomatopeyas; la lectura inicial del pentagrama con sencillos

ejercicios en flauta y acompafiamiento con claves.

Un ejemplo, con las claves desde la experiencia pedagogica,
incluyé que cada nifio fabricara y decorara las suyas, para después

usarlas en canciones o actividades de Educacion Fisica.

2. Desde su experiencia como docente en los ultimos afios, ¢de qué
manera ha realizado procesos musicales con nifios de basica primaria

directa o indirectamente?

Se usan las rondas infantiles como estrategia transversal en la
escuela nueva, para fortalecer los procesos cognoscitivos (Atencion,
memoria y aprendizaje). Seguidamente se han fabricado
instrumentos como claves para acompafar movimientos en clases de
educacion fisica de manera transversal que luego se pasa a la
Musica Colombiana y Latinoamericana fundamentado en el
aprendizaje experiencial, en donde el estudiante tiene la posibilidad
de explorar, conocer y comprobar por si mismo al trabajar en
equipo, que a través del ensayo y error establezca procesos de

mejora.

3 ¢Cuales estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje
de la musica, en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo
cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del saber musical del
educando?

El curriculo institucional no incluye la mdsica como area o la
establece como parte del horario. En este sentido, la musica
desarrollada o utilizada tiene un caracter mas estratégico para fines

como el fortalecimiento u orientacion de la lecturay la escritura, a
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través de canciones infantiles o canciones — juego — ronda de
pregunta y respuesta, de esta manera la principal herramienta es
mostrar la musica como estilo de vida, de esta manera se abre la

posibilidad de promover la autonomia y la autogestion.

Otro proceso que es importante para que se genere la autonomia
es la técnica vocal, con ejercicios de afinacion, respiracion, emision,
postura y colocacién de la voz, de esa manera la seguridad del
participante en la ejecucion de obras musicales, motiva a que en el
futuro proponga de manera auténoma la exploracién y avance del
proceso musical a nivel personal, con: Lectura de notas;
seguimiento de diferentes ritmos con palmas o instrumentos;
entonacion de canciones, con pista o sin ella; acompafiamiento de
las canciones con claves, triangulos y panderetas (instrumentacion
Orff).

4. ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que
considere le aportan al proceso musical de sus estudiantes?

Los instrumentos de cuerda (guitarra, tiple, cuatro, requinto o

ukulele), viento y percusion, que se ha podido gestionar.

Canciones escritas, o0 en las tabletas electrénicas del CER,
tablero, marcador, bafle, Smartphone para el afinador eléctrico y un

instrumento arménico.

Por otro lado, los espacios fisicos como aulas de clase, los
salones multiples y los escenarios deportivos.
5. ¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un
ambiente virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo

moderno?

Estamos en tiempos de un gran impulso tecnolégico y los

estudiantes tienen cada vez mas facilidad de acceso a herramientas;
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Considero que son una buena oportunidad para el apoyo de los
procesos sin que eso signifique que sea la Unica, pues la mediacion
del tutor fisico y de manera presencial sera importante e

insuperable.

La tecnologia, es hoy por hoy una herramienta eficaz y efectiva
en todo aprendizaje, el asunto es que, especificamente, los nifios
matriculados en esta escuela, dentro del contexto rural no tienen
acceso a ella. Por eso un estudiante o aprendiz sea de manera
virtual o presencial avanza de acuerdo a su nivel de motivacion y
apoyo (familiar, educativo y estatal) de esta manera si esta lo
suficientemente motivado, gestiona su aprendizaje de manera

autonoma e inmediatamente.

Algunas de las debilidades se encuentran en el momento de no dar la posibilidad
de corregir errores frecuentes en tiempo real. Pero la gran fortaleza o potencial
de los medios virtuales es la capacidad de llegar simultaneamente a una mayor
cantidad de participantes y la posibilidad de repetir cuantas veces se quiera la

misma clase.

Discusion
En esta Gltima década la parte de aprendizaje autonomo desde diferentes partes del

mundo ha venido teniendo una transformacién en el aspecto musical que desde la educacién

inicial en basica primaria se ha ido fortaleciendo con procesos en los que los nifios se les permite
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la participacion, exploracion y fortalecimiento mediante plataformas y aplicaciones virtuales con

las cuales pueden afianzar sus conocimientos tedricos y practicos.

Al principio se planteaba ;Como los métodos de musica plantean alternativas que
permitan al educando mejorar su comprensién e interpretacién musical, dentro de un contexto
escolar y permitiendo la autonomia en el aprendizaje? Es importante hacer un paralelo entre las
fortalezas y debilidades que las TIC presentan a los educadores de basica primaria y la manera
como la parte urbana se diferencia de la rural, generando inquietudes que buscan entender la
manera como los procesos musicales se han ido adelantando hasta llegar a las expectativas en las
cuales se encuentra el docente que quiere un aprendizaje significativo, autbnomo y con

propuestas de innovacion.

Por ello ¢los materiales que el MEN facilita a los educadores son pertinentes dentro del
contexto educativo o tienen limitaciones? En primera instancia hay unas fortalezas en las que se
encuentran términos como: autonomia, libertad, apertura, globalizacién, innovacion,
comunicacion. Con lo cual hay expectativas que pueden impulsar el aprendizaje de los nifios,
mediante material que desde la web estimula la creatividad y sensibilidad del educando, que
ahora desde su casa puede acceder a la informacion y con ayuda del docente entender de manera
oportuna lo planteado en clase aprovechando los espacios para la exploracion del conocimiento

adquirido ampliando su espectro de aprendizaje.

En las debilidades esta la parte de redes y comunicacion ya que no todas las partes
escolares urbanas y rurales tienen buenos equipos y conectividad, situacién que preocupa a los
docentes quienes quisieran acceder a ese material de innovacion informatico, pero por cuestiones

de contexto contintan desarrollando todo de manera tradicional desde sus posibilidades.
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¢cudl es el propdsito de analizar las diferentes propuestas de iniciacion musical que
conllevan el uso de herramientas pedagdgicas desde la virtualidad, para facilitar el aprendizaje
auténomo de los nifios de basica primaria? Analizar la educacion autonoma es un enfoque
pertinente de reflexion u andlisis por lo que sigue tomando fuerza en los procesos aprendizaje y
genera propuestas que ayudan a mejorar la educacion en la region. Por lo tanto, este analisis
ayuda a entender mejor el contexto regional de Norte de Santander, que desde el aspecto musical

en la Gltima década viene presentando grandes avances desde la didactica musical.

Es por ello que se hace necesario continuar impulsando espacios de fortalecimiento del
curriculo con lo cual la musica sea la clave en el aprendizaje y desarrollo de los nifios de basica
primaria, replicando los procesos en grados superiores para que cada institucion educativa

promueva el aprendizaje musical como la clave en la autonomia cognitiva del educando.

Conclusiones

Analizar los procesos de ensefianza musical de los nifios en las diferentes Instituciones
Educativas del sector Urbano y Rural, permite a los interesados desde la academia profundizar
en la tematica y plantear estrategias que permitan entender con efectividad los alcances que la

musica tiene como herramienta de aprendizaje de los nifios de basica primaria.

Con esta indagacion los procesos y métodos mas relevantes producto del analisis
bibliografico son: Teoria de Piaget; método Montessori; aprendizaje significativo; método
Dalcroze; método Tonic Sol-Fa; método Kodaly; método Willems; el Método Wuytack; método
Orff-Schulwerk; Método Schafer; Método Paynter; Método Self; la improvisacion; método
Chevais; método Yamaha; método BAPNE; las TIC desde los Plickers; método pedagdgico

flexible de Escuela Nueva. Procesos pedagdgicos que estan en constante transformacion
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promoviendo en los ambientes del aula un Aprendizaje Auténomo que, desde la perspectiva
moderna con el uso de las TIC, pueden ser la alternativa que como herramienta facilita el

aprendizaje individual y colaborativo.

De esta manera se evidencia un desconocimiento de la gran mayoria de métodos
musicales que impulsan el aprendizaje autonomo, volviendo limitado el repertorio y la manera
de abordar los procesos, tanto en la parte Urbana como en la Rural, con este trabajo el educador
interesado puede avanzar en los procesos tedricos en el aula. De esta manera no estamos lejos de
hacer de la musica la clave para que nuestros estudiantes potencien en sus saberes el aprendizaje

autonomo, basados en los estimulos musicales con los cuales el aprendizaje es significativo.

Recomendaciones

Es necesario que los procesos musicales académicos desarrollados en las IE y CE tanto
urbanos como rurales, sean publicados y tengan buena divulgacion, para que la contextualizacion
regional tenga mayores perspectivas que desde la experiencia enriquezcan el aprendizaje de los

estudiantes en el aula.

Con este trabajo bibliografico de recopilacion, el educador interesado puede entender el
contexto educativo musical de la region de Norte de Santander y plantear alternativas que, desde
el aprendizaje autbnomo, mejore los procesos cognoscitivos del educando, teniendo presente la
libertad que tiene el educador para plantear estrategias que sean efectivas con las cuales el
estudiante estimule la improvisacion, que en estos tiempos de aislamiento social y comunicacion

virtual.
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Las herramientas digitales generan un significado de mediacidn que recordando a (Daza,
2019) son 5 procesos los cuales permiten una capacidad de “autorregulacion” donde aprender a
aprender, debe ser dindmico, generando la conciencia desde la comprensidn y de esta manera se
adquieren competencias que se desarrollan y transforman en habilidades, que pueden ser
musicales. Es por ello que se deben continuar abriendo espacios de reflexion cientifica, para que
finalmente los procesos de analisis y creacidn de contenido musical tengan un impacto

significativo en la region.
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Anexos

Anexo 1 Imagen 1. Carta de presentacion a los Docentes para solicitar la entrevista

formal via correo electrénico (Comunicacion personal 27 de junio de 2020)

-
= =

UN Entrevisin formal Docentes de nmsics S ia Email

Lnsersadad Keoon sl

Panmlona 17 de poxio d= 2]

Luis Francisco Berbed Santafe
Coordinador de cnlira
Institobo de cabara de Tolado-INome de Sammamader

Estimado educador, condial sahodo.

La presents es pama salickarle dar respmesta a unas preguntas gue le adimio a este esoriio con
l1a finalidad de recopilar informacion gue desde 1a acadennia en la parte npurical me sirvan como
base ammi rol de eshadismte de Especmlizacion en Pedaporia pem el Desarmalle dal Aprendi-aje
Antonome TNAD CEATDY Pamplona, ya goe achualmente me ennemTo en la etapa de
desarallo de mi Trabajo de Grada.

Conoerp de anbermana sa perfil ¥ tabajo acadermico. gqoe desde la paysica ha ayodado en la
consiroccikom de material mynsical para ol enrdgmecimiento en el aula de clases con los nifos, sin
embarga, es imporiante conooer de mansra profesional sus apreciacionss gue desds 1a practica
en 2l campo pedagogico permEten temer Un acercamiento a los proceses achsales 7 metodos con
los que = ha decenpenade pam Levar el conocinmients en las aulas o provectos en la parte
mrbeme o Tural

De aptemano asmadesro todo =] apoyo gue me poeda brimdar, al comiesiar cada upa d= las
presuriys ko mejor detalladas posibles: si comsidera hacer citacionss, sera de gran avoda para
la acadendia cientifica. que desde la TUNAD se alren estos espacios academices con el fin de
mostrar los procesos desde mna omirada Cientfica en mesiTo pads.

Cordialbmenyia-

Alsestro Ricardo Bauotistn Bamares
Esmdiamie de EFCA A TIRAT
ricardobhau staramnire 20 7O 7 mmadl com
31X 4359143

Frxanio Badids Kamice
Ested e EFDAA
LAl 20
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Anexo 2 Imagen 2 formato de consentimiento informado (enviado a cada docente

entrevistado Comunicacion personal 27 de junio de 2020).

LNl
= =

'[_JN Entrevisin formal Docentes de pmsica %ia Email
lTi T B Disineran  onsentimiento Informado para b Entrevista
Dieclamacion del participards.

Yo XEX ddentificado con cedula de cindadania somaere XOOOK de XACK en calidad de
pamtic pamie, declare que:

Facilito Iz mfonmacion sunmnisirada via commeo eleciromico 2l Massito en Mikica Ricardo
Bauxista Rarmirer para ser usado de memera acadensica en el estodio bliografice gue sirve
conn paterial referencial en el Tabajo de grado de la TUMAD en la Especialmacion en
Pedazopm para e Desamrolle dsl Aprendizaje Antonoms (EPDMAAY en el atio 2020

He aclarado todas nos dodas v ham dado respussta a todas mis presumtas.

Conozco los posibles Tesgos qoe Ip o I PHrie s moT.

Conorco 6] manejo quoe se le dara a la infirmecion sunrinssirada por pe

Se pe ha informade gue mo recihis: minson tpo de reTUESACion O CODARresLacion

BCOoDOIECa por I participacion en esie provecto.

M hem explicads que mi participacion es toakmente vohertaria.

Estoy emterado d= que hiego de finalizada ky actividad. recibire infommacion referente 2

los resulades de la nismma. si ko legara a reguerdr.

4. El texio de respmesia coma produoce gue B=olito al enmevismdor poede ser usado de
mameTs academyica como Teferencia acadeénrca en 6l trabajo del Massoo Ricardo
Bautista Banmre= de la TNAD para 2] atio 2030

7. He kido v comgrendsds este documenio de corsentirmiento imformmdo.

WL

b e

Par lo apterior, exprese mi vohmiad de pamicipar ¥ conscientemenie, &0 nso de nEs plenas
faubtades. firme 2] dia 27 del pes ds panio dsl ane 20290

Firma del particapamnte: (Firma disiial)

HNombre legible del parficipante o representante legal-
IO

CoC Moo BTN dle 3OO

Becardo Sadids Kampce
Ewtud tmite EFDAA
LI Al 2000
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Anexo 3 Imagen 3 formato para la entrevista formal via correo electronico

-
- -

UNi___r Frrmats de progumias 5 respuassias

Linver=ickadd Wmssionel

Entrevista formaal Docentes de Miosics

CSOTEIOTE: COIIpeSi T

Trimo estodso
Tiond

e

jbora
acTualerde

diomide

Largo que
desenpeara

L

I

fu

kA

JCnales metodos v eoricos desde la pedazozia mmsical copoos. v de que
man=ra los aplica en el aula de clasesT

Desds s experiencia como docsnie en los nltiomos afos. pde qué marera ha
realizade procesos Dmsicales con mifos de basica primesia divecta o
mdirectarmeris T

Jluales estviegias oo docente ba mplemeniads en 2] aprendizaje de la
omsica. en el goe se evidencie la amtomcomia en 2l desamrcilo ooEndtivo.
cilwameio &l deserpobyinvienng del saber musical del educamdo™

e materiales, espacios fsicos o virnsales utiliza en 2] mula. gue considers

ke aportam al process mmsical de sis esrodiantes”

Slomao considera gue la etapa de desarpolo imdcial nonsical desde v ammhbients
sirtual pemiten en el educande un aprendizaje anbonomo moderne™

Ficarde Haaniaa Bamecs
Eaonsharas AL
RIRAD 2D
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Anexo 4 Entrevista 1 - Berbesi, L. (Comunicacion personal 27 de junio de
2020) Maestro en Musica, Coordinador de Cultura en el Municipio de Toledo. (via

correo electrénico)

Imagen 4. Formato de consentimiento informado

Enirevizta formal Docemtes de misica Via Email

T B e Consentiméents Informando para In Emirevistn
Dieclaracion del participambe.

Yo LUTS FRANCISOO BEFRBES]T iderrificado con cédula d= cindadards nisners
E2 305 542 d= Taledo en calidad de pariscipanee: declarno quuec

Facilito la informacion sonvindstrada wvia omres electromscs al Maestro en Misica Ficardo
BmamRmnpmmmﬂademmuﬂmamﬂﬁbﬂahb:ﬂgﬂﬁcnqﬂem‘e
nmnn:mnmLIEﬂarmtmlm&t‘ahﬂjndﬂgrﬂ.dﬂdﬂlﬂL‘Hﬂ.DElLaE-?_p-e-l:l.almcmnm
Padazopia para el Decsamollo del Aprendizaje Sarnecoms (EPDLAAY en e afic B0

He aclamado todas pais dodas v han dado respssia a todas mis pregureas.

Connznoo Los posibles riessos goe imaplica md pariscipaciom

Cooozoo el memnejo goe se le dara a ka inforpecion surrindsirada por ma.

Se me ha informaade gos Do recibire minsin Spo de reTUmSracion o ComirAprestacian
econoImEca Por 1a partcpacion e este proryecio.

Nie han explicado que Do perticpacion es wabmenie vohantaria

Estoy enterado de goe hego de finalirada la actvidad, recibire mformsacion refierence a
ks resnrados de la mdsmna . = e llepara a neqmeTdir.

El texoo de mespmesa comad prodocie gue fadline al enirevismdor pomede ser wsado de
mamera acadépyica conso referencia acadepyica =n el mabajo del Maesiro Ficardo
Bautista Rapyirer de la TTMNAD para = ane 3020

7. He leido v congprendsdoe este documento de consemtimassdoe mforpaada.

e

&

Puor lo aneersar. expreso md volmmead Jde participar v Consciemndemsence, =0 wso Jde mas plenas
facubades. fimeo =] dsa 27 del mes de jumio del ano 20390,

EEIS TRANCISCO BEREEST SANTAFE
CC ™o 85305862 de Toledo

s e Do a2 s e
Eanidiame EFTAS
LI A 200
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1. ¢Cudles métodos practicos y tedricos desde la pedagogia musical conocen, y de qué
manera los aplica en el aula de clases?

“Conozco el método Kodaly y Orff. En la clase se aplican utilizando los conocimientos
previos del participante tal como lo propone Kodaly, como el lenguaje materno, las rondas
infantiles y las onomatopeyas, en el caso de Orff se utiliza mucho la percusion como elemento
basico de la masica, incluyendo la percusion corporal (palmas, zapateo, sonidos con la boca
entre otros) ”.

2. Desde su experiencia como docente en los ltimos afios, ;de qué manera ha realizado
procesos musicales con nifios de basica primaria directa o indirectamente?

“He realizado procesos musicales en aulas de clase de basica primaria utilizando como
material de trabajo canciones del folclor colombiano y latinoamericano. La formacion se ha
basado en el canto debido a que, por la cantidad de nifios en el aula, la formacion en
instrumentos no aplica”

3. ¢Cudles estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje de la musica, en el
que se evidencie la autonomia en el desarrollo cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del
saber musical del educando?

“Entre las principales estrategias ha estado el trabajo individual y grupal alternado
como mecanismo para verificar las fortalezas y debilidades de cada participante, pero a la vez
del grupo. En la técnica vocal se han implementados ejercicios de afinacion, respiracion,
emision, postura y colocacion de la voz. También el estimulo de presentaciones publicas de
resultados ha resultado Gtil para la motivacién individual y grupal. La seguridad del
participante en la ejecucion de obras musicales motiva a que en el futuro proponga de manera

auténoma la exploracion y avance del proceso musical a nivel personal”



91

4. ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que considere le aportan al
proceso musical de sus estudiantes?

“Los principales materiales son las canciones escritas, tablero, marcador, y un
instrumento armonico. Los espacios son las aulas de clase, los salones maltiples y los escenarios
deportivos. Las canciones o videos para exponer en la clase son muy Utiles para apoyar el
proceso formativo”.

5. ¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un ambiente virtual,

permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

“Sin duda las herramientas tecnologicas y los medios de comunicacion incluyendo las
redes sociales son hoy por hoy un apoyo valioso en los procesos de formacion virtual en el
ambito musical. La formacion por medio virtual tiene algunas debilidades y algunas fortalezas.
Debilidades como el no dar la posibilidad de corregir errores frecuentes en tiempo real. Pero la
gran fortaleza o potencial de los medios virtuales es la capacidad de llegar simultaneamente a
una mayor cantidad de participantes y la posibilidad de repetir cuantas veces se quiera la

misma clase”.
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Anexo 5 Entrevista 2 — Ramon, A. (Comunicacion personal 27 de junio de
2020) Especialista en Comunicacion Educativa, Docente del Centro Educativo
Rural (C.E.R.) La Sagrada Familia, Sede La Paradita, Municipio de Mutiscua,

Norte de Santander. (via correo electrénico)

Imagen 5. formato de consentimiento informado

S

'LJN Endrevista formal Docentes de mmusica % ia Email

e g bl Consenfimsente Informando para ln Foirevasin
Decddaracion del participanie.

Wi, Mieves Amamda BEamen Duramn identificads con osdala de cindadansa mrmeao
2T TER 156 d= Panploma. en calidad de partscipante. declamo quasc

Facilito Iz infommacion sumpiinistrada via ooareo elecromico al Masstro en Misica Ricardo
Bautisia Ranores, para ser nsado de mamera academsaca en el esbadio biblicgmafico goe sarve
oo paterial referemcial en = mabajo de prado de la TINAD en la Espedcializaciom emn
Padasmapia para el Desarrallo dsl A premdi-aje Soroesornn (EPTLA A en el adie S0

He aclarado podas mais dndas v han dado respaaesia a todas mis preguntas.

Cooanoo Los posibles rfesgos goe implica md participacion.

Comazoo el renasjo goe e le dara a la infrormnacion sunyindstrada paor med

Se me ha informade goe Do recibire mipsan Gpe de rermrsracion o confraprestacion
economEca por la particpacion en este proyecbo.

Estoy enterado de gue lneso de frmalizada la actividad recibire mformmecion refererhe:
a bkos resulmdos de la mésmaa . 5i 1o llegara a reqmerir.

El texio de respmesin conoeo prodocio gue facliio al eniresssdor poede ser wusado de
manera acadénvica como referencia acadenTica em 6l mabajo del Mascoro Fhicando
Bautista Fapyres de la TMNAD para < ano 3020

7. He leido v copprendsds este docimmento de comsermims

e

&

Sy Ao

Por 1o aniessor. expreso me velimtad de pamticipar 3 oonscienfemente. &N wso de mis plenas
facuimades, i 2] dia 27 dal noes de jumio del afio 2000

Firma del poarticipamte: W

IMNombre leggble del parbcipamte o representants lesnl:
Nieves Armmands Rarsom Dharam

O Np: 2T . TER 1SS de Fanaploma

Pl sz aasi s Ramseos
E s imrves 2 PIEAA
(B LN S pwen ]
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1. ¢Cudles métodos y tedricos, desde la pedagogia musical conoce, y de qué manera

los aplica en el aula de clases?

“En realidad, no conozco mucho de teéricos y pedagogia musical. Lo poco que trabajo
con los nifios en la sede, ha sido con base en un primer proyecto de Educacién Musical,
ejecutado hace algunos afios, por el Maestro Ricardo Bautista y que consiste en notas musicales,

lectura inicial del pentagrama, sencillos ejercicios en flauta y acompafiamiento con claves ”

2. Desde su experiencia como docente en los Gltimos afios, ¢de qué manera ha

realizado procesos musicales con nifios de basica primaria directa o indirectamente?

“El proyecto anteriormente citado, consistia en que yo trabajara con los nifios aquellos
ejercicios, a sabiendas de que no manejaba ninguno de estos conocimientos. Para ello, el
maestro disefid guias y talleres que yo debia estudiar y practicar; luego llevarlas al grupo de

estudiantes y trabajar con ellos. Actualmente se sigue practicando el ritmo, las notas, el canto .

3. ¢Cudles estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje de la
musica, en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo cognitivo, facilitando el

desenvolvimiento del saber musical del educando?

“Lectura de notas; Seguimiento de diferentes ritmos con palmas o instrumentos;
Entonacion de canciones, con pista o sin ella; Acompafiamiento de las canciones con claves,

triangulos y panderetas”.

4.  ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que considere le

aportan al proceso musical de sus estudiantes?

“Instrumentos (claves, triangulos, panderetas, algunas flautas); Aula iluminada,

ventilada, amoblada; Computadores; grabadora; video”
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5. ¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un ambiente

virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

“La tecnologia, es hoy por hoy una herramienta eficaz y efectiva en todo aprendizaje.
El asunto es que, especificamente, los nifios matriculados en esta escuela, no tienen acceso a

ella”.
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Anexo 6 Entrevista 3 — Ballesteros, J. (Comunicacién personal 27 de junio de
2020) Docente del Centro Educativo Rural (C.E.R.) La Sagrada Familia, Sede San

José del Pino, Municipio de Mutiscua, Norte de Santander.

Imagen 6. Formato de consentimiento informado

Endrevistn formal Docentes de nsica Via Email

e e Consentinienio Informmado para In Enirevisia
Dieclaraciam del participambe.

Yoo Jose de Jesns Ballesteros Aparicoe idertificado con cedula de ciudadama mommsero
5. T44 892 de Sam =l en calidad de paniicipanie. declaro goe:

Facilito la informmacion summirdstrada wia comeo slectromico al Maestno en Midsica Picardo
Baugista Rammires. para ser usado de mamera academica en el estndio biblicgrafico goe sirve
comy maretial referencial en el makejo de prado de la TMNAD en la Espedalizacion en
Pedazopia pama e Desarallo del Aprendi-aje Aomooomms (EPDUAAY en =l abo 2020

He adlarado todas pais chudas v han dado respuossia a wodas mis pregumeas.

Comorco los posibles riesens qoe Inplica e participaciom

Cumamﬂmane_mqu!s&.edmadm.ﬁ}unaﬂmmdapmm

Semhalnﬁjrmadnqmmmabnemgmhpndemmnmummgm

econonTca por B particpacion e eshe proyeoio.

Me han explicado que mi participacion es to@imenie vobontaria

Estoy enterade de qoe haego de fnalizads ba actvidad. redbire mfoomaecion referents a

los resultados d= 1a poizma . =i 1o llegara & requerir.

4. El texio de respmesia come prodoacin goe aliie al enirevisiador posde ser w=ado de
mamera academica comd referencian acadenyica en el mabajo del Maesoo Ricando
Baoticia FBapyirer de la TNAD para =] afo 2020

7. He keido ¥ congprendsde este docmmento de comsentimmiento mforrado.

W

e

Por 1o aniemior, express md voliniad de pariicipas v conscientemenie . 0 0o de mas plemas
facultades firme 2] da 27 el mes de jomio del afa 2020

Firma del panticipante:

MNombre legible del panticipante o representamnte legnal:

Jdose de Jesiks Ballesteros Aparicio

O No: 5. 744897 de Sam Gl

P mrdiee Mot ios Eamrer
Eamrdorws I
[ N e . ]
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1.  ¢Cudles métodos y tedricos desde la pedagogia musical conoce, y de qué

manera los aplica en el aula de clases?

“Conozco métodos como el Suzuki, Aschero o el de Carl Off, entre otros, pero
particularmente he utilizado al interior del aula el método Kodaly. Basandome en la
lectoescritura, las silabas ritmicas, la fononimia. Siempre he teniendo en cuenta la voz como
recurso principal en la exploracion musical a través de las rondas infantiles, pasando a la
musica andina colombiana y latinoamericana. En la educacién pablica y rural es una
metodologia pertinente, que permite acercar a los estudiantes a la educacion musical desde sus
experiencias, gustos y recursos. De esta manera el estudiante se hace consciente a través de si
mismo de conceptos musicales generales y capacidades, que a medida del tiempo logra ir

explorando y fortaleciendo”.

2. Desde su experiencia como docente en los ultimos afos, ¢de qué manera ha
realizado procesos musicales con nifios de basica primaria directa o

indirectamente?

“Siempre ha sido de manera directa, con un acompafiamiento cercano, fundamentado en
el aprendizaje experiencial, en donde el estudiante tiene la posibilidad de explorar, conocer y
comprobar por si mismo. Se busca a través de la ensefianza musical que el nifio logre integrarse
al grupo y trabajar en equipo, que a través del ensayo y error establezca procesos de mejora.
Se usan las rondas infantiles como estrategia transversal en la escuela nueva para fortalecer
procesos cognoscitivos ( Atencion, memoria y aprendizaje), luego se pasa a la Musica

Colombiana y Latinoamericana’.
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3. ¢Cuales estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje de la
musica, en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo cognitivo, facilitando el

desenvolvimiento del saber musical del educando?

“La principal herramienta es mostrar la musica como estilo de vida. En los contextos
rurales y en las comunidades vulnerables acercar a los estudiantes al arte como un medio de
expresion, les permite ser reconocidos y les muestra una herramienta sana de disfrute y
esparcimiento. Desde esta perspectiva los estudiantes se hacen conscientes de su papel dentro de

la cultura de la region y de su derecho a la participacion e integracion.

A través de la musica se induce al estudiante a explorar su capacidad
emocional, artistica, a socializar de manera positiva, y las conductas pro sociales. Se activan
procesos como la atencion y memoria a través de todas las actividades propias de la ensefianza

musical.

Es importante recalcar siempre la Motivacién como una herramienta
intrinseca dentro de la pedagogia en todas las areas del aprendizaje, si logramos que el
estudiante se conecte y encuentre dentro de nuestra catedra, una respuesta a su necesidad,

tendremos una gran posibilidad de promover la autonomia y la autogestion”.

4.  ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que considere

le aportan al proceso musical de sus estudiantes?

“En cada institucion he logrado gestionar los recursos para adquirir instrumentos de
cuerda, viento y percusién. Los nifios exploran y eligen que quieren aprender o deciden si

desean formar el coro de voces blancas, acompafiado por los instrumentos de cuerda (guitarra,



98

tiple, cuatro, requinto o ukulele) y percusion. Con los nifios en edad preescolar se hace una

transicion de instrumentos de percusion a instrumentos de cuerda.

En la actualidad el espacio fisico en el que laboro es rural y en constante contacto con
la naturaleza, lo que aporta a todo el proceso de aprendizaje de una manera transversal; en
cuanto a los espacios y herramientas virtuales o digitales, se hace uso de aplicaciones como el
afinador, para aquellos estudiantes que cuentan con Smartphone, aunque se hace énfasis en el

desarrollo de la capacidad auditiva para tal fin.

Desde mi experiencia como muasico empirico es una habilidad que deseo mis

estudiantes desarrollen, independientemente de la lectura musical”

5. ¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un ambiente

virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

“Es un proceso que como todos necesita disciplina y acompafiamiento por parte
de los padres o cuidadores. Debe fundamentarse en la motivacion y en dar respuesta a la

necesidad creativa del aprendizaje.

Los nifios, nifias y adolescentes manifiestan un gusto e inclinacion musical dependiendo
del contexto socio- econémico, cultural o religioso entre muchos otros aspectos que influencian
a los seres humanos, y asi como cualquier otra area de aprendizaje, la ensefianza musical se
debe basar en la motivacién. Un estudiante o aprendiz sea de manera virtual o presencial
avanza de acuerdo a su nivel de motivacion, si esta lo suficientemente motivado, gestiona su

aprendizaje de manera autdbnoma e inmediatamente se orienta al logro”.
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Anexo 7 Entrevista 4 — Rondén, C. (Comunicacion personal 27 de junio de
2020) Docente Normalista Superior de la Institucién Educativa Patio Bonito,

Libano- Tolima.

Imagen 7. Formato de consentimiento informado

Enirevistn formal Docentes de nmisica Via Email

e T Caoncsenimmmients Informaado para Entrevisia
Declaracion del participards.

Voo CESAR LEONARDN BOMNDMN VERA iderrificado con cédula de cindadarda
mmero LIS P6F F15 d= Pamplona =n calidad de participame. declaro que:

Facilito la mfommacion supxdpistrada via ooareo eleciromioo 2l Mascire en Milsica Ricando
Baurista Ranmirer para ser usado de memera acadepdica en el estodso bibbografice que sirve
como paterial referencial en &l makaje de grado de la TINAD en la Especializaciom en
Pedazopm para el Desanrollo del Aprendizaje Autcoonss (EPDLAAY en el afo 3030

He aclarado iodas nois dodas v han dado respoesia a todas mis presonias.

Conazod los posibles Nesmos goe Immnca I Dariscpacian

Ceonozco el manejo gue se e dara a la informecion suminisirada por o

Se e ha informadde goe po recibire mingim tipo de Termreracion o oomniraprestacion
ecooonEca por . participacion en este provecho.

M ham explicade que oo participacion es totalmente velodaria.

Estoy enferado de goe hiego de finafzada la activadad. recibire mforpmcion referents
a o= resablados de la méspa_ 5i ko Depara a requoeTsr .

El texio de respmesta como prodooae gue Bolivo al enmerismdor poede ser usado de
manera acadenyica copw referencia acadepmica en el trabajo del Maesto Ricarndo
Bautista Rarmmirer de la TINATD para ] atic: 2070

7. He lkeado v comprendido este docmmento de corsentirmienso rformedio.

e e

&

Por I anierior. Express md wohmiad de paticipar v consCOienismenis . en nso de nms plemas
facultades. B o] dia 27 del noes de jumic del ame 2000,

Firma del participaoyte: e N B Ty v

1. == TEdG- 35%

MNomlwe legihle del parix panie o Tepesenianie legal-

CESAR LEOMARTMNY RONDMIN TERA

0 Moo 1,004 366. 215 de Pamplona

Borands Eadisls Kamoce
Ewtadumitc EFDAA
LAl 2000
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1. No hay ninguna fuente en el documento actual.;Cuales métodos y teoricos,

desde la pedagogia musical conoce, y de qué manera los aplica en el aula de clases?

“Los métodos y tedricos que conozco son a Emile Jaques Dalcroze y a Carl Off,
principalmente, donde el movimiento que se realiza con el cuerpo (extremidades, manos y pies)
se encamina a los sonidos de manera que concuerden para iniciar el desarrollo musical; es asi
que se da inicio en la mdsica con patrones ritmicos que son simbolizados o sincronizados con
movimientos basicos del cuerpo. Apoyo con fuerza el empleo de instrumentos sencillos para la
iniciacion ritmica, por ejemplo, unas claves, recordando una experiencia pedagogica que
incluyo el que cada nifio fabricara y decorara las suyas, para después usarlas en canciones o

actividades de Educacion Fisica”.

2. Desde su experiencia como docente en los Gltimos afos, ¢de qué manera ha

realizado procesos musicales con nifios de basica primaria directa o indirectamente?

“DE MANERA directa, se han ensayados los himnos del pais, el departamento y el
municipio al que pertenece nuestra institucion educativa, ademas de diversas canciones para
actividades en general del diario académico institucional. También, se han fabricado
instrumentos como claves para acompariar movimientos en clases de Educacion Fisica y para su
uso propiamente en acompafiamiento de canciones seleccionadas para alguna actividad

académica’.

3. ¢Cudles estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje de la musica,
en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del

saber musical del educando?
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“Debo decir que lo desarrollado en cuanto a lo musical, ha sido un esfuerzo extra de mi
parte y delegando tiempo de otras materias, ya que el curriculo institucional no incluye la masica
como area o la establece como parte del horario. En este sentido, la musica desarrollada o
utilizada tiene un caracter mas estratégico para fines como el fortalecimiento u orientacion de la
lectura y la escritura, a través de canciones infantiles o canciones — juego — ronda de pregunta y

respuesta.

En lo poco que se ha podido dedicar espacio a un desarrollo musical, la respuesta de los
estudiantes ha sido favorable. Muestran lo ritmicos que son y la comprension de aspectos como

la medida de los tiempos y la intencion de afinar cuando cantan. Memorizan canciones”

4.  ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que considere le

aportan al proceso musical de sus estudiantes?

“Cuando esta disponible, se hace una proyeccion con Video Beam y en otras se visualizan
archivos en computador. Algunas veces recurrimos a tabletas de la sede. Principalmente se utiliza
una guitarra acustica clasica de cuerdas de nylon, el aula como tal con tablero acrilico y
marcadores, claves de madera fabricadas por nosotros mismos, letras de canciones impresas y un
bafle de 10 pulgadas que nos ofrece un excelente sonido para una gran experiencia auditiva

cuando se escuchan pistas o grabaciones de nosotros”.

5. ¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un ambiente

virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

“Estamos en tiempos de un gran impulso tecnologico y los estudiantes tienen cada vez

mas facilidad de acceso a herramientas; podria darse, en la gran mayoria de poblacion, que
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interactlen positivamente con dichas herramientas al éstas presentar de una manera mas
dindmica la informacién o guia de aprendizaje. Considero que son una buena oportunidad para
el apoyo de los procesos sin que eso signifique que sea la Unica, pues la mediacion del tutor fisico

y de manera presencial serd importante e insuperable”.
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Anexo 8 Entrevista 5 — Prada, Y. (Comunicacién personal 27 de junio de
2020) Especialista en Educacion Artista Docente Universidad de Pamplona, Norte

de Santander.

Imagen 8. Formato de consentimiento informado

Entrevistn formal Docentes de nmisics % ia Email

- -

-
iy e rba el b s rernmd
B ke 5 o [HEry
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Bawrista Ramirer . para ser usado de mamera académica en el estodio bibliogafico gue sirve
como paterial referencial en el trabajo de grado de la UNAD =n la Especializacicon en
Padazopm para el Desammolle del Aprendizaje Aoromommo (EPTIAAY en =l afio 2020

He aclarado todas s dodas v ham dado respuesia a todas mis pregantas
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Me ham explicado que ol participacion s ominente volhastaria.

Estoy emperade de que hiego de finalizada bz actvidad, redbie imforpacion referente a
bos resahados de la ndspma_ 5i Jo Desara a regnerir.

El texto de respoesta como prodnco guse Bcilico al emmevismdor poede ser usado de
maneTa acadenyica comno referencia acadéndica en el trabajo del Maesiro Ricardo
Bautista Fammirez da la TNAD para ] afc 2030

7. He kado v commprendsds este docurmente de consentimienss fnformedio.
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&
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facuitades. e 2] dia 27 del mes de jamio del amfo 2000,

Firma del panticipante: ‘leneth Babion Podke I‘"k:g:n'hh

Nombre legible del paniicipambe o representanie legal-
Y aneth Patricia Prada Mosollon

CC Mo 1094241868 de Panaploma

Frcanis Exedicis Kamissie
Estad it EFDAA
LAl 20
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1. ¢Cuales métodos y teoricos, desde la pedagogia musical conoce, y de qué manera los

aplica en el aula de clases?

“Dada la necesidad de ensefiar con didactica muchos de los temas que debo impartir en
la carrera en la que me involucro musicalmente, compartiendo mi experiencia y conocimiento
acerca de la técnica para la actividad vocal adecuada, he utilizado a Kodaly como proceso para
la iniciacion de la ensefianza de alturas y ritmos que ayuden a dar un proceso de iniciacion basica

a la afinacion y a ritmo correcto para ahondar en los temas de la voz cantada y hablada”.

2.  Desde su experiencia como docente en los ultimos afios, ¢de qué manera ha

realizado procesos musicales con nifios de basica primaria directa o indirectamente?

“Hace algunos afos tuve la oportunidad junto con mi esposo de iniciar un proceso coral
con nifios oriundos del municipio de Toledo Norte de Santander, con el cual pudimos realizar
nuestro proyecto de especializacion llamado “En canto” creando un material inédito con el que
Illevamos paso a paso la iniciacion a la afinacion vy al ejercicio del canto obteniendo resultados
muy favorables sin dejar de lado las bases aprendidas de la didactica de Kodaly, aquel proceso
dio muchos frutos con el llamado Coro Alma de café quien represento al municipio de Toledo en

el festival internacional Corpacoros.

Afios después me encuentro en un trabajo un poco diferente con estudiantes universitarios
que buscan llegar a ser profesionales en Fonoaudiologia carrera en la que también se tocan
temas de Voz cantada y hablada en los cuales yo me involucro llegando a obtener un proceso

musical cada semestre teniendo como muestra final “el canto del fonoaudiologo” un concierto
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final donde los estudiantes dan conocer lo aprendido acerca del proceso musical sencillo que

llevamos asociado al buen uso de la voz”.

3. ¢Cuéles estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje de la musica,
en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del

saber musical del educando?

“Siempre he tratado de dar libertad en el aprendizaje desde que haya una construccion
del mismo con lo significativo, para nadie es un secreto que la musica nos toca a todos de algin
modo y es una herramienta que nos ayuda a motivar y a darle vida a lo que queremos ensefiar o
aprender , es por esta razon que para el ejercicio de canto busco ensefiar con musica conocida
para los estudiantes , es decir si tenemos que iniciar en la afinacion busco canciones infantiles
que ellos conocen pero si debo trabajar duraciones o ritmos trabajamos con musica de sus
propios gustos, utilizamos colores, figuras trazos para trabajar alturas y hacer imagen lo que
suena, luego de ello podemos implementar un lenguaje musical, también el juego es importante la
ilustracion de lo que cantamos a parte de la practica y la estimulacion auditiva, sin embargo no

se pierde el sentido que es el utilizar la técnica para el buen uso de la voz”.

4.  ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que considere le
aportan al proceso musical de sus estudiantes?

“Piano virtual para estimulacion auditiva, paginas donde se pueda practicar el
conocimiento basico de las figuras musicales, de manera presencial la estimulacion auditiva para
la afinacidn con diferentes instrumentos y la practica de alturas llegando al ejercicio vocal del

)

canto .
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5. ¢Cdmo considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un ambiente
virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

“Considero que es necesario que los estudiantes tengan valores éticos frente al
aprendizaje si es de manera virtual porque de su responsabilidad y compromiso habra un buen
resultado que tenga fortaleza debido a la préctica individual, por otro lado, la tecnologia nos
ayuda a trabajar de manera didactica algunos temas, pero es necesario lo presencial para lograr

un trabajo mas completo y claro cuando hablamos de procesos musicales”.
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Anexo 9 Entrevista 6 — Gonzalez, E. (Comunicacidn personal 27 de junio de

2020) Docente Magister en Educacion Universidad de Pamplona, Norte de

Santander.

Imagen 9. Formato de consentimiento informado

-
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BE033414 de Pamplona en calidad de participanre. dec o qgus:

Facilito la informmacion sunyindstrada wia comeo electromice al Maestro en Masica Ricardios
Bawuxisia Bammire=, para ser usado de memera academsca en el estndio biblicgafico goe sirve
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1. ¢Cudles métodos y teoricos, desde la pedagogia musical conoce, y de qué manera

los aplica en el aula de clases?

“Los tres métodos que aplico en mi aula son Dalcroze, Orff y Kodaly, la aplicacion se
realiza de acuerdo a las caracteristicas especificas para cada espacio del proceso de ensefianza

aprendizaje desde el desarrollo ritmico, melddico y desde el movimiento”.

2. Desde su experiencia como docente en los Ultimos afios, ;de qué manera ha
realizado procesos musicales con nifios de basica primaria directa o indirectamente?

“Los procesos que he desarrollado los enfoco hacia el aprendizaje significativo donde el
estudiante a través de sus pre saberes y con ayuda del trabajo en el aula construye su aprendizaje
y lo situa en un contexto”.

3. ¢Cudles estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje de la musica,
en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del
saber musical del educando?

“Videos de los trabajos realizados, ensambles virtuales, asesorias virtuales”.

4.  ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que considere le
aportan al proceso musical de sus estudiantes?

“Cartillas, ejercicios de acuerdo a los métodos establecidos, videos tutoriales, paginas
web”.

5. ¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un ambiente
virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

“La educacion virtual a través del modelo ubiquitous Learning proporciona al educando

la capacidad de aprender desde diversos contextos y situaciones esto posibilita trabajar

aprendizaje autdnomo con un enfoque desde el conectivismo”.
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Anexo 10 Entrevista 7 — Rojas, A. (Comunicacion personal 27 de junio de
2020) Especialista en Educacion Artistica Docente Institucion Educativa Técnica

Nuestra Sefiora de la Presentacién Sede Anexa

Imagen 10. Formato de consentimiento informado

-
- -
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1. ¢Cudles métodos y tedricos desde la pedagogia musical conocen, y de qué manera

los aplica en el aula de clases?

Mi labor en la institucion en nada es musical, ya que las asignaturas que manejo
aparentemente tienen poca relacién, ya que manejo matematicas, sociales, naturales, educacion
fisica, geometria, no me preparé para esto en mi carrera, pero todos los dias me esfuerzo por dar
0 mejor; también tengo a mi cargo educacion artistica que en cierta medida me permite tener un
abordaje musical directo. Lo anterior en nada me limita al momento de usar la mdsica, si bien no
uso un método establecido, donde deba seguir reglas o patrones, en todo momento me invento mis
propios ejercicios, para que se puedan aplicar en las diferentes areas. Un salon de clases es un
laboratorio pedagogico, en ocasiones las cosas estan preparadas, pero surgen situaciones
adecuadas para hacer musica y es alli donde recurro a muchas pautas dadas por el método
Kodaly, porgue me permite realizar actividades rapidas y de gran impacto. Una rayuela, un ritmo
con las manos, una cancion con temas de ciencias naturales, una rima para matematicas, un
saludo para iniciar la clase acompafiado de musica, son las herramientas ideales para un

ambiente y aprendizaje agradable.

2. Desde su experiencia como docente en los ultimos afios, ¢de qué manera ha

realizado procesos musicales con nifios de basica primaria directa o indirectamente?

Durante un par de afios tuve el coro de nifios y nifias de nuestra sede Anexa en la
institucién, fue un bonito proceso que causd gran impacto en la comunidad educativa; se
realizaban ensayos constantes, teniendo como base un método para la creacion de coros que junto
a mi esposa habiamos creado para la especializacion, llamado Encanto, que me dio varias pautas

y recursos para la conformacién de la coral, ya que el material es muy completo, con



111

composiciones propias e incluso cuentos y actividades pedagogico-musical. Sin lugar a dudas el
trabajo musical que se realiza constantemente es el del salon de clases, no hay nada como sacar
un espacio para tocar la guitarra y poner a improvisar a los nifios, ver como se esfuerzan, se
animan, ya saben cuando se equivocan y esto que lo digo en lenguaje coloquial, se puede ver a
través de la teoria musical, como la composicion, el desarrollo auditivo que en todo momento se

realiza en el salon de clases.

3. ¢Cuéles estrategias como docente ha implementado en el aprendizaje de la musica,
en el que se evidencie la autonomia en el desarrollo cognitivo, facilitando el desenvolvimiento del

saber musical del educando?

En primaria los procesos musicales son un poco mas lentos, debido a que no existe una
asignatura solamente para la musica y el profesor dirige todas las asignaturas, pero aun con estas
dificultades, siempre trato de crear un vinculo entre los estudiantes y yo, a traves de la masica, ya
que todos los dias pongo musica de diferentes géneros para animar y funciona muy bien, eso por
una parte, ahora también les ensefio teoria musical basica con juegos divertidos hasta llegar a

tocar melodias sencillas con la flauta dulce, que es el instrumento que trabajamos.

4.  ¢Qué materiales, espacios fisicos o virtuales utiliza en el aula, que considere le

aportan al proceso musical de sus estudiantes?

Espacios fisicos el saldn de clases y en ocasiones un patio cubierto de la sede, en
cuanto a lo virtual la pagina aprendomusica.com ya que tiene muchos ejercicios que
ayudan en la labor educativa, incluso siguiendo por la linea de creacion de nuestro
proyecto EnCanto, estamos disefiando una pagina de recursos musicales para apoyar a

€s0S maestros que muestran ganas de ensefiar, pero se ven limitados por los recursos.
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5. ¢Como considera que la etapa de desarrollo inicial musical desde un ambiente

virtual, permiten en el educando un aprendizaje autbnomo moderno?

La ensefianza de la musica en la actualidad se debe realizar de manera diferente, divertida,
dar al educando recursos tradicionales aplicados a los sonidos actuales, la tecnologia es una gran
herramienta, porque presenta un mundo de posibilidades, sonidos, propuestas que ayudan a
desarrollar la creatividad, a través de software que le permiten grabarse, mezclar sonidos, hacer

sus propias composiciones sencillas e innovar.



