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Resumen

Los géneros como el bambuco, joropo y currulao, emblema cultural de nuestra Colombia
tienen la capacidad para renovarse al presente musical dadas las exigencias propias de la
modernidad, permitiéndose modificar su forma para adaptarse a nuevas circunstancias, sin perder

por ello su sentido y esencia.

El bambuco es el ritmo nacional autéctono de Colombia y uno de los mas representativos
del pais. Se interpreta principalmente con instrumentos de cuerda y percusion; el joropo es una
forma tradicional de musica que identifica plenamente al colombiano de los llanos; y por Gltimo

el currulao, de la zona del pacifica, compuesto tipicamente de instrumentos de percusion.

Con el uso de estos géneros y a traves de la inclusion del acordedn se espera resaltarlos
por medio de un ejercicio compositivo que propone crear un ensamble no tradicional que se
consagre como un aporte a la apreciacion musical y una exploracién timbrica y matiz de manera
novedosa. Adicionalmente, el acordeodn a través de esta composicion seré el protagonista debido
a su sonoridad, con estos géneros que permiten apreciar el folclor y la identidad del pais, y
mostrarse como un instrumento integral, que ademas de ser popular, puede ser utilizado

académicamente.
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Abstract

Genres such as bambuco, joropo and currulao, cultural emblem of our Colombia, have
the ability to renew themselves to the musical present given the demands of modernity, allowing
themselves to modify their form to adapt to new circumstances, without losing their meaning and

essence.

The bambuco is the native national rhythm of Colombia and one of the most
representative in the country. It is mainly performed with string and percussion instruments; the
joropo is a traditional form of music that fully identifies the Colombian of the plains; and finally

the currulao, from the Pacific area, typically composed of percussion instruments.

With the use of these genres and through the inclusion of the accordion, it is expected to
highlight them through a compositional exercise that proposes to create a non-traditional
ensemble that is consecrated as a contribution to musical appreciation and an exploration of
timbre and nuance in a novel way. Additionally, the accordion through this composition will be
the protagonist due to its sonority, with these genres that allow us to appreciate the country's
folklore and identity, and show itself as an integral instrument, which in addition to being

popular, can be used academically.

Keywords: composition, suite, musical genre, rhythms, work.
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Introduccion

El presente proyecto tiene como fin la creacion de una obra instrumental para acordeon
diatonico solista el cual pretende explorar las posibilidades interpretativas del acordeon en los
géneros bambuco, joropo y currulao, en un multiformato libre por secciones que determinan el

género, forma, tempo, estilo e instrumentacién acompafante.

Relacionado con la definicion conceptual de la composicidn propuesta, esta se basa en
antecedentes y referentes que se han destacado, desarrollado y utilizado a través de la historia
colombiana, clasica y barroca, diversas formas y estructuras musicales en procesos compositivos
similares. Estos hacen parte de la historia del acordeon, de su resultado sonoro como instrumento
y de las relevancias culturales que han tenido a lo largo del tiempo los géneros musicales del
bambuco, joropo y currulao y obras con elementos compositivos caracteristicos similares a los
propuestos en este trabajo. Para conseguir la composicidn propuesta, se requiere de una audicién
exhaustiva, recoleccién de datos sobre las caracteristicas de los tres géneros, de realizar analisis

ritmicos, melddicos, armonicos e instrumentacion de obras en los géneros mencionados.

Este documento a través de su desarrollo, muestra la importancia de realizar esta
composicidn a través de la justificacion y el planteamiento tematico, esto nos llevara a descubrir
las diversas posibilidades interpretativas que tiene el acordedn en los géneros bambuco, joropo y
currulao, conseguidas a través del analisis de referentes, en el desarrollo de un proceso creativo y
de investigacion, el cual dara cuenta de la memoria del desarrollo de composicion y las fuentes
de consulta y obteniendo como resultado final la suite para acorde6n diaténico sobre ritmos

colombianos.



Justificacion

Es importante la realizacion de la obra “SUITE PARA ACORDEON DIATONICO
SOBRE RITMOS COLOMBIANOS” ya que aumenta el repertorio del pais y expone un
escenario de dialogo que brinda la oportunidad de vivenciar las tradiciones culturales
colombianas, en un ensamble atipico que enriquece las caracteristicas propias de los géneros y la

calidad interpretativa del instrumento.

Particularmente, esta composicion “suite” abre la oportunidad de incorporar en un mismo
proyecto musical tanto la formacién académica recibida, como la experiencia practica del autor,
para conseguir un relevante proceso creativo profesional que resalte y reconozca el folclor y la
identidad del pais utilizando los géneros autoctonos como son el joropo, el currulao y el
bambuco, aportando a la necesidad de recordar y vivenciar las tradiciones culturales

colombianas.

De igual manera, este proyecto es un aporte académico a la investigacion en la UNAD, y
especificamente al programa de Mdusica, como guia de consulta para incentivar a los estudiantes
que estén interesados en la composicidn, siendo un referente musical y asi mismo a la
contribucion al conocimiento, motivando a utilizar los recursos y medios que nos brinda la
universidad como método de aprendizaje y de fortalecimiento a la creatividad. La suite, aportara

un acercamiento a la cultura colombiana a través de su folclor, ritmos e instrumentos autéctonos.



Objetivos

Objetivo General:
Explorar las posibilidades interpretativas del acordedn a través de la transformacion de
instrumentos tipicos en los géneros bambuco, joropo y currulao con el fin de crear una obra

propia instrumental para acordeon diatonico solista.

Objetivos Especificos:

Analizar los diferentes referentes de la musica colombiana, barroca y clasica por medio
de la investigacion de diversas fuentes de informacion con el objetivo de fortalecer la nocién de
la obra.

Combinar y utilizar de manera adecuada los recursos melodicos, ritmicos y arménicos,
como también del ensamble instrumental para generar un discurso musical compositivo en donde
se evidencien los ritmos musicales y el rol protagonista del Acordedn.

Aplicar en la obra las técnicas de composicion como lo son: aumentacién, retrogradacion,
inversion espejo, imitacion, disminucidn, transportada, inversion.

Componer una linea melddica usando los recursos anteriormente dichos destacando la
rigueza sonora del instrumento y los patrones musicales propios del bambuco, joropo y currulao.

Enriquecer la obra con matices y articulaciones que se adapten a los géneros y la

composicién teniendo en cuenta el discurso musical.
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Planteamiento tematico

En Colombia a través de los afios las personas han podido deleitar ritmos como bambuco,
joropo y currulao, en las diferentes regiones del pais, de acuerdo con la cultura y preferencias
propias de los espacios geogréaficos donde se desarrollan cada uno de ellos. Al igual que el
acordeon, instrumento destacado del folclor de la tierra vallenata, cada uno de ellos resaltan de

manera independiente siendo embajadores de la identidad colombiana.

Esta propuesta tiene como prop6sito una creacion de obra a partir del ejercicio
investigativo que permite identificar diferentes técnicas de composicion, variaciones, formas y
conceptos para llevarlos a un formato novedoso instrumental donde el protagonista es el

acordeon diatonico.

A partir de los referentes compositivos y artisticos presentados a continuacion, se
evidencia el uso de diferentes técnicas de composicion y de variaciones de forma musical, como
es el caso de Canon cangrejo Johann Sebastian Bach o“jAh!, vous dirai-je, mamam!” de Mozart.
En cuanto al desarrollo armonico, Pedro Morales es referente destacado cuando de bambuco se
trata, por escribir el primer Cuatro preguntas en 3/4, al igual que Pedro Elias Gutiérrez quien
destaca la sonoridad, impacto e importancia de la musica del joropo. En la investigacion
podemos apreciar grupos musicales regionalistas, como marimnato o grupo bahia quienes
demuestran la creatividad musical para experimentar nuevas formas musicales, y el uso de

instrumentos no habituales para el ritmo del currulao.

De manera particular, se destaca el interés por el acordedn como instrumento protagonista
en diferentes géneros de masica, ya que es un instrumento el cual el autor interpreta y ofrece un

aporte apreciativo musical de adaptacion armdnica, melddica y estilistica; es asi como Astor
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Piazzolla es un gran referente del acordedn por ser artifice de la renovacion del género tango a

través de éste.

Se trata entonces, de metodolégicamente construir una composicion a partir de la
informacion existente de cada uno de los ritmos protagonistas y del acordeon, antecedentes y
referentes, procesos compositivos y obras con elementos caracteristicos; a partir de su
trayectoria, de su recorrido por la historia musical de Colombia y de la experiencia del autor con

el instrumento, el conocimiento personal y académico de los diferentes ritmos.

Esta composicidn que se espera realizar, parte de un cuestionamiento experimental
(timbrico, ritmico y dindmico) el cual busca generar un proceso creativo mediante una
justificacién de las decisiones compositivas por parte del autor. Para esto es importante tener en
consideracién que la composicion musical es un proceso subjetivo. En él existen vivencias
irracionales, de caracter intuitivo, que sacan a la luz contenidos inconscientes (Lara, 2018, pag.

69).

La composicion empieza por encontrar la esencia, origen y forma de cada uno de los
ritmos objeto del presente trabajo, hallar la relacién que puede haber entre ellos, articulando sus
destacadas formas con las lecturas y experiencias del acordedn en una sola creacién. Cuenta con
aspectos técnicos de la composicion y se muestra musicalmente cada seccion de la pieza, a modo
de poder explicar y resaltar las maneras en las que se buscé representar musicalmente las
caracteristicas con relacion a los ritmos objeto de esta obra. Ademas, se reflexionara sobre el
porqué de las preferencias por ciertos recursos compositivos empleados, afines a cada ritmo.
Dichos procesos de reflexion son precisamente los que permitiran ir mas alla de los gustos y

preferencias, por esta razén contribuiran a la comprension del proceso compositivo de la obra.
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Dado lo anterior, se plantea la siguiente pregunta-problema: ¢Es viable resaltar las
posibilidades interpretativas del acordedn diaténico en los géneros bambuco, joropo y currulao?
Esta pregunta permite desarrollar una idea creativa de composicion que espera conseguir un
resultado innovador, un proceso compositivo fruto de una investigacion y de un conocimiento de
los ritmos y el instrumento, orientado a conseguir una obra impactante, llena de folclor, que
resalte nuestras raices, explorando técnicas y proponiendo procedimientos que puedan ser

aplicables en otras situaciones analiticas y/o composicionales.



Marco Teorico o de Referencia
Relacionado con la definicion conceptual de la composicion propuesta y su proceso de
creacion, se tienen como antecedentes y referentes algunos personajes, asi cComo procesos
compositivos los cuales marcaron un hito en algan periodo histérico en la musica y obras con

elementos compositivos caracteristicos entre otros, que se describen a continuacion.
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Aspectos compositivos

Canon cangrejo (Bach)

Esta es una obra magistral de Johann Sebastian Bach donde se aplicaron diferentes técnicas

de composicién como lo son retrogradacion, inversion y espejo las cuales sirven como referencia

para aplicar al proyecto de composicion.

En la revista musical, Musica Clasica (Clésica, 2017), se cuenta la historia que: “En 1747
Bach respondi¢ a la invitacion de Federico el Grande y visito la Prusia del “Rey Filosofo." El
hijo de Bach, Carl, era empleado de Frederick, y la obligacién le proporciona la oportunidad
a Bach de conocer a su nueva nieta. Habiendo llegado a Potsdam, el compositor fue llamado
al palacio imperial donde Frederick, un flautista aficionado, interrumpi6 un ensayo en curso
diciendo: "Sefiores, el viejo Bach ha llegado." A continuacion, Johann Sebastian fue invitado
a probar nuevos fortepianos Silbermann de Federico, y se animé a improvisar
inmediatamente una fuga de tres voces sobre un tema de la invencién del Rey (el "Tema
Real™). Asombrado, Frederick sugirié entonces una fuga a seis voces, a la que Bach puso
reparos ya que esto requeriria preparacion. A su regreso a Leipzig, Bach desarrollé el tema
real en una serie de diez canones, dos fugas (uno a tres voces y otro a seis), y una sonata de
"iglesia", envidndoselos a su soberano bajo el nombre de “Una Ofrenda musical” (uno de los
canones, y dos de los movimientos de sonata trio, son fugas. Asi que en realidad hay cinco

fugas en la "Ofrenda Musical".)”
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Figura 1.
Partitura Canon Cangrejo

Canon a 2
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La figura muestra un ""canon cangrejo”, que se refiere particularmente a un tipo de masica
que requiere dos musicos para trabajar desde direcciones opuestas, especificamente uno
comienza hacia adelante y el otro desde el final hacia atras. “Luego, los jugadores tendrian que
revertir las direcciones hacia donde cada uno habia comenzado, cada uno luego de haber jugado

la musica hacia adelante y en retroceso”. (Clésica, 2017).

Wolfang Amadeus Mozart
Mozart es uno de los musicos mas influyentes y destacados de la historia. Maestro de las

técnicas compositivas, entre ellas las siguientes (conciertosdemozart, 2019):

Variacion melddica: con la que ornamenta la linea melddica, pero manteniendo los
puntos basicos de esta para que el tema no quede desfigurado y pueda ser facilmente
reconocible. En este tipo de variacion, Mozart conserva las notas fundamentales de la
melodia y de la armonia, pero afiade un gran nimero de notas de paso, floreos,
escalas, arpegios, etc.

Variacion ritmica: en la que son frecuentes los cambios de figuracion, como ocurre en
las variaciones I11'y V, o cambios de tempo en las variaciones XI o XII. De hecho,
estas dos Ultimas variaciones son las Unicas que tienen indicaciones concretas

de tempo: Adagio en la XI, creando una pieza de un lirismo exquisito; y Allegro en la

XI1, consiguiendo una variacion de gran complejidad técnica.
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Variacion armonica: que consiste en cambiar parametros importantes del sustento
armonico. Es el principio que rige, por ejemplo, la variacion VIII, en la que Mozart
cambia el modo, pasando de do mayor a do menor y convirtiendo lo que era un tema
muy alegre y despreocupado en una melodia muy sentimental y de gran belleza.
Variacion contrapuntistica: la cual se logra entretejiendo motivos o melodias
diferentes, como sucede en las variaciones Il y IX, en las que Mozart afiade a la
melodia principal una segunda voz que se entrecruza con ella, creando asi una textura
muy interesante. (conciertosdemozart, 2019)

Como referencia para la obra a componer estd “jAh!, vous dirai-je, mamam!” que se
apropia de uno de los principios fundamentales de composicion musical, y también
uno de los mas antiguos “el procedimiento de la variacion”, es decir la modificacion

de un tema dado (conciertosdemozart, 2019).

Como se describe en la guia internacional Conciertos de Mozart (2019), mediante la
variacion se pueden transformar pardmetros musicales como el ritmo, la dindmica, la
articulacion, el timbre, la armonia, la instrumentacion, etc. Como forma musical, consiste en un
numero indeterminado de piezas breves, todas basadas en un mismo tema que, casi siempre, se
expone al principio de la obra y que es modificado a través de distintos recursos en cada una de

las diferentes partes que la componen.

La forma y la estructura musical en la historia
En el articulo, “Las Diferentes Acepciones de Forma y Estructura en la Historia del Analisis

Musical” (Aldeguer, 2011, pag. 95), se destacan los siguientes personajes:

Heinrich Schenker (1868-1935) introduce importantes elementos para diferenciar y
entender el concepto de estructura. Cuando habla de estructura como un orden
musical subyacente, posibilita una nueva perspectiva que permite interpretar el
fendmeno musical como una superposicion de diferentes niveles, cuya interaccion

posibilita el acceso a una peculiar idea de la estructura musical. Este punto de vista se
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ha establecido como una base solida sobre la que se construyeron nuevas teorias de
pensamiento, especialmente en escuelas de Estados Unidos.

Schonberg, el cual sefiala una referencia tonal constante sin importar lo lejos que
parezcan las modulaciones o cambios de centro tonal en una obra.

Cogan y Escot definen la forma como "la continuidad de cualquier proceso, mientras
que la estructura implica "la coordinacion de los procesos formales”.

Maria Aguilar, en Estructuras de la Sintaxis Musical, habla de la estructura formal
como "la referencia permanente para la tarea de desglose y articulacion temporal de
los aspectos del discurso musical”.

Francis Ching, Define la estructura formal como un concepto referido a una funcion
perceptiva, implicando una claridad de la forma, espacial y visual en el mundo de la
arquitectura. Bajo esta vision la forma tiene dimensidn, posicion, textura, color,
inercia y contorno propiedades que pueden relacionarse con la musica.

Edgar Varese, plantea que la forma es una consecuencia del juego de fuerzas de
atraccion y repulsion entre elementos dindmicos, concepcion que también
encontramos en el campo del disefio.

Christopher Alexander habla de fuerzas irregulares que rigen el mundo. Un mundo
irregular trata de compensar sus propias irregularidades ajustandose a ellas y, de este
modo, asume una forma.

D"Arcy Thompson, dice que la forma es el diagrama de fuerzas de las irregularidades.
“Mas a menudo decimos que estas irregularidades constituyen los origenes
funcionales de la forma."

A. B. Marx: "El numero de formas es ilimitado" EI concepto de forma desde el
Renacimiento hasta nuestros dias ha sido objeto de reflexion. No ocurre lo mismo con
el de estructura el cual parece ser mas reciente como término musical.

La forma nunca alcanza a expresar totalmente la estructura, porque aquella siempre es
especifica. Se entiende la diferencia de estructura musical generalmente como un micro dentro
de un macro, compuesto por temas, frases, semifrases, etc. Mientras que la forma conlleva la

macro: la suite, la sinfonia, la fuga, la cancién, etc (Pérez S. , 2011).
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Pedro Morales Pino
Pedro Morales es referente destacado cuando de bambuco se trata, ya que el primer bambuco
que se escribio fue Cuatro preguntas, escrito por el en 3/4, el cual tiene una caracteristica. El
compositor y musico antioquefio Alfredo Mejia Vallejo (Londofio L. A., 2019), explica que: “la
armonia cambia en el segundo tiempo y hay un hipo después del primer tiempo; éste méas que
todo es sincopado (turi, turi....), y ahi en ése turi hay un silencio, cantado no se marca tanto ese
turi. Ese es el famoso hipo que queda 1462 en el primer tiempo del compés de 3/4, con bajo en

primer y tercer tiempo, ésa es la caracteristica de ese bambuco”.

Luego, el maestro Emilio Murillo (Flérez, 2017), escribi6 un claro ejemplo del bambuco en
3/4, el cual tiene unos acentos y unas caracteristicas muy familiares. “Hay unos tres cuartos que
es unos seis octavos disimulados, que lo desplazan para que pueda dar la armonia en el primer
tiempo con bajos en el segundo y tercer tiempo; y la sincopa son dos corcheas ligadas, es otro
tres cuartos tratando de solucionar el problema. Se destaca este bambuco porque, se conoce

como el mé&s antiguo que se conserva escrito a %.”

Figura 2.

Partitura para piano del bambuco Cuatro Preguntas escrito a 3/4. Pedro Morales Pino
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El pentagrama anterior lo escribié Morales Pino a principios del siglo XX, quien hizo
primero la masica, después el texto y escribio el bambuco en 3/4 y no en 6/8, para asimilarlo méas

a los ritmos europeos.

Historia y Analisis del Currulao
El currulao es el ritmo madre de la mdsica tradicional del Pacifico Sur colombiano, estilo
nato de la época de la colonizacion y la esclavitud en América Latina y que se construyo a parir
de lo que son las marimbas tradicionales de Africa, pero construidas con palos de chonta.
Ademas, trajo consigo la tradicién de cantos responsoriales que, acompafiados de percusiones,
tenian un rol clave en las ceremonias y festejos comunes en las costumbres tanto religiosas,
como de ocio de los habitantes de los tres pueblos que originaron el currulao: Timbiqui, Zocabon

y Guapi (Bernal L. R., 2019).

El Currulao tenia como proposito inicial el de acompafiar los 9 festejos de las comunidades,
pero a partir de mediados del siglo XX con la comercializacion y popularizacion de la masica
colombiana, el estilo amplia sus horizontes y se consolida hasta llegar a formar parte del

cancionero popular de nacion (Leal, 2014).

La orquestacion tradicional del currulao se divide en dos grupos: instrumentos que
desempefian una funcidn ritmica binaria e instrumentos con funcion ternaria. “La marimba de
chonta es el instrumento lider, aquel que da las pautas para que tanto las voces como las
percusiones que acompafan el estilo, puedan desempefiar su funcion” (Ochoa, 2015).

En la tesis analisis del currulao (Bernal L. R., 2019), la conversacion poliritmica del
currulao fundamenta sus bases en la doble funcion binaria-ternaria que cumple la

marimba, en donde su registro grave se asemeja a un bajo que por medio de ostinatos,

dibuja una armonia sencilla que se mueve del grado I al V, con un acorde por cada
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compas (Sabogal, 2010, pag. 19). Ya que la marimba tradicional no esta temperada en la
afinacion occidental del A 440 Hz, la armonia es entendida desde un punto de tension en
los compases de V grado y distension en los compases de | grado. Esta es comprendida
asi porque una caracteristica importante del estilo es la ambigiedad de la tercera en el
acorde dominante, pues no es enteramente menor ni mayor, bajo los parametros de la
afinacion temperada. No obstante, se la percibe como menor por la interpretacion
melddica de las cantaoras y cantaores que ocupan una especie de tercera menor con una
sexta mayor, que le da una sonoridad dorica a la mayoria de las composiciones
pertenecientes al estilo (Mayorga, 2018). Esta base armdnica establecida por un bajo con
ostinato continuo, se le llama bordon y puede ser interpretado por un solo instrumentista
que se encarga de llevar el bajo durante toda la pieza. Sin embargo, este mismo
instrumentista puede tocar el bordon con la mano izquierda y cumplir con la derecha la
otra funcion de la marimba: el requinto. El requinto tiene una funcién mas ornamental, en
donde su ritmo puede pasar de binario a ternario a discrecion del intérprete. Las melodias
tocadas en el requinto funcionan como sefiales para cambiar de secciones dentro de la
obra, desde las estrofas hasta los coros, las revueltas (climax) y pregones. Ademas, el
instrumentista tiene la libertad de improvisar melodias contrapuntisticas que acompafian
las estrofas interpretadas por las cantaoras o cantaores, y de improvisar melodias en

interludios o en las revueltas de las composiciones.

Joropo: El seis por corrido

“El término joropo es utilizado hoy en dia para designar las practicas culturales festivas
que se dan alrededor de las masicas y bailes llaneros. Resulta normal encontrar referencias al
joropo en relacion con las actividades propias de la fiesta tradicional llanera como un sentimiento
nacional en el territorio de los llanos. Joropo de manera genérica, designa formas de masica,
baile y poesia popular en el que se encarnan los sentimientos y expresiones de la poblacion

Ilanera de la gran region del Orinoco colombo-venezolano.” (Alferez, 2014)
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La masica llanera se agrupa en varios ritmos: Joropo, pasaje, tonada y cantos primarios.
El joropo es el ritmo para el baile. Se habla del joropo recio y el joropo criollo, ademas,
se le clasifica por golpes algo asi como variantes del mismo ritmo a los que se le dan
nombres muy caracteristicos de la regién como: pajarillo, zumba que zumba, seis por
derecho (corrido) o por numeracién, Juana Guerrero, guacharaca, también hay algunas
modalidades que son mas propias para el canto como: carnaval, quita resuello y

contrapunteo. (Londofio A. , 1982, pag. 1)
Particularmente, el sistema seis por corrido se caracteriza principalmente porque esta en tono

mayor y en 3/4, ademas de manejar una progresion de I-1V-V-V7.
El seis corrido es uno de los joropos mas tradicionales que todavia hoy en dia se cultiva,
consta de un compas en tonica, un compas en subdominante y dos compases en
dominante. El seis corrio va corrido. Parece ser que de alli se desprenden el seis
numerado Yy el seis por derecho o seis cruzado. La musica del corrido es la base para la
danza. Se establece una total armonia, una especie de dialogo entre los diferentes

instrumentos: el arpa, el cuatro, las maracas y las alpargatas del bailador (Pérez G. ,
2019).

Referencia historica del acordedn diatdnico y su presencia en América
En 1829 Cyrillus Demian patentd su acordeon diatonico en Viena, el cual “consistia en una
pequefia caja con fuelle y cinco teclas, cada una capaz de producir un acorde”, este instrumento

sirvid de base al acordedn vallenato actual, objeto del presente trabajo de investigacion.

El Acordedn diatonico fue el primer acordedn que se creo, es bisonoro y opera de la siguiente
forma: al presionar un boton de la mano derecha donde se ejecutan las melodias produce dos
notas diferentes al cerrar o abrir el fuelle, mientras que en la mano izquierda, donde se ejecutan

los bajos, existen dos tipos de botones; uno que emite dos acordes diferentes, un acorde cerrando
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y otro abriendo el fuelle, y otro boton que produce dos notas diferentes abriendo o cerrando el

fuelle (LOPEZ, 2018).

El primer pais de América donde se introduce el acordedn diatonico fue Estados Unidos
en la década de 1840. El Museo de New Orleans data alrededor de 1850 sugiriendo que el
instrumento habia entrado por el estado de Louisiana, donde se interpretaba la musica
Cajun de origen francés y se utilizaba un acordeon con 12 teclas y dos botones de bajo,
interpretado por la creciente clase obrera de la época, particularmente en las areas de
intensa inmigracion Alemana, Bohemia y Polaca. La primera grabacion de musica Cajun
se hizo en 1928 “Lafayette (Allons a Lafayette),”. Los primeros clubes de acorde6n
surgieron en los centros urbanos de Chicago y Milwauke en 1889 y 1890
respectivamente. El acordeo6n diaténico se utilizd6 como acompafiamiento para ensambles
como se utiliza en formatos instrumentales de Texas-México, en la década de 1930, el
acordeon se interpretaba junto al bajo sexto, instrumento mexicano de 12 cuerdas que
funcionaba inicialmente como bajo, proporcionando una base ritmica acompafante del
acordeon solista. A finales década de 1940 se amplié el formato instrumental agregando
bajo de cuerdas, bateria, y ocasionalmente el saxofon, estos se convirtieron en
instrumentos representativos del nortefio de México y conjunto de Texas del Rio Grande.
Se mencionan acordeonistas de la época como: Bruno Villareal; Valerio Longoria;
Santiago Jiménez; Narciso Martinez “El Huracén del Valle”, cuyas polkas fueron

comercializadas bajo el nombre de Polski Kwartet y Cajuns (LOPEZ, 2018).

Figura 3.
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La figura anterior muestra el tono de acordedn protagonista de la composicion e interpretacion

objeto del proyecto.

Suite
La suite se conoce bajo dos conceptos universales: una, que se refiere a una sucesion de
danzas, conocida como la barroca y otra, la del siglo XX que, aunque conserva la esencia de la
danza, es més corta y su importancia se refleja en ser una composicién sinfénica que se
desenvuelve libremente en varios episodios. Definida por la Real Academia Espafola (RAE,
2001), la suite “es una composicion instrumental integrada por movimientos muy variados,

basados en una misma tonalidad”.

La Suite designa esencialmente una forma de musica instrumental, constituida mediante
simple sucesién de piezas. El vocablo, universalmente aceptado, es de origen francés y
significa precisamente “sucesion”, “secuencia” (es una pena que no hiciera fortuna el
término castellano “seguida” -como sustantivo, no como adjetivo- que hubiera traducido
a la perfeccion el significado de “suite”, mientras que si se impuso, en la musica popular,

su diminutivo “seguidilla”). (Garcia, 2012)
Se le da el nombre de Suite a una obra musical que se ejecuta en fragmentos ordenados de

piezas instrumentales y orquestales.

La Suite es la union en una sola obra de varias danzas de distinto caracter y ritmo, con la
que se pudo conseguir dar el sentido dramatico de contraposicion, que era tipico en el
barroco. Este sentido de contraste usaba la sucesion lento-rapido-lento-rapido, o en
compas binario-compas ternario, con el fin de evitar la monotonia y dar coherencia al
discurso musical, en el encadenamiento de las piezas de danza. La Suite es una pieza
musical compuesta por varios movimientos breves, que se origina en diversos tipos de
danzas barrocas (Abad C, 2013).
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La Suite normalmente tiene una caracteristica especial y es la disposicion en conjunto: consta
de partes individuales con una identidad externa, incluso cuando un segmento es generado por

otro, a través de una transformacion ritmica, como en una Suite de variacion.

Aunque la mayoria de las Suites se escribieron para ser interpretadas por instrumentos
solistas, existen también importantes Suites para orquesta. Aparece Como un género
instrumental de varios movimientos o pasajes, que originalmente estaban compuestos en
una misma tonalidad, o en su tonalidad relativa menor, con la intencion de mantener
una especie de unidad interna. Otras veces se presentaba un tema musical en diferentes
danzas. Si bien se compone de danzas, la Suite no estuvo consignada al baile, sino a la
audicion en concierto tnicamente, por lo que se entiende que su calidad artistica es
superior a la de la masica bailable (Abad C, 2013).

Particularmente, para la composicion referencia de este trabajo, la Suite brinda la posibilidad
de estructurar la composicién por partes, por diferentes movimientos con similitud entre ellos.
En la composicidn de una Suite, se pueden mixturar géneros musicales, ademas de formatos
orquestales, instrumentales, incluso de extrema fuerza y potencia, y no Gnicamente aquellos

propios de la musica barroca, de donde se origind.

Resultado Sonoro, Impacto, Relevancia Cultural

Pedro Elias Gutiérrez Hart
Pedro Elias Gutiérrez es referente por ser quien compuso la musica del joropo Alma Llanera,
la cual es una cancion emblematica de la musica venezolana, destacandose su sonoridad, impacto
e importancia al ser declarada Bien de Interés Cultural.
Nacio en La Guaira, estado Vargas, el 14 de marzo de 1870. A los 15 afios se inici6 en
sus estudios musicales, bajo la direccion de Trino Gil. A los 19 afios estren6 “Sinfonia”

que le hizo merecedor de una beca para estudiar en Europa. Sin embargo, tras la muerte

de su padre fue necesario declinar tal viaje. Continu6 sus estudios en la Academia de
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Musica del Instituto Nacional de Bellas Artes (actual Escuela de Musica José Angel

Lamas), e inicio su actividad profesional como contrabajista en la Banda Marcial del

Distrito Federal (actual Banda Marcial Caracas), y llego a ser director entre 1909 y 1946

(Gobierno de Venezuela, 2020). EI maestro Pedro Elias Gutiérrez, el autor de la musica

de Alma Llanera, murio el 31 de mayo de 1954 en Macuto, estado Vargas.

Figura 4.

Partitura Alma Llanera (Joropo).
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Francisco Cristancho Camargo
Francisco es considerado el “Musico Indigenista” por su aficion a la temética folclorica
dedicada a mitos, caciques chibchas y lugares indigenas: nunca dejé de lado sus raices y, por el
contrario, siempre tuvo presente las deidades indigenas a las cuales les dedico una gran parte de
su obra (es de anotar que dentro de la mitologia o de la tradicion de nuestros indigenas chibchas
del altiplano cundiboyacense es en el pueblo de Iza, antiguamente un poblado indigena, en donde
se aparece por primera vez la figura mitica y civilizadora del Gran Bochica, a quien el maestro le

dedicaria uno de sus mas grandes y renombrados bambucos) (Cristancho Play, s.f.).

En la pagina web Boyaca cultural (2010), se referencia que “en 1947 el presidente Mariano
Ospina Perez nombro a Cristancho, Embajador ad honorem de la Musica Colombiana y recorre
varios paises realizando una importante labor de difusion de nuestro folclore. Fue virtuoso
ejecutante de los mas diversos instrumentos. Compositor de temas en aires andinos colombianos.

Entre los mas conocidos estan los bambucos Bochica, Bachué y el Dorado”.
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El impacto de los bambucos de Cristancho ha sido referente no solo comercial sino
académicamente, ya que sus composiciones han sido utilizadas como métodos de estudio

musical a través de los afos.

Marimnato
El marimnato sirve como referencia por ser una fusién de musica vallenata con instrumentos
como la marimba, una fusion que contempla la articulacion entre el acordedn y los ritmos
tradicionales. Se trata de un grupo de jévenes del puerto de Buenaventura que decidi6 unir sus
instrumentos y Sus vVoces para crear un nuevo ritmo al que llaman “marimnato”, una mezcla del

acordedn del atlantico y la marimba del pacifico colombiano (Noticiero 90 minutos, 2017).

Su creatividad fue evidenciada por varios medios de comunicacion en los que los creadores

explicaban que el marimnato es la union de dos culturas, la de la marimba y el acordedn.

En la Costa Pacifica, la musica siempre trae nuevas creaciones y sorpresas, el folclor integra
nuevos instrumentos y ritmos con toques cada vez mas comerciales. Asi nace el grupo Union

Vallenata y el marimnato.

El director de Union Vallenata, Andrés Felipe Paz, expresé que todo trabajo de
marimnato va a ser para mostrar “lo bonito de nuestra ciudad”, ademas para que Colombia y el
mundo sepa que aqui en Buenaventura hay playas bonitas y un buen talento musical (Noticiero

90 minutos, 2017).

No existe mucha teoria al respecto de esta fusion, sin embargo, los videos (Unico registro que

se encuentra) de la creacion dan cuenta de la articulacion de sonidos, métricas y armonias.
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Grupo Bahia
El grupo Bahia, surgié hace 30 afios en Cali, influenciada por la cadencia de las aguas de
Guapi. Sin embargo, fue en el afio 1992 cuando sus integrantes se lanzaron oficialmente como
grupo en cabeza de Hugo Candelario Gonzalez Sevillano. Junto a él, algunos amigos decidieron
entre marimba, bombo, cununo, guasa y algunos instrumentos electroacusticos celebrar los

sonidos que representan hoy su herencia ancestral y su patrimonio cultural (Larrahondo, 2017).

Esta agrupacion actual es representativa del género currulao y se destaca por ser quien ha
investigado y explorado la musica que se ha legado de una generacion a otra en el Pacifico
colombiano, en especial la de marimba de chonta. Su idea musical se basa en tres formatos: uno
tradicional, trio mas voz; otro que fusiona lo tradicional con un poco de latin jazz, llamado Bahia
Ensamble, y la orquesta, que les permite navegar en nuevas atmosferas sin abandonar las raices.
En cada uno de estos colectivos esta impregnada la espiritualidad de la selva en dialogo con la

exploracion musical generada en la urbe, en la academia (Larrahondo, 2017).

El ultimo album del grupo bahia “ya se liber6” demuestra los ritmos y el sentimiento Pacifico
a través de una amplitud sonora y creativa que denota la experiencia de la agrupacién y del
invaluable aporte del fallecido maestro Varela quien los influencio; “Jairo se paseaba seguido
por el estudio para darnos sus consejos sabios, augurando éxito sobre estos sonidos; compartimos
momentos maravillosos en torno a la creacién y musicalidad de este trabajo que hoy les
compartimos” manifestd en una de sus entrevistas, Gonzalez, director de la agrupacion

(Mandinga, 2020).

Luis Eduardo Rengifo
Luis Eduardo Rengifo es un acordeonista referente debido al aporte apreciativo musical que

le da a la musica regional andina utilizando el acorde6n como instrumento protagonista.
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Su canal de YouTube da cuenta de la interpretacion de diferentes bambucos tradicionales y
destaca con esta, su talento y su adaptacion armonica, melddica y estilistica del discurso musical

original de las composiciones acopladas al acordeon.

Dentro de sus interpretaciones se destacan los bambucos: palo negro, San Pedro en el Espinal

y fiesta en la montana.

Astor Piazzolla
El acordeodn es un instrumento familiar del bandone6n. Los dos instrumentos tuvieron su

cuna en Alemania y llegaron de manera similar a las costas de América, solo que el acordedn
prendio la alegria de las costas colombianas y el bandonedn se quedé en el Rio de la Plata.

Astor es un referente por ser compositor y bandoneonista. Nacido en Argentina, fue uno

de los artifices de la renovacion del tango, sobre todo a partir de 1955. Renovo el género

tango a través de su instrumento (el bandonedn) y sus composiciones. La influencia de

Astor Piazzolla y de la nueva estética musical que supo imponer en el tango marcé de

forma insoslayable a las generaciones mas jovenes de artistas inclinados hacia la musica

popular de Buenos Aires. Asi, por ejemplo, el bandoneonista y compositor Eduardo

Rovira, que se apartd de los canones tradicionales del tango y fundé la Agrupacion de
Tango Moderno en 1960 (Biografia y vidas, 2020).

Aspectos Documentales y/o Académicos

Composicidon y produccion de bambucos y pasillos basado en estilo musical bogotano
de la primera mitad del siglo XX
Este proyecto de grado para optar por el titulo de Maestro en Musica con Enfasis en
Composicion y Produccidn de la Universidad Javeriana es referente debido a que en su contexto
se define con claridad la sonoridad y los elementos que hicieron caracteristicos los bambucos y

los pasillos, siendo de particular interés el aporte que el texto académico da al género bambuco.
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En su introduccion, el autor describe textualmente: “El interés por componer y producir este
tipo de musica tiene como objetivo no solo dejar un documento que recoja algunas de las
teorias que hablan de los comienzos y origenes de esta musica, o desmitificar el tipo de
métrica 0 armonia que se usaba, o establecer el formato instrumental con el cual eran
interpretados estos primeros bambucos y pasillos, sino generar un gusto y un interés por esta
musica a la cual le debemos tanto y que como bogotanos, ya sea de nacimiento o porque aqui
vivimos, estamos llamados a defenderla y a conocerla como se hace en otras regiones del

pais donde claramente se identifican con su musica.” (Ossa, 2009)

Creacidn de dos obras para ensamble pequefio que fusionen los elementos del
currulao y el jazz.
Este proyecto de grado para optar por el titulo de Maestro en Musica de la Universidad de
Cundinamarca es referente debido a que en su contexto se identifican elementos estilisticos de
los géneros jazz y currulao a través de la audicidn, transcripcion y andlisis, siendo de particular

interés el aporte que el texto académico da al género currulao.

En su resumen, el autor describe textualmente: “Este trabajo tiene como finalidad
documentar la creacién de dos composiciones que fusionan el currulao y el jazz. Para la
elaboracidn de la composicion se realizaron varias labores: primer paso una audicion
exhaustiva, recoleccién de datos sobre las caracteristicas de los dos géneros, también se
elaboraron anélisis ritmicos, melddicos, armonicos e instrumentacion de obras de los dos
géneros mencionados. A partir de ahi se realizé una propuesta musical con intencion creativa
e innovadora que tuvo como objetivo integrar elementos caracteristicos de cada uno y asi
colaborar -por medio de sonoridades modernas e inclusivas, al repertorio tradicional y

popular de nuestras musicas. El resultado es presentado en partituras y audio.” (Real, 2019)
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Del llano Ilano: obra para cuatro Ilanero que toma como insumo de creacion el joropo
colombo venezolano.
Este proyecto de grado para optar por el titulo de Maestro en Mdsica de la Universidad
Distrital Francisco José de Caldas es referente ya que en su contexto se aborda el género Joropo

colombo venezolano.

En su introduccion, el autor describe textualmente: “se expone de manera detallada el
trabajo compositivo de una obra, en la cual se abordan diferentes elementos tomados del
joropo colombo venezolano a partir de las indagaciones precedentes. Dicha obra,
pretende generar una sonoridad alejada a la obtenida de forma habitual en la practica
comun del Joropo llanero.” (Mora, 2017)

“Ay hombe” propuesta para la interpretacion del vallenato en acordedn diatonico
hohner de tres hileras.

Este proyecto de grado para optar por el titulo de Licenciado en Musica de la Universidad
Pedagdgica Nacional es referente debido a que en su contexto analiza la interpretacion en
tonalidad mayor y menor respetando el aspecto arménico en su ejecucion y elabora una
propuesta que enriquece la interpretacion del Acorde6n Diatonico.

En su introduccion, el autor describe textualmente: “Uno de los fines del documento es
dar cuenta del desarrollo de una propuesta que complemente el aprendizaje del acordedn,

con el proposito de cualificar la ejecucion del instrumento tanto melddica como

armoénicamente”. (Guillén, 2016)
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Desarrollo Metodologico

Bitacora de trabajo de grado

Fases

Objetivo Descripcion

Fase 1

Documentacion -
Planificacion

Fase 2

Composicién-Creacion

Fase 3

Unificacién

Fase 4

Documentacion acerca de los ritmos

Analizar los diferentes referentes de | colombianos de los que se iba realizar
Nalizar 1os diferentes referentes oe fa. | trapajo de composicion, lo cual fue

musica investigando en diversas buscar informacion. buscar
fuentes de informacidn para fortalecer documentos audioé etc. entre ellos

la noci6n de la obra. cartillas, libros, documentales, revistas

y sobre todo escuchar mucha musica
referente a los géneros escogidos para
el trabajo de composicion como lo son
(bambuco, joropo y currulao), también
el analisis de partituras en los cuales no
solo se tiene en cuenta los géneros
colombianos, sino también obras
clasicas que ayudaron a entender la
forma en la que se iba a construir la
suite en los &mbitos armonico,
melddico y morfoldgico.

Bulsqueda y descubrimiento de
melodias de una manera creativa,
teniendo en cuenta las caracteristicas
ritmo melddicas y armonicas
principales de los géneros,
interpretando el acorde6n y como base
teniendo en cuenta los instrumentos
acomparfiantes sobre todo armonicos.
Durante la construccion del discurso
musical se tiene en cuenta el analisis de
los antecedentes para buscar un balance
en las frases compuestas y que estas
tengan un sentido musical respecto a

Combinar de manera adecuada los
recursos melddicos, ritmicos y
armonicos, como también del ensamble
instrumental para generar un discurso
musical compositivo.

toda la obra.
Componer una linea melddica Se tomaron herramientas compositivas
destacando la riqueza sonora del derivadas del contrapunto con el fin de
instrumento y los patrones musicales  desarrollar la parte melddica y buscar
propios del bambuco, joropo y mas recursos musicales, entre ellos
currulao. inversion espejo, retrogradacion,
transportacion entre otras.
Componer una linea melddica A partir de los instrumentos principales
destacando la riqueza sonora del melédicamente, como lo son el

instrumento y los patrones musicales  acordedn, marimba de chonta e
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Orquestacion- propios del bambuco, joropo y instrumentos armaénicos como bajo y
Instrumentacion- currulao. guitarra se procede a la inclusion de las
Ensamble percusiones las cuales se adaptan a su

género correspondiente teniendo en
cuenta el discurso musical buscando
una orquestacion de la obra.

Fase 5 Enriquecer la obra con matices y Sobre la composicion se afiadieron

articulaciones que se adapten a los articulaciones y matices, al igual que se

géneros y la composicion. retocaron cada parte de la obra
afirmando el resultado de la creacion de
obra soportada por cada una de las fases
anteriores.

Articulacion y Resultado

Nota. Se explica en la Tabla No. 1 a través de la bitcora de trabajo de grado, el desarrollo
metodoldgico que se realizd y cada una de sus fases desde el inicio con la documentacion y su
progreso cronoldgico hasta conseguir el resultado final de la composicion.
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Proceso de Creacion de Obra
El proceso creativo de la composicion “suite para acordeodn diatonico sobre ritmos
colombianos”, la cual experimenta las posibilidades interpretativas del acordeon diatonico en los
géneros bambuco, joropo y currulao, permite refrescar estos géneros a través de la creacion de
una propuesta en un ensamble no tradicional, ya que con el acordeon se logra una exploracién
timbrica y un matiz diferente que lo hace interesante e innovador consagrandose como un aporte

a la apreciacion musical.

Para iniciar el proceso creativo lo fundamental estuvo en definir conceptualmente la
composicion propuesta. Esta, basada en antecedentes y referentes de los personajes y
compositores como Luis Eduardo Rengifo, Grupo Camuaré, Quinteto Leopoldo Federico, entre
otros, que han utilizado formas y estructuras musicales en procesos compositivos similares y de
las relevancias culturales que han tenido a lo largo del tiempo los géneros musicales del
bambuco, joropo y currulao y obras con elementos compositivos caracteristicos similares a los

propuestos con este trabajo.

Adicionalmente, se realiz6 un proceso auditivo de musica referente a los géneros
escogidos para el trabajo de composicion y se analizaron estos audios y partituras en los cuales
no solo se tiene en cuenta los géneros colombianos, sino también obras clasicas como la tocata y
fuga en Re menor y la fantasia y fuga en Do menor, de Johann Sebastian Bach; obras que
ayudaron a entender la forma en la que se iba a construir la suite en el &mbito melddico y en

algunos elementos contrapuntisticos propios de la musica académica.

Particularmente, a la hora de analizar algunas partituras se evidenci6 que el compositor

tenia un orden morfoldgico en el cual expone un trabajo de construccion de frases, semifrases,
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antecedentes, consecuentes, periodos y cadencias. Ademas, se percibid en éstas algunas técnicas

compositivas utilizadas como lo son las secuencias, melodias compuestas, entre otras.

Luego de la investigacion y de contar con las referencias y antecedentes, se procedio a la
busqueda de melodias de una manera creativa, teniendo en cuenta las caracteristicas ritmo-
melddicas y armonicas principales de cada uno de los géneros involucrados. En cuanto al
desarrollo de la parte melédica se tomaron herramientas compositivas derivadas del contrapunto
para buscar mas recursos melédicos, entre ellos inversion espejo, retrogradacion, transportacion

entre otras.

A partir de lo descrito anteriormente, haciendo un balance en las frases compuestas y
buscando un sentido musical respecto a toda la obra, se construye morfolégicamente una suite

con tres movimientos correspondientes a cada género de la siguiente manera:

Estructuralmente: La composicion cuenta con tres secciones correspondiente a los
géneros de bambuco, joropo y currulao. La métrica de todos los géneros esta en 6/8.
Melddicamente: Determinada por sus tres ritmos protagonistas, en el bambuco, se
encuentra un motivo ritmo melddico repetitivo, aunque cuenta con algunas
modificaciones contrapuntisticas. En el Joropo, se caracteriza por que la melodia
compuesta es una cualidad de esta composicidn y en el Currulao, se comparte la melodia
con el borddn el cual es un motivo ritmico melddico caracteristico de este género en la
marimba.

Armonicamente: Esta en la tonalidad de La- para el bambuco, de Fa+ para el Joropo y de
Do+ para el Currulao, jugando limpiamente con los circulos armonicos y trabajando
dentro de si en algunos fragmentos de la obra diferentes técnicas de composicion como

imitacion, inversidn espejo, expansion y/o retrogradacion.
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Instrumentalmente: El acordedn como instrumento protagonista maneja toda la linea
melodica, pero su acompafiamiento va a ser con los instrumentos representativos en el
marco de cada ritmo.
El avance del proceso de obra se puede evidenciar a partir de las siguientes melodias que
representan, por un lado, el aire y el acercamiento propio de las caracteristicas de cada uno de los
géneros, la conjugacion del acordeon con los ritmos y con los instrumentos protagonistas y por

altimo algunos elementos compositivos académicos que permiten su creacion.

El avance compositivo del bambuco representa una construccion de melodias en la cual se
exponen las caracteristicas propias del género, como el inicio de frase en tiempo débil y no en
tiempo fuerte al igual que el final de frase sincopada y la exploracion de melodias partiendo del

tema principal, aplicando algunos recursos derivados del contrapunto.

Figura 5.

Tema principal del Bambuco (Fragmento)
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El bambuco esta compuesto a partir de un motivo ritmo — melédico ascendente por
grados conjuntos, dicho motivo se presenta en otros instrumentos y en diferentes partes de la

obra.
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Figura 6.

Tema B del Bambuco (Fragmento)
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El tema B del bambuco esta compuesto por un motivo de cuarta justa ascendente

acompariado de secuencias y el final de frase caracteristico del bambuco.

A continuacion, se muestra la parte B del tema, usando inversion espejo y transposicién

como método compositivo.

Figura 7.

Uso de método compositivo en el Bambuco

fm

N T .- Y
/

-

—"_.—‘

En cuanto al avance compositivo del Joropo, la creacion cuenta con un método
compositivo que utiliza la cuarta justa ascendente, tiene una introduccién que se realiza en el
bajo eléctrico y el acordeon simulando lo que hace el arpa llanera en un ensamble de musica

tradicional.
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Figura 8.

Elemento compositivo (pedal).
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Como se evidencia en la figura 8, el Bajo interpreta melodia, mientras que el acorde6n

realiza un pedal de Do

Figura 9.

Elemento compositivo (melodia compuesta).
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melodia

En el joropo se utiliza como elemento compositivo la melodia compuesta utilizada en

referentes académicos.

Para el avance compositivo del currulao, la creacion cuenta con la similitud del método
compositivo del joropo, pero ahora en 3 mayor ascendente, tiene una introduccion en marimba
de chonta, dandole un receso al acordedn y como elemento repetitivo se utiliza el arpegio

utilizado en el joropo.



Figura 10.

Bordon con Acordedn.
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La figura 10 muestra como el acordedn toma el borddn, mientras la marimba toma su rol

protagonista.

Finalmente, y de acuerdo con el avance paso a paso descrito en el presente informe se

estd construyendo el score de la suite con los siguientes instrumentos: acordedn

, Quitarra

acustica, bajo eléctrico, set de percusion, maracas, cajon, marimba de chonta; instrumentos

escogidos para obtener un ensamble donde se incluyen instrumentos tipicos de los géneros, al

igual que instrumentos que sostienen la parte ritmica y armonica.
A continuacion, fragmentos del score en construccion:

Figura 11.

Avances del score

Joropo
Currulao
" [
. éow» i
&
; =
T o
G
PP PRPEPSPPPIPPY PPN
et Pt et PP R BE e p
=1}
e
o
[ A R — | S R |
-
D4 =
3 3
i aaiaa s stasaant
M
we oo el
A P S R




39

Conclusiones

El anélisis de referentes de la musica colombiana, barroca y clasica permitio ademas de
identificar las caracteristicas ritmicas, melddicas y armonicas de los géneros en mencion, tener
un acercamiento con las técnicas compositivas y con obras de similares caracteristicas
encontrando asi una base solida de herramientas que se implementaron en el proceso
compositivo.

El proceso de creacion de obra permitid experimentar las posibilidades interpretativas del
acordedn identificandolo primero como un instrumento integral que se adapta a cualquier tipo de
melodia y luego llevandolo con su sonoridad y caracteristicas propias a ser el protagonista de
cada uno de los géneros bambuco, joropo y currulao por medio de una composicion en
multiformato libre por secciones determinadas por una forma, tempo, estilo e instrumentacién
acompafiante particular.

Musicalmente se aplicaron recursos compositivos propios del contrapunto, como lo
fueron aumentacion, retrogradacion, inversion espejo, imitacion, disminucion, transportada,
inversion retrograda y espejo, que permitieron construir una linea melddica, no solo con el
instrumento protagonista como lo es el acordedn, sino también con algunos de los instrumentos
que hacen parte de la composicién.

Acompafada de instrumentos arménicos como la guitarra, bajo y set de percusion e
instrumentos propios de cada género como las maracas, cajén y marimba de chonta, de
articulaciones y matices musicales, se consigue una transformacién musical que aumenta el
repertorio folcl6rico de musica colombiana y que expone un escenario de dialogo en el cual se
brinda la oportunidad de vivenciar las tradiciones culturales en un ensamble atipico que termina

siendo la suite para acordedn diatdnico solista.
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ANEXos

Registro fotografico actividades y pantallazos del proceso de composicion y de escritura.

1. Registro fotogréafico

2. Registro fotogréafico

3. Registro fotogréafico
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5. Proceso de composicion
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6. Proceso de Escritura Trabajo

w  PRNCIP seopws ifulcr

Enlace de la obra en Web:

https://drive.google.com/drive/folders/13UrmJP8cUWNczU9_mEDjFrzb0fthm-Njd



