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1. Introduccion

“La musica es un lenguaje que no sabemos,

pero en el que todos somos fluidos”. Anénimo.

En este trabajo se presenta la documentacién del proceso de investigacidn-creacién: Sonidos
y colores de Manrique, como proyecto de grado para optar por el titulo de Maestra en Artes
Visuales. A partir de la exploracién sobre mi experiencia como habitante del barrio Manrique
en Medellin, la conexion sonido-color de este contexto y un proceso de memoria personal, se
busca resaltar la relacion entre estos ambitos, a partir diversos ejercicios de bordados en el
barrio y algunas herramientas digitales con el fin de crear un espacio que represente estos
elementos de forma multisensorial.

El reconocimiento de la identidad musical del barrio Manrique central asi como su paisajes
sonoros son elementos importantes para el desarrollo del presente trabajo, la realizacién de
una practica de bordado por parte de la comunidad, asi como su aspecto sensorial que

podrian hacer un acercamiento por medio de las artes visuales a experiencias de la sinestesia.

En este proyecto pretendo relacionar intereses personales como lo son la identidad musical,
y las artes visuales generando un proceso de introspeccién sobre la memoria personal, las

tradiciones y el espacio que habito en el barrio Manrique.

El reconocimiento de las inclinaciones musicales del barrio Manrique son importantes para el
desarrollo del presente trabajo, porque se establece una conexién entre elementos de la
identidad, el sonido y los colores del barrio con herramientas de la sinestesia (relacionar

formas, colores, sonidos) que permitird una ampliacién de la propuesta de creacién.

Se realizd la investigaciéon sobre el concepto de sinestesia que abordard la obra,
especificamente el de la sinestesia musical como herramienta para el desarrollo del concepto
central de la obra y de la exploracion plastica. Esta sinestesia se abordd como aquellos
aspectos de color que se relacionan con experiencias auditivas, su experimentacién la

consignaré a lo largo del texto.



La experiencia sinestésica, en la mayoria de los casos, no proviene de una reaccién natural
frente a un acontecimiento, sino que en este caso se pretende relacionar elementos visuales

y auditivos por medio de una escucha activa para el desarrollo de la obra.

La sinestesia entendida como la unién de dos o mas sentidos surge en la obra como
herramienta plastica debido a que los elementos culturales de la regidén que quiero explorar
son ricos en sonoridades, colores, caracteristicas que identifican a la comunidad y que son de

mi interés desde el ambito artistico.

En el texto presento un recorrido histérico sobre el color y las notas musicales asociadas, y de
como los artistas logran reconocer el pensamiento subjetivo e inconsciente como

herramienta que expande las posibilidades del arte.

Por medio de los sonidos del barrio se hace un acercamiento a las caracteristicas sonoras y
musicales en las que pueden representarse las subjetividades y elementos identitarios
culturales del barrio, de alli el interés por explorar las posibilidades de la sinestesia y su

conexién con los colores y formas del barrio Manrique central.

La sinestesia entonces surge como un camino para reconocer elementos que se
experimentaron para la realizacidon plastica en dos elementos de la obra: uno es el video con
la animacion de fractales a partir del registro de video del grupo de baile de musica folcldrica,
fusionando la musica del video con imagenes del mismo del baile de forma sincrénica, el
segundo elemento fue el taller de bordado sobre fotografia, el cual permitié que la
comunidad a partir de la técnica del bordado (punto atras, punto de cruz, cadeneta etc.)
pudiera realizar formas y seleccionar colores para plasmarlos sobre fotografias, las

experiencias y los registros de estos procesos se iran ampliando a lo largo del documento.



1.1.

Propdsitos

Producir una instalacion multisensorial a partir del reconocimiento y apropiacion de los

paisajes, los sonidos, las imagenes y los relatos del barrio Manrique central de Medellin.

Propdsitos especificos

Producir una instalaciéon site-specific sobre las sonoridades, colores y relatos de
Manrique.

Realizar una exploracién de contexto sobre los ritmos, musicas y sonoridades de
Medellin.

Realizar un proceso de memoria personal como aporte a la blsqueda de la
identidad musical y simbolismo de la obra.

Realizar talleres con la comunidad de Manrique central y aledafias, que exploren
los elementos de la sinestesia a partir del bordado sobre fotografia, por medio del
color y la forma.

Reconocer los paisajes sonoros del contexto cercano del artista: Manrique central

— Medellin como epicentro cultural y de esparcimiento



2. Marco teodrico artistico

2.1. Mdsicas y sonoridades del barrio Manrique central.

El barrio Manrique central se encuentra situado al nororiente de Medellin, La comuna con el
mismo nombre alberga a 15 barrios, se construyd en los afios 40 por campesinos de diferentes

partes del departamento de Antioquia.

La carrera 45 es la calle principal de Manrique central que con el tiempo se ha convertido en
un atractivo turistico de la ciudad. Su nombre oficial es avenida Carlos Gardel, en honor al
cantante argentino de este nombre, la 45 la conforman mds de 20 cuadras lineales, que se
encuentran entre las calles 66 y 86 y estda compuesta de mas de 300 locales comerciales,

algunos ejemplos son: bares, discotecas, peluquerias, puestos de comida.

En 1968 se celebrd el primer “Festival de tango de Medellin”, la gestién del argentino
Leonardo Nieto establecido en Medellin, fundador del salon Versalles en Junin (calle de
Medellin), en reuniones de tangueros de la asociacidon gardeliana determinan la necesidad de
un lugar para el tango, selecciona la 45 para instalar una estatua de Carlos Gardel, asi como
un espacio para los amantes de este género llamado Casa Gardeliana, (Programas
telemedellin, 2021, 13m40s). Esto fue muy importante para el barrio y lo ha convertido en

referente cultural de la ciudad.

La 45 se convirtié con el tiempo en el lugar en donde los habitantes podian tener un tiempo
de ocio. En la Ultima década se transformé su infraestructura gracias al proyecto de Metroplus
(Linea de conexidn al sistema metro de Medellin) que significé un cambio en las dindmicas
del barrio. El Metroplus recorre estaciones desde la Universidad de Medellin en Belén hasta
el parque principal de Aranjuez.

En 1972, se materializé la idea de un lugar en Colombia para el tango, cerca de la estatua de
Gardel en Manrique llamada casa gardeliana, compuesta por diversas decoraciones vy

recuerdos fotograficos del cantante y de su vida artistica.



En las ultimas décadas la casa gardeliana se convirtié en un museo. En 2002 fue declarada
patrimonio cultural de Medellin y en 2011 desde la administracion se convierte en un centro

cultural.

El tango fue referente por mucho tiempo de la carrera 45 (una de las calles mas conocidas del
barrio), incluso llegando a tener un festival propio en tablado llamado tango via el cual se
celebré para mas de 50000 personas; con el paso del tiempo se fue perdiendo esta cultura

tanguera debido a diferentes dinamicas sociales y personales de sus habitantes.

Con el tiempo la musica de Manrique ha ido cambiando hacia otros géneros menos

romanticos.

llustracion 1 Carrera 45, Av Carlos Gardel

2.2. Contexto musical de Antioquia

El origen de las musicas regionales en Colombia ha estado marcado por diferentes corrientes
artisticas e inclinaciones culturales, esto incluye si estos géneros fueron o no influenciados de

culturas extranjeras como la europea o la norteamericana; posteriormente, aquellos
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intérpretes mas populares fueron pasando de sus oficios de artesanos a un ambito mas
profesional al ir incorpordndose en un mercado que fue emergiendo de la musica popular

colombiana.

El gobierno nacional del presidente Rafael Nufez en 1882, promovié la musica colombiana,
con miras a promover la discusion sobre el cardcter de la musica nacional, luego la academia
de musica colombiana se encargaria de reconocer los pasillos, torbellinos y bambucos como
las bases melédicas y armdnicas de la tradicion musical nacional colombiana. (Cepeda. 2019,
Pag. 302) Muchos grupos indigenas y campesinos de Antioquia influyeron en la generacién y
apropiaciéon de ritmos que reflejaban los sentires individuales como colectivos y aunque
algunos ritmos se encuentran en diferentes zonas, los temas tratados varian, relatando un
lugar, una época, una manera de sentir propia. En este sentido, en la obra sera importante
resaltar como la musica representa el sentir de un pueblo asi como de una comunidad, en

este caso la de Manrique central.

la identidad esta permeada por las costumbres de las personas, los vinculos afectivos y del
territorio, cuando éstas se debilitan en algunos casos se puede llegar a generar un desarraigo
social, entendido como algo alejado de lo material con una sensacion de haber perdido algo

importante. (Pérez y Gardey 2018).

La identidad que se fortalece a partir de interacciones sociales, influencias que se reciben en
la escuela y oficios que hacen parte de una realidad cotidiana pero que pueden ser
transformables constantemente gracias a la facilidad y el acceso actual a la informacién que

permitira descubrir y afianzar nuevas inclinaciones.

Para este aspecto Arboleda (2013) afirma: “al unisono, debernos mantener una identidad
ligada a nuestro territorio, a nuestra historia regional, al entendimiento local, y a los valores

gue nos son familiares, para no caer en la anomia” (pag. 3).

La musica y baile son expresiones comunes en las manifestaciones culturales de todos los

paises, éstas se han clasificado como temporales y efimeras:

A lo largo de la evolucion humana —sugiere Dissanayake— las sociedades se han

apropiado de la capacidad de responder a tales elaboraciones —repeticiones y



exageraciones de ritmos y modos que por medio del cambio y la novedad crean una
expectativa y por tanto engendran y configuran una trayectoria emocional—y las han
usado en las ceremonias rituales y en las tempranas artes temporales —la musica y la
danza—. En consonancia con la llamada estética darwiniana, Dissanayake sugiere que
las artes usan formas, colores, movimientos y sonidos que fueron ancestralmente (y
aun pueden ser) relevantes para nuestros intereses vitales y que tienen ciertos
significados asociados, los movimientos fuertes, vigorosos y controlados estdn

asociados. (Espaiol, 2008, pag 84).

Esto porque suceden en un espacio y tiempo especificos, aun asi, en la actualidad pueden

dejar un registro audiovisual del evento o manifestacidon que se llevé a cabo.

Parte importante de ésta investigacion se inclina por ahondar en la musica autdctona de la
region de Antioquia, especificamente del barrio Manrique central en Medellin, porque
aunque el Bambuco vy el pasillo son ritmos representativos de la region andina, para este
trabajo conviene mucho especificar elementos identitarios de una comunidad para lograr asi
una mayor precisién en lo que quiero trabajar y evitar abarcar otras regiones que estan
permeadas por otras influencias culturales que podrian variar considerablemente en

subjetividades, ademas de ser el lugar de mi crianza y residencia.

El baile ha sido una forma de expresién comun en reuniones que se llevan a cabo en los
pueblos antioquefios; surge entonces la inquietud por conocer la apropiacién de mi contexto

de los bailes denominados autdctonos, esto gracias a los grupos de danza del barrio.

En la investigacidn realizada al inicio se constata cdmo la musica y el baile autéctonos son
manifestaciones que se pueden generar en una comunidad y que generan procesos de
identificacién cultural en un espacio dado, de alli que en la obra propuesta se vinculen estas
manifestaciones para la indagacion sobre el patrimonio cultural propio, ademas se encontrd
como algunos de los ritmos como el bambuco v el pasillo que tuvieron mucha apropiacién e
hicieron parte de la identidad de los pueblos antioquefios cada vez presentan mas riesgo de

ser olvidados.

Es necesario entonces que como artistas seamos participes del conocimiento y reflexion sobre

estos elementos que constituyen nuestra identidad, como manifiesta Zambrano:
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Cada vez son menos los exponentes de ritmos como la carranga, el pasillo cundiboyacense,
cumbias, entre otros ritmos caracteristicos de nuestro pais, por la inclusién de estilos

musicales mucho mds comerciales provenientes del exterior”. (2017)

2.3. Sinestesia y arte

La sinestesia presenta una propuesta de trabajo a través de diversos artistas y tedricos, a
partir de un andlisis histdrico, se puede definir como: aquellas indagaciones en torno a la
correspondencia entre dos o mds sentidos, de alli a que éste se preocupe por explorar indicios
significativos, entre luz, sonido e imagen a través de diversos artefactos y propuestas de

artistas en diferentes etapas de la historia. (Gonzalez F, 2014 pag. 5)

Bajo el mismo concepto, la sinestesia musical abarca aspectos de color y textura que se
relacionan con experiencias auditivas, éstas incluyen la apreciacién musical, asi como su
conexidn en la creacion de piezas graficas en las que se plasman en formas y colores a partir

de las sensaciones que generan los sonidos.

Es importante aclarar que no existe una féormula para el tratamiento de los sonidos en formas
o colores a partir de los sonidos, la experiencia sinestésica, aunque existe de forma innata en
algunas personas, es muy probable que se manifieste de formas diferentes. La artista

sinestésica Josefa Salas afirma:

Esa diversidad posibilita el enriquecimiento de la experimentacion artistica, aunque
dificulte su estudio, ya que partimos de sensaciones subjetivas diferentes en cada
individuo, y no existen cddigos generales, salvo las propias reglas a nivel intrapersonal,
ya que ante un estimulo las percepciones permanecen uniformes en el tiempo. (Salas

J, 2015 pag. 21).

Dentro de la busqueda de mas referentes en la sinestesia musical, hay un concepto que llamd
mi atencién y es la importancia de la escucha activa. Para apoyar esto, en el libro Cémo
escuchar la musica de Aaron Copland, surgen algunos temas importantes acerca de la escucha

de la musica y sonidos, el autor pregunta a los lectores interesados en mejorar su escucha
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musical: ¢ Oye todo lo que estd pasando? - ¢Es sensible a ello? Posteriormente, el autor resalta
gue—"...Ia musica es un arte que existe en el tiempo.” Ademads, hay una cualidad importante
en la musica y es el timbre que es la cualidad del sonido producido por un agente sonoro, alli
el libro conecta Segun Copland: “El Timbre en musica es analogo al color en pintura”. (Pag
84). En este sentido las reflexiones de Copland, se vinculan a mi obra pues se tratan vertientes

del arte temporal como es la musica y la danza.

2.4. Relacion musica-color

Dentro de la investigacion de la relacion sonido-color, que es muy importante en la obra, se
encontrd un libro que describe la representacion de los sentimientos y lo que puede ser un
color para diferentes personas. El libro es Me llamo rojo de Orhan Pamuk, alli el personaje

explica cdmo se siente el ser rojo:

Puedo oir vuestra pregunta: Entonces, éen qué consiste ser un color?

El color es el tacto del ojo, la musica de los sordos, una palabra en la oscuridad. Como
desde hace decenas de miles de afios he estado escuchando lo que hablaban las almas,
como si fuera el susurro del viento, de libro en libro y de objeto en objeto, puedo

afirmar que mi caricia se parece a la de los dngeles.

Parte de mi llama a vuestros ojos desde aqui, ésa es mi parte seria; la otra se vuelve
alada en el aire con vuestras miradas, ésa es mi parte ligera. jQué feliz me siento de
ser el rojo! Soy fogoso y fuerte; sé que llamo la atencion y que no podéis resistiros a

s

mi.

No me oculto: para mi el refinamiento no se manifiesta a través de la debilidad o de la
falta de fuerza, sino a través de la decision y la voluntad. Me expongo abiertamente.
No temo a los demds colores, ni a las sombras, ni a la multitud, ni a la soledad. jQué
hermoso es llenar con mi fuego triunfante una superficie que me estd esperando! Alli
donde me extiendo, brillan los ojos, se refuerzan las pasiones, se elevan las cejas y se

aceleran los corazones. Miradme: jqué hermoso es vivir! Contempladme: jqué bello es
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ver! Vivir es ver. Aparezco en cualquier parte. La vida comienza conmigo, todo regresa

a mi, creedme.

Ser rojo es poder expresarse y estar en muchos lugares, el rojo es consciente de su

fuerza. (Pag 193)

De esta manera podemos visualizar cdmo el color tiene una fuerza propia y es algo que se ha
escuchado de las diferentes situaciones en las que se analizan o estudian los colores desde
las dreas comerciales o artisticas, de alli a comenzar a ver lo subjetivo cuando se profundiza

sobre este tema que puede crear similitudes o no para el que lo ve.

2.5. Sinestesia Musical

La sinestesia musical en el siglo XXI es objeto de andlisis en diferentes areas del conocimiento,
entre ellas la pedagogia, alli se aborda como un acercamiento artistico que permite la
creacion visual o pldstica a partir del reconocimiento de patrones y formas musicales basicas
como el ritmo y la melodia; para experimentar estos procesos, asisto a una clase denominada:
pintando la musica, en la cual nifios y adultos llevan a cabo el proceso de escucha activa para
la creacidn de sus piezas visuales, al final de la participacion, surge como conclusion el cémo
se pueden convertir en herramientas que considero valiosas para la creacién o indagacidn

artistica.

Como resultado, gracias a este proceso de investigacién pude tener un acercamiento al
proceso de creacidn a partir de la escucha activa del ritmo y su posterior conexidn con las
formas mas basicas. Observé como estos experimentos pudieron ser llevados a cabo por niinos
y adultos sin tener conocimientos previos en musica o teoria del color y en la cual tampoco
existia una experiencia previa de un proceso pedagdgico con el docente, de esa manera se
genera un interés por desarrollar mds a profundidad para plasmar en imagenes lo que

escucho.

Ahora bien, para la aplicacidn de la sinestesia en el arte no existe el condicionante de ser o no
ser sinestésico, entonces es posible desarrollarla como objeto de estudio por ejemplo por

parte de pedagogos en artes como herramienta en el aula de clase.
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La sinestesia musical no tiene pautas establecidas y es objeto de constantes investigaciones
en diferentes dreas, de alli a que sea un interés de estudio cientifico en la actualidad, de forma
gue se puedan reconocer las zonas del cerebro directamente relacionadas el procesamiento
de estimulos visuales y auditivos, asi como examinar el momento en que suceden las

diferentes conexiones entre sentidos que permitan ver formas y colores a partir de sonidos.

La aplicacién de algunos principios de los tipos de sinestesia mas comunes se estd
descentralizando de las dreas académicas o de la salud en forma de servicios abiertos al
publico. Algunas aplicaciones méviles actualmente utilizan los descubrimientos que existen
hasta el momento sobre la sinestesia para ofrecer experiencias a usuarios de todo el mundo
de forma que pueda ser una herramienta de conexién entre sentidos para regular la mente a
un estado especifico, asi por ejemplo, la aplicacion moévil llamada: sensorium que se
encuentra en play store, utiliza la meditacién guiada por sonidos, con el objetivo de comenzar
un proceso de concientizacion del presente para conectar formas o sonidos aleatorios, parte
de una guia que propone conectar los sonidos graves con colores oscuros y sonidos brillantes

con colores claros.

Ademas, existe en el mercado digital, una app mavil llamada Synesthesia VR, la cual permite
experimentar lo que ellos denominan Colored hearing (Audicién coloreada), de modo que
simula a través de un espacio inmersivo, cdmo los sonidos se reflejan o se visualizan en forma
de esferas de colores y de animaciones, esto en cuatro espacios diferentes dentro de la

narrativa virtual.

De acuerdo con lo anterior, surge la pregunta por el concepto de verdad y mentira de un
sonido, debido a que muchas de las indagaciones o experimentaciones en este juego de
sentidos auditivos y visuales, existe una percepcién subjetiva, sin embargo, como concuerdan
algunos autores, en muchos casos todos estos procesos se enmarcan en las expresiones

creativas asociadas a la sinestesia.

La sinestesia musical permite trabajar a partir de los sonidos, las emociones y su
representacion en obras graficas, en este proceso la memoria cognitiva juega un papel

importante, alli Salas afirma:
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La memoria es la que propulsa las emociones y gracias a ella, establecemos relaciones
entre las cosas. Es el caso de la musica, una especifica melodia tiene el poder de evocar
imdgenes, lugares, situaciones, recuerdos, personas... a la mayoria de las personas,

independiente de si son sinestesias o no. (2015, pag 18)

Asi por ejemplo, para una mejor asimilacién en las clases de musica, en la primera infancia se
ha implementado en las clases la relaciéon entre notas musicales y colores con invenciones
como: las campanas musicales cromaticas, esto permite una relaciéon mas cercana con las

artes y como herramienta de acercamiento a la aplicacion de la sinestesia musical.

Para poder llegar a un mejor acercamiento frente a los conceptos musicales y de identidad
abordados se encontré que realizar un paisaje sonoro seria una opcidon adecuada para
englobar el proceso, debido a que tiene permite captar los sonidos caracteristicos de un lugar,

en este caso el movimiento del barrio y su cotidianidad.

Por otro lado, se ha utilizado en diferentes propuestas la aplicacién de colores, los esquemas
propuestos en los que un color corresponde a una nota musical, una de las mas
representativas es la propuesta por Isaac Newton especificadas de la siguiente manera: do —
rojo; re — naranja; mi — amarillo; fa — verde claro; sol — verde oscuro; la — purpura; si — rosa;

do’ —rojo. Para ello Subirats F. afirma:

Cuando Newton asocié colores con notas, lo hizo haciendo cuadrar las 7 notas
musicales, con 7 puntos del espectro de colores surgido del prisma al descomponer la
luz blanca. Pitdgoras, Aristoteles y muchos otros lo intentaron en la antigiiedad. Eulalio
Ferrer también realizé esta asociacion de forma matemdtica, usando la escala

cromdtica de doce notas (tonos y semitonos). (2008)

La escala de Newton se basd en la relacién de la naturaleza y los colores, en donde la

subjetividad no era una opcion:

15



by

llustracion 2 Rueda de color propuesta por Newton, Imagen obtenida de: https://www.jotdown.es/2013/10/cromopianos-

organos-de-color-y-cromatofonos-asi-fracaso-la-musica-para-los-ojos/

Otro de los musicos que propuso escalas musicales asociadas a colores fue Alexander Scriabin,
él propuso un piano con colores asociados a los acordes y tonalidades, su objetivo era que el
publico lograra sensaciones similares a las suyas; asi que su obra prometheus de 1910,
propone sumergir la sala en un juego de luces, su primer intento no tuvo buena acogida frente
al publico debido a que éste no entendia que mas que un juego de luces, era una propuesta
cuidadosamente pensada; con el tiempo se interpretaron sus obras musicales por medio de
la proyeccién de los colores relacionados a los tonos que reflejaba la obra. En 2010 Anna
Gawboy, lleva este proyecto a la realidad trabajando en equipo e ideando la programacion de

las luces segun lo que el compositor originalmente habia relacionado.
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llustracion 3 Scriabin's Prometheus: Poem of Fire. Imagen obtenida de https://youtu.be/V3B7uQ5K0IU

llustracion 4 Las notas y los colores de Scriabin. Imagen obtenida de: https://www.discocuadrado.com/2015/05/escuchar-

en-colores.html

Asi mismo, el matematico y fisico Louis Bertrand Castel, cred un sistema que incluira tonos y

semitonos de la siguiente manera:

1. Do. Azul
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N

. Do sostenido. Azul Verde

3. Re. Verde

D

. Re sostenido. Verde Oliva

]

. Mi. Amarillo

6. Fa. Amarillo-Naranja

~N

. Fa sostenido. Naranja

(o]

. Sol. Rojo.

Yo}

. Sol sostenido. Carmesi
10. La. Violeta

11. La sostenido. Agata
12. Si. indigo

Los experimentos de Castel incluian colores hechos con materiales translucidos y velas que
permitieran ser fuente de luz, uniéndolo mecdnicamente a un dispositivo que denomind

clavecin.

Qo vt e Bt Sl bose G o L i Wik

i e Gt papont don s e Jan Crniaa

llustracion 5 Caricatura del padre Castel con su clavicembalo ocular por Charles Germain de Saint Aubin (1721-1786)
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Uno de los artistas que ha trabajado sus obras a partir de la sinestesia musical, es Wassily
Kandinsky, en algunas de sus obras trabajé con una “correspondencia sinestésica” o el
tratamiento interdisciplinar de un lenguaje artistico, aplicando valores temporales a los
fendmenos pictdricos, asi como “movimiento” a los colores. (Gonzalez, 2004, p 201), llegando

a pintar y crear formas a partir de lo que escuchaba en algunas obras de musica clasica.

Kandinsky desarrolla con el tiempo algunas teorias que le permiten asignar valores
cualitativos a los elementos que utiliza para sus composiciones visuales, especificamente para
el caso de la sinestesia musical, al experimentar con la herramienta del sitio web de Arts &
Culture llamada Hear the painting, puede concluir que el azul claro evoca el sonido de una
flauta, azul oscuro la melodia de un cello, el verde las notas de un violin, amarillo o rojo

trompetas, el blanco las pausas en la musica y el negro la culminacién.

L D) (2] A Kandinsky Color / shape Hear the painting Try it yourself

Ilustracidn 6 Hear he painting Play a Kandinsky https://artsandculture.google.com/experiment/sgF5ivv105ukhA

Respecto a las formas, partiendo de las mds basicas punto, linea y plano, les asignaba
caracteristicas de la siguiente manera: la linea que representa a un sonido mas grave tenia un
grosor mayor, a mayor longitud de una linea mayor duracion tiene el sonido, las curvas
representan los cambios en la tonalidad, los planos compuestos por figuras cerradas como el
circulo, cuadrado y triangulo representan cada uno un color. Por otro lado, Kandinsky
mencionaba como la musica apela directamente al interior del artista expresando sus valores

espirituales.
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llustracion 7 Composition VIl Kandinsky. 1923, Solomon R. Guggenheim Museum, New York. Imagen obtenida de:

https://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/

Otro artista importante para destacar es Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, que fue un musico
y pintor, originario de Lituania, sus obras fueron influenciadas por el simbolismo y el
romanticismo, pintaba sobre la creacion del mundo a través de la musica, creando mas de

225 pinturas.

llustracion 8 llustracion 6 Stellar sonata. Allegro Mikalojus Konstantinas Ciurlionis Imagen obtenida de:

https://en.wikipedia.org/wiki/Stellar_Sonata

Como a varios artistas que en la época presentaban propuestas ajenas a la pintura tradicional,

Ciurlionis se top6 con un publico que miraba con suspicacia su trabajo.
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Ahora bien, aunque para el siglo XX ya se reconocia la existencia de la sinestesia cerebral,
Ciurlionis aunque no trabajé con este fenémeno directamente, si que realizaba conexiones
entre la visién y el sonido, como afirma Layden, T, (2005): “la musica de las esferas y la
armonia de la creacién que toda energia vital - incluyendo la que expresaba en su obra
pictdrica - encontraba con una base hecha por el sonido” (pag. 65). Entonces él, muy
metddicamente a través del uso de las opacidades, crearia profundidad y pasmaria las
dinamicas ritmo a través de los elementos simbdélicos en torno al tema del cosmos. De esta
forma podemos también reconocer como algunas obras pueden ser conectadas con la
sinestesia, pero no necesariamente son un resultado directo de una produccién hecha por

alguien puramente sinestésico.

Como se ha visto en algunos casos, la busqueda de correspondencias entre color y sonido han
tenido relacién con temas como la filosofia de la percepcidn, espiritualidad y algunas veces

como en composiciones poéticas.

La consideracidn sobre las experiencias subjetivas han tenido muchos momentos de recaidas
durante la historia, todo fue cambiando con la inclusién de mayor conocimiento en los
campos de la psicologia y neurologia, haciendo que esta experiencia subjetiva con el tiempo
ha cobrado mas importancia sobre todo en los ultimos afos, las correspondencias de colores
retratadas por diferentes sinestesias demuestran la variedad de posturas frente a la

correspondencia de determinados colores con determinados sonidos.

El sistema limbico juega un papel importante en el proceso sinestésico, al ser el lugar en
donde se procesan las emociones, el artista genera procesos encaminados a transmitir los

procesos subjetivos que suceden en esta zona.

Junto al sistema limbico, la corteza cerebral juega un papel importante en la generacién de
las experiencias sinestésica gracias a la posibilidad de conexiones mas abstractas y complejas.

(Baird T. 2004. Pag 14).

FrantiSek Kupka, fue un artista muy representativo que trabajé las formas del sonido y el color
para crear pinturas y asi representar los temas de lo intangible. La busqueda de Kupka incluia

el interés por tener en cuenta el movimiento musical en la representacién de su obra.
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Estas pinturas contempordneas tienen en cuenta nuevas visiones sobre el universo. Algunos
movimientos fueron clave para la expresion de la sinestesia y a su vez guardaban una relacion
entre si: el cubismo con el ritmo de la forma con el dngulo, el orfismo con el sonido del color,
el uso de la curva y el circulo; el simultaneismo con el ritmo y movimiento de las formas a

través del tiempo con la curva y el circulo como origen. Baird T. (2004 Pag 34).

Los pintores a principios del siglo XX comenzaron a plasmar los colores y formas de muchas
maneras antecedidas por una filosofia, teoria o ciencia que terminaba en busquedas en la
“armonia del color, ritmo de las lineas y las formas, la representacion del objeto o situacién
musical en la pintura, o la expresién del sonido interior a través de una pintura creada en
estado meditativo.”, (Baird T. 2004 P4g. 30) por lo que la meditacidn y el estado mental al que
hace alusion ha sido una de las formas en que los artistas han encontrado para dejar fluir los

pensamientos y que estos realicen conexiones a partir de sensaciones.

Fil6sofos y pensadores intentaron plasmar lo oculto del alma humana. En la influencia del
mito orfico las formas circulares representan la esencia del ser, llamado de diferentes
maneras y expresado de diferentes formas es posible ver como este podria ser el indicio de
la experiencia, emocional y sinestésica. Esta formacién que tenian estos artistas les permitia
ser mas conscientes de cdmo esta necesidad de expresidn por medio del arte era algo comun

para algunos de ellos.

Para la visualizacion de la musica se usaron cada vez mas las expresiones abstractas como

tentativa a la pintura simbolista o figurativa para acercarse a plasmar una realidad intangible.

Las relaciones que se han encontrado entre musica y pintura dejan ver como los artistas del
siglo XX veian a la musica como la expresion que lograba una mayor capacidad para

experimentar el estado animico.

Las actuales tecnologias que permiten conectar sistematicamente las frecuencias musicales y
los cédigos de colores digitales han dado acceso a que nuevos artistas comiencen a
experimentar con audiovisuales sincrénicos en el cual se pueden apreciar los parametros
musicales como ritmo y melodia plasmados en las diferentes proyecciones con formas

cambiantes de acuerdo a la musica.
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Layden en su texto Consideraciones generales sobre la sinestesia audiovisual vy
representaciones de percepciones sonoras en la pintura contemporanea comenta como el
fildsofo Henry Bergson aporté a través de metaforas sobre el tiempo y la musica, en un ensayo

publicado en enero del 1912 con el epigrafe: ¢ Qué es el objeto del Arte? responde:

“Algunas personas ahondan mds profundamente (en su interior)... toman algo que no
tiene nada en comun con el lenguaje, algun ritmo de la vida, y respiran algo mds
cercano al hombre que sus sentimientos mds internos; la ley viviente —que varia con
cada individuo— de su entusiasmo y su tristeza, sus esperanzas y sus lamentos. A través
de liberar y dar énfasis a esta musica, pueden forzar nuestra atencion y asi impelernos
a dar movimiento, en las profundidades de nuestro ser, a alguna cuerda secreta que

estd en un estado de espera para emocionarse.” (pag 44)

Por ello las musicas autdctonas pueden ser una forma de acercamiento a estas experiencias
ya que reflejan sentidos individuales y colectivos que en este caso se heredan pero que
pueden ser entendidos ya que muchas veces las generaciones que les siguen crecen en el
mismo lugar junto con sus padres reconociendo un amplio espectro de sentires. Sin embargo,

se recuerda como entonces estos procesos sinestésico parten de sucesos subjetivos.

La sinestesia ha servido como una especie de puente entre las artes reconociendo como se
pueden complementar, pero reconociendo al mismo tiempo sus diferencias respecto a los
conceptos de tiempo y espacio, la pintura puede plasmar en un momento fijo el mensaje,

cosa que la musica no puede por su caracter temporal.

Esta pintura parte de una representacién sinestésica verdadera:
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llustracion 9 Critchley - 1977, llamada Wood de 1936 imagen obtenida de
http://www.iacat.com/Revista/recrearte/recrearte07/Seccion3/3.%20sinestesia%20audiovisual%20y%20m%C3%BAsica%2
0en%201a%20%20pintura%20contempor%C3%Alnea.pdf

A Colour Symphony - Arthur Bliss es una obra musical del Compositor Arthur Bliss, el cual fue

uno de los artistas que utilizd la musica como expresion de la sinestesia. (Canovas 2020)

El uso de colores por lo tanto en las pinturas ha sido variado en donde artistas se basan en
trabajar sobre un color explorando sus tonalidades y sus saturaciones; por otro lado, en
vanguardias como el simultaneismo surge por 1910 proponiendo ampliar el espectro de color

seglin como impactaba la luz sobre colores en funciéon de cdmo estuvieran combinados.

Hilma Klimt fue una pintora sueca que cinco afios antes que Kandisky habia trabajado la
abstraccidon en la pintura, inspirada por el espiritismo y la teosofia, utilizdé el circulo

concéntrico y espirales para simbolizar el cosmos bajo el efecto de la hipnosis.
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llustracion 10 Antes de Kandinsky: el caso de Hilma af Klint — IBERO 90.9 imagen tomada de ibero909.fm

llustracion 11 Antes de Kandinsky: el caso de Hilma af Klint — IBERO 90.9 imagen tomada de ibero909.fm
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No sélo en el drea de la pintura se busca utilizar el subconsciente para crear, también en el
area de la escritura y psicologia articulada con historias y personalidades del arte y la
literatura se realizan propuestas desde el psicoanadlisis para la realizacion de escritura

creativa.

El psicélogo Robert Plutcnik desarrollé la rueda de emociones en la cual asigna una

categorizacion de los colores respecto a los sentimientos que podrian generar segun la

optimismo A

alegria

y

tonalidad.

alevosia sumision

enfado

desprecio susto

remordimiento decepcion

Ilustracion 12 Rueda de emociones de Robert Plutcnik

Sobre el hecho de si Kandisky tenia o no una verdadera sinestesia no hay pruebas, se cree que
era una sinestesia emocional, en cambio en el sinesteta, esta se vive a través de una memoria
gue interviene y en su vida diaria ve colores en sonidos, lineas, manchas etc. Sin embargo,

Kandinsky desde su experiencia lo ha documentado de una manera muy amplia.

Para este trabajo se tienen en cuenta las sinestesias de diversos tipos sobre todo las que

tienen en cuenta el color y el sonido, la sinestesia como herramienta para los sinestetas como
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para los no sinestetas es importante para el desarrollo del trabajo presentado destacando
como ésta puede ayudar a crear obras que involucren el sentimiento y la subjetivacién de un
artista desde la naturalidad para hacer uso de esta como de utilizar estados inductores a esto

como la meditacidn y la escucha activa.

Esta traduccién musical no se presenta como algo innato en todas las personas, sin embargo,
la sinestesia sonido color ve colores de acuerdo con algunas caracteristicas de la musica, como

el timbre o la frecuencia, siendo el tipo de sinestesia mds comdun.

Desde el aspecto plastico de estas representaciones, para la visualizacién de la musica se
usaron cada vez mas las expresiones abstractas como tentativa a la pintura simbolista o

figurativa para acercarse a plasmar una realidad intangible.

Para ser aplicado en la obra esta conexién entre sonido, color y forma, se indagd por las
posibilidades del video al incluir elementos como sonido e imagen en una misma pieza, el reto

seria la posibilidad de sincronizarlo.

En una primera instancia, la animacién 2d surge como una posibilidad de experimentar esto,
a partir de comenzar relacionado elementos gréaficos alusivos al folclor llevo a un resultado
muy figurativo y que no permitia un empalme adecuado de los elementos que se querian
mostrar, posteriormente luego de experimentar con herramientas de edicién y animacién de
graficos, con la herramienta de graficos After Effects, se logré tener mas libertad para
experimentar con efectos que pudieran a partir de una base sonora, sincronizarlo con los
elementos visuales del archivo de video base; esta modificacion técnica del video en este
programa daba alusion al concepto de fractal, al hacer que el video se fracture y repita partes

del mismo de forma irregular visualmente pero que lograba sincronizarse con la musica.

Después de la investigacion por la sinestesia y sus tipos, se propone expandir para la obra la
practica sensorial para pasar del plano auditivo y visual y llegar al tactil, en este caso a través
de un taller con la comunidad de bordado sobre fotografia. El bordado es una practica ya
realizada por la comunidad, en su mayoria mujeres que asisten a clases en la casa de la
cultura Manrique, esta actividad permite generar un espacio para el aprendizaje conjuntoy

de llevar a cabo la propuesta de plasmar por medio de esta técnica formas y seleccionar
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colores de acuerdo a la intuicién a partir de una orientacién sobre la técnica de bordado

sobre fotografia.

Partir de la obra como una instalacién permite generar un espacio en el cual se pueda aplicar
los medios sonoros, visuales e interactivos que pretende la obra de modo que esta pueda ser

presentada en el barrio Manrique y en otros barrios aledafios a este.
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3. Proceso de indagacion plastica y creacidn

3.1. Fase 1, de exploracion tedrica y plastica:

En esta fase se trabajo durante el primer semestre del 2021 y estos fueron los resultados.

Se realizaron las indagaciones sobre el concepto de musica y danza autéctona de Antioquia y
de la relacién musica color, a través de centros de documentacidn musical, bases

bibliograficas universitarias (UNAD).

La investigacién permitié tener un panorama general sobre la influencia de la sinestesia en
algunas obras artisticas, considerando las estructuras de composicion grafica a partir de
sonidos para una experiencia que posteriormente sera interpretada por personas no

sinestésicas desde sus conocimientos de elementos graficos y simbdlicos de su contexto.

Para la creacién de las piezas iniciales, se escuchd cada una de las piezas musicales
seleccionadas, luego, como parte de la documentacidon previa de sinestesia musica y la
escucha activa se generd la propuesta para la creacidn de las piezas graficas. Sumado a ello,
se tuvo presente la danza del ritmo respectivo, asi como su coreografia y pasos basicos como

dinamica conectada con la musica.

En los grupos de gimnasia para el adulto mayor y grupos de danza barriales, se incentiva a las
comunidades de los diferentes barrios, ritmos y bailes folcléricos como herramienta de

movimiento corporal y de apropiacidn social y cultural.

Parte de la documentacion para la identificaciéon de patrones de las danzas y ritmos
antioqueiios se dio a partir de las memorias del proyecto; Danza Paisa, que por medio de
videos ilustran la informacién relacionada con las danzas, historia, pasos y todo lo que
concierne a la coreografia, este proyecto fue apoyado por el programa de estimulos

"Comparte lo que Somos" del Ministerio de Cultura.
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llustracion 13 Experimentacion Fractal |

llustracion 14 Experimentacion fractal Il

En el siguiente link se encuentra el resultado de la primera experimentacidn a partir del video

de danzas.

https://drive.google.com/drive/folders/1tVMaGAZ1RPB6JjalyVGhdX7uxYbKGdpj?usp=shari

ng

30


https://drive.google.com/drive/folders/1tVMaGAZ1RPB6JjaJyVGhdX7uxYbKGdpj?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1tVMaGAZ1RPB6JjaJyVGhdX7uxYbKGdpj?usp=sharing

3.2. Fase 2, de exploracion plastica y sensorial.

Como parte del acercamiento a la aplicacion de una sinestesia por parte de la comunidad, se
realiza un taller de bordado sobre fotografia, que surge de un conocimiento personal que
permite que los participantes puedan aplicar formas y colores sobre elementos tactiles como

las fotografias.

En esta fase se realizaron indagaciones con la comunidad para establecer espacios de
experimentacion a través del bordado sobre fotografias, técnica novedosa respecto a la
aplicacion de una técnica conocida como el bordado, en este caso sobre fotografias, de forma
qgue los participantes habitantes del barrio Manrique aprendan sobre esta técnica en la que
podran aplicar mejoras artisticas sus fotos o postales personales y en donde finalmente se les
invitard a realizar la aplicacion de lo aprendido sobre fotografias llevadas por la estudiante
de artes en forma de capturas de video resultado de la fase anterior de experimentacion
digital (Experimentacion fractal). Este primer taller se ejecutd en la casa de la cultura de
Manrique; alli, bajo el consentimiento de los participantes de la investigacion que realizaron
un bordado sobre estas fotos entregadas de forma libre seleccionando hilos de diferentes

colores a disposicién.

llustracion 15 Ejercicio bordado sobre fotografia
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3.2.1 Taller de bordado con la comunidad de Manrique

Se realiza un taller de Bordado sobre fotografia en la comunidad de Manrique en la casa de
la cultura Manrique, epicentro de actividades culturales del barrio y del club de bordado, de
modo que sea posible realizar la socializaciéon de este conocimiento de bordado sobre
fotografia para trabajar los colores y las formas que relacionan la comunidad frente a la

propuesta de fotografias presentada.

La iniciativa surge al conversar con la coordinadora de la casa de la cultura donde le propongo
realizar un espacio de taller y le comento que esto seria en el marco de mi tesis de grado,

entonces comenzamos a programar el dia y la duracién del taller.

Una semana después se envian a produccion las piezas promocionales de la actividad y una
semana antes del taller se envia la convocatoria por WhatsApp al grupo de bordado y a los

grupos de WhatsApp de la casa de la cultura.

Este taller que se realizé el sdbado 21 de agosto de 2021, contd con mujeres de diferentes
edades: adultas y adultas mayores, alli las participantes aprendieron algunos bordados
basicos y luego se realizé la aplicacion de este conocimiento sobre algunas postales y

fotografias de ensayo.
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BORDADO SOBRE FOTOGRAFIA

Taller presencial de bordado en fotografia de una
sola sesion. El taller propone un espacio de
encuentro donde se daran a conocer diversas
posibilidades para intervenir sobre el papel mediante
el bordado. WeE % 2 TEY:

Sabado 21 de agosto
Hora: 10:00 am a 12:00 m

#NosMueveLaCultura
CDC Manrique

Inscripcion a través del formulario que acompana esta
publicacién.

ks

Red O o 0 0 o Aqui vive la cultura

Alcaldia de Medellin

llustracion 16 Invitacion virtual taller de bordado

Posteriormente se socializa con las usuarias que me encuentro en trabajo de grado y que este
taller hace parte del proceso de mi tesis y las invito a que participen interviniendo
voluntariamente unas fotografias que son unas capturas de pantalla de la animaciéon que
realicé para el trabajo de grado.

Al finalizar el taller algunas de las participantes alcanzaron a intervenir estas fotografias

libremente, luego de firmar el respectivo consentimiento informado.

Registro de encuentro del primer taller de Bordado.

https://drive.google.com/drive/folders/14tVE601f9B2Icss3SBYI30frc30BAhAL?usp=sharing

3.2.2 Taller de bordado en Unidad de vida articulada (UVA) de la alegria

Posteriormente el 30 de septiembre de 2021, realizé una transferencia de conocimientos por
medio del taller de bordado sobre fotografia en la UVA (unidad de vida articulada) la alegria,

en este espacio abierto y gratuito de la comunidad perteneciente a la fundacion EPM, suelen
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participar de diferentes actividades personas pertenecientes a la comuna 3 especialmente de

los barrios Manrique el pomar, Santa Inés y campo Valdés n. 2

Ilustracion 17 Taller Bordado sobre fotografia

Disefio metodoldgico del Taller de bordado sobre fotografia

NOMBRE ACTIVIDAD/PROCESO Bordado sobre fotografia
RESPONSABLE DEL DISENO Olga Janeth Marin

TIPO DE ACTIVIDAD TALLER

PUBLICO OBIJETIVO Adultos

DURACION (Total horas) 3

DURACION (Total sesiones) 1

No. PARTICIPANTES 15
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OBIJETIVO

Realizar una manualidad que permite resaltar formas de las imagenes a

través del bordado para el mejoramiento estético de este.

PRINCIPALES CONTENIDOS Bordado, fotografia, técnicas, artistica.

CONCEPTUALIZACION
DE CONTENIDOS

Es importante encontrar espacios de esparcimiento y de desarrollo de
las actividades artisticas de cada individuo por lo que es importante
ofrecer cursos que permitan esto, la actividad de bordado permite tener
una gran atencién de los detalles. Los videos explicativos se encuentran
en esta carpeta de Google drive:
https://drive.google.com/open?id=1Z8j5x3iTYFOSMnzAASOXMkoSwwGH

s1RM, realizados por Marina Cerruti.

PRINCIPIOS
METODOLOGICOS

Activacion de Educacion en Construccién de Construccién del
saberes previos contexto conoc. a partir de | conoc. a partir del arte
la

Experimentacién
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SESION

DURACION

DESCRIPCION POR MOMENTOS

3 horas

Momento 1. Saludo y Bienvenida (5 min)

Saludo de bienvenida.

Momento 2. Actividad rompehielo (10 min)
Presentacién del Mediador, presentacién del taller ,

compromisos de tolerancia y respeto.

Momento 3. Exploracion de saberes previos (5 min)
éQué es el fotobordado?
¢Alguno de los participantes tiene experiencia con el bordado?

¢Qué tipos de bordados existen?

Momento 4. Explicacién del tema y la actividad a realizar (10
min)

Introduccidn a los hilos especiales para la realizacién de
fotobordado, explicacién y muestra de las agujas ideales para
esta técnica. (Agujas N.8 y aguja N.1 donde la aguja es pareja)
Contextualizacion y presentacion de ejemplos de este tipo de
manualidad.

Momento 5. Espacio de experimentacion o creativo (200 min)
Entrega de los materiales por parte del mediador a los distintos
participantes.

Lanas, hilos, Aguja N.8, foami tamafio carta, tijeras, alfiler.
Explicacién de la primera técnica de punto atrds. Video
explicativo:

https://drive.google.com/open?id=1Yvxub igOBkY738 duilR6pl

tq54SPS-
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https://drive.google.com/open?id=1Yvxub_iqOBkY738_duiIR6pItq54SPS-
https://drive.google.com/open?id=1Yvxub_iqOBkY738_duiIR6pItq54SPS-

Explicacidn de la primera técnica de corddn. Video explicativo:

https://drive.google.com/open?id=1cmgyFw3Ael2rgHLC4QMzsj

DvQSPjdVn3

Explicacidn de la segunda técnica de enlazado. Video
explicativo:

https://drive.google.com/open?id=10GDT5dJdPOuTo6elpSDBPz

JcOAoL3EdV

Explicacidn de la tercera técnica de cadena. Video explicativo:

https://drive.google.com/open?id=1eVLTsm1uYiWiKnhhEhVbqg3

pp4ToNFOgk

Explicacidn de la tercera técnica de margarita. Video
explicativo:

https://drive.google.com/open?id=13ZKKgjb laYNbdewYF0g6D

E2elrH2eXQ

Se realiza la aplicacion de estas en las fotografias segun el deseo
de cada participante. Se les realiza acompafiamiento durante
toda la sesion.

Momento 6. Realimentacion y despedida (10 min)

Socializacién y conclusiones de la sesion

A los habitantes de Manrique la 45 les gusta participar de actividades que les permita
aprovechar su tiempo libre por medio del aprendizaje de temas de utilidad y esparcimiento,
gue ademas como lo han manifestado en algunas ocasiones, de preferencia la casa de la

cultura Manrique les permite el encuentro con otros.
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https://drive.google.com/open?id=1cmgyFw3AeI2rqHLC4QMzsjDvQSPjdVn3
https://drive.google.com/open?id=1cmgyFw3AeI2rqHLC4QMzsjDvQSPjdVn3
https://drive.google.com/open?id=1oGDT5dJdP9uTo6eLpSDBPzJcOAoL3EdV
https://drive.google.com/open?id=1oGDT5dJdP9uTo6eLpSDBPzJcOAoL3EdV
https://drive.google.com/open?id=1eVLTsm1uYiWiKnhhEhVbq3pp4ToNF0gk
https://drive.google.com/open?id=1eVLTsm1uYiWiKnhhEhVbq3pp4ToNF0gk
https://drive.google.com/open?id=13ZKKqjb_laYNbdewYF0g6DE2eIrH2eXQ
https://drive.google.com/open?id=13ZKKqjb_laYNbdewYF0g6DE2eIrH2eXQ

El arte forma parte de nuestro ser y ayuda a la interrelacidn de las personas, podemos captar
sensaciones que reflejen diferentes tematicas que relacionamos con experiencias de nuestro

patrimonio intangible (Gonzélez - 2020 pag. 5)

Estos espacios permiten la apertura a nuevas formas de trabajar las expresiones artisticas de

cada participante.

El punto de union son las ganas de aprender a través de nuevos estimulos artisticos y
dejarse llevar por realidades hasta ahora no exploradas a nivel individual. Uno de los
aspectos que mds valoraron fue el poder expresar lo que uno siente y dejar a los demds
que expresen sus propias realidades, llegando a un grado de aceptacion del otro y el

respeto hacia ideas diferentes. (Olaya Gonzales 2020 Pag 5)

El barrio Manrique como referente cultural y patrimonial tiene elementos para trabajar en
torno a la memoria histdrica gracias a los cambios que han surgido a través de los afios. Estas
actividades permiten afianzar el trabajo en grupo e indagar en diferentes capacidades

artisticas por parte de la comunidad.

3.2.3. Encuentro de tejedoras de la ciudad

Diferentes tejedoras de la ciudad comentan sus experiencias y voluntariados en un evento
convocado por la casa de la cultura Manrique en algunos ciclos de talleres en el afio 2021.

La conversacidon guiada por una artista de la ciudad y se orienta a las emociones que les
despierta tejer a estas mujeres, esta conversacion permite encontrar puntos en comuin como:
la compaiiia, el desahogo por medio del tejido, la mejora del animo.

Las profesoras se refieren a ensefar a tejer como: sanar el alma.

Reunirse alrededor de una mesa, conversar, escuchar musica mientras tejen es importante.
Me presento ante todas ellas y comento acerca de mi interés en repetir un taller de bordado
sobre fotografia para todas aquellas que les interese esa nueva técnica como una forma de

generar nuevos espacios de aprendizaje para la comunidad a partir de estas experiencias.
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llustracion 18 Encuentro de tejedoras.

3.3. Fase 3, de exploraciéon sonora-musical

Se realiza una exploracién sobre los sonidos del barrio Manrique central, enfatizando espacios
publicos en donde se apoyen de la musica como acompafiamiento del lugar, para identificar
la multiplicidad de géneros que representan las inclinaciones mas actuales en términos de

gustos musicales de la comunidad, especificamente de Manrique la 45.
Registro de paisaje sonoro de Manrique central (insumo para la obra):

https://drive.google.com/file/d/1UD7spUBJW36xelxwgdgOk5SNKNFiPWmZ0/view?usp=shari

ng

Registro de preguntas a Tayson. Habitante del barrio vendedor de musica desde hace mas de

20 afos.

https://drive.google.com/file/d/16TEotEGX36mauzWwK1rL0-oRc7-Ki3Pl/view?usp=sharing
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https://drive.google.com/file/d/1UD7spU6JW36xeJxwg4gOk5NKNFiPWmZ0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1UD7spU6JW36xeJxwg4gOk5NKNFiPWmZ0/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/16TEotEGX36mauzWwK1rL0-oRc7-Ki3PI/view?usp=sharing

Esta indagacion reflejé la multiplicidad de géneros musicales que se escuchan en el barrio,
donde no solo los géneros mas populares que se transmiten en las radios locales son los que
predominan, sino que cada vez mds aparecen nuevos géneros y situaciones cotidianas que

complementan el paisaje sonoro del barrio.

3.4. Fase 4, de exploracion plastica 2

En esta fase indagué acerca de lo sensorial aplicado en mi barrio, para ello desarrollé ejercicios

a partir de preguntas:

3.4.1. éCual es el olor de Manrique?

A partir de la ayuda de mi tia que vive cerca de mi casa realizo una exploracién sobre el
entorno en este caso como habitantes del barrio aplicar la escucha activa en medio de
diferentes estimulos sensoriales, al ser conscientes de los multiples olores de un parque o una
calle principal, surgen descripciones como: huele a naturaleza- arboles, huele a sudor de

caballo, locidn, café, comida, pescado, empanadas.

En este audio se puede identificar los diferentes olores que percibe mi tia en el barrio
Manrique, en donde se refleja la importancia de estar en el momento presente para percibir

estas sensaciones.

https://drive.google.com/file/d/1-DgfKQFLUwrvW10076vL9Spxt7BRGyOk/view?usp=sharing

3.4.2. (Cudl es el color de Manrique?

Para este ejercicio indague por la pregunta a la comunidad que participd en el taller de
bordado, asi como con vecinas del barrio.

Luego de preguntarles que color les relacionaba a Manrique, en algunos casos mencionaban
al color naranja porque Manrique es: energia pura.

Otra tejedora, indicaba que simbolizaba al color amarillo por: la esperanza de un mafana;
otra version referia al color verde porque: significa armonia, prosperidad, salud, generosidad

y naturaleza.
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https://drive.google.com/file/d/1-DgfKQFLUwrvW1oo76vL9Spxt7BRGyOk/view?usp=sharing

Una vecina que vive al frente de la iglesia de las misericordias, famosa en Medellin refiere al
barrio como el color de la iglesia: gris, azul o blanco, al ser la iglesia lo primero que ve cuando
sale de su casa y que tiene estos colores.

El color azul y morado son los colores que relaciona otra participante, le recuerda a la casa
gardeliana y al tango.

En muchas de las respuestas se revela el sentido de pertenencia por el barrio.

Para este primer acercamiento, los colores de Manrique son:

o Azul cielo: Serenidad, hogar, pertenencia, tranquilidad, confort.
o Verde claro: Naturaleza, armonia, esperanza.

J Amarillo claro: alegria.

. Naranja claro: energia.

Otras definiciones eran importantes tenerlas en cuenta, para ver otras relaciones y
propuestas que presentan los colores, para esto segun las investigaciones de psicéloga Eva

Heller los colores tienen estas relaciones:

Amarillo
Es necesario resaltar que, este color es preferido por las personas de tercera edad, debido a
gue aporta positivismo, optimismo, regocijo y percepcion de diversion, pero no sdlo eso, ya

gue puede llegar a significar todo lo opuesto como, desconfianza, envidia, egoismo, celos.

Azul

En la Psicologia del color de Eva Heller, nos encontramos con que este color es muy particular,
debido a que es uno de los colores que no destaca ningun tipo de afecto, ni mente negativa,
por el contrario, tienen que ver tradicionalmente a la amistad, al compafierismo, a la ayuda

entre si, a la dignidad y a la seguridad.

Verde
Entre toda la gama, esté color, inspira felicidad, alegria para el ser humano, ademas puede
ser equitativo. Por otra parte, estd vinculado abiertamente con el paisaje, la ilusion y la

energia. (Lamentepoderosa.s. f.)
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De esta manera podemos ver como algunos de los habitantes relacionan el color de Manrique

con emociones positivas de cada uno de esos colores con que lo perciben.

Para mi pensar en el color de Manrique me produce un sentimiento de densidad a partir de
todas mis vivencias como habitante durante toda mi vida; ésta la represento por medio del

color dorado por el que me cuestiono durante esta exploracion.
Al indagar entre diferentes conceptos y significados que podria dar la psicologia frente a este
color, encuentro dos definiciones cercanas a lo que representa para mi: la permanencia,

calidez. Al mismo tiempo siento como otros colores lo acompafian como el color hueso y el

color ocre.
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llustracion 20 Colores de Manrique | llustracion 19 Colores de Manrique Il
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llustracion 21 Foto desde mi ventana

3.5. Fase 5, Explorando el sentido simbdlico

En la busqueda por un concepto importante para este trabajo que es la identidad, revise un

poco mi historia familiar para conectar con la identidad musical familiar.

Encontré algunos patrones de parte de mi abuelo y de uno de mis tios que fallecio en abril del
2021, ambos almacenaban objetos valiosos o bienes musicales como discos de vinilo que
terminaron siendo carcomidos por un ambiente deteriorado como lo es la humedad, siendo

objetos que podrian perdurar un poco mas en otras condiciones.

Posteriormente al ver estos discos de vinilo en mi visita al pueblo de Palermo Tamesis donde
vivia mi tio Nevio, me di cuenta de que la musica que él escuchaba, la fue coleccionando de
amigos y familiares, estas contienen dedicatorias, por lo que la musica iba mas alld de una
forma de entretenimiento, es el registro de momentos, de cémo estos objetos representaban
una intencién, un mensaje, un regalo que perdurard, por lo que al ver como si no actuaba
estos discos serian eliminados, muchos de ellos o su gran mayoria siendo muy dificiles de

conseguir en la actualidad.
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Otro tio muy importante Gregorio y que fallecié 5 dias antes que mi tio Nevio el 12 de abril

de 2021, también fue muy aficionado a escuchar musica y coleccionar radios.

Otro Tio es Jhon el mago, representa esa conexién con alguien mistico, del que no tengo
noticias muy seguido pero que representa esa busqueda de la identidad, generando diversos

tipos de emociones.

3.5.1 Bailes en vivo de Manrique la 45

Al presenciar una presentacion de baile en vivo en mi barrio en 2021 durante el proceso de la
realizacion de la obra, he podido apreciar nuevos momentos de expresion, asi como los gestos
gue acompanan a los bailes mas modernos. Alli el grupo de salsa la pregonera realiza su show
musical en vivo. Los habitantes del barrio que nos encontramos en el espacio cultural
asentimos con la cabeza a los ritmos.

Me hago consciente de cédmo las letras de la salsa y el mambo hablan de vivencias personales
con su pueblo y como también en sus letras se disfruta el ritmo de su son.

Escuchando esta musica, la sentiamos bailando desde nuestras sillas. Alli el cuerpo a través
de los sentidos quiere exteriorizar lo que cada sonido y ritmo representa en su mente y
emociones, con aplausos se complementa el ritmo.

Aqui comprendi mejor lo que Aaron Coopland se referia acerca de que la musica es la mas

apasionada de las artes.

Registro de presentacién musical en el barrio Manrique.

https://drive.google.com/file/d/10lnw7dSHMIPQeWHdDXipoTtOXrgCzrd3/view?usp=sharin

g

3.6. Fase 6, de exploracion plastica

Para la obra realicé un ejercicio de video tipo fractal con el apoyo del registro de baile de mi

tia, (mi tia ha sido una persona muy importante como una segunda mama y ha sido muy
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https://drive.google.com/file/d/10Inw7dSHMIPQeWHdDXipoTtOXrgCzrd3/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10Inw7dSHMIPQeWHdDXipoTtOXrgCzrd3/view?usp=sharing

bonito que haya encontrado en el baile una nueva forma de relajarse y estar bien) y su grupo
de danza desarrolla nuevas habilidades cada semana que se relnen en la casa de la cultura

Manrique.

llustracion 22 Registro baile I.

En el audio para la pieza final trabajé en un inicio con la musica de fondo que utiliza el registro
del grupo de baile de mi tia, modificandolo con las herramientas digitales y combinandolos

con paisajes sonoros de mi barrio, configurando asi una mejor decisién sonora de la obra.

llustracion 23 Registro baile Il
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Como complemento a la exploracién andloga de materiales, estructuras se sigue a la parcon
la experimentacion digital para generar una aplicacién que permita modificar colores, asi
como sus propiedades de saturacion, transparencia etc para que en la exposicion final los

espectadores puedan reconocer mejor la interaccion de las formas y la musica en la obra.

3.6.1. Animacién digital de fractales

En esta fase se experimenta con programas de edicién y animacion digital para conectar
archivos de video de danza de la comunidad con fractales, formas y colores que permitan
representar mejor la multiplicidad de sensaciones que pueden generar diferentes espacios

dentro de las piezas musicales.

Se experimenta con la herramienta After effects, la configuracion de efectos tipo fractal a
partir de un archivo base, un video de una coreografia de danzas tipicas en la que participa

mi tia y que sus ensayos son realizados en la casa de la cultura de Manrique.

Boton de reproduccion (k)

llustracion 24 Frame de video.

Video completo:

https://drive.google.com/file/d/1WaN9vAfhkecsbhzCjUwxRCVQSTSAIwn1N/view?usp=sharin

g
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https://drive.google.com/file/d/1WaN9vAfhkcsbhzCjUwxRCVQSTSAlwn1N/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1WaN9vAfhkcsbhzCjUwxRCVQSTSAlwn1N/view?usp=sharing

3.7. Fase 7, Montaje y circulacion

En base a las particularidades de los espacios pensados inicialmente abiertos al publico en el
barrio Manrique se realizé la adecuacién para el montaje de la obra y su circulacion en la

corporacién cizne, casa de la cultura Manrique y diferentes lugares donde sea posible.

El montaje de la obra se desarrolld6 como una exploracidon constante del espacio y sus
posibilidades para la proyeccién de la animacién, esta animacion como elemento clave y

central.

Como parte del proceso de aprendizaje para el montaje, participé en el taller-laboratorio
con la artista Marcela Calderdon: emplazamiento - pensamiento espacial - Disefio y
planeacion para exhibiciones de arte.

En este laboratorio de dos sesiones por medio de ejemplos de algunas obras de arte de
artistas colombianos como extranjeros, se revisaron los conceptos de instalacidn, site specific
y non site specific; en la segunda sesion cada uno presentd una imagen de su obra en proceso,
todas muy diversas pero que en cada una de ellas habia posibilidad de explorar el espacio.
En el caso de mi obra para el momento en el que se encontraba se hicieron unas sugerencias
como: en lo técnico mirar el tema del videobeam y de la calidad del video, en lo formal el
equilibrio del espacio, asi como una invitacion a pensar cual seria el recorrido y el sentido del
mismo.

Finalmente se llegaron a unas reflexiones como: la importancia de la idea y como esta puede
llegar a primar por encima de las técnicas y la gente. Como artista tener un equilibrio entre
sinceridad vy disciplina y volver a la simplicidad, determinar qué cosas van y que no de ser
necesario asi como anticiparse a las conexiones que puedan hacer otras personas o el publico

ante la obra final.
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3.7.1. Registros de la pieza u obra artistica:

llustracion 25 Registro de obra, primeras propuestas

P o) 1:24/436

llustracion 26 Frame de video fractal
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llustracion 27 Registro de obra Il

La obra continud evolucionando y después de conocer algunos referentes que permitan dar
luz sobre materiales mas adecuados para presentar el color dorado dentro de un espacio
sensorial, esta pieza clave permitié darle importancia al video que condensa el resultado de
la investigacion, se utilizan cortinas doradas de yacard y de seda, comunes en muchas casas

del barrio Manrique central y de la ciudad en general.

Se experimenta con la estructuray se hacen diferentes pruebas de proyeccién en la oscuridad,
dandole un protagonismo total a la proyeccion, definiendo entonces que estas condiciones
permitian al espectador tener un mayor enfoque en la proyeccién y en el sonido al no tener

otros distractores, siendo esta la forma mads adecuada para presentar la obra.
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llustracion 28 Registro de obra Il

llustracion 29 Registro de obra IV

Video registro del proyecto de grado: Registro proyecto de grado.mp4
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https://drive.google.com/file/d/16SjRPYuKC0R51onomE69n3BRgfqwICY6/view?usp=sharing

llustracion 30 Registro de obra V

llustracion 31 Registro de obra VI
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llustracion 32 Registro de obra VI

Finalmente se logra una instalacion compuesta por una estructura que permite establecer un
espacio rodeado de cortinas doradas de seda, en la cual se realizard la proyeccion de la
animacién de fractales asi como de la reproduccién del sonido y musica que lo acompaiian.
Se llega a este resultado luego de establecer conexion entre el material de la seda que a la
vez es de color dorado (color que refiere a Manrique para la artista) como un espacio en el
gue el espectador puede interactuar con las cortinas y al tiempo por la importancia de tener
esta configuracién espacial para la proyeccion del resultado audiovisual. Ademdas se amplia
la posibilidad para ser presentada en otros espacios cercanos y complementarse con talleres

de bordado sobre fotografia que exploran los conceptos de la obra.

52



4. Conclusiones

El barrio Manrique por su historia y su actual actividad social y cultural permitio la indagacion
y experimentacion sobre la relacidn sonido-color, derivando en el desarrollo de la obra: los

sonidos y colores de Manrique.

En la obra, por tanto, el sonido tuvo un papel muy importante, debido a que es el hilo
conductor de los géneros musicales mas escuchados del barrio, de las historias que cuentan
los habitantes mientras conversan por sus calles, de los temas de interés y sus relaciones, al
tiempo que permitid realizar una investigacién familiar y del contexto donde habito como

proceso de memoria personal.

El proceso de investigacidon permitié considerar las herramientas de la sinestesia como una
valiosa herramienta para la investigacién artistica; la obra permitié esto por medio de la
indagacion de la conexién sonido-color y las sensaciones que derivan hacia una

experimentacion visual de estas.

En el contexto inicial pude tener un panorama de la sinestesia musical desde diferentes areas
de conocimiento, al mismo tiempo pude aplicar una indagacién del contexto local a través de
las experiencias de la comunidad de Manrique en Medellin respecto a la danza, la musica y

del papel de estas en su cotidianidad.

El acercamiento a diferentes técnicas artisticas permitié buscar la mejor manera de plasmar
la relacién sonido-color y danza, llegando a combinar técnicas y formatos de la mano de las
posibilidades que brindan las herramientas tecnoldgicas para sincronizar las formas y los

sonidos y de la exploracién de la espacialidad para presentar la obra al publico.
La exploracion sonora permitié encontrar matices variados en el barrio Manrique, el sonido

ambiente, los diferentes géneros, permitieron entrever el paisaje sonoro que compone el

barrio.
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En el momento de ahondar por nuevas formas de interaccidn sensorial por el color y olor de
Manrique, se amplié el espectro de informacidn sensorial para la identificacion de
caracteristicas propias del barrio, a la par se conocieron las opiniones de la comunidad del

barrio respecto al color que les relaciona a Manrique.

En los ajustes finales de la obra y de explorar diferentes propuestas frente a la investigacion,
como solucidn final de la obra, se llevd a cabo una proyeccién de animacién de fractales sobre
cortinas doradas, derivando en la realizacidon de una exposicidn de la propuesta en el Barrio
Manrique central en el que el espectador pueda reconocer aspectos familiares de su barrioy

a la vez interactuar con esta propuesta sensorial.
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