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“La construccion de la memoria es una de las vias de construccion de | as identidades’

— Gerard Bouchard



LauraBernal (2022) presenta su proyecto de grado, gjercicio de investigacion historica del
territorio que lavio nacer. Cuando se habla de territorio se habla de memoria e identidad; esa
relacion de las estructuras, espacios temporales de una cultura, de unaregién y de sus habi-
tantes que durante muchos afios han construido un legado de la historia social del municipio
de Fusagasuga.

Reminiscencias alude a los procesos histéricos alo largo de los afios. Remite a un pasado que
aun habita en lamemoriaindividual de los habitantes de este territorio de Cundinamarca. De
igual forma, durante los Ultimos afios han estado acompafiados de una progresiva transforma-
cion de lamemoria, pues la metamorfosis acelerada de la ciudad, las dinamicas de laindus-
trializacion, los diferentes fenémenos urbanisticos, como poblacionalesy sociales; hacen que
esa memoria poco a poco se pierda con el pasar del tiempo.

Reminiscencias surge de la escena marginal de aquellamemoriaindividual y colectivade los
habitantes del municipio que, através de los afios, ha visto cdmo su pasado se desvanece al
convertirse en ruinas o en algunas ocasiones; en nuevas construcciones. La articulacion entre
los procesos histéricos hace de esta obra un fragmento de la recuperacién de esa memoria que
diatras dia se ha perdido en el imaginario de |os habitantes.

Este acontecimiento, que ha querido disiparse -0 por qué no decirlo- desaparecer, se rescata
por medio de lainvestigacion de la obrade Laura. Es una propuesta a restituir no la historia
ni mucho menos €l pasado, pero si lamemoriaindividual como colectiva, apelando alos
espacios no existentes, como es el caso de | as casonas; estas restauradas y denominadas patri-
monio Cultural, algunas otras que ya no estan en €l inventario patrimonial.

Estas casonas solo existen en e imaginario y lamemoria de |os habitantes. Esta obra que se
compone de tres madul os, representa el olvido por medio de lineas tenues que hacen alusion
aquellas edificaciones hoy inexistentes realizadas en una técnica de grabado, que se ubican o
contraponen sobre imagenes de | os predios existentes. Este monocromo alude aquella escena
onirica activando la memoria colectiva de | os ciudadanos.

Por otro lado, esta construccion de la memoria se revela con una serie de grabaciones en au-
dio de los recuerdos que algunos ciudadanos recrean de esos espacios inexistentes. Esto con
el fin de crear una relacion entre la importancia de las construcciones historicas, y los diferen-
tes resultados seguin su preservacion y valoracion.

Reminiscencias quiere conectar esos sucesos historicos bajo las estructuras contextuales de
lamemoriagracias al rescate de esa identidad que se ha perdido con el pasar de los dias pero
gue, por medio de laobra, Laura quiere contribuir areclamar el espacio parala multiplicidad
delamemoriay del patrimonio cultural.
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¢Algunavez se han cuestionado sobre larelevanciade los
recuerdos en la construccion identitaria de un individuo o
territorio? Asi como las memorias son parte fundamental de la
percepcion de quien somos hoy en dia, sucede lo mismo con el
lugar de donde vinimos o habitamos. La riqueza cultural de un
pueblo se sustenta en el conocimiento, conservaciony valora
cion de su historia. Bgjo esta premisa nace Reminiscencias, un
proyecto artistico que busca rescatar un pequefio fragmento de
laidentidad del municipio de Fusagasuga (Cundinamarca), a
través de la recopilacion de la memoria colectiva e individual
de construcciones que fueron testigos de importantes suce-

sos historicos para el municipio. En especia de aquellas que
se perdieron y que con el tiempo su trascendencia se haido
desvaneciendo con €l olvido de |os ciudadanos. De este modo,
serecrea, por medio de una obra expositiva, € deterioro del
recuerdo y reconstruccion de lamemoria.

L as siguientes paginas evidencian el proceso investigativo y
de creacion de la obra, dividido en cinco capitulos. En pri-
merainstancia, se realiza un recuento histérico de Fusagasu-
g4, donde se estipulalaimportancia de las quintas, chalets y
haciendas. No obstante, lainvestigacion se centra en aquellas
construcciones que se han ido perdiendo con los procesos de
urbanizacion y el abandono de sus habitantes, siendo demolidas
sin tener en cuenta que sus pilares guardaban recuerdos de im-
portantes sucesos vinculados a desarrollo social en diferentes
periodos: LaPalmaen el S. XVIII, LaVentaenel S. XIX,y €
Hotel Sabaneta en el S. XX. Asimismo, se reflexiona por inter-
medio de diferentes artistas y pensadores sobre larelacion entre
identidad, memoria, recuerdo y olvido. Tambien se presenta el
proceso de investigacion, creacion, exhibicion y circulacion de
laobra. De estaforma, podemos decir que las categorias que
transitan o circulan el proyecto son: la obra como aporte visual
y de reflexion (investigacion de la memoria historica), la obra
como escenarios de didlogo para con la comunidad (proyecto
contenido en sitio web y en el mismo trabajo escrito de grado),
y e emplazamiento de la obra (circulacién parala comunidad).




Laidentidad propia de un lugar, se crea através de la memo-
ria, experienciay convivencia cotidiana. Por desgracia, en esta
sociedad actual industrializada, se van desdibujando cadavez
mas las tradiciones y significados que nos conectan con nuestro
territorio. Tal como sucede en Fusagasuga, un pueblo que siem-
pre se distinguid por sus construcciones de gran valor historico
y cultural, pero con los afos, €l desconocimiento y olvido de los
ciudadanos, permitieron que se perdiera parte del mismo. Por
esta razon, se decide investigar sobre algunos de estos inmue-
bles gue ya no existen e intentar rememorar su historia desde la
memoria colectiva e individual de sus habitantes. En relacion
con lo anterior, € proyecto consiste en larealizacion de una
produccion artistica que refleje no solo la pérdida material de
construcciones con un alto valor historico, sino e deterioro de
lamemoriacon e tiempo. De estaforma, se rescatan segmentos
de aquellos recuerdos que aln se han logrado conservar, siendo
de los pocos rastros que mantienen con vida una parte de las
construcciones que ayudaron aforjar la Fusagasuga que cono-
cemos en la actualidad.

Lareconstruccion de lamemoria se revela con las entrevistas de
los ciudadanos, donde se relatan sus experiencias o conocimien-
tos referentes a estos espacios. Ademas, el lugar mismo de exhi-
bicion contribuye a la reconstruccién de lamemoria al ubicarse
en sitios simbalicos de intercambio cultural en €l municipio.

De este modo, se aporta también alos procesos artisticos que
buscan resaltar € valor patrimonial, fortaleciendo el vinculo de
los habitantes con su territorio y con el arte mismo. Laideaes
despertar en el espectador esa conexién personal con su entorno
fisico por medio de la activacion de |os procesos sensitivos de
su memoria mediante €l arte. A través de este proyecto se evoca
esas imagenes borrosas y vacias que se han desdibujado por

el olvido y abandono. La delgada lineade lo inmaterial, dela
fragilidad, construyéndose con losrelatos y vivencias relaciona
das con estos inmuebles. Fragmentos que se tejen entre si para
construir una pequefia pieza de laidentidad del territorio, y asi
incentivar reminiscencias en los asistentes.



Objetivo general

Crear una produccion artisticaa partir del trabajo de investiga-
ciony andlisis, que simbolice lamemoriaindividual y colectiva
de los ciudadanos, en relacion con las construcciones historicas
gue ya ho existen en el municipio de Fusagasuga (Cundinamar-
ca).

Objetivos especificos

Compilar los fragmentos de audio de las entrevistas parala
creacion del recurso sonoro con los recuerdos e informacion de
las construcciones investigadas.

Realizar una produccién artistica que logre transmitir el senti-
do de memoriay olvido através de sus diferentes elementos y
medios.

Desarrollar laexhibicion en uno de los lugares culturales y
patrimoniales del municipio de Fusagasuga.

Disefiar un espacio virtual donde se comparta con los ciudada-
nos lainvestigacion realizada, permitiendo |a participacion en
la construccion de lamemoria.




Capitulo|.
Marco historicc




Q
Q
o
—
~O
-+~
(2]
o
=
Q
=
§

Fusagasuga es la capital de la Provincia del Sumapaz y uno de los 116 municipios del
departamento de Cundinamarca. La ciudad esta ubicada en una verde meseta rodea-
da por los cerros Quinini y Fusacatan, en medio de dos subcuencas que confluyen el
rio Sumapaz, una formada por €l rio Panche o Chocho y la otra por € rio Cuja. Su
privilegiada ubicacion le permite gozar de unainmensa cantidad de fuentes hidricas

y variedad de clima. Con alturas entre 500 y 3.050 metros sobre €l nivel del mar,
posee cuatro pisos térmicos. cdlido, templado, frio y paramo. Todas estas favorables
caracteristicas hacen de Fusagasuga una de | as ciudades con mejores condiciones para
el cultivo de diferentes productos como la quina, la cafia de aztcar, el café y la flori-
cultura; los cuales fueron importantes para su desarrollo socioecondmico. En primera
instancia se destaco la quina, un arbol con amplias cualidades medicinales, donde
grandes personajes de la historia como José Celestino Mutis, Antonio Narifio, Francis-
co Antonio Zeay Jorge Tadeo Lozano se vieron atraidos por este descubrimiento y se
dedicaron a su estudio y/o comercializacion. Esto incentivo la construccion y compra
de haciendas en el sector con €l interés de su extraccion. Aun asi, con el tiempo la qui-
na quedo eclipsada por la produccién de café, el cual marcaria un antesy un después
en la historia del municipio, en especial a finales del siglo XIX y principios del XX.
Lariquezade lastierras capturd la atencion de los forasteros, pero también su clima
y vegetacion lo hacian un lugar atractivo para visitar. Entre |os escritos de la época

se evidencian descripciones que enaltecen la grandeza del lugar, como lo hizo en una
de suscartas € literato e intelectual santaferefio José Caicedo Rojas en 1882: “iQué
climal jQué aire tan dulce! jQué cielo tan bello! qué bienestar, qué frutas, qué alfan-
dogues, qué suspiros, y eslo mejor!” (Caicedo Rojas, 1882, pag. 213). Sin embargo,
fue desde que inicié la produccién cafetera que se incremento la construccion de
haciendas. Cabe mencionar que Cundinamarca fue uno de los principales actores en
la exportacion de café, siendo Fusagasuga uno de sus protagonistas. La consecuente
valorizacion del suelo atrajo inversionistas y empresarios agricolas que compraron
antiguas viviendas para sembrar grandes plantaciones de café y cafa de azUcar. Es

asi como llegan familias distinguidas de la capital; quienes disfrutaban de sus |ujosas
quintas, chalets y fincas de recreo en las zonas més célidas de la jurisdiccion munici-
pal mientras realizaban sus negocios o vigilaban las plantaciones. Gracias a este ciclo
econdmico la ciudad creci6 a pasos agigantados, permitiendo su consolidacion como
centro comercial y politico de la region del Sumapaz. Esto no solo benefici6 a los ha-
cendados, sino que produjo grandes avances como mejoras fisicas en €l casco urbano,
implementacion de servicios publicos, construccién de carreterasy crecimiento de la
poblacion, especialmente de migrantes que buscaban nuevas oportunidades de trabajo
(Martinez, 2011). No obstante, la época dorada de Fusagasuga gracias al auge
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cafetero, empez6 a menguar con €l decrecimiento de las exportaciones del café, el
deterioro del crédito externo del pais ocasionado por lacrisis mundial de 1929, y
posteriormente, con las constantes luchas agrarias. A pesar de esto, la construccién de
haciendas no se detuvo y € municipio todavia era atractivo por ser € lugar de veraneo
de la dta sociedad bogotana, quienes se enorgullecian de ostentar sus lujosas hacien-
das. Las damas de | as casas también contribuian a cuidar y embellecer sus hermosos
jardines, trayendo nuevas especies exoticas e incentivando desde alli € cultivo de
flores: “Por todas partes, y como florones que esmaltan el paisaje, hay lindas quintas
chalets, casitas suizas y residencias de recreo, rodeadas de sauces, cubiertas por arbo-
les de mangos frondosos, o en medio de jardines esmeradamente cultivados.” (Rivas,
1946, pag. 319). Esta tradicion se implantd principalmente a mediados del siglo XX
con fincas como “La Clarita” de Bertha de Ospina, esposa del entonces presidente
Mariano Ospina, quien también fue pionera en e temade las orquideas y bromelias,
siendo coleccionistay conocedora de este cultivo durante toda su vida. Desde alli,
Fusagasuga empez6 a ser reconocida por sus bellas orquideas y por ser unade las
ciudades con més viveros en Colombiay potencia en exportacion de plantas, haciendo
honor a su apelativo de Ciudad Jardin.

Mas adelante, finalizando el siglo XX, las elites locales empezaron a emigrar a otros
lugares, dejando solo pequefios fragmentos de las opul entas haciendas que enaltecian
la ciudad. Es asi como Fusagasuga por muchos afios fue reconocida por sus casonas
histéricas. Aun asi, la mayoria desaparecieron o se descuidaron, siendo olvidadas

por sus habitantes y resurgiendo de vez en cuando segun el organismo de control del
momento.

Quintas, chalets y haciendas

Segun el inventario actual del patrimonio cultural material de Fusagasugé, existen
alrededor de 110 inmuebles, de los cuales, 14 pertenecen alos Bienes de Interés
Cultural (Secretaria de Cultura, 2019). A pesar de los esfuerzos de la alcaldia actual
por rescatar y remodelar algunas de estas construcciones, gran parte de ellas se des-
cuidaron por mucho tiempo, y 1o que se halogrado salvar es una minima fraccion de
las casas principales de las enormes haciendas que existieron en e pasado. Entre las
razones por las que se han perdido ha sido por el gran costo para algunos administra-
dores o propietarios usufructuar estos espacios, asi que prefieren dejarlas caer y con
ellas un pedazo de historia del municipio.



Marco histérico

Gran parte de o que hoy conocemos como Fusagasuga, en sus inicios estaba dividida
en haciendas de grandes extensiones de tierras pertenecientes a familias pudientes de
Bogota. No obstante, con el proceso de expansién de la ciudad, se fueron parcelando
y subdividieron, parala construccion de mas haciendasy conjuntos residenciales de
vivienda o recreo. En esta transicion algunas casonas desaparecieron y otras casas de
valor patrimonial paulatinamente fueron adecuadas en equipamientos institucional es.
Si bien no es conveniente catalogar estas construcciones como el conjunto gque repre-
sentalaidentidad de los fusagasuguefios, si podemos decir que sus paredes fueron
testigos de momentos memorables e historicos para el municipio y sus alrededores,
ademés de su importante legado arquitectonico.

-
-
(t

[

Periodismo Pudblico. (2014). Hacienda La Puerta [ Fetografial

Una de las haciendas més relevantes dada su antigliedad y valor histérico esLa
Puerta. El predio donde se construy6 fue un escenario prehispanico significativo al
ser un importante lugar de encuentro parala comunidad indigena. El historiador Félix
Martinez en su libro Aproximacion a la historia de Fusagasuga, deduce que una de
las razones por |as que los espafioles le otorgaron el nombre de ‘ La Puerta’ fue por su
condicién de entrada al territorio Chibcha; 1o cual se apoya segun los descubrimientos
arqueol 6gicos hallados en este terreno. (Martinez, 2011).
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En cuanto al inmueble, se estima que data del periodo colonial, donde se establecié de
forma oficial el pueblo de indios conocido como Fusagasuga en 1592. La Puerta fue
un importante centro de encomienda, donde Ilegaban las Comisiones Virreinalesy la
Real Audiencia cuando realizaban visitas ala zona. Alli también se radicaban valiosos
documentos para la region, como la fundacion definitiva del actual pueblo de blancos
de Fusagasugd el 7 de mayo de 1776, orden firmada por el emperador Carlos III. Por
otra parte, la hacienda fue testigo de sucesos cruciales para el desarrollo de la ciudad
durante esa época, como lo fue el imprevisto interés de comerciantes e inversionistas
por € territorio después del descubrimiento de una especie de quinapor €l teniente
Don Antonio de la Torre y Miranda en 1783. Este acontecimiento, llamo la atencion
de importantes personajes de la historia; entre ellos se encuentra Antonio Narifio,
cuando se le concedi6 lalicencia para extraer 3000 arrobas de quina de los montes de
Fusagasugd en 1794 (Narino, 1794). No obstante, con el tiempo, la desmedida y des-
cuidada extraccion logré extinguir laquinadel cerro Fusacatan y parte de laregion,
acto que facilito e desplazamiento de los empresarios hacia los cultivos de café. Sin
embargo, no todas las haciendas se dedicaron a su produccion. Hubo quienes, dadas
sus condiciones climaticas, se consagraron a otras actividades como el procesamiento
de la cafia de azlicar. En ese sentido, cabe mencionar que la ciudad erareconocidaa
nivel nacional como un destacado centro panelero, siendo La Puerta uno de sus prin-
cipales productores ya que contaba con uno de |os trapiches mas grandes de |a zona,
trabajado por unos esclavos negros traidos para estafuncion entre el siglo XVIll y €
XIX. (Martinez, 2011).

Por otra parte, las haciendas caf eteras también jugaron un papel de gran relevancia al
promover |a prosperidad econdmica suscitada en laregion. Segun el censo de 1932,
Fusagasuga se encontraba entre |os municipios del Sumapaz con mayor densidad
cafeteray hacendaria, siendo la El Chocho, hoy en dia perteneciente ala jurisdiccion
de Silvania, uno de los centros més grandes y prosperos de la nacion.

.' l@h'\. pr ; i

Fusagasuga Ciudad Jardin. (sf%' hoc
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El Chocho fue un emporio agricola, cafetero,
ganadero y maderero latifundista mas impor-
tante que tuvo el municipio en toda su historia,
incluso muchos la conocen como la primera
productora mundial de café. No solo tenia el
mayor nimero de arboles cafeteros, sino que
también se convirtioé en un simbolo del antiguo
poder sefiorial de laregion.

Moneda de la Hacienda El Chocho

Segun el inventario de las escrituras publicas, se deduce que estaiconica hacienda
que se ha logrado conservar con el tiempo se remonta desde el afio 1578. Con apro-
ximadamente 23.000 fanegadas, su extensién al canzaba abarcar 10s municipios de
Tibacuy, Fusagasugay Soacha. Entre |os afios de 1905 a 1926, en el Latifundio del
antiguo Chocho habitaban alrededor de 600 familias denominados arrendatarios, de-
dicados a cultivo del caféy demés labranzas. En sus tierras se producia al afio 20.000
sacos de café, panela de excelente calidad y otros productos (Palacios, 2002). Ade-
mas, entre sus cimientos vivieron personajes significativos para la historia del pais,
como lo fue el dramaturgo L uis Vargas Tejada, € politico y patriota colombiano José
Acevedo y Gomez, mejor conocido como “El Tribuno del Pueblo”, y su hijaMaria
Josefa Acevedo de Gomez, quien fue la primera mujer que asumié en Colombia €l
oficio de escritora en la época republicana. Lamentablemente, la hacienda decae con
las numerosas luchas agrarias que ali se fomentaron debido a problemas de admi-
nistracion hasta que, en 1934, el presidente Enrique Olaya Herrera decide comprarla
para parcelarla. Cabe resaltar que, si bien EI Chocho fue una de las haciendas mésim-
portantes de Cundinamarca en la produccion de café, también existieron otras de gran
relevancia como La Palma, Novillero, Bethaniay Coloma.

A )
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Deigual forma, existieron otras haciendas que desperta-
ban el interés por su arquitecturay exquisitas decoracio-
nes. En este orden de ideas, la Quinta Coburgo lideralas
listas por su belleza sinigual. Con mas de 1.600 metros
de construccion, estareliquia arquitectonica del clasicis-
mo 'y lingje francés, combinada con interiores solariegos
de la época colonial, llamaba |a atencion de importantes
visitantes de laregion. La quinta fue sede vacacional de
ilustres personalidades que se veian cautivadas por la es-
pléndida vista arquitectoni ca acompariada por su hermoso
jardin; donde la pila de agua, esparcia burbujas de colores
y servia como abrevadero alas aves que circundaban los
alrededores. En 1898 el reconocido escritor del siglo XIX
Medardo Rivas|a aab6 en unade sus visitas al munici-
pio:
[...] Coburgo, quinta de la sefiora Antonia de Pare-
des, es un soberbio palacio transportado de Alemania
a Colombia, con carmenes ardbigos, bal cones ex-
tensos, grandes salones y espaci 0sos departamentos.
Hay alli un lago como los de Versalles y un bafio
oriental; y este palacio colocado en un delicioso
jardin, donde hay flores de todos los paises y de to-
dos los temperamentos; flores que alegran la vista 'y
embalsaman € aire. Estar ali entre deleites, gozar de
laexistencia, y sofiar con el amor y lapoesia (Rivas,
1946, pag. 319)
Por otra parte, lariqueza del inmueble trasciende lo
estético al convertirse en un punto de encuentro de la
élite bogotana. Fue sede de importantes acontecimientos
politicos del pais, como laredaccion de varios articulos
de la Constitucion Nacional de 1886. Ademés, contd con
la presencia de Ricardo Silva, uno de los impulsores del
periédico Mosaico; y su hijo, € poeta José Asuncion Sil-
va, quien sembr azaleas, hortensias y magnolias, traidos
delahacienda “La Palma’; |as cuales cuidaba con parti-
cular esmero y devocion. Este lugar también fue fuente de
inspiracion para hacer uno de los més grandes poemas de
la escritura colombiana, su famoso “Nocturno [11”.

15
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Marco historico

Este dltimo lo escribio en memoria de su difunta hermana Elvira, considerada una de
las muj eres mas hermosas de Bogota. El poema se puede contemplar en e antiguo
billete de $5.000 que empez0 a circular en 1995 con un disefio que rinde homenaje
asu labor como uno de los poetas méas importantes del pais. (Banco de la Republica,
2011).

Fusagasugé Ci udad Jardl'n. (sf.). Quinta de Balmoral [Fotografia]

Otra de las construcciones alabadas por su arquitecturay estética esla Quinta de
Balmoral. Construida entre 1860 y 1865 por la familiaArgaez, quienes lanombraron
Balmoral en referencia a un castillo escocés. Esta mansion sefiorial se convirtio en un
simbolo del desarrollo material de laregidn con sus numerosos elementos de rele-
vancia que daban muestra de la opulencia de las familias cafeteras. Se construyd con
los mejores materiales de laregion, distinguiéndose por sus corredores adoquinados,
paredes y techos hermosamente decorados con apliques y adornos excesivos.

Quienes tenian la oportunidad de contemplarla quedaban admirados por su arquitectu-
ra y refinados adornos: “Balmoral, propiedad del sefior Enrique Argéez, es una man-
sion regia, con toda la belleza del campo y toda la magnificencia de la civilizacion”
(Rivas, 1946, pag. 319). Sus corredores y espaciosos salones fueron decorados con
yesos y pinturas al fresco en los exteriores e interiores de la mansion, atribuidos alos
hermanos Ramelli, especialmente a Luis, uno de los ornamentadores del Teatro Colon

16
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de Bogota. Sin lugar a dudas estas pinturas de ambientes europeos despertaron gran
interésy curiosidad en |os fusagasuguefios:. “ Se constituyeron en una especie de libros
de historiay geografia universal, con los cuales |os vecinos podian observar lugares,
gue en lamayoria de |os casos no conocerian sino por ese medio” (Martinez, 2011,

pag. 71).

L astimosamente, con |os procesos de urbanizacion iniciados desde mitad del siglo
XX, estas construcciones se fueron parcelando hasta convertirse en pequefias caso-
nas. Algunas de las més afortunadas se lograron conservar; aunque, en la mayoria de
los casos fueron abandonadas y vandalizadas hasta deteriorarse por completo o en
su defecto, ser demolidas. Hoy en dia, €l gobierno actual esta gestionando algunos
proyectos para adecuar algunas de |as casonas que todavia estan en pie e incentivar €l
turismo. Como por g emplo, lareconstruccion de la casona Tierra Grata o la antigua
hacienda cafetera Betania, que aln mantiene espacios dispuestos para la produccion
del caféy se encuentra en proceso de construccion de un parque interactivo [lamado
‘Floralia’ . Su propdsito es construir diferentes zonas que infundan la conservacion
ecologica de la quebrada Jardin, y rehabilitar las edificaciones existentes junto a la

creacion de otras zonas, con el fin de generar un circuito de entretenimiento.

|

J l‘ul e g nekltimmigabunee

Fusagasugé Ciudad Jardin. (sf.) . Quinta de Balmoral [Fotogr affa]

17




La Palma

“LaPalma, entre alhamedas de frondosos sauces, de rosasy bellisimas, degja ver su linda casa”

— Medardo Rivas



« Del café todavia quedan incl usi_ve al gunos c?fetal esy pues
es unatierra muy rica tambien.

“Que una hacienda cafetera tuviese su propia moneda eratener una ciudad
dentro de sf, era mangjar un sistema econdmico propio gque no cualquier
hacienda teniay que Fusagasuga tuviera esa dinamica era algo realmente
significativo”

“Yo me acuerdo de ver la casa, porque yo estaba muy
pegueniay €l esposo de mi mama viviaen frente”

[ bién que erade los Gutié_rr_ez
jo. Conozco tam q it

| A8 magnol .
' Bong:C0 PRI TE7 mo hacienda caf etera que incluso le

Sierray de paso su importancia co
tener una moneda.”

ell amo
Poco masy, ¢ mucho |a atencig
ver . Y fue do - i6n explo
01 Persdngjes histericos "de encontré gue habia tm?dorign



La hacienda La Palma pertenece al periodo colonial, alrededor del siglo XVIII. Entre
sus duefios figura el sabio Jos¢ Celestino Mutis, quien lleg6 a estas tierras por el des-
cubrimiento de laquinaen €l cerro Fusacatan. Debido a su ubicacién cercana, Mutis
convirtio La Palma en epicentro de sus investigaciones y actividades botanicas. Alli
liderd el proceso adecuado de recoleccidn de la corteza de la quina para su exporta-
cion 'y estudio sus propiedades curativas, las cuales eran cruciales en el tratamiento
delamalariay e paludismo. Al mismo tiempo, gracias ala exuberante naturaleza
gue encontr6 en €l territorio, dedico parte de su investigacion a contribuir en la arbo-
rizacion y vegetacion que hoy en dia existe en el casco urbano del municipio (Rojas
Llanos, 2019). Uno de los simbol os memorables que dejé Mutis fue un magnolio que
¢l mismo sembrd en 1789 en el patio central de la hacienda.
La Palma alberga un vigjo magnolio, cultivado por José Celestino Mutisy
gue sobrevivio hasta hace no mas de 15 afios, este arbol fue padre de muchos
otros, que hoy todavia se ven por la ciudad, incluidos los de la Quinta de Co-
burgo. (Secretaria de Cultura, 2019, pag. 30)

Marco histérico

Gildardo Tovar (2004). La Palma. [ Fotografia]
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Por otra parte, se dice que entre los vigjeros que lo visitaban se encuentra el distin-
guido gedgrafo Alexander von Humboldt cuando realizaba su expedicion cientifica

a América entre 1799 y 1803. De igual forma, numerosos personajes histdricos en el
periodo colonial tuvieron unarelacion directa con este territorio, como lo fue Fran-
cisco Zea, Jorge Tadeo Lozano y Antonio Narifio. Yaen el periodo republicano, fue
residencia del presidente conservador Carlos Eugenio Restrepo. Su padre era sobrino
del procer de la Independencia colombiana José Félix de Restrepo, quien también fue
discipulo de José Celestino Mutis.

Carlos Eugenio Restrepo en Fusagasuga. (1910 - 1914).
Hacienda La Palma.
[Fotografia]

Posteriormente, la hacienda es adquirida por José Maria Gutiérrez Cubillos, pionero
de la caficultura cundinamarquesa. De esta forma, La Palma se convierte en centro de
acopio de las grandes cosechas cafeteras. Desde alli surgieron historias de lallegada
del café al municipio; y fue tanta su prosperidad que incluso Ileg6 atener su propia
moneda gue circulaba libremente por tiendas y amacenes (Secretaria de Cultura,
2019). Esto se dio durante la guerra de los mil dias debido ala escasez en la circu-
lacion de la moneda oficial, donde algunos lugares para no paralizar sus comercios,
emitieron ‘sefias’ para el pago alos trabajadores.
Se entiende por sefia un tipo de moneda privada de circulacion restringidaa
los dominios de su emisor, ya sea una hacienda, mina, industria o actividad
comercial, cuyos peones, obreros empleados o usuarios en general, 1a acep-
ten como tal en su medio circulante, ya sea por €l prestigio y honorabilidad e
inclusive por el dominio impuesto por el emisor, € cual debe responder de su
valor asignado en moneda nacional cuando se le solicite (Barriga del Diestro,
1930).
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“Moneda” dela Hacienda La Palma

L a hacienda fue declarada patrimonio por medio del Acuerdo 063 de 1989. No obs-
tante, estuvo abandonada por mucho tiempo hasta deteriorarse casi por completo. Por
anos los propietarios quisieron venderla, pero e municipio no laadquirié por su alto
costo, dejando que se perdiera este valioso patrimonio. A finales del afio 2004, ya se
puede observar €l evidente deterioro que presentaba la hacienday como el legenda-
rio &rbol magnolio, testigo de 215 afios de |a historia fusagasugueria, yace talado en
medio del patio.

Gildardo Tovar (2004). El viejo magnolio. [ Fotografial
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Marco histérico

Para el afio 2007 es notable cémo el abandono aceler¢ el proceso de deterioro de la
casona. Atras quedaron los afios de su majestuosa elegancia, exuberantes jardinesy el
gran magnolio que proveia de sombra a sus huéspedes. L amentablemente, en la actua-
lidad este inmueble pertenece alos predios demolidos y su huella solo permanece en
la memoria de algunos fusagasuguefios.

i ig
|

I l-“ i
ﬁ%l ma. [ Fotografia]

8o Tovar (2007). La
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asona de La enta a |a entrada
muy bonito cuando una paiaba
aba a Fusa, ver |a casona.

« Da nostalgia ver la foto delac

de Fusagasuga porque era algo
para Bogota o €l Tolima o lleg

“ Era una casona, vivian dos hermanitas. Todo el mundo les
decia: ‘Las Garcia de la enta’; yo las alcancé a conocer porque
mi mama tenia el almacény ellasiban alla a comprar”

“Uno siempreintentaba jugary
Pasar por ese lado por i istori
o Concrua st - Conliaiol porque habian muchas historias al rededor de

“Me acuerdo que uno iba caminando desde Pekin y bajaba uno y llegaba a
laestatua del Indioy ahi diagonal habia una casona”

“El recuerdo que tengo es de una casona deteriorada,
pero todavia estaba en pie, era blanca con rojo...”

icipi izC€ er muchas
“Era algo cultural del municipio. El municipio € caracterizo por ten

casonas...”

YO recuerdo pasar por la casona de |3 venta

: Yy era como rojita
bonita, era como y JIta, era una casa muy

natractivo turistico que tenia fusa.”



Marco histérico

L egendaria e historica hacienda construida por la familia Garcia Escamilla en 1880,
bajo el contexto cafetero, alavera del antiguo camino de herradura que conducia a
Pandi. La casa hospedd a distinguidos visitantes; en especial, aquellos que realizaron
grandes aportes ala musica colombiana. En 1889 el Maestro Pedro Morales Pino,
escribi6 en esta casala musica que el pueblo colombiano cantaba en aquellos tiempos
y compuso tres melodias que honran a Fusagasugé: Los pasillos Leonildey Reflejos;
y el bambuco El Fusagasuguefio (Gonzdlez, 2022). Segun latradicion oral, se dice
gue ali se reunian los compositores de la regién, tocaban tiple, guitarray realizaban
tertulias alaluz delaluna. Entre ellos se encuentra el célebre Fusagasuguefio Emilio
Sierra Baquero, compositor de ‘La Rumba Criolla’, €l cual encontraba inspiracion en
sus pasillos para crear su musica.




Marco histérico

En 1907 su propietario don6 parte del terreno al municipio, el cual solo se utilizo
hasta 1962 parala construccién del hospital San Rafael. En este mismo afio, debido
a condiciones topograficas, se vende otra fraccion del terreno a la Administracion
Municipal, destinada a la construccion de viviendas, dando inicio a un proceso de
urbanizacion de las zonas circundantes. Cabe resaltar que este proceso fue de gran re-
levancia; ya que se realizd con laintencidn de unir a Fusagasuga con la carretera que
comunicaba ala capital con €l sur del pais.
El inmueble en cuestion posee doble importancia. Por un lado, es huella del
pasado cafetero delaregion y todo lo que ello implicd en la arquitecturay
e conjunto de la historialocal, regional y nacional; y por otro, en su terreno
puede observarse los caminos que cruzaban y cruzan por Fusagasugay quele
han surtido de vida alaciudad. (Martinez, 2011, pag. 83)
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Posteriormente, la casa fue declarada Bien de Interés Cultural Municipal (BIC) en
1995. No obstante, en el transcurso del afio 2004 se fue deteriorando y parael 2005 ya
estaba en un estado lamentable. Con las transformaciones urbanasy €l crecimiento de
la ciudad, los propietarios de La Venta en 2007 hicieron parte de un proyecto inmo-
biliario de quintas de recreo que se desarrollaron alo largo de latransversal 12; y al
poco tiempo, lademolieron sin importar su denominacion como BIC.
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Hoy en dia, este terreno es utilizado como depdésito de materiales para la construccion.
Por lo anterior, dofia Flor Elena Gomez Chapeton, una de |as defensoras del patrimo-
nio fusagasuguefio y quien logrd importantes hazafias a favor de la ciudad, realizo
una accion popular y de cumplimiento en contradel municipio por haber permitido
gue este inmueble se perdiera. En especial, teniendo en cuenta las incongruencias de
gue este delito se cometiera cuanto la casa era catal ogada como patrimonio estando su
propietario, Jorge Arnulfo Pachon Espitia, como concejal en la época de acaldiade
Baudilio Paez, quien extrafiamente le quito esa condicion, y luego procedi6é a demo-
lerla. Dofa Flor alegaba que se debia proteger |os derechos colectivos ala moralidad
administrativay al patrimonio cultural de laNacion; paraello, solicitabala construc-
cion de laréplica de la antigua hacienda La Venta.

Todavia no se ha confirmado oficialmente, pero se dice que la oficina de turismo ya
esta realizando |a gestion necesaria para construirla, solo falta que el Plan de Ordena-
miento Territorial (POT) defina el trazado vial, con el fin de dar ubicacion exacta a la
casona. No obstante, ya son varios afios gue se dice |0 mismo, pero sin ningdn cum-
plimiento del fallo. Lamentablemente dofia Flor fallecio recientemente y no podraver
los resultados de su arduo esfuerzo.
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p oy 5 dtine
usagasuga era €l sitio de reunion d€
los guales estaban alemanes prqte?dos
bierno de Alfonso LOpez Pumarejo

« ] Hotel Sabaneta de F
ristas adinerados, entre
y acogjidos por el go
“ S estaba un japonés o un aleman, la esposa se
venia y tomaba una habitacion por aqui cerca, o €l
hijo o e cufado.”

“L0 que transmitia la gente de forma oral er

aque ahi habia existi
Sabaneta, por eso el rio que pasaba el q I habia existido un hotel que se llamaba

tel sele conoce como d rio Sabaneta.”

“Cuentan gue la quebrada Sabaneta era lleno de unos peces multi-
colores y un japonés de los que estaba ahi se le hizo facil hacer un
estanque y empezar a cultivar esos peces para después exportarlos’

“Es unalastima que eso haya desaparecido, es posible
gue hubieran especies endermicas’

6 atener también un negocio de peces delosque

Ll e de | as quebradas mas contaminadas...”

sacaban de ahf, ahoraes una

i i aron
«Era de un |ujo extremo para |a época, eramuy bonito y ali se hosped

extranjeros, creo que eran nazis..

Después como le dieron libres, muchos de ellos siguieron ac

3 bo mas g
ni ' eManes,
Y N Siquiera alemanes e 1o 1O fuer?n Muchos los japon e
QUi Y ni Siquierasapyam 1 o 1aNIg, eran g € &Stuvieron,
e e e
' Gelaguerrg,»

é”

“Decian que € hotel tenia una biblioteca con libros secretos de todo lo que paso en ese

entonces con los nazis ...”



Marco histérico

Se estima que esta edificacion se construyo alrededor del afio 1890 y se transformé de
chalet ahotel en 1920 alaveradel antiguo camino que conducia a municipio de Ti-
bacuy. Al principio se constituyd como parte de una pequea finca en donde se reali-
zaron | os primeros experimentos agroindustrial es rel acionados con el sector pesguero
de gran resonancia nacional. Posteriormente, con €l crecimiento de los visitantes en el
municipio, lafamilia Palau la adecué como el primer hotel campestre de Fusagasuga,
frecuentado por importantes personalidades del pais que querian celebrar eventos o
vacacionar cerca de la capital. Desde € comienzo despert6 e interés de la élite bo-
gotana por su estilo moderno y colonial que lo llevaron aganar en 1945 el premio a
lamejor arquitectura nacional. Contaba con una piscina, un gimnasio ubicado al aire
libre, un lavatorio corporal con hermosas escalinatas semicirculares, chalets, exube-
rantes jardinesy senderos.

Hotel Sabaneta, 1944.
Boceto vista superior.
(Marulanda y Cardona, 2018)
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Por otra parte, el Hotel Sabaneta fue célebre por servir como “Campo de Concentra-
cion” paraalemanesy japoneses que se encontraban en Colombia durante lall Guerra
Mundial, mediante el decreto 2643 de 1943. Pero ¢a qué se debio esta decision?

Un Grupo de Alemanes Nazis |

Fue Concentrado en el Campo
de Sabaneta, Fusagasugd, Ayer

No se trata de una medida de cardcter penal, sino de una
simple disposicién de prevencion del orden piblico na-
cional e internacional. — Cémo funcionard la concen-
tracién de Sabaneta. I

Un grupo de alemanes nazis fue concentrado en el Campo de Sabaneta, Fusagasuga. (El Tiempo,
24.03.1944, p.1)

En 1941 Estados Unidos, bajo la presidencia de Franklin D. Roosevelt, sacé unalista
negra dirigida parala mayoria de paises aliados donde bloqueaban comercialmente
a personas que se consideraban actuaban en beneficio de los paises enemigos: Ale-
mania, Italiay Japon. Cabe resaltar que en Colombia existia una amplia comunidad
alemana con importantes empresas en diferentes lugares del pais. Incluso la Sociedad
Colombo Alemana de Transportes Aéreos (SCADTA), hoy en dia conocida como
Avianca, prestd aviones parala guerra con Pert (1932 y 1933), donde algunos avia-
dores alemanes fallecieron. Es asi como el pais habia sostenido una postura neutral
sobre el conflicto. No obstante, la presion ejercida por Estados Unidos y en adicion
el accidente que ocurri6 en 1943 cuando unos submarinos alemanes hundieron tres
goletas colombianas, precipitd aquelladecision y el presidente Lopez Pumaregjo no le
guedo otra opcion que ceder ante tal peticion.
Colombia habia entrado en la guerra debido al hundimiento de 3 goletas co-
lombianas en el Caribe por parte de submarinos aemanes, hecho del que hasta
hoy no se han clarificado sus causas. Asi, el gobierno nacional termin6 —dice
David Bushnell- contribuyendo en la defensa del Canal de Panamay redujo
el temor estadounidense para con la zona. Empero, Estados Unidos solicitaba
via su embgjador en Bogota hechos concretos al presidente LOpez Pumarejo,

quien habia hecho todo lo posible para dilatar la solicitud del confinamiento
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de los extranjeros originarios del ge, ante su cercania a uno de esos grupos,
los alemanes. Sin embargo, la autoridad presidencial estaba lo suficientemente
débil como para no seguir dando largas a las continuas peticiones del diplomé
tico, més cuando recibiria apoyo norteamericano en caso de posibles distur-
bios contra el gobierno. (Martinez, 2011, pag. 88)
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En cuanto alas razones por |as que escogieron a Fusagasuga como centro de reclu-
sién, se debid a su proximidad con Bogotay a su distincién como sede vacacional de
prestigiosas familias de la capital .
El lugar destinado para el internamiento de los stbditos alemanes es, como se
sabe, €l Hotel Sabaneta, el que ahora ha perdido, con tal motivo, su categoria
de hotel de turismo, para convertirse en una especie de campo de concentra-
cion, pleno de lujo y comodidades (El Espectador, 1944).

Asi, € 25 de marzo de 1944 lleg6 a Fusagasuga €l primer grupo de alemanes, recibi-
dos por una poblacion expectante que se habia reunido con el tnico objetivo de saciar
su curiosidad. Deigual forma, los familiares de |os recluidos también arribaron estas
tierras para asentarse cerca a sus seres gqueridos. “Numerosas familias alemanas han
tomado residencias cercanas a Sabaneta, en la poblacion de Fusagasuga, con el objeto
de estar cerca de sus familiares concentrados, a quienes les sera permitido mantener
comunicacion con ellas’ (El Tiempo, 1944).
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Frz corcentrado ayer en &l

campn de Sabaneta, Fusagasugd:
un grupo de alemanes nazis

(Continuscién do In pleion Ind

panamerlcaitas qisé han Tecioido la
1mm da Colombin, ¥ que com
constouencin, B Tese
um.ju sobro Is vigihamcis de
mn*mum de alemares en el
gorknente,
El campa de Sabaneia
El sampa da conpestrashin de Ba
Banein 5 un hotel comforcable, B
da lujo, en donds los ntermndcs go
mrin do reladivas comodidades
wrianin baje un riglmen que -
mhauﬂuﬂ& gui an
ol fururs, ¥ da ACUw com 1n sne-
durin de ka concenirados, serd mes
nos igido,

Tl = r -
Baspia, &8 |4 poblasiin Pusags- | Ba las poestas 860 s22Mcla de 1o paicls naclemsl, &n B £alle 5. Fop famada ayer
supk, comn o objets S8 eatar cerea do | In prf“"l" fafografia, ofi la ceal apaidées did &8 lod velilewles en lea cuales
nE fnmilinres concentrndos, a guole | furren Lransporladed, dmds Begold hidls &l howel Sabaneins, en Fusarasurd,
s les perd 'p-:rmldd:r m.l.rrhm.lr o0 | o 190 ciowdadsnos alemancy concenbradas ajel, ¥ §di csrrespendlenies cquipalss.
m'un.lu.nhlu con ollas

Fue concentrado ayer en el campo de Sabaneta, Fusagasugéa un grupo de alemanes nazs. (El Tiempo,
24.03.1944, p.6) 24.03.1944, p.1)

Teniendo en cuenta las comodidades que los rodeaba, no se le podria catalogar como
un tipico centro de reclusion. A los internos se les permitia recibir visitas, aungque solo
de familiares dos veces ala semana; y correspondencia escrita en espafiol bajo revi-
sion. Loslibrosy periddicos debian estar autorizados; y € licor, radiosy fotografias
estaban estrictamente prohibidas. Como no habia mucho que hacer, aparte de conver-
sar, jugar cartas, limpiar o dormir; los internos se dedicaban a g ercer otras activida-
des. Seguin sus habilidades se encargaban de labores relacionadas con la jardineria,
construccion, carpinteriay el cultivo de peces en pozos que ellos mismos armaban.
Incluso hubo un bibliotecario y artesanos, como el caso de un joyero gue, con gran
habilidad artistica, tom6 una moneda de plata de 50 centavos de 1933y por lacara
donde estaba el escudo naciona de Colombia, tallo el hotel con excelente detalle. A
esto se le conoce como “arte de trinchera’, término gque nace durante la Primera Gue-
rraMundial, cuando |os combatientes aburridos se dedicaron a grabar, moldear, pintar
y esculpir cosas. No se sabe con exactitud cuantas monedas existen, pero se dice que
las hacian para regaldrselas a sus visitantes durante el confinamiento. Entre los ciu-
dadanos entrevistados encontramos un gjemplar de don Gildardo Tovar, un arquitecto
defensor y coleccionista de la historia del municipio. Otros gjemplares se encuentran
en el Museo Internacional de laMoneda.
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Medalla 0 Moneda del Campo de Concentracidn Sabaneta (1944/45). Coleccion de Gildardo Tovar

En cuanto alos reclusos, la mayoria de ellos residian desde hace tiempo en Colombia
y cuando estall6 la guerralos reclutaron sin evidencia congruente que los vinculara a
ningun tipo de crimen o red de espionaje que los relacionara con los nazis. Los agre-
garon alas|lamadas ‘listas negras’ de japonesesy alemanes que se encontraban en

€l pais, y consideraban sospechosos. Sin embargo, descendientes de algunos de ellos
sostienen que sus familiares aparecieron en estas listas de manerainjusta, ya que cual-
quier aleman o japonés podia ser nombrado alli sin prueba aguna.

_"NSURADD-SABAYFT]  rusa, uorss 23 ao 1vss.
A B.

i 6.

M muy querdda Liny:

Te asradegsoo musho. por ti- carte del 19 pie.,
H® 4, gue rooibi hoy e medio dfs, precisemente el dim en
gue cunplimos un aflo de reclusién en el femoso Hotel Seba-
neta. Perece poco cuendo gse dlce un efe, pero oue ten mel-
gastado a8 aste tlampo, 821 =& conafders cue lab=ores ae
hubiersn zwitwrsm nodide hacer en este lapsa, ¥ aonl asté
uno aburrido, no haciendo neda, pesando el tismpo con
juemoa, oon libros ¥ oaon qonversasiones oue no condunen A
neda, egsperando con snsiedsd el dis oue nos devaolve la
llberted. due dlferenciz entre hoy v los dias suendes So nog
astimaba a los alemanes, cusndo éremos blen vistos en le
profeaidn ¥ en la vida sceial. Ahora. &1 se acabd esto, pero
aotoy convenelido de que alelin g¥x tiempo mas tarda, apenas
tengomos 1o oportunided de volver - a trabajar, podrenmns
vivir une vids gue smbos sanhelamos v deseamos. Trabajnr
muche. dar a npuestros hllos ls mejor educscidn posible
¥ vivir tranqulilemente en complets mutus comprensidn ¥
entendimlento. ¥ slenpre debe ser nuestro ldesl Ae Tide oua
prevalezea lo buans; lo pure ¥ lo bello.
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En adicion, los reclusos tuvieron que pagar |os gastos de estadia en €l hotel, acto que
termind dejandol os en quiebra. Los costos de la estadia estaban por encima del precio
real, algunos de ellos declararon que pagaron precios de un hotel de 5 estrellas por un
lugar de baja categoria. Incluso a sus familias que residian alrededor, se les cobraba el
triple por un arriendo normal.
Aprovechando €l ya vigente régimen de administracion de bienes, el Estado
colombiano tomo |a decisién de que los internados en Fusagasuga tendrian
gue pagar por su concentracion. Es decir, que las “ comodidades’ suminis-
tradas, que incluian la alimentacion, la habitacion, la asistenciamédica, los
servicios de peluqueria, lavanderia, la dotacion de talleres, e incluso la movi-
lizacion, debieron ser cubiertos por los extranjeros de sus propios peculios y
cobrados a precios de Hotel (Cardona Gonzélez, 2018).
Por otra parte, los fusagasuguefios de aquella época, crearon un sinnimero de su-
posiciones en torno alos reclusos del Sabaneta. Para un pueblo tranquilo, lallegada
inesperada de los extranjeros hizo que se despertara su curiosidad, de tal manera que
se convirtio en unaactividad de ocio ir al hotel a espiarlos. Teniendo en cuenta su
denominacion como nazis, y € miedo ante |o extrafio, no demoraron en generar todo
un mundo de historias extraordinarias y terrorificas en torno a los internos. De este
modo, los relatos que demonizaban el lugar se multiplicaron, pues algunos decian que
escuchaban gritos de terror, o que alli practicaban la brujeria.
Esos relatos tenian otros soportes, uno de ellos el lenguaje ampliamente in-
descifrable, sumado a las actuaciones nunca antes vistas como tomar €l sol 0
nadar con muy pocaropa, o € hecho de que las mujeres que los visitaban se
vistieran con pantalon (Martinez, 2011, pag. 91).
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Posterior a la finalizacion de la segunda guerra mundial, en 1945 se liberaron los
ultimos confinados del campo de concentracion. La mayoria retomaron su vida en
Alemaniau otros paises y en algunos casos, recibieron |os sobrantes de lo que les
guedd de sus empresas y negocios. No obstante, la gran mayoria quedé en ruina con
la pérdida de su capital. De igual forma, el hotel siguid usdndose por algunas décadas,
hasta caer en ruina y finalmente desaparecer.

Entre |os principal es aspectos de su declive se encuentra €l auge de Chinauta, que des-
plazo €l turismo; la crisis econdmicay las tenebrosas historias que se fueron tejiendo
a su alrededor. Al final, la propiedad cerrd y empezo a deteriorarse rapidamente, evi-
denciando €l desinterés de |os fusagasuguefios por una construccién gue consideraban
“embrujada’ y el descuido de los administradores de la ciudad en |a preservacién del
patrimonio material.

r

Hoy en diadel Hotel Sabaneta solo permanece latorre de vigilancia que quedaba a 20
metros del edificio principal. Por desgracia, la torre en medio de almacenes es el ni-
co vestigio que queda de la participacion de Colombia en la segunda guerra mundial;
yaque, lainformacion sobre esta construccion es casi inexistente.
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|dentidad y memoria

Cuando hablamos de identidad, nos remitimos a una de las preguntas méas antiguas
gue por siglos han inquietado ala humanidad: ¢Quiénes somos? A través de los
tiempos, diferentes doctrinas y escuel as de pensamiento han intentado responder a
esta pregunta. A dia de hoy, a pesar de los grandes avances cientificos, podemos decir
gue se sabe muy poco sobre el tema. Mientras nuestro desconocimiento sea mayor
gue nuestras certezas, solo nos queda ampararnos en las vivencias y la experiencia
comun, aquellos fragmentos de conocimiento que dificilmente pondriamos en duda,
gue nos hace reconocibles como individuos, no sélo por los indicios experimental es
de que disponemos, sino por el testimonio de nuestra experiencia directa.

En este sentido, resulta innegable la influencia del ambiente, ese espacio tridimen-
sional en & que nos desenvolvemos, sus componentes'y simbolos, en laidentidad
gue vamos construyendo desde una edad muy temprana. Ya se trate esta construccion
de nuestro yo auténtico, o de unasimple ilusion, como sugieren ciertas tradiciones,
resultaimposible negar su utilidad para el desenvolvimiento del individuo en el am-
biente que le rodeay dentro del grupo socia a que pertenece. De ahi que, laiden-
tidad se forma a través de una construccion continua de cada experienciay suceso
relacionado con un contexto, tiempo y lugar determinado. Similar a como ocurre con
laiidentidad nacional o local, donde esa conexion con €l territorio nos vinculaa un
grupo social distintivo através de su memoria, siento esta la herramienta principal
mediante la cual registramos esas percepciones que vamos recolectando de nuestro
entorno.

Cuando un espacio o territorio donde se comparten experiencias econémicasy cultu-
rales, no cuenta con una clara delimitacion de su identidad, afecta no solo su progreso
social, sino la pérdida de su memoriay patrimonio. En el caso de Fusagasuga, el des-
interés por sus raicesy lafalta de sentido de pertenencia en la comunidad, ha permiti-
do que parte de su historia se modifique o pierda. La gran convergencia con personas
pertenecientes a diferentes regiones del pais, ocasiona una mezcla cultural que afecta
la identificacion de una propia; acrecentando la necesidad de recopilar y preservar las
diversas expresiones manifestadas en |os recursos, historia, relacionesy memoria. Las
cuales contribuyen a asentar |as bases ideol 6gicas en |os habitantes para su conver-
genciay desarrollo. Este es un proceso que no es posible recuperar o construir de la
noche ala mafiana, pero si esimportante aportar en el reconocimiento
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y reconstruccion de la memoria olvidada de los ciudadanos, porque permite ubicarlos
y posicionarlos en €l sitio en que se desenvuelven.

En ese proceso de diferenciar, rescatar y preservar |os aspectos que hacen parte de la
comunidad, es ineludible no relacionar |la memoriaya que, estas dos se complementan
naturalmente: “No hay busqueda de identidad sin memoriay, alainversa, la busgue-
da de la memoria siempre va acompafiada por un sentimiento de identidad, al menos
individual” (Ochoa, 2002, pag. 33). Pero en ese sentido, ¢Qué es |o que entendemos
por memoria? Nos podemos referir a ella como la capacidad de la mente humana de
almacenar y recuperar informacion cuando los estimul os ya no estan presentes. En €l
caso de la sociedad, se puede entender como el medio por el que se conservala huella
de sus experiencias (Rey Moratd, 2005). De esta forma, una de las formas de retener
lo gque alin sigue vivo en la conciencia de un grupo o comunidad es la memoria colec-
tiva, siendo uno de los mecanismos mas antiguos de transmision y consolidacion de la
narrativa historica de un territorio. Aunque, no se pueda concebir como una narracion
fidedigna, si se puede apreciar como una herramienta en la reconstruccion e interpre-
tacion de episodios del pasado. Es asi como |os rasgos culturales propios de la identi-
dad de un lugar, se construyen mediante |os relatos orales de sus habitantes, los cuales
pasan y se enriquecen a través de las generaciones, formando elementos especificos
gue facilitan el reconocimiento de laregion.
Lahistoriaoral es una metodol ogia de investigacion que se apoya en téc-
nicas diversas que posibilitan la recoleccion de narraciones individuales o
colectivas, con lo que enriquece € proceso de investigacion y permite la
recuperacion de la historia de comunidades, en ausencia o complemento de
documentos escritos. Es decir, este método juega un papel importante en la
recuperacion de laidentidad de los grupos socialesy con ello no sélo con-
signa costumbres y vivencias, sino que estimula el proceso de valoracion del
patrimonio colectivo por parte de la comunidad, porque se daimportanciaa
las personas, ya que ellas son las que construyen la historia diaadiay son, a
mismo tiempo, narradores y actores que recuerdan sus experiencias personales
(Barae, 2005, pag. 9)
Lamemoria colectiva esté consolidada por |os recuerdos individual es construidos
y transmitidos por la misma sociedad o grupo, los cuales se relacionan con aconte-
cimientos relevantes o tradicionales por |os que atraviesa una sociedad y que con €
tiempo son posibles de renovar y recordar. Es verosimil afirmar que la memoria y la
identidad hacen parte de un mismo pensamiento; pertenecen al proceso de rememorar
situaciones propias y colectivas que sostienen un pasado y crean unaidentidad.
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No obstante, su evidente descenso provoca en |os ciudadanos una desconexion con
susraicesy un escaso sentido de pertenencia. Por esto es importante el tejido de las
memorias individuales conectadas con los grupos, transfigurandose en colectivas; ya
gue son parte fundamental de la cultura e identidad de |os ciudadanos.
Es asi como Reminiscencias, intenta recolectar fragmentos de |la memoriaindividual
y colectiva relacionada con construcciones historicas especificas del municipio. La
pérdida de lamemoria de un territorio, excusada muchas veces por la supuestairrele-
vancia del ayer, acreditala desaparicion de nuestra historia; algo que ya sucedi6 por la
indiferencia social y desconexion con el territorio. Por eso es necesario evitar larepe-
ticion de estos errores, 1o cual provocaria con € tiempo inconvenientes de conviven-
ciay estancamiento en el desarrollo del lugar. Es preciso sefidlar que esaindiferencia
social, en muchos casos, se debe al desconocimiento de estas memorias que no se han
logrado preservar de formaoral o escrita.
Lamemoria de una sociedad se extiende hasta donde puede, es decir, hasta
donde alcanza la memoria de |os grupos que la componen. El motivo por €l
que se olvida gran cantidad de hechos y figuras antiguas no es por mala volun-
tad, antipatia, repulsa o indiferencia. Es porque |os grupos que conservaban su
recuerdo han desaparecido (Halbwachs, 1968, pég. 84).
Lo anterior resaltalaimportancia de rescatar |as memorias que aln se albergan en
el imaginario de algunos ciudadanosy al mismo tiempo incentivar una cultura que
valore el patrimonio que aln se puede salvaguardar. Si bien el mundo ha cambiado y
deigual formalas costumbresy cultura, no quiere decir que debamos desligarnos de
nuestro pasado para progresar, sino al contrario, asentar las bases del camino reco-
rrido y desde ahi, con esos cimientos, crear y avanzar en otros aspectos sociales. Tal
como lo menciona Halbwachs. “El recuerdo es en gran medida una reconstruccion del
pasado con la ayuda de datos tomados prestados a presente y preparada, ademas, por
otras reconstrucciones hechas en épocas anteriores de donde laimagen de antafio ha
salido ya muy alterada” (Halbwachs, 1968, pag. 71) Para recuperar y visibilizar toda-
via esos tenues rastros de la conciencia, es necesario acudir alas voces de la comuni-
dad y condensar en el presente esas memorias del pasado.



Marco tedrico

El olvido y lasruinas

Reminiscencias nos remite a espacio, tiempo y memoria; y asi mismo su relacion con
la mutabilidad, adaptacién y ruina. En el arte este siempre ha sido un temarelevan-

te atratar; laruina se havisto como un elemento que evoca el pasado, que nos hace
reflexionar sobre la muerte misma y que evidencia los trasfondos de la modernidad.
En relacion con la presente obra, se observa parte de la historia del municipio reduci-
daalos pocos, casi nulos, vestigios que quedaron como Unica huella del pasado. Un
recordatorio no solo del abandono y olvido hacia estos inmuebles, sino ala propia
naturaleza de descomposicién de la materia, de su impermanencia en este mundo.

No obstante, la obra nos hace unainvitacién para comprender la ruina como una

oportunidad de reflexion sobre los cambios innegables que ha sufrido la sociedad y el

desprendimiento que hemos tenido hacia nuestra historia. La obra nos permite valorar
las huellas del pasado y asi comprender laimportancia de conservar el patrimonio que
todavia se puede salvaguardar.
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Laruinaes vistacomo los escombros de algo irrecuperable, que no volvera a ser
mas gue una reconstruccién en el imaginario. Un recuerdo que aparecera de for-
ma aleatoria en los ciudadanos y que, de igual manera, se disipara segun su grado
de degradacién: “Recordar es un modo de despertar: apenas despertamos, vamos
al rescate del suefio en el momento en que su recuerdo alin no se disipa. La huella
onirica es una huella mnémicainconsciente que aparece en el despertar” (Pereyra,
2017). Es asi como la ruina no solo simboliza el olvido, sino a la vez nos abre la
posibilidad de rememorar un pasado que, en este caso, Se construyen acompahia-
dos de los relatos orales de | os ciudadanos que aln preservan algo de su historia.

" Ruinasdela Palmaf_

Sin un remitente fisico, el rastro de esa memoria queda almacenada en € imaginario
de los habitantes que alcanzaron a rel acionarse con estos inmuebles cuando todavia se
podian considerar vivos. Al final no es una estructura en si quien reproduce una his-
toria, sino las personas que le dan sentido alamisma; aun si esos recuerdos presentan
un nivel de degradacion similar al material.
El recuerdo se construye a distancia como una obra de arte, pero como una
obra de arte yalgjana que se hace directamente acreedora del titulo de ruina,
porque, adecir verdad, por muy exacto que pueda ser en los detalles, el re-
cuerdo jamas ha constituido la verdad de nadie, ni la de quien escribe, yaque
en ultimo término dicha persona necesita la perspectiva temporal para poder
verlo, ni lade quienes son los descritos por el escritor, ya que, en el mejor de
los casos, este escritor no es mas que e esbozo inconsciente de sus evolucio-
nes, una arquitectura secreta que solo a distancia puede descubrirse. (Augeé,
2003, pag. 13)



Asi como lo estipula el antropdlogo Marc Augg, el recuerdo no puede considerarse
veraz. Sus fragiles imagenes se disuelven, aparecen, se transforman, modifican y yux-
taponen con el tiempo, reflejando simultaneamente el deterioro de la materia. De igual
formaen que las paredes y cimientos se desploman en un espacio inhabitado; en el re-
cuerdo sucede lo mismo si ho se revive esa memoria. Los tiempos y lugares se contra-
ponen, las capas del pasado sucumben como presencias fantasmal es hasta resurgir por
medio de los sentidos o de algun elemento o hecho que la evoque. Para recuperarlo es
necesario recurrir a esa memoria colectiva que atn vive y fijarla en el tiempo.

Es asi como Reminiscencias contempla de forma paralelala degradacion del recuer-
doy lamateria, con la conservacién de un capitulo de la historia del municipio. Las
imagenes trabajadas se sobreponen y mimetizan, evidenciando la degradacion y muta-
cion, tanto de la materia como de la memoria gue, en contraste, reviven en el imagina-
rio de los espectadores con |os relatos orales.
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La transgresion material del recuerdo

El territorio que evoluciona, que cambiay se desvanece en el tiempo, hoy evidencia
una transgresion de sus espacios culturales gracias alamodernidad, la cual se ha
encargado de violar y borrar los vestigios de la historia, dificultando la conservacion
delatradiciéon. El mundo se ha empequefiecido y en su proceso de urbanizacion se
perdieron importantes construcciones histéricas, con toda su connotacién cultural, de-
jando atrés los model os tradicional es arquitectonicos por lafria construccién contem-
poranea. De igual forma, la comunicacion oral se pierde en la acelerada ciudad actual :
“Latradicion se apoyaba en latransmision de valores y ensefianzas en |as narraciones
gue circulaban de boca en boca. En la modernidad se cortad hilo de latradicién que

permitia retomar las experiencias “aleccionadoras” del pasado” (Pereyra, 2017).
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En este sentido, no puedo evitar relacionar €l término acufiado por Marc Augé ‘los no
lugares' en relacion a aguell os espacios andnimos transformados por laindustrializa-
cion, de circulacion rapida, que no tienen memoriani se puede propiciar la creacion
de la identidad y tampoco tienen la suficiente importancia para ser considerados como
lugares: “Si un lugar puede definirse como lugar de identidad, relacional e historico,
un espacio que no puede definirse ni como espacio de identidad ni como relacional ni
como historico, definira un no lugar” (Augé, 1992, pag. 83).

Aun si los predios investigados no clasifican del todo en el término, si se pueden arti-
cular como aquellos que dejan de ser ‘lugares’, y se convierten en ‘no lugares’. Aque-
Ilos espacios Ilenos de memoria, que se podian adaptar como puntos para el encuentro
cultural (como sucedi6 con las casonas vigentes), pero que fueron reemplazados por
estos ‘no lugares’. ;Podria esta transformacion del espacio reflejar los cambios que
estamos viviendo como sociedad? El patrimonio historico fue parte de lo que fuimos,
pero ya no somos. Ahora son estos espaci os estériles que representan lafrivolidad de
las relaciones sociales postmodernas. No obstante, ¢debemos aceptar esta realidad

y olvidarnos de nuestro pasado? Si bien la adaptacién se encuentra en la naturaleza
del ser humano, no es justificacion suficiente para romper o ignorar nuestra identidad

social, la memoria que nos refuerza y unifica.
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El sonido y laimagen

En & proceso de generar mecanismos artisticos para la recuperacion de |os recuerdos;
el sonido y laimagen fueron dos herramientas fundamental es en la construccion de
lamemoria colectiva e individual de la presente obra. Es conocido que los sentidos
permiten de forma efectiva activar y recuperar l0s recuerdos que hemos dejado atras
y asi, transportarnos a un lugar, suceso, persona o sujeto. En este caso, se utilizo la
conjuncion del sonido y laimagen, las cuales se integran perfectamente entre si, al ser
dos sentidos diferentes que describen un mismo sitio. Si bien la memoria es mucho
méas compleja que la simple captura de unaimagen, el sonido de los relatos sobre las
experiencias 0 conocimientos de estos inmuebles permiten construir y elaborar mejor
lainformacion, complementando el recurso visual de laobra. Es asi como el estimulo
sonoro junto alaimagen tiene la capacidad para evocar o construir recuerdos, produ-
ciendo en € espectador cierto sentido de reminiscencia en relacion a estos inmuebl es;
yasea por su factor histéricoy cultural, o por ser testigos de la decadenciay ruina
gue sufrieron con €l tiempo aquellas construcciones. Cabe resaltar que estos audios
estan acompafiados por un paisaje sonoro tomado de algunas casonas que en la actua-
lidad existen, permitiendo asi ambientar la obra en la época antes de ser demolidas.

e la casona de La%ntaala :;

(13 & d
Da nostal gia ver lafoto e cuando i

\* de Fusagasuga porque er era

para Bogota o € Tolima
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Por otra parte, las iméagenes superpuestas de la construccion sobre |a fotografia del
predio actual, le permiten al espectador ubicarsey asociar mejor sus recuerdos; o
dado €l caso, relacionar la nuevainformacién y reconocer laimportancia histérica
del lugar. Aqui también entra ajugar larelevancia de lafotografia en la construccion
de episodios del pasado. No solo permite ubicarnos en un lugar y tiempo, sino valida
nuestras memorias, da veracidad alos recuerdos, siendo €l vehiculo de regreso para
retomar lo que fue. Laforma de eternizar lo que la mente y la materia no pueden con-
servar, ademéas de servir como mediador de los relatos que con €l tiempo se pudieron
distorsionar.
Lafotografia es un medio de gran capacidad parainocular memorias adecua
das ala construccion y sostenimiento de identidades individuales, de clase, na-
cionales... Cada una resultante de un espejo producido desde €l interés concre-
to de mostrar aquello que queremos que se muestre, de conservar aquello que
consideramos debe de ser guardado y de invisibilizar lo que nunca ha de ser
mostrado, recordado. (Sanchez Moreno, 2011, pag. 40)
Deigual forma, laimagen permite registrar el proceso de transformacion de estos
espacios, la degradacion de la materia, y |os efectos de la expansiOn ocasi onados por
lamodernidad. Esto se simboliza en €l proceso mismo de la obra; el mecanismo de

transferir unafotografia aun material liso como €l acrilicoy € resultado de unaima-
gen imprecisay desgastada. Asimismo, el intentar imprimir, por medio del grabado,
aquellas construcciones gue se niegan a permanecer. El proceso de repasar, marcar

y retefiir las lineas unay otravez como € intento de rescatar |0 poco que queda de
aquellas memorias que se desvanecen con € tiempo.
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| a materializacion dela memoria

(Como plasmar la transfiguracion del recuerdo a través del arte? Esa fue una de las
primeras preguntas que hice a iniciar el proceso de experimentacion de la obra.
Partiendo de que el recuerdo es unarealidad subjetiva que se transformay aparece
aleatoriamente en nuestra mente seguin la activacién de los sentidos, realicé una bus-
gueda de referentes artisticos que lograran evocar ese sentimiento onirico del recuer-
do. Entre ellos, me llamd la atencion el artista colombiano Oscar Mufioz, quien se ha
caracterizado por abordar €l tiempo y la memoria desde la investigacion y experimen-
tacion de diferentes materiales. Mufioz unifica los procesos fotograficos con el dibujo,
grabado, instalacién, video y demés recursos, estudiando su carga simbdlica para
lograr plasmar el estado etéreo de los recuerdos.

Ladecision del artista de abandonar los formatos y |as técnicas tradiciona-

les, conservando al mismo tiempo sus fuentes y mecanismos principales para

investigar 1o efimero, ha dado como resultado un trabajo basado tanto en las

cualidades intrinsecas de |os material es empleados como en |as asociaciones

pOéti cas que estos encarnan. El uso de elementos fundamental es —como

agua, aire y fuego— en varias de sus obras hace referencia alos procesos,

los ciclos y las manifestaciones trascendentales de lavida, laexistenciay la

muerte. (Roca, 2011)
Entre las obras mas significativas de su trayectoria se encuentra ‘Aliento’, instalacion
relacionada con las desapariciones forzadas en Colombia. Aunque €l artistano suele
involucrarse con temas politicos, esta obra la relaciona directamente con la analogia
delamemoriay €l olvido. En ellarealiza una serie de retratos por medio de la seri-
grafia con grasa sobre espejos metalicos. Cuando el espectador respiray su aliento
tifie la superficie de la obra, el reflejo es reemplazado por la imagen de una persona
victimade violencia o desaparicion politica, la cual se va desvaneciendo lentamente
cuando la bruma se evapora. Este efecto en |os soportes evidenciael estudio y expe-
rimentacion con diferentes materiales paralograr acudir a esa memoriafugaz. Mufioz
de esta forma visibiliza esa memoria colectiva de una historiaignoraday a mismo
tiempo, alude alainmediatez de laimagen, a sentido efimero del recuerdo.

En toda su trayectoria Mufioz revela una clarainclinacion por plasmar y transmitir, a
través de la mezcla de diferentes medios y materiales, el sentido volétil y cambiante
de los recuerdos, su relacion con €l tiempo y lainmediatez. Esta sensibilidad me ins-
pird parala produccion artistica del proyecto, en especial su serie de ‘ Narcisos



lacual consiste en una serie de autorretratos, donde €l artista desmaterializa el soporte
de la imagen fotografica para fijarlas en unos contenedores con agua. Es asi como la
figura flota momentdneamente, pero con el tiempo se va distorsionando hasta que se
evapora, quedando el polvo en el fondo con su imagen alterada.
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Oscar Mufioz (1995). Aliento. Seri-
grafia sobre discos de acero

Oscar Mufioz, Narcisos, 1995-
2009, Polvo de carbdn, papel sobre
aguay plexiglas, 50 cm x 50 cm x
10cmclu

Latransgresion de laimagen representa paral elamente la descomposicion de la mate-
riacon el tiempo. Mufioz quiso crear con su obra una alegoria alas diferentes etapas
de la vida: La fijacion del retrato con el nacimiento, la transformacion de la imagen
con la degradacion de lamateria (el envejecimiento); y, por Ultimo, la muerte cuando
el agua se evaporay € polvo descansa en el fondo del contenedor.
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Espacios transformados

Espacios, esos donde convergen, se resuelven y conectan las personas de un territorio.
Aquellos que son vulnerables alos cambios; alas transformaciones, algunas vio-
lentas; de la sociedad. Son esos espacios que también se exhiben en Reminiscencias
como lo que fue, pero yano es ni serg, pero que merecen ser nombrados.
Es asi como € artista cubano Carlos Garai coa se presenta como otro de los referentes
artisticos en la obra. De igual forma que Mufioz, Garaicoa incorpora diversos medios
y disciplinas, distinguiéndose por sus trabajos fotograficos e instalaciones relacio-
nados con el significado de los espacios urbanos, aparentemente ‘vacios’, y aquellos
componentes que la construyen. Busca evidenciar su historia a través de tematicas
como laculturay politica desde su arquitectura, urbanismo e historia. Entre sus mues-
tras se destaca ‘ Epifanias Urbanas', conformada por tres instalaciones realizadas alo
largo de su trayectoria artistica. Alli, €l artista exhibe la ciudad como un contenedor
de historias dispuestas a ser visibilizadas, narradas y renovadas:
Garaicoa nos presenta la ciudad como un espacio infinito de sentidos y como
portadora de historiasy contenidos siempre dispuestos a ser narrados 'y rein-
ventados desde unarealidad social y politica con un marcado interés en el
documento y el archivo. (Azkuna Zentroa, 2017)
En ‘Finde Slencio’ le ofrece a este espacio, que esla ciudad, la oportunidad de con-
tar su historia, de mostrar esamemoriaindividual y colectiva a partir de los nombres
cas olvidados de sustiendas; en *Alcantarillas’, expone un medio para dar voz a
los ciudadanos como una forma de manifestacion publica; y ‘ Partitura’ es unaobra
colectiva, moldeada por més de 10 afios, con intervencion de 70 musicos urbanos que
reviven el espacio de exhibicion con ese paisaje sonoro caracteristico de la ciudad.

Carlos Garaicoa, “ Epifanias
Urbanas’, 2017, Azkuna Zen-
troa, Bilbao, Espafia
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mu-_-{;a'rlos’égraj_cga, * Epifanias Urbanas” , 2017, Azk

Carlos Garaicoa, “ Epifanias Urbanas’ , 2017, Azkuna Zentroa, Bilbao, Espafia

Carlos Garaicoame inspir6 en laforma en que logra visibilizar aquellos espacios
urbanos por medio de su obra; y evidenciar el conjunto de lamemoriaindividual y
colectiva gue la componen. Asi como sucede con aquellos predios de Fusagasuga,
que pasan por insignificantes ante los transetntes de la ciudad, pero que por medio
de Reminiscencias, se intenta restablecer parte de su valor histéricoy cultural en la
conciencia de sus habitantes.
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Parainiciar unainvestigacion sobre laidentidad de un territorio es indispensable
realizar un analisis etnografico como herramienta para interpretar de forma adecuada
la cultura de una comunidad. Si bien mi proyecto no fue propiamente etnografico, si
fue indispensable hablar con personas originarias del municipio de Fusagasuga para
gue me contaran |o que sabian de la historia de este territorio, su relacion y pers-
pectiva con é. Con unaidea més clara de como queria enfocar € proyecto, inicié el
proceso de investigacion con larecopilacion de material escrito sobre la historia del
municipio de Fusagasuga. Teniendo en cuenta la poca informacion que se encuen-
tratanto en internet como en las fuentes de la biblioteca municipal, recurri a buscar
aguellos ciudadanos que se les distingue en el pueblo por su labor de historiadores,
creadores de espacios culturales o conservadores de la memoria. Aunque fueron pocas
las personas con tal acreditacion, fueron de gran utilidad para reconstruir y relacionar
los acontecimientos rel evantes del municipio con las construcciones patrimonial es.
Después, recopilé através de fotdgrafos que llevan bastante tiempo en la ciudad, im&
genes y relatos para realizar una seleccion y andlisis de los datos obtenidos. Al final,
elegi como tema central de la obra, tres construcciones que ya no existen, pero fueron

significativas en su periodo.

La Palma. Andrés Fandifio,
2006

Hacienda La Venta. Gildardo
Tovar, 2004

Hotel Sabaneta, 1944. Re-
construccion virtual. (Maru-
landa y Cardona, 2018)

56



g
O
e

Q

(2]

()

$—

Q

>

g
O
e

Q

«

on
=

5]

2

(=)
—

Con las imagenes antiguas, me dedique a buscar el lugar donde se construyeron estos
inmuebles. Al ubicarlos, hablé con las personas alrededor y realicé € registro fotogra-

fico.

Predio ‘La Palma’

Predio ‘La \enta’

Predio ‘Hotel Sabaneta’

. —

e

En cuanto al proceso de creacion, fue necesario complementar lainformacion adquiri-
da, de forma escritay por observacion, con la consulta de referentes tedricosy artisti-
cos. En adicion, se procede a realizar entrevistas en video y audio, con el fin de reco-
lectar fragmentos de la memoriaindividual y colectiva de los ciudadanos, los cuales
me relataron su perspectiva o relacion con estas tres construcciones. De esta forma,

se consolidala narrativa ora derivada de las experiencias, memorias, e incluso del
imaginario; paraluego, integrarlos ala creacion del material audiovisual de la obra.

Enlace delas entrevistas: https://vikib9612.wixste.com/reminiscencias/entrevistas
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Bocetos

Investigaci

Este proyecto esta dirigido a pueblo en funcion de visualizar aspectos de interés his-
torico y cultural. Los presentes bocetos ilustran la evolucién en las ideas de la produc-
cion visual de lainstalacion, las cuales se fueron gjustando segln lainvestigacion y €l
espacio de exhibicion.

Sala de exhibicion con una muestra fotografica
en sus paredes. En el centro una estructura col-
gante compuesta por espejos redondos de 10cm
de diametro. L os espej os proyectan las imégenes
delas fotografias en toda la habitacion, y €l re-
flejo de los espectadores aludiendo a su contribu-
cion en el conjunto identitario de su territorio.

“-'L.f'f/

|35:

=

El segundo boceto consta de cuatro estructuras
ancladas al techo de las cuales se desprenden
retablos redondos de 20 cm de didmetro. En
unade sus caras se encontraran |as respectivas
fotografias o ilustraciones; y en la otra, un fondo
de pizarra para que | os asi stentes puedan dejar su
huellao mensaje en ella.

':h-——q:r

o

Instalacion en un salén oscuro con 3 estructuras
de madera. Cada una con 4 ilustraciones sobre
laminas en acrilico. La primera estructura esta
relacionada con las casonas més antiguas 'y su
historia con la quina, la segunda con e periodo
cafetero y latercera con sus hermosos jardines

gue ayudaron a apelativo alaciudad como Ciu-
dad Jardin. En las |&minas escritos de personas

delaépocacon luz invisible que se visualizarian
con € intervalo de luz blancay ultravioleta. En
€l salon se proyectaran las fotografiasde lain-
vestigacion y se escuchara un paisaje sonoro de
las casonas y fragmentos de entrevistas.
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Experimentacion

Las piezas artisticas se decidieron hacer en acrilico con diferentes capas para aludir

al antesy después del predio donde se encontraban |as haciendas. De estaforma, se
plasma en la capa base el predio actual donde estaba localizadala Quintay en lacapa
superior lasiluetade lo que erala construccion en su mejor tiempo. Laideaes evi-
denciar como se va desdibujando |os recuerdos con el pasar del tiempo. En laexpe-
rimentacion se realizaron diferentes pruebas en pequefias |aminas de acrilico para
observar como se verian las transparencias y que técnica se podria usar en este tipo de

superficie.

Entre las pruebas que se hicieron para observar cudl eralamejor forma para adherir
latinta sobre el acrilico, se decidié realizar en una capa transfer con €l predio actua y
en la capa superior un grabado con la silueta de lo que serian las construcciones. Con
el transfer se hicieron varios ensayos hasta encontrar latintay thinner mas conve-
niente en el acrilico. También se estipul 6 la presion y tiempo de secado para un mejor
resultado.
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Enlace evidencias: https://vikib9612.wixsite.com/reminiscencias/transfer
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Para el grabado en acrilico se utilizé primero un mototool en la definicion de las
lineas principales; y después, se utilizaron gubias pararepasar €l trazo y realizar los
detalles. Al final, se hicieron algunos experimentos con tintas para resaltar las lineas
del grabado.

g
O
e

Q

(2]

()

$—

Q

>

g
O
e

Q

«

on
=

5]

2

(=)
—

Enlace evidencias: https://vikib9612.wixsite.com/reminiscencias/grabado

Para la estructura se realiz6 una cobertura en perfiles de aluminio con refuerzos en
madera. Luego, se cubrio con laminas en drywall con el fin de que su peso no aumen-
tara demasiado. En las esguinas se colocaron guayas y tensores para poder situar y
gjustar los acrilicos con facilidad.
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Investigaci

Registro

Titulo: Predio ‘LaPama
Autor: LauraBernal
Técnica: Transfer sobre l&mina de acrilico
Medidas: 90 x 60 cm
Afio:; 2022

Titulo: Predio ‘LaVenta
Autor: Laura Bernal
Técnica: Transfer sobre l&mina de acrilico
Medidas: 90 x 60 cm
Ano: 2022

Titulo: Predio ‘Hotel Sabanetal
Autor: Laura Bernal
Técnica: Transfer sobre l&mina de acrilico
Medidas: 90 x 60 cm
Afio: 2022
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Investigaci

Titulo: Hacienda‘LaPama’
Autor: LauraBernal
Técnica: Grabado sobre [amina de acrilico
Medidas: 90 x 60 cm
Afo: 2022

Titulo: Hacienda ‘LaVenta
Autor: Laura Bernal
Técnica: Grabado sobre l&mina de acrilico
Medidas: 90 x 60 cm
Ano: 2022

Titulo: ‘Hotel Sabaneta
Autor: LauraBernal
Técnica: Grabado sobre |amina de acrilico
Medidas: 90 x 60 cm
Afio: 2022
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Lamuestra artistica se conforma por seis laminas de acrilico de 60 x 90 cm, trabaja
das bajo latécnica de transfer y grabado. Estas piezas se sostienen por tres estructuras
en drywall con dos |aminas cada una. En la capa base se plasma por medio del trans-
fer e predio actual donde se localizaba el inmuebley en la parte superior €l grabado
de lasilueta de la construccion. En adicién estaran acompafiadas con un sonido de
fondo con el contenido de los fragmentos de | as entrevistas realizadas sobre memo-
rias de las haciendas.

(3) estructuras en drywall de 1.30cm de ancho,
1.80cm de ato y 50cm de profundidad, que
sostendran las capas de acrilico. Estan dise-

h fiadas para que la alturaen que se visualiza el
i centro de la obra coincida con el del nivel de

los 0jos de una persona de estatura promedio
en Colombia (1.50 m).
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Enlace del registro: https.//vikib9612.wixsite.com/reminiscencias/registro
Video:_https.//youtu.be/mipOSUoj1c8
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Es necesario que el saldn de exhibicion sea un espacio cerrado para que se pueda
percibir mejor los audios de las entrevistas. En cuanto al color, se manejara una gama
de grises que se adecue a concepto de la obra. Las estructuras, se organizaran segiin
las dimensiones del espacio, respetando el orden cronol dgico de las construcciones.
Cabe resaltar que el disefio de la muestra artistica es sencillo y practico en funcion de
facilitar el montaje en diferentes espacios de exposicion como: bibliotecas, centros
educativos, plazas, entre otros. Esto con el fin de llegar a diferentes lugares y de esta
forma aportar en el desarrollo educativo y cultural del municipio.

La iluminacion debe ser general, ya que la luz focal interfiere en la visualizacion de
las dos capas de forma simulténea, ademés puede provocar efectos falaces por la

reflexion indebida sobre los acrilicos. No obstante, la orientacion de la iluminacion
debe ser verificada en el recinto donde se montara la obra, verificando fuentes de luz

natural y acceso a luces artificiales.
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Textos de apoyo
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Entre los textos de apoyo se encuentra el texto curatorial que se realizaraen vinilo
autoadhesivo cortado con plotter de 130cm de alto x 100cm de ancho. Se ubicara en

laentrada del recinto con el codigo QR para que |os asistentes puedan acceder ala

paginaweb y contextualizarse con la obra.

De igual forma, cada estructura contara con una pequefia placa con la ficha técnica
y unabreve resefia histérica. Las placas seran de 10cm de alto x 20cm de ancho y se
ubicaran en €l lado inferior derecho del marco de cada estructura.
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Exhibicion

Se plantea realizar exhibiciones temporal es en algunas casonas que se han logrado
conservar y que hacen parte del patrimonio material del municipio.

Laprimera muestra se realizo en la Casa de la Juventud de Fusagasugéd, una antigua
casona que se logro rescatar gracias alos habitantes del sector y que actual mente con-
tribuye como un espacio multicultural paralos jovenes de la ciudad. Lainauguracion
se realizd el 26 y 27 de agosto del presente afio. Asimismo, se tienen programadas
otras exhibiciones en septiembre, mes del patrimonio cultural.

Agosto 26 ¢ 27

Harario

g:.00am & 5:00pm

Casza de la
Jinventud

leansvers ol Flo son
calle #a

Barrig Fafmesr do Hanila
Fusagasuga
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Enlace ddl registro: https://vikib9612.wixsite.com/reminiscencias/exhibici%-
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