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Resumen
El presente documento contiene el proceso creativo de una intervencion compositiva
utilizando recursos del dodecafonismo a dos temas de la musica tradicional colombiana: Navidad
Negra y San Pedro En EI Espinal. Esta creacion pretende establecer un acercamiento entre la
musica tradicional colombiana y el dodecafonismo, por medio de una composicion para un

formato de cuarteto de guitarras.

El desarrollo metodoldgico consistio en la recopilacion de informacion de referentes y
antecedentes musicales, que por medio del andlisis de obras se logré establecer un punto de
dialogo entre la masica tonal y atonal. El eje tematico principal de esta investigacion esta
enfocado en el tratamiento melddico, mediante el uso de la exploracion de sonoridades,
aplicacién de técnicas y recursos, que permitieron combinar elementos de la musica tradicional y
el dodecafonismo, obteniendo como resultado la transformacion de obras tonales para un

cuarteto de guitarras.

Palabras clave: Dialogo, dodecafonismo, transformacion, meladico.



Abstract
This document contains the creative process of a compositional intervention using
resources from dodecaphonism to two themes of traditional Colombian music: Black Christmas
and San Pedro in the Espinal. This creation aims to establish an approach between traditional

Colombian music and dodecaphonism, by means of a composition for a guitar quartet format.

The methodological development consisted in the collection of information of references
and musical background, which through the analysis of works was achieved to establish a point
of dialog between tonal and atonal music. The main thematic axis of this research is focused
from the melodic treatment, through the use of the exploration of sonorities, application of
techniques and resources, which allowed to combine elements of traditional music and

dodecaphonism, obtaining as a result the transformation of tonal works for a guitar quartet.

Keywords: Dialogue, dodecaphonism, transformation, melodic.
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Introduccion

El presente proyecto de investigacion corresponde a un arreglo e intervencion
compositiva por medio de la exploracion melddica desde el dodecafonismo a dos temas
populares de la musica colombiana: “La Navidad Negra y San Pedro en El Espinal”, temas
pertenecientes a los ritmos tradicionales de cumbia y bambuco.

La musica dodecafdnica se concibié como la nueva masica del siglo XX rompiendo con
los estereotipos de la musica tonal. Este método desarrollado por Arnold Schdnberg entre las
décadas de 1910 y 1920 consiste en la disolucion de la tonalidad en una obra musical por medio
del uso de una serie dodecafonica. Esta serie esta construida por la escala cromatica y organizada
de tal manera, que debe evitar cualquier combinacion o secuencia de notas que impliquen
tonalidad (intervalos perfectos, triadas, séptimas disminuidas, etc.). Por lo que la serie creada
como material serd usada para la base de melodias y acordes de la pieza siguiendo una regla
fundamental como lo es el evitar la repeticion de las notas.

Esta regla establece la igualdad en la importancia entre las notas y elimina el
establecimiento de un centro tonal (Roman, 2008). De acuerdo al planteamiento anterior, se
evidencia una brecha existente entre el dodecafonismo y la musica tonal; sin embargo, podemos
destacar algunos compositores del siglo XX que llevaron a cabo el uso y combinacion de estos
recursos, entre ellos, Frank Martin (Baez, 2018)., dando apertura a las reglas estrictas del
dodecafonismo tradicional, junto al uso de otros recursos que bien pueden provenir de la
tonalidad, la modalidad u otras aproximaciones a la atonalidad.

Este trabajo investigativo aborda el procedimiento en detalle de la elaboracion y
transformacion melddica de dos temas de la musica colombiana, obteniendo como resultado una

descontextualizacion de una obra tradicional y un resultado sonoro completamente diferente. Se
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ha tomado como formato instrumental para este ejercicio el cuarteto de guitarras por su
versatilidad y timbre, que es cercano a las masicas tradicionales colombianas y por su amplia
tradicion en la musica de caracter académico.

El presente documento da cuenta del uso de los recursos de composicién y arreglos
utilizados para la elaboracion de esta obra, donde se exponen analisis musicales y melédicos, de

diferentes referencias de compositores que se consideraron pertinentes para esta investigacion.

Asi, en el primer capitulo se encuentra el marco tedrico, donde se exponen los

antecedentes artisticos que fueron utilizados como referentes para la elaboracion de la obra.
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Planteamiento tematico

Este proyecto se propone abordar la intervencion compositiva como un trabajo de
investigacion, experimentacion y andlisis desde la creacion de un arreglo, utilizando como eje
tematico el tratamiento melddico a través del dodecafonismo como estructura principal. El
Producto sonoro se enfoca en la intervencion de dos ritmos y temas de la musica colombiana: la
cumbia “Navidad negra” y el bambuco “San Pedro en el Espinal”, ritmos pertenecientes a la
region caribe y andina.

A Finales del siglo XIX 'y comienzos del siglo XX en Europa, entre un contexto cultural
de guerra, de corrientes estéticas como el expresionismo y neoclasicismo, surge la emancipacion
de la disonancia como un nuevo lenguaje musical de la llamada Segunda Escuela de Viena,
encabezada por el masico y compositor Arnold Schénberg, que en la necesidad de romper los
esquemas, canones de la tonalidad y la relacion mediante entre tension y distension armonica,
propone a la disonancia al mismo nivel de la consonancia en la composicion musical, y es asi,
después de multiples intentos surge un nuevo meétodo de construccion musical conocido como el
dodecafonismo (Cisneros, 2013). Este método consiste en anular por completo la tonalidad por
medio del uso de doce notas las cuales no tendran nivel de jerarquizacion entre ellas; es decir,
todas tendran el mismo nivel de importancia en el discurso o pieza musical. Dando como
resultado la transformacion de un lenguaje musical nuevo para la época.

En el contexto de la musica tradicional colombiana podemos advertir que estos ritmos
nacieron desde una perspectiva sociocultural y vivencial de las comunidades y no desde un
planteamiento de construccion tedrica.

Dentro de este proyecto abordaremos el ejercicio creativo desde la dialéctica entre estas

manifestaciones musicales que obedecen a practicas compositivas diferentes. Sera por medio de
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la intervencion de dos temas tradicionales de la madsica colombiana desde el tratamiento
melodico con recursos del dodecafonismo. Se buscara explorar las posibilidades sonoras que
puede llegar a generar la creacion de esta amalgama. Partiendo del andlisis investigativo con
respecto a los tratamientos melddicos encontrados en las Piezas de Arnold Schonberg, Luis
Ramirez, Frank Martin, Blas Emilio Atehortla y Yimi Robles, se pretende aplicar el uso de estos
recursos de transformacion, para nutrir la idea y concepto musical que contiene la composicion.
Con este compendio de herramientas y de recursos disponibles se establece la creacion de una
obra en formato de cuarteto de guitarras con la siguiente pregunta problema:

¢como utilizar el dodecafonismo en el tratamiento melédico de dos temas de la musica

colombiana “Navidad negra y San pedro en el Espinal” para cuarteto de guitarras?
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Justificacion

La masica tonal se basa en principios como las cadencias modulaciones, escalas y
funciones jerarquicas. Al hacer el ejercicio de creacion de musica atonal el compositor debe
prescindir de muchos de estos principios y no puede contar con ellos para la creacion de una
estructura en una obra musical. En efecto la escritura de la musica atonal se torna dificil e
incierta (Roman, 2008).

A comienzos el siglo XX el musico austriaco Arnold Schoénberg se propuso crear un
nuevo lenguaje musical al mismo nivel que el lenguaje tonal. EI dodecafonismo fue el resultado
de dichas experiencias y a partir de ahi la masica como tal se dividié con mayor fuerza en dos
contextos el tonal y atonal, creando cuestionamientos en que esta nueva mausica se concebia
como un lenguaje prefabricado de construcciones intelectuales. (Cisneros, 2013)

Este proyecto de investigacion creacién se plantea desde la intervencion compositiva
usando la experimentacién por medio de técnicas melddicas y la combinacidn de dos vertientes
representadas en el dodecafonismo y la masica colombiana. La intencion es la creacion de una
nueva obra utilizando la amalgama de estas dos manifestaciones musicales, utilizando el
dodecafonismo como elemento de transformacion a dos temas que se concibieron desde un
pensamiento tonal.

En consecuencia, esta obra es conveniente para el proceso creativo de la masica
colombiana, debido a que se apoya en una transformacién de masicas tradicionales incorporando
elementos melddicos de otros contextos. También, permite el abordaje desde la

experimentacién para la creacion y/o variacion de una composicion tradicional.
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Este proyecto se construye a través de los cuestionamientos que conlleva la investigacion
artistica y del razonamiento, en el que toda la creacion del arte se deriva de contextos sociales y

culturales, en el cual nace y tiene un desarrollo; para que luego permanezca en el tiempo.



Objetivos

Objetivo General

Aplicar una intervencion compositiva a los temas navidad negra y san pedro en el
espinal, utilizando herramientas del dodecafonismo y la atonalidad.
Objetivos Especificos

Analizar referentes compositivos para identificar los recursos musicales empleados que
luego serviran de insumo para la creacion de la cumbia y bambuco dodecafénico.

Desarrollar a partir de las series dodecafonicas unidades estructurales que permitan una
combinacion coherente dentro del discurso melddico de la obra.

Analizar, identificar y utilizar recursos timbricos y percutivos en la guitarra para

complementar el discurso melddico propuesto.

15
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Marco tedrico
El dodecafonismo

El dodecafonismo es un método creado por Arnold Schénberg entre los afios 1910 y
1920. Surge con el proposito de desligarse totalmente del sistema tonal, la consonancia y de
encontrar un nuevo lenguaje musical. Este método consiste en crear una serie de doce notas que
contiene las notas de la escala cromatica y estas seran organizadas segun a gusto del compositor.

La serie resultante sera utilizada como base para las melodias y/o acordes de la pieza
continuando con la siguiente regla: cuando una de las notas haya sido utilizada, no se usara hasta
que las notas restantes de la serie dodecafonica sean utilizadas. Para ampliar el espectro de
creacion el compositor puede emplear la serie transformandola por movimientos: retrogrado,
contrario o inversion intervalica, manipulandolas a través de la obra. (Roman, 2008).

Cisneros (2013) afirma “Para Schdnberg el orden de las notas dentro de la serie no es
aleatorio y le otorga gran importancia a su organizacion. No acepta la repeticién dentro de la
serie de ningdn sonido ni el uso simultaneo de varias series porgue evita crear mediante la
repeticion centros que nos recuerden a la tonalidad. Asi los sonidos de la serie deben oirse todos
antes de que uno de ellos pueda repetirse, aungue son excepciones las repeticiones de caracter
puramente ritmico” (p.4). La composicion dodecafonica esta basada en la ordenacion de los
doce sonidos de la escala cromética o serie dodecafonica. Existen mas de doce ordenaciones
posibles si tenemos en cuenta relaciones de dependencia entre las series como transposicién

retrogradacion, inversion etc.



Figura 1.

Ejemplo serial y transposiciones

original (P) retrograda (R) .

6 s x 0
5053Caf n1'Co 031‘” TDOSBOB

Qogecﬁtou{co og!’uo}bﬂagog

inversa (1) retrégrada inversf (RD)

Nota. De Larrinoa, R. F. (2015). Introduccion al dodecafonismo.

Se puede ver en la figura 2, la conformacion de una serie dodecafénica. En la figura 3

podemos evidenciar el uso de la serie original POy su transposicion P6 de la figura 2.

Figura 2.

Serie dodecafénica PO

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
=1
o 1 | |
Fal I = [} o | |
| s 5 s I [LE#] bl [#] Ll | |
RN LAY &F = Ll b= L | |
gj = |2~ Ll qﬁ"

Nota. De Larrinoa, R. F. (2015). Introduccion al dodecafonismo.
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Figura 3.

Compases iniciales del Preludio, n°1 de la Suite op.25 de Arnold Schénberg

Priludium
5 6 7 8 ! 9 10 1" P
— f— L A_A < = .
“""--;":_“5""5- ...... =" h o A A
a\' l:’——;_————_: E—='- fP—

Nota. De Larrinoa, R. F. (2015). Introduccion al dodecafonismo.

Dodecafonismo en América latina

Culminadas las guerras independentistas que se llevaron a cabo en el siglo XIX, los
paises de América latina siguieron siendo dependientes de la cultura europea, pues continué
siendo la cultura predominante en el mundo, debido a que, si bien en la mayoria de la poblacion
eran nativos y criollos, aln era gobernada por minorias blancas y cristianas. La musica culta,
como parte de esta cultura fuertemente europea, particip6 en la imitacion y multiplicacion de los
modelos importados de los centros imperiales del poder, y no logré productos creativos durante
el siglo XIX.

Uno de los primeros procesos creativos musicales que se dieron en américa latina, inicio6
con una corriente nacionalista representada por compositores como Villalobos y Chavez,
particularmente seguidores de los modelos europeos; de la misma manera, El dodecafonismo es
introducido y practicado por primera vez en América Latina por el compositor argentino Juan
Carlos Paz (1897-1972) en 1934 el tedrico musical méas importante de Argentina. Paz sigue su

propio camino que lo lleva de un lenguaje postromantico y luego neoclasico a la musica
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dodecafonica en 1934 y finalmente a las mas extremas abstracciones de los procedimientos
seriales a partir de 1950. (Paraskevaidis,1985).
La guitarra

Segun Zumbado (1999) indica que el precedente de la guitarra fue la vihuela, instrumento
de doce cuerdas agrupadas y afinadas en grupos de dos al unisono. En 1546 en la publicacion
hecha en Sevilla, de la coleccion TRES LIBROS DE MUSICA PARA VIHUELA de Alonso
Mudarra, se evidenciaron piezas donde el compositor a solicitud expresa pedia ser ejecutada en
guitarra de cuatro 6rdenes. Después de este periodo la guitarra ocup6 lugar de preferencia de los
musicos y publico, desplazando a la vihuela. La diferencia que se podia establecer fue la
utilizacion, mientras el instrumento de seis cuerdas era destinado a los ambientes cultos y
aristocraticos, el mismo instrumento con dos cuerdas menos era ejecutado de forma mas
elemental en ambientes populares y fue llamado guitarra. En el siglo XVI1I la guitarra con cuatro
y cinco 6rdenes fue popular en toda Europa y se le conocia como guitarra espafiola, la cual, a lo
largo de los siguientes siglos sufrié modificaciones e innovaciones hasta llegar al desarrollo

como la conocemos hasta nuestros dias.

Breve resefia historica de la musica colombiana

Es dificil plantear unaidea de la musica del pais en la época de su descubrimiento,
debido a que se ha documentado muy poco sobre este periodo especifico, pero de la misma
manera; se ha llegado a la concordancia que en la época indigena la musica era usada para
ceremonias religiosas y realizada por los nativos con sus propios instrumentos. Tiempo después
de que el territorio fuera colonizado, las costumbres existentes en el territorio fueron
transformadas, y se fue creando una mezcla artistica donde las influencias europeas inculcadas

desde la iglesia fueron difundiéndose en cada territorio descubierto y fundado. Asi mismo,
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durante la colonizacién convergieron en el pais las influencias de diferentes lugares del mundo
entre ellos el continente africano, las Antillas, Espafia e Italia, desencadenando la creacion y
adaptaciones de ritmos como cumbia, bambuco, pasillo, joropo los cuales fueron creciendo y se

difundieron entre los habitantes de la época: los criollos, indigenas y esclavos.(Osorio, 1879)

La Cumbia

La cumbia es un fendbmeno sonoro que tuvo su desarrollo en la region caribefia de
Colombia con gran parte de influencias del sistema antillano. Por lo tanto, la relacion estructural
con musicas del caribe como: son, guaracha, bolero, danzén, sucu y salsa es directa. La cumbia
se interpreta de manera general con instrumentos de percusion, vientos y voz. EI bombo o
tambora, tambor alegre, llamador, maracdn y el guachu, conforman la percusion. Por otra parte,
la seccion de vientos estd conformada por gaita, flauta de millo y en algunas ocasiones el
clarinete. En la parte cantada la conforma una voz solista y coro que por lo general no superan
las tres voces

A nivel ritmico la cumbia se encuentra en una estructura métrica binaria de subdivision
binaria (2/2), donde resalta el tiempo débil, Es decir, el contratiempo débil en este contexto toma

otro significado acentual (Alférez, 1988).
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Figura 4.

Estructura ritmica de la cumbia

Corte 22. RITMO DE CUMBIA
Referencia: DOS COLOMBIAS (23)

[Formato instrumental de Millo) 100 pulsos por minuto
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Nota. Valencia, V. (2004). Pitos y tambores. Ministerio de Cultura.

El Bambuco

El bambuco es un género vocal e instrumental que tuvo su origen a comienzos del siglo
XIX, apareciendo en la regién del gran Cauca dispersandose rapidamente por el sur del pais,
siguiendo la campafa libertadora por el norte a través de las riberas del rio Magdalena y el rio
Cauca. Extendiéndose por la region Pacifica y la regién Andina se convirtio en mdsica y danza
nacional. El bambuco en sus inicios era musica relacionada con el pueblo y las clases bajas como
los pequefios trabajadores y los campesinos; por tal razén, no era bien visto por la elite y la
iglesia. (Blasco,1997).

El formato instrumental del Bambuco puede variar segun la regién. Este ritmo se
interpreta con instrumentos de cuerdas como la guitarra, tiple, bandola y tambora. Cuando es

cantado suele ser tradicionalmente en dueto acompariado de los instrumentos de cuerda



anteriormente mencionados. La estructura ritmica del bambuco se encuentra en dos métricas
3/4 'y 6/8, aunque, actualmente la escritura en 6/8 es la mas utilizada, resaltando la sincopa que

surge en la union de la tltima corchea del compas con la primera del compas siguiente.

Figura 5.

Estructura ritmica del bambuco

Bambuco en 3/4

A > >

y €

Fal [] - - 7] - - - - - [ 7] - - -

L S S S———r — S—— S ——— E——

Y|  m— R i ¥
Bambuco en 6/8

) =

F ¥

iy I I I | |

e

Nota. A cuatros manos folclor colombiano en el piano (2020)

Figura 6.

Ejemplo de sincopa
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Referentes artisticos y andlisis de referencias

Teniendo en cuenta el eje tematico seleccionado en este proyecto, el enfoque de las
referencias se realiza desde un abordaje melddico. Para ello en cada una de las piezas escogidas
se realiz6 la identificacion de elementos como uso de series dodecafonicas, ritmos irregulares,
estructuras cordales no funcionales, dualidad entre el contexto tonal y atonal, recursos técnicos y

timbricos.

Criterio para eleccion de referentes

Estos referentes fueron elegidos por que ademas de fundamentar el proceso creativo en
musicas tradicionales colombianas, son abordados a partir de criterios sonoros cercanos a la

atonalidad, por tal razon, los hemos clasificado desde la mdsica colombiana y el dodecafonismo.

Referentes desde la Musica colombiana
La dispiragua - Luis Ramirez

Bajista, Arreglista y Compositor bogotano. Egresado de la Universidad Pedagdgica
Nacional. Bajista de la agrupacion Karen también ha sido reconocido por la elaboracion de
arreglos musicales para diferentes formatos, entre los que se destacan los arreglos realizados para
Orquesta Sinfonica, Coro y Banda de Rock.

La obra analizada es el tema La dis-piragua, que es una intervencion compositiva sobre el
tema La piragua del compositor José Barros, realizada por el maestro Luis Ramirez. De forma
donde podemos evidenciar los siguientes recursos:

En el siguiente ejemplo resaltado en color verde observamos el uso de arménicos como

elemento de apertura.



Figura 7.

Uso de arménicos
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Nota. Fragmento La Dis-piragua de Luis Ramirez

El Ostinato es un elemento utilizado de manera recurrente en la pieza, de la misma
manera; el uso de la combinacidn de diferentes fracciones del tema original empleadas para la

creacion de una seccion nueva. El uso de este recurso lo veremos en la siguiente figura.
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Figura 8.

Ejemplo combinacion de fracciones
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Nota. Fragmento La Dis-piragua de Luis Ramirez.
Guitarra 1. Melodia de la primera estrofa del tema original. Guitarra 2. Obstinato del
nuevo tema. Guitarra 3. Melodia creada a partir de las primeras cuatro notas de la primera

estrofa del tema original. Guitarra 4 . Melodia del coro del tema original.

Seis Piezas Colombianas para violin y violonchelo Op. 78 - Blas E. Atehortta

Es considerado el compositor colombiano mas prolifico de su generacion y sin duda el
mas importante a nivel internacional, durante su carrera recibié numerosas distinciones de
organismos internacionales y de entes gubernamentales de varios paises.

Su obra, inmensa y vanguardista, mas de 300 composiciones, concebidas en una gran
variedad de géneros, conjuga libremente elementos de la tradicion musical europea y una vision
muy personal de lo latinoamericano y lo colombiano. La musica de Atehortua esta mas alla del
concepto de musica colombiana, pues €l logra reunir los elementos de la musica contemporanea

(el dodecafonismo, el serialismo o el expresionismo), sin dejar de imprimirle a ella su formacion,
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su inspiracion postromantica y, en el momento adecuado, el tinte nacionalista. Banrepcultural
(2017).

La obra Seis Piezas Colombianas Op. 78 en la pieza Pasillo observamos que el
compositor mantiene los elementos musicales que definen los géneros tradicionales, pero

también utiliza recursos cercanos a la atonalidad como podemos observar en el siguiente

ejemplo.

Figura 9.

Elementos ritmicos y atonales
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Nota. Rincon, E. R. (2015). Recital de violonchelo con obras de Bach, Haydn, Brahms y

Atehortua.

En el siguiente ejemplo la pieza Currulao se evidencia la misma caracteristica de
mantener elementos caracteristicos del género y de la misma manera, el uso de estructuras

cordales después de presentar una breve introduccion del tema, generando contraste y fin de un

periodo.
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Figura 10.

Ejemplo de elementos ritmicos con estructuras cordales
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Nota. Rincdn, E. R. (2015). Recital de violonchelo con obras de Bach, Haydn, Brahms y

Atehortua.

En la pieza Currulao se destacan efectos interpretativos y estructuras cordales de manera

repetitiva, generando un patrén ritmico constante como lo muestra la siguiente figura.
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Figura 11.

Ejemplo de efectos interpretativos y estructuras cordales
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Nota. Rincon, E. R. (2015). Recital de violonchelo con obras de Bach, Haydn, Brahms y

Atehortua.

Bambu — Yimy Robles

Inicia sus estudios musicales en el afio de 1995 en la Academia Luis A. Calvo, bajo la
tutela del maestro Luis Eduardo Aguilar. Posteriormente estudia interpretacion, transcripcion y
composicidn de piezas para guitarra con el maestro Gentil Montafia. Egresado de la Universidad
Nacional de Colombia como guitarrista actualmente se desempefia como docente de la Academia
Luis A. Calvo y de la Escuela de Audio y Sonido Fernando Sor. (Revista Contestarte, 2014.

P.47)
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La pieza Bambu es un bambuco surefio compuesto por el maestro Yimmi Robles en el

cual podemos resaltar los siguientes recursos:

Podemos evidenciar pasajes en donde a la guitarra se le aprovecha a través de recursos
ornamentales-timbricos, los cuales se utilizan para emular los instrumentos percutivos

caracteristicos del género, como se puede observar en el siguiente ejemplo.

Figura 12.

Ejemplo de recursos timbricos -Bambu
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Nota. Fragmento Bambuco surefio Bambu de Yimy Robles
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Referentes desde el Dodecafonismo

Cuatro piezas breves para guitarra - Frank Martin

Frank Martin fue uno de los compositores que, con voz propia, aunaron tradicion e
innovacion en el lenguaje compositivo del siglo XX. Supo integrar un amplio y profundo bagaje
musical desde la tradicional en un uso particular con la de las vanguardias de su tiempo, puede
comprobarse la trascendencia que su obra ha obtenido en el &mbito interpretativo y pedagdgico.

(Revista AV notas, 2018).

La obra Cuatro piezas breves para guitarra | Prelude, el compositor realiza inserciones
dodecafonicas resaltadas en azul entre los compases 12 y 13 tomando la voz mas grave como su
linea principal y la voz aguda complementa esta idea atonal a manera de contrapunto. Debido a
que esta técnica el compositor no la emplea de manera estricta; sino mas libre, toma este recurso

como conexion a estructuras con caracter tonal como podemos observar en el siguiente ejemplo:

Figura 13.

Ejemplo de inserciones dodecafénicas compases 12y 13
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Nota. Martin, F. (1959). Quatre pieces bréves pour la guitare (Vol. 3). Universal Edition.
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En el siguiente ejemplo observamos un motivo en el cual se emplea el uso de triadas menores

resaltadas en color azul, mostrando pasajes de tonalidad de manera recurrente; de la misma

manera, se utiliza recursos atonales como la conexion cromatica descendente resaltadas en color

verde. EI motivo se evidencia en los compases 16,17 y 18 de la figura 14.

Figura 14.

Ejemplo del uso de triadas menores y conexiones cromaticas
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Nota. Martin, F. (1959). Quatre pieces bréves pour la guitare (Vol. 3). Universal Edition.

En la siguiente figura el segundo movimiento de la obra Il Plainte, evidenciamos uso de

figuras irregulares como el tresillo en superposicion de ritmo ternario sobre uno binario.
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Figura 15.

Ejemplo uso de figuras irregulares
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Nota. Martin, F. (1959). Quatre pieces bréves pour la guitare (Vol. 3). Universal Edition.

Seis piezas para piano Op. 19- Arnold Schénberg

Compositor y pintor austriaco, nacionalizado estadounidense. Su vida y su obra se vieron
siempre rodeadas de polémica, fue una figura capital en la evolucién de la musica durante el
siglo XX, aunque choc6 con la incomprension del publico y la critica de su época, poco
dispuestos a aceptar la ruptura con el sistema tonal que su obra representaba.

Sin embargo, es importante sefialar que Schénberg nunca se considerd a si mismo como
un revolucionario, sino mas bien como un eslabon méas en una tradicion musical que se remonta

hasta Bach. En este sentido el dodecafonismo, mas que el fin de la tonalidad, suponia el intento
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de sistematizacion de un nuevo método que permitiera superar sus contradicciones. (Fernandez,

E. 2004).

En el siguiente ejemplo, en la Pieza | de Schoenberg podemos destacar de manera general

la sonoridad, color y el estilo que tiene el dodecafonismo. También el uso de trémolos en notas

largas como lo muestra la siguiente figura.

Figura 16.

Trémolos Seis piezas para piano de Arnold Schdnberg
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Nota. Schonberg 6 Pequerias piezas para piano, Op.19

Paisaje Cubano con Lluvia- Leo Brouwer

Leo Brouwer es un Compositor y guitarrista cubano graduado del conservatorio de
Peyrellade en 1955. En 1959 el gobierno de Cuba le otorga una beca para realizar estudios en la
Juilliard School of Music y en la Universidad de Hartford en Estados Unidos. En 1961 asume el
cargo de director del Departamento de Mdusica del ICAIC (Instituto Cubano de Arte e Industria

Cinematogréafica). También entre su trayectoria se destaca el cargo director general de la
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Orquesta Sinfonica Nacional de Cuba. EI catdlogo de este compositor incluye mas de sesenta

obras y un registro similar de peliculas cubanas llevan musica de su autoria. Brouwer en la

actualidad es uno de los compositores cubanos con méas renombre y la figura mas destacada en la

Ilamada Vanguardia Cubana (Wistuba-Alvarez, 1991).

En las siguientes figuras mostraremos algunos recursos técnicos, estéticos y timbricos

que se aplican en la obra Paisaje Cubano con Lluvia, dando como resultado el dibujar elementos

de la naturaleza a través del discurso sonoro.

Figura 17.

Técnica ritmica lineal a manera de Hoquetus

- CUBANLANDSCAPE WITH RAIN

1984

1939

Leo Brouwer
.\!odem(o-r_-a() 66
£ %4 ?e’\ x4 £ x4 £ %4

¥ - S
EsE Se—r——— et =
e Ly :
— — —— P
ni = £ £ o s
It — o — 3 =
P Iy,
— ——
bl = -~
1§} 15 = = ==5
L 1
' P ! /_@ v
v = : I% = ?“AL ﬁ’"'
N & i G == e
oJ
S = =y

Nota. Brouwer, L. (1939) Paisaje cubano con Lluvia
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Figura 18.
Recursos técnicos timbricos
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Nota. Brouwer, L. (1939) Paisaje cubano con Lluvia

Esquemas de particion- Ron Jarzombek

Es un guitarrista estadounidense de metal progresivo y metal técnico, mas conocido como
el padrino del metal técnico. Ha participado en distintas bandas y proyectos, como S.A.Slayer,
Watchtower, Spastic Ink y Gordian Knot, entre otros. Actualmente es miembro de la banda
Blotted Science. Ha estado a la vanguardia del metal progresivo durante mas de dos décadas,
durante las cuales ha lanzado algunas de las musicas mas innovadoras y desafiantes en el género
del heavy rock. También ha trabajado sobre un concepto de esquemas de particion, documen
tados en videos que fueron lanzados en 2014-2016. estos videos muestran un sistema de escritura

basado en un concepto de 12 tonos.

El método consiste en la disposicién de la escala cromatica en un circulo donde se

secciona en fragmentos y se mueven usando como referencia las manecillas del reloj. La escala
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cromatica se subdivide en grupos de seis notas, cuatro notas y tres notas los cuales son la base

para componer. A continuacion, evidenciamos el ejemplo de estos esquemas de particion.

Figura 19.

Esquemas de particion.
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Nota. Dodecafonia, DM (2020). Capitulo uno death metal

En el siguiente ejemplo evidenciaremos la particion de un esquema y como se utiliza en

una composicion.

Figura 20.

Ejemplo esquema en grupos de cuatro notas
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Nota. Dodecafonia, dm (2020). Capitulo uno death metal



Figura 21.

Uso del esquema figura 20.

Ex. 4&:Riff de la seccion B y los primeros tres compases de cada solo de guitarra en Ciclos de oscilacién
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Proceso de creacion

Esta obra tiene como origen la disertacion de como poder intervenir y transformar piezas
musicales que fueron concebidas desde un pensamiento tonal, utilizando elementos de la
atonalidad y el dodecafonismo. Buscando como resultado una nueva obra con una estructura 'y
discurso musical coherente la cual consideramos puede generar perspectiva e interés en el
oyente.

Durante el proceso compositivo se buscaron antecedentes musicales que se aproximaron
a la idea de crear un didlogo entre el pensamiento tonal y atonal, dichos recursos sirvieron como
guiay abrieron el espectro de posibilidades de creacion.

Para este proyecto se siguio el siguiente proceso metodolédgico que contribuyo en el

resultado final y el cual se dividio en las siguientes fases para su elaboracion:

Recopilaciones antecedentes y referentes artisticos

Se realizaron busquedas y consultas enfocadas en la composicion y arreglos de obras
dodecafonicas, pero que al mismo tiempo su aplicacion no fuera tan estricta; debido a que, en
nuestra investigacion se involucra la transformacion de una obra tonal con elementos de la
atonalidad. También se indag6 sobre composiciones de masica colombiana que se aproximaran
al concepto de la atonalidad, para establecer un punto cercano entre la llamada mdsica del
vanguardismo y la masica tradicional colombiana. Como resultado algunos compositores que
sirvieron como punto de partida para esta investigacién fueron: Arnold Schonberg, Luis

Ramirez, Yimmi Robles, Leo Brouwer, Frank Martin y Blas Emilio Atehortua.
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Conceptos musicales sobre el dodecafonismo y Musica colombiana

Para esta fase se investigo sobre las generalidades del dodecafonismo, especialmente en
coémo se realiza el proceso de creacion de matriz y la aplicacion de series dodecafonicas.
También se considero pertinente el analisis de obras y caracteristicas de esta técnica, para
entender y desarrollar algunos elementos en nuestra obra. Con respecto a la musica colombiana,
particularmente en los géneros de La Cumbia y EI Bambuco, investigamos sobre su estructura
ritmica, formatos instrumentales; de la misma manera, se realizaron analisis melddicos de las

obras que fueron intervenidas para nuestra composicion.

Arreglos e intervencién compositiva

Esta fase comprende la intervencién compositiva a los temas escogidos para el ejercicio
los cuales son: “Navidad Negra” y “San Pedro En El Espinal”. Para este punto hemos aplicado la
informacidn y recursos compilados en las fases anteriores. En el desarrollo del proceso
compositivo se ha hecho énfasis en el tratamiento mel6dico como eje tematico principal, sin
embargo, el tratamiento ritmico y timbrico son utilizados como complemento para la

composicién y consolidacion de la obra.
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Descripcion del proceso creativo
Para el proceso de intervencién compositiva se escogieron los temas Navidad negra del
compositor José Barros y San pedro en el Espinal del compositor Milciades Garavito. Para ello
se ha documentado la transformacion del proceso compositivo; de tal manera, que permita la
comprension integral del mismo.
El nombre de la obra es Una Navidad Negra En El espinal, se divide en dos temas el
primero Navidad 12 y el segundo Bambuco Inefable. A continuacion, presentamos el desarrollo

de manera especifica del proceso compositivo.

Navidad 12

Para la elaboracion compositiva de esta pieza se tomé como punto de inicio el analisis del
tema Navidad Negra, enfocandonos en el comportamiento del discurso melédico y ritmico, en la
que revisamos el comportamiento de las notas que conforman las frases con el fin de establecer
que puntos de la melodia son repetitivos, y poder intervenir y modificar un poco su estructura
tonal. Para ello se enumeraron las notas de acuerdo al grado de la escala, mientras que en la parte
ritmica se establecio el inicio de las frases y las sincopas presentadas, como se evidencia en la

siguiente figura.



Figura 22.

Fragmento analisis melddico y ritmico Navidad Negra
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Nota. Transcripcion propia.

Para la composicion de las melodias de la obra, creamos una matriz dodecafonica donde

utilizamos algunas series para la intervencion compositiva de los dos temas como lo muestra la

siguiente figura.
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Figura 23.

Matriz dodecafonica.

E
B
G
C#
F
D
D#
A
G#f
C

Fuente: Elaboracién propia

Andlisis macro formal de recursos utilizados
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Para un mejor entendimiento de la elaboracién del primer tema Navidad 12 se realizé un

diagrama donde evidenciamos en detalle los recursos usados en cada seccion.

Figura 24.

Tabla estructura macro formal de recursos.

Anilisis Intervencion Tema Navidad 12
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Combinacién
efectos . Combinacion fracciones de la |Aplicacion de
. . melodia original i .. ..
interpretavivos y . fracciones melodia original |recurses timbricos ..
s ) modificada .. . Acompafiamiento
timbricos. Discurso| .. melodia original |Gtra. 2 y con la |y percutivos enla |, . Retoma la
. aplicando pasos , . tipico de cumbia ..
melddico creado . Gtra. 2y conla ([serie PO Gtra 3 |guitarra emulande seccion B con
. cromaticos. . . usando estructuras . .
Recursos |conla serie . , |serie PO en Gfra|y 4. Giral patrones rittmicos . una variacién de
. Fracciones melodia , . cordales, melodia .
dodecafonica PO. .. . . Iy melodia nueva a|de la Cumbia e . figuras ritmicas
. .. original distribuidas . . . con las series .
insercion de figuras . Alternancia partir del mstrurmnentos irregulares.
. en las Gtuitarras. i . . P3P7 P2 v PO.
riftnicas irregulaes. 23v4 melodia entre la |cromatismoe e |caracteristicos del
Acordes clister. ¥y guitarra 3 v4.  |intervalosde  |género.

Fuente: Elaboracion propia
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Sonoridad

Queriendo obtener un resultado sonoro cercano a las obras dodecafonicas, utilizamos
recursos técnicos de interpretacion. Para obtener esta resultante se aplicé en la introducciéon de la
composicion la exposicion de la serie PO con efecto de trino en notas largas. Lo anterior lo

observamos en la siguiente figura.

Figura 25.

Introduccion Tema 1 Navidad 12
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Nota. Se utiliz este recurso de manera similar como lo implemento Arnold Schonberg en

su obra Seis piezas para piano Op 29.

Obstinato
En la seccion C del tema 1 aplicamos la creacion del obstinato con el fraccionamiento de
la melodia del tema original en la guitarra 2, mientras que en la guitarra 3 y 4 se utilizé la serie

PO, como observamos en la figura 26.



Figura 26.

Fragmento Obstinato tema Navidad 12
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Nota. Para el uso de este recurso se utilizd como referente el obstinato de la obra La

Dis-piragua de Luis Ramirez, con la diferencia que en esta seccion se correlacionan melodias

tonales y atonales.

Cromatismo

En la seccién D con el obstinato previamente creado a partir de fracciones de la melodia

original, se cre6 una melodia nueva a partir de cromatismos e intervalos de segunda, como lo

muestra la siguiente figura.
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Figura 27.

Uso de Cromatismo.
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Nota. Podemos observar sobre el obstinato una linea melddica croméatica, referenciando

a Frank Martin en su Obra | Prelude.

Recursos timbricos de la guitarra
Para dar un poco de contraste y novedad en el tema utilizamos en la seccion E, recursos
timbricos y percutivos de la guitarra, emulando el formato instrumental de la cumbia como lo

muestra la siguiente figura.
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Figura 28.

Recursos timbricos.
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Nota. Se tom6 como referencia el uso del recurso utilizado en la obra Bambu de Yimmi

Robles.

Elementos caracteristicos del género

En la seccién F se marca de manera evidente el gesto ritmico de la cumbia. En las
guitarras 3 y 4 se realiza el acompafiamiento bajo y acorde, para este acompafiamiento utilizamos

la serie P3. Asi mismo, se utilizo la alternancia de la linea melddica en las guitarras 1y 2 como

lo muestra el siguiente ejemplo

Figura 29. Ejemplo de elementos ritmicos de la cumbia.
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Nota. Se tomé como referente la pieza Bambuco y Pasillo de Blas E. Atehortua
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Figuracion ritmica ternaria
Elementos ritmicos como superposicion de figuras de tresillo sobre un ritmo binario, fue
otro recurso utilizado en el tema Navidad 12. En la siguiente figura evidenciamos su aplicacion

en el fragmento final de la seccion G.

Figura 30.
Figuracidn Ritmica ternaria
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Nota. Elementos utilizados por Frank Martin en su obra 11l Plainte.

Bambuco Inefable

Para la elaboracion compositiva de este segundo tema, tomamos como punto de inicio el
analisis del tema San Pedro En el Espinal, y al igual que el tema 1 nos enfocamos en el
comportamiento del discurso melédico y ritmico. Para ello enumeramos las notas de acuerdo al
grado de la escala, mientras que en la parte ritmica se estableci el inicio de las frases y las

sincopas presentadas como se evidencia en la siguiente figura.



Figura 31.

Analisis melddico y ritmico San Pedro en El espinal
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Nota. Transcripcién propia

Analisis macro formal de recursos utilizados
Se realiz6 un diagrama donde se evidenciaron en detalle los recursos usados en cada

seccion.

48



49

Figura 32.

Tabla estructura macro formal de recursos.

Anilisis Intervencion Tema Bambuco Inefable
Estructura |Seccion A Seccion B Seccion C Seccion D Seccion E Seccion F
.. Aplicacion de
Fraccion de P
.. . recursos
Introduccion melodia original simbri
.. R
creada con 3 con pasos Aplicacién de la .
. N L. percutivos en la

notas del tema cromaticos. Uso de técnica . Ret .

.. . guitarra etoma seccion ..
original serie Pl en Hoquetus en .. Retoma seccion del
. . .. |emulando B wariacion de la ..

Recursos |interpoladas con melodias nuevas v | toda la seccién ) Hoquetus seccion
3 R - . patrones melodia una
pasos cromaticos. | apoyo ritmico. Uso| con melodias [ . .
' . . ritmicos del octava abajo.
Estructuras de esquemas de | cromaticas en bamb
L ambuco e
cordales no particion enlas | Gira 123y 4. |
. . - mstrumentos
funcionales. series teristi
. caracteristicos
dodecafonicas. ,
del género.

Fuente: Elaboracion propia

Esquemas de Particién
Para este tema se utilizo la serie P1 con los esquemas de particion de Jarzombek como lo
muestra la figura 33.

Figura 33. Esquema 1 de particion serie P1.

Nota. Elaboracion propia
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Nota. En la seccién B se implementd el esquema 1 de particion con la serie P1, la

Figura 34. Esquema 2 de particion serie P2.

Figura 35.
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En otro fragmento de la misma seccion B, se combinaron varios elementos como: el

esquema de particion 2 de la serie P2 (solo seis notas), una fraccion de la melodia del tema

original y melodias cromaticas. A continuacién lo observamos en la figura 36.

Figura 36.

Aplicacion esquema de particion, melodia original y cromatismos.
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Recursos timbricos de la guitarra

Al igual que en el tema Navidad 1, se utiliz6 en el Bambuco Inefable en la seccién D,

recursos timbricos y percutivos en la guitarra, buscando la sonoridad del formato instrumental

del bambuco.

Figura 37.

Aplicacién de recursos percutivos y timbricos.
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Nota. Se tomé como referencia la obra Un Paisaje Cubano Con Lluvia de Leo Brouwer.
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Plan de Circulacion
Una vez terminado el trabajo se socializara con la comunidad académica mediante los
medios institucionales que tiene el programa de masica de la UNAD, como lo son escucharte
radio y escucharte eventos; de la misma manera, se realizara la gestion pertinente para que la

obra pueda ser interpretada con los grupos de proyeccion con los que cuenta la universidad.

Para ampliar la difusion de la obra, se compartiran las partituras en la Academia Crear-
Artes de Bogota con el grupo de guitarristas, pues se tiene proyectado realizar grabacion
audiovisual de la obra para posteriormente ser compartido a traves de sus redes sociales.
Finalmente el contenido de esta investigacion se encontrara en el repositorio institucional de la

Universidad Nacional Abierta y a Distancia UNAD.
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Conclusiones

A partir de la investigacion realizada, se pudo establecer que para realizar una obra con
elementos de la tonalidad y atonalidad, se puede realizar desde la dialéctica de estas dos
vertientes, es decir; no superponer un concepto en mayor relevancia, sino, mas bien entender en
gue ambas son manifestaciones musicales que nacen y perduran en el tiempo.

La masica tradicional colombiana y la musica Dodecafdnica, aungue se encuentren
distantes en conceptos, en este proyecto se pudo lograr el punto de encuentro ideal para un
desarrollo satisfactorio. Para ello fue determinante los referentes artisticos, pues dieron un
camino para el objetivo al que se queria llegar. También se puede destacar el formato
instrumental que se escogid para esta composicion, pues un instrumento musical como la guitarra
debido a su versatilidad, es adaptable a los estilos de la musica académica y popular.

Al desarrollar el proceso investigativo musical y conceptual, se identifico que las
posibilidades creativas fueron méas desde un punto de vista de exploracion; entendiendo que
existieron algunas limitantes para la creacion melddica en esta obra.

Aunque en la creacion se usaron series del dodecafonismo, también es importante
mencionar gque se tuvieron otros recursos como: timbres, percusiones, efectos técnicos e
interpretativos que coadyuvaron en el campo creativo del autor para la composicion final.

De todo lo expuesto en esta investigacion,se destaca el aprendizaje durante el proceso
compositivo, entendiendo que las herramientas utilizadas y el proceso de exploracion enriquecen

la experienciay el ejercicio creativo del musico, compositor y arreglista.
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ANexos

Enlace audio Navidad 12

https://soundcloud.com/3d50n-

gonzalez/navidad?si=8e425e384cfc4a3a824b303132d8489a&utm source=clipboard&utm medi

um=text&utm campaign=social sharing

Enlace audio Bambuco Inefable

https://soundcloud.com/3d50n-gonzalez/bambuco-

inefable?si=8e425e384cfc4a3a824b303132d8489a&utm source=clipboard&utm medium=text

&utm campaign=social sharing
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GLOSARIO

Golpear las cuerdas en la boca de la
guitarra de manera sutil, con las notas
correspondientes.

Tambora

e

A

M|
]
]
VU
VL

M.D. A M.l X. Golpear con la punta de los
dedo y uilas mano derecha en el aro de la
guitarra, mientras con la mano izquierda
golpear el puente, segin notacién ritmica.

Tambor Alegre

Golpear la guitara con ambas manos en la
parte superior de la caja como indica la
notacion ritmica.

= i
FFFIFIFIFAF
T T T I
N Pulsar la cuerda cerca al puente
metalico produciendo un sonido brillante y fuerte.
Tocar con efecto Tabalet en el traste X
Redoblante

Ve g
3l
el
|

3l

3l

cruzando las cuerdas quinta y sexta de
modo que la primera de éstas quede
montada sobre la otra.

Tambora

f

M.D. A M.I. X. Golpear con la punta de los
dedo y uilas mano derecha en el aro de la
guitarra, mientras con la mano izquierda
golpear el puente, segun notacion ritmica
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