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Resumen

El presente trabajo se desarrolla desde la perspectiva de Investigacién/creacion, de obra artistica
como opcion de trabajo de grado. En la propuesta se muestra un proyecto enfocado a la
composicidén y creacion, de una suite para bandola andina, que se ve acompafiada por un quinteto
de cuerdas frotadas, resaltando cuatro ritmos tradicionales de Colombia, (bambuco, guabina,
danza y pasillo). El principal objetivo de la obra, es explorar el equilibrio timbrico y sonoro entre
las cuerdas frotadas y la bandola andina colombiana, conservando los rasgos estilisticos de cada
uno de los ritmos tradicionales colombianos. Se contextualiza sobre la forma musical suite y
algunas de sus particularidades en Colombia, como también un breve concepto de cada uno de
los géneros que componen la suite. Posteriormente, el resultado compositivo de este proyecto de
investigacion se vera reflejado por medio de los materiales audio visuales previamente

concertados con la UNAD.

Palabras clave: Suite, composicion, musica, tradicion, bandola.



Abstract

The present work is developed from the perspective of research/creation, of artistic work as an
option for degree work. The proposal shows a project focused on the composition and creation of
a suite for bandola soloist, which is accompanied by a quintet of rubbed strings, highlighting four
traditional Colombian rhythms (bambuco, guanine, danza and pasillo). The main objective of the
work is to explore the timbre and sound balance between the bowed strings and the Andean
bandola, preserving the stylistic features of each of the traditional Colombian rhythms. It is
contextualized on the suite musical form and some of its peculiarities in Colombia, as well as a
brief concept of each of the genres that make up the suite. Subsequently, the compositional result
of this research project will be reflected through the audio-visual materials previously arranged

with the UNAD.

Keywords: Suite, composition, music, tradition, bandola.
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Introduccion

La suite concertante para bandola andina colombiana y quinteto de cuerdas frotadas, es un
trabajo compositivo que se realiza desde la exploracién timbrica y sonora de los cordéfonos y la
bandola andina colombiana. Se propone aqui bajo la forma musical “Suite”, compuesta por
cuatro movimientos instrumentales de ritmos andinos colombianos, “Brisa” en ritmo de
bambuco, ‘“Perfume”, en ritmo de guabina, “Inspiracién”, en ritmo de danza y “Golpecito” en
ritmo de pasillo. Esta obra se desarrolla en el formato de quinteto de cuerdas frotadas (violin 1,
violin 11, viola, violoncello, contrabajo), y bandola andina. El presente proyecto presenta el
proceso compositivo y de cada una de las decisiones musicales tomadas a lo largo de su
construccion, establecidas en las fases de elaboracion que se exponen presentando un analisis
timbrico y dindmico comparativo referencial de dos obras en donde se resaltan aspectos

timbricos de las cuerdas frotadas y la bandola.

Asi, en la primera parte del texto, se encuentra el marco tedrico, donde se exponen todos los
precedentes artisticos que sirvieron como referentes para la composicion de la obra; en la
segunda parte se muestra el desarrollo de la investigacion, abordando de forma especifica los
elementos utilizados para el tratamiento timbrico. De esta manera surge un proceso para que el
lector pueda seguir en detalle la creacion de la “Suite concertante para bandola andina

colombiana y quinteto de cuerdas frotadas”.
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Justificacion

Este proyecto se hace pertinente en el campo de la misica andina colombiana, aparte de
esto se implementan las cuerdas frotadas en ritmos tradicionales de la region andina y abre las
posibilidades de formatos instrumentales nuevos con la bandola, ya que este instrumento de
cuerda pulsada que se interpreta con plectro, cuenta con muy poco material de estudio e
interpretacion, esto hablando de la bandola solista, la cual ya tiene un papel méas armdnico donde
interpreta varias lineas a la vez. La bandola cumple un papel muy importante como pieza clave
del trio tipico colombiano, conformado por tiple, guitarra y bandola, en donde la bandola ha
desempefiado un rol melddico, ya que se estd acostumbrado a verla acompafiada por un tiple o

una guitarra.

De esta manera el proyecto brinda la oportunidad de experimentar distintos timbres y
cualidades sonoras con las cuerdas frotadas, siendo la bandola protagonista, como también

explorar las diferentes herramientas compositivas, contextuales y pardmetros musicales que

hacen parte de una obra, en este caso de la suite.

La composicion de esta obra aporta y evoluciona los ritmos andinos colombianos
siendo interpretados por instrumentos como las cuerdas frotadas en fusion con un instrumento
muy importante y tradicional como lo es la bandola andina, por lo tanto, crear e investigar
materiales en este tipo de formatos, amplia las posibilidades estilisticas, técnicas, melodicas y
arménicas que tiene un instrumento como la bandola, dejando claro a las futuras generaciones
que este instrumento no solo es elemento de un trio tipico y que se puede combinar con diversos
timbres e instrumentos e incluir a la bandola en formatos no convencionales. Las posibilidades

que se ven actualmente con la bandola son innumerables y como futura profesional de la



Universidad Nacional Abierta y a Distancia se quiere dejar un aporte significativo para este

instrumento y para la composicion de ritmos tradicionales.

13
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Planteamiento tematico

El presente proyecto propone la composicion musical, utilizando la forma suite, realizando un
tratamiento timbrico entre la bandola andina colombiana y las cuerdas frotadas, buscando un
equilibrio sonoro que permita resaltar distintas caracteristicas de los géneros andinos
colombianos, implementando nuevos formatos con la bandola y creando material artistico para
este instrumento. La bandola andina posee variadas técnicas de interpretacion con mano derecha
(plectro) y mano izquierda (digitaciones), estas han ido evolucionando a través de los afios por
medio de la experiencia y dominio del instrumento de bandolistas de todas las épocas. Estas

técnicas se han consolidado en el instrumento de una manera natural y autbnoma.

De igual forma los cordofonos, (violin, viola, violoncello y contrabajo), cuentan con un
amplio registro dindmico y una diversidad de elementos timbricos que son interesantes a la hora
de su interpretacion, estos instrumentos cuentan con una homogeneidad de color tonal en todo el
registro, se resalta su versatilidad a la hora de producir diferentes tipos de sonidos que le aportan
al timbre y al color, ya sea con el arco, punteado, golpeado, efectos como trinos, dobles cuerdas,
arménicos etc. “Cuentan con una riqueza de calidad del sonido, que produce una sensacion
particularmente calida que se presta a la interpretacion de pasajes expresivos”. (Adler, 2006. P
125). Por esta razon agruparlos resulta ser una herramienta Util para la ampliacion de recursos

texturales desde la homogeneidad timbrica.

“Gracias a las caracteristicas fisicas de los instrumentos, en sus técnicas de ejecucion se
encuentra una amplia variedad de posibilidades timbricas determinadas por aspectos
como: posicion, region de la cuerda, regién del arco, ataques con arco o sin arco, sobre la
cuerda o fuera de ella, entre otros.” (Pinzon Wilches, 2021, p.19).
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Gracias a las distintas posibilidades timbricas que existen entre la bandola y las cuerdas
frotadas se busca crear una suite para este formato (bandola, violin 1, violin I, viola, violoncello
y contrabajo), de cuatro movimientos donde se aborden ritmos como bambuco, guabina, danza y
pasillo en el cual se evidenciara, el tratamiento timbrico implementando las cuerdas frotadas en
generos colombianos, conservando el estilo y la interpretacion de los mismos y a su vez abriendo

las posibilidades de formatos nuevos con la bandola andina.

“Los formatos musicales de la region andina comenzaron a gestarse en el siglo XIX con
el tiple, la guitarra y la bandola. A partir de estos tres elementos surge una serie de
agrupaciones en las que la interaccion con otras misicas e instrumentos ha hecho que

nuestra musica tenga una gran gama de posibilidades timbricas y armonicas”. (Zuluaga,
R. O.D. 2008, p. 9).

Entre los formatos principales de la muisica andina colombiana se destaca el trio tipico, el
cuarteto, y la estudiantina, todos aportando caracteristicas especiales en su interpretacion y
timbre. En el siglo XX se evidencian nuevos formatos en la misica andina colombiana,
implementando la bandola como un instrumento protagonista, como ejemplo vemos la suite para
bandola y piano del Maestro German Dario Pérez “Homenaje”, donde se exploran distintos
recursos timbricos entre estos dos instrumentos. De igual forma en el afio 2005, nace el
“Ensamble Triptico”, en formato de piano, bajo electroacustico y bandola, buscando con estos

formatos ampliar, explorar e incluir ala bandola en formatos no convencionales.

Con esto se evidencia que la bandola andina ha tenido un papel significativo en nuevos
formatos, ampliando y explorando herramientas interpretativas de este instrumento. De esta idea
surge, la elaboracion de una suite para bandola andina y quinteto de cuerdas frotadas donde se

busca la exploracion de recursos estilisticos y timbricos con un instrumento tradicional y la

implementacion de instrumentos de cuerda frotada en la muisica colombiana.
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Como referencia para tomar los géneros que van a componer la suite, se tomé la” Suite no 3”
del maestro Gentil Montafia donde expone los mismos géneros organizados de manera distinta

haciendo que sean contrastantes.

Como primer movimiento se encuentra la cancion del Sofiador (pasillo); el segundo se titula

nunca te olvido (danza); seguidamente Daniela (guabina); y por Ultimo German (bambuco).

De igual forma se presentard la descripcion sobre la investigacion, creacion y estética de cada
una de las obras de la suite, donde se observarén los recursos utilizados dentro de cada
movimiento. Un referente principal para la composicion es la suite “Homenaje” para bandola y
piano del maestro German Dario Pérez, resaltando cualidades timbricas de la bandola
adaptandolas con el piano, la suite se compone por cuatro movimientos contrastantes de esta
forma: Forever; como cuando eras triste (bossa nova); Saboyita (danza zuliana); y la chompa del

chino (pasillo).

Otro referente importante que vale la pena mencionar es la suite para bandola y orquesta de
cuerdas frotadas del maestro Fabian Forero Valderrama en donde se relinen cinco obras

latinoamericanas que contrastan, tanto ritmicamente como a nivel de géneros.

Empezando por: jPa’ que me miro!, bambuco de Francisco Cristancho; cancion de cuna, tema
popular cubano de Leo Brouwer; Os 8 batutas, choro de Pixinguinha; Vaivén, danza zuliana de

Adolfo de Pool, y fantasia sobre Bandolita, pasillo de Luis Uribe Bueno.

En esta suite, vemos como el maestro Fabian combina diversas obras instrumentales que son
de distinto compositor, género, formato y las adecua de una forma donde la posibilidad acustica,
timbrica y estilistica de las cuerdas frotadas se adaptan a las de la bandola andina utilizando

distintos elementos como articulaciones, fraseos, texturas, roles y componentes protagonistas en
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la bandola. A partir de este formato surge el proyecto de la composicion de la Suite para bandola
y quinteto de cuerdas frotadas. De esta manera esta obra se desarrollard bajo la siguiente

pregunta problema:

¢COmo componer una suite concertante para bandola andina y quinteto de cuerdas
frotadas, utilizando un tratamiento timbrico que permita explorar diferentes parametros
musicales generando un equilibrio sonoro y conservando los rasgos estilisticos de la musica

andina colombiana?
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Objetivo General

Componer suite concertante para bandola andina y quinteto de cuerdas frotadas, en donde

se permita explorar un equilibrio sonoro, tomando como base, los rasgos estilisticos de la misica

andina colombiana.

Objetivos Especificos

Reconocer e investigar las posibilidades de orquestacion dentro de la familia de cuerdas

frotadas.

Adaptar el registro de las cuerdas frotadas para que funcionen de manera correcta con la

bandola Andina.

Desarrollar los recursos timbricos Y estilisticos de la familia de las cuerdas frotadas para

su implementacion dentro de los ritmos tradicionales colombianos.
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Marco tedrico

Principales referentes artisticos, teoricos y conceptuales. Descripcion breve de la suite
como forma musical en la que se desarrolla la propuesta. El principal enfoque de este trabajo es
explorar las posibilidades timbricas y estilisticas que tienen las cuerdas frotadas para que

fusionen de manera correcta con la bandola andina y con la misica tradicional de la region

Los cordofonos.
Los instrumentos de cuerda frotada son una parte vital en las orquestas y formatos de
camara, su versatilidad, registro, recursos timbricos, estilisticos y técnicos, permite que se pueda

explorar sobre ellas en todos los géneros y formatos, abriendo las posibilidades de orquestacion e

interpretacion.

“La seccion de instrumentos de cuerda y arco (violines, violas, violoncelos y
contrabajos), que técnicamente se conocen como cordofonos, fue la primera seccion que
se desarrollo completamente para el provecho de los compositores” (Adler, 2006, p. 7).

Estos instrumentos se utilizan principalmente para la interpretacion de la misica clasica y
constituyen una base importante en la orquesta sinfonica, tanto en cualidad como cantidad. Los
instrumentos de cuerda frotada poseen muchas similitudes entre si e incluso tienen la mayoria de

las partes en comin, pero con variaciones de forma y tamafio. La principal diferencia de estos es

su registro.
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Registro y Afinacion
Violin: Es un instrumento que se origina en Ferrera Italia, aproximadamente del 1480

como es mencionado en el diccionario Oxford. En esta época era usual interpretar danzas con tan

solo tres cuerdas; en el afio 1550 se le agrega la cuarta cuerda.
Afinacion: C

Figura 1. Nombre de las cuerdas y registro del violin.
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Tesitura del violin. Aplicacién del concepto forma sonata a una creacion musical (Londofio
Franco, Mejia Valencia 2018) screenshot. capturado de archivo PDF de Universidad
Tecnoldgica de Pereira

Viola: Al igual que el violin, la viola nace en Italia entre el siglo XVIy VXII En la orquesta

se encuentra este instrumento reemplazando la voz de la contralto “Instrumento contralto o tenor

de la familia del violin”

Afinacion: C
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Figura 2. Nombre de cuerdas y registro de la viola.

LLLLI
™~
11

Tesitura de la viola. Aplicacion del concepto forma sonata a una creacién musical (Londofio
Franco, Mejia Valencia 2018) screenshot. capturado de archivo PDF de Universidad
Tecnoldgica de Pereira

Violonchelo: Es un instrumento conocido como el bajo en el formato de cuerdas pulsadas como
lo menciona el Diccionario Oxford “instrumento bajo de la familia de los violines. Conocido

originalmente con el nombre de violin bajo (base de violon, etc.), era un instrumento con cuatro

cuerdas afinadas por quintas a partir de Sibemol grave”
Afinacion: C

Figura 3. Nombre de cuerdas y registro del violonchelo.
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Tesitura del violonchelo. Aplicacion del concepto forma sonata a una creacién musical
(Londofio Franco, Mejia Valencia 2018) screenshot. capturado de archivo PDF de Universidad

Tecnoldgica de Pereira
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Contrabajo: como se menciona en el Diccionario Oxford: “es el mas grande de la familia del

violin y el registro més bajo. El contrabajo moderno tiene cuatro cuerdas afinadas por cuartas y su

musica se escribe una octava arriba del sonido real”
Afinacion: C

Figura 4. Nombre de cuerdas y registro del contrabajo.
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Tesitura del contrabajo. Aplicacion del concepto forma sonata a una creacién musical (Londofio

Franco, Mejia Valencia 2018) screenshot. capturado de archivo PDF de Universidad

Tecnoldgica de Pereira

Técnicas de ejecucion y efectos sonoros en las cuerdas frotadas

Cuerdas dobles y triples: Cuando se tocan dos 0 mas notas de manera simultanea se
denomina ‘“cuerdas mlltiples”, existen dos tipos de dobles cuerdas. Uno o ambos sonidos se
tocan en una cuerda al aire, 0 se tocan ambos sonidos en cuerdas pisadas. “En todos los
instrumentos de cuerda es posible tocar dos notas en cuerdas adyacentes al mismo tiempo,

digitando los dos sonidos y pasando el arco por ambas cuerdas”. (Adler, 2006. p, 11).

Vibrato: El vibrato se utiliza para darle expresion a los pasajes o sonidos que se

sostienen por mucho tiempo. El vibrato se consigue pisando la cuerda con el dedo firmemente, a

la altura del sonido y se mueve rapidamente de un lado a otro sin levantarlo.
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Glissando: Se consigue deslizando un dedo sobre una cuerda de un sonido a otro.
Normalmente se indica con una linea que conecta dos notas, que pueden llevar o no la indicacién

gilissando (gliss) encima de la linea.

Tipos de arcadas.
Legato: Cuando se ligan las notas de un pasaje. “Todas las notas dentro de la ligadura se

ejecutan en una arcada, es decir que todas se tocan mientras el arco se desplaza en una direccion”.

(Adler, 2006. p, 18).

Detaché: Denominado como ‘“arcadas separadas”, este golpe articula cada sonido con
claridad, sin que sea necesario acentuar o ligar ninguno, se utiliza en pasajes que tienen mucha

velocidad vy se utiliza desde la mitad hasta el tercio superior del arco.

Louré: Se interpreta separando ligeramente las notas mientras el arco se desliza por la

cuerda. “Puede producir un efecto muy expresivo y se usa amenudo en acompanamientos”. (Adler,

2006. p, 23).

Staccato: Se indica con un punto encima o debajo de la nota. Este efecto sirve para destacar

0 separar las notas de un pasaje.

Martellato o martelé: El efecto se produce al presionar con peso el arco contra la cuerda,
para luego liberarlo bruscamente, con un descanso entre cada golpe de arco. El martelé puede

realizarse con cualquier parte del arco, con la punta, el centro o hacia el talon.

Spiccato: En tempo lento o moderato, el intérprete hace un esfuerzo para que el arco rebote
sobre las cuerdas, este efecto se realiza con la parte central del arco; en tempos rapidos, el intérprete
no debe hacer ningln esfuerzo, solamente con control de la mufieca se deja que el arco rebote en

la cuerda.
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Efectos sonoros

Trinos: “Se ejecutan digitando con el dedo apropiado la cuerda en la que se encuentra el
sonido que figura en la partitura, y pulsando y soltando la nota superior inmediata con el dedo
superior adyacente tan rapidamente como sea posible, durante la duracion de la nota en la

partitura.” (Adler, 2006. p, 28).

Trémolos: Consiste en la repeticion rapida y continua de una o varias notas de igual

duracion. Se suelen utilizar en notas largas y se ejecutan hacia la punta del arco.

Sul ponticello "Sobre el puente”. El arco entra en contacto con la cuerda lo mas cerca
posible del puente; “esta forma de tocar realza los armonicos superiores de las notas, que no se

oyen normalmente, el sonido asume un timbre misterioso”. (Adler, 2006. p, 32).
Col legno: “Con la madera”. Consiste en golpear o rozar la cuerda con el dorso del arco.

Sul tasto: Del italiano "sobre la tastiera”. El arco debe estar cerca del diapason del

instrumento. El efecto conseguido es particularmente suave y dulce.

Pizzicato: Técnica que consiste en tocar las cuerdas con los dedos en lugar del arco. Existe
pizzicato con la mano izquierda, pizzicato bartdk que se realiza soltando bruscamente la cuerda
contra el diapason y también acordes en pizzicato donde se rasguean tres o cuatro notas en forma

arpegiada de grave a agudo o en sentido contrario.

Armonicos naturales: Los armdnicos se logran apoyando los dedos sobre las cuerdas sin
apretarlas.” Cuando se toca ligeramente la cuerda LA en una viola, en el punto medio de la cejilla
y el puente, por ejemplo, se impide que la cuerda vibre en toda su longitud. La parte que vibra esta
en realidad cortada en dos mitades y cada una suena una octava superior a la del sonido que

produce la propia cuerda al aire”. (Adler, 2006. p, 42).
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Arménicos artificiales: “La manera mas practica de producir los arménicos artificiales es
tocando ligeramente el nodo a un intervalo de una cuarta por encima del sonido que se pisa con
otro dedo”. (Adler, 2006. p, 46). Esto produce un sonido dos octavas por encima del sonido

pulsado.

Orquestacién en las cuerdas frotadas

Grandes quintetos de Haydn, Mozart o Beethoven son influencia en el establecimiento de
misica de camara a cinco voces. “La Seccion de las cuerdas frotadas dentro dela orquesta ha sido
un principal elemento lirico- arménico durante los tltimos 250 afios.” (Adler, 2006, p.111). Segln
Adler se presenta una emancipacién del segundo violin, viola y violonchelo hasta alcanzar un
plano de igualdad con el primer violin. De igual forma se utiliza mucho el cruce de voces y se

puede extender el registro en todos los instrumentos.

El contrabajo enlaorquesta clasica. En las obras de compositores como Schubert, Haydn
y Mozart es muy usual escuchar al contrabajo duplicando la voz del violoncello, sobre todo en las
secciones tutti. “Cuando se deseaba una textura de cuerda mds ligera se eliminaba el contrabajo”.
(Adler, 2006, p. 117). Es asi como las partes independientes del contrabajo se hicieron cada vez

mas populares, tomando el violoncello el rol de tenor y el contrabajo de la voz méas baja.

Planos sonoros. Vemos que en la orquesta de cuerda se ha compuesto para diversidad de
texturas; polifénica, contrapuntistica y homofonica, igual que melodia mas acompafiamiento. En
el primer plano, va la voz mas importante, que es normalmente la melodia que el compositor quiere
que se oiga. En el segundo plano o plano medio, van las voces contrapuntisticas mas importantes
y en el tercer plano o plano de fondo, va el acompafiamiento, ya sea de acordes o figuras

polifénicas.
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Durante la mayoria de la suite propuesta en este proyecto, se ven muy presentes estos tres
planos sonoros, identificando el primero en la linea de la bandola y algunas veces el violin 1, el
segundo en las voces de la viola y el violin 11, y el tercero en la linea del violoncello y contrabajo.
En algunos fragmentos esto puede cambiar, tomando el rol principal la viola o violin Il, y la voz
contrapuntistica en el violin 1. Todo dependiendo de la linea melddica y de la conduccion que se

le da en cada movimiento de la Suite.

Cambio de textura. Generalmente cuando se quiere resaltar un tema, se ve la exposicion

del mismo en un unisono, o en octavas para resaltar la idea.

Figura 5. Mozart, Eine Kleine, primer movimiento. Compas 56-62.
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También se observa que Mozart utiliza la duplicacion, término que se conoce como el
“tratamiento de dos instrumentos tocando el mismo pasaje de intervalos paralelos”. (Adler, 2006.
P 125), como en las partes del segundo violin y la viola en los compases 60-62 del anterior
ejemplo. Estas partes por lo general aligeran la textura y la dindmica. De igual forma se utiliza
unisono de cuerda en los violines (compés 56-59). Cuando se duplican los violines primeros con
los segundos, se obtiene mas cuerpo en la obra cuando tocan en un registro menos brillante y se
mantiene una tesitura grave en los violoncellos y bajos, tomando el papel de plano de fondo,

dandole a la viola un ritmo contrastante en un rol de segundo plano.

Orquestacién contrapuntistica en la cuerda

El contrapunto se conoce como dos melodias que se encuentran superpuestas entre si y dan

como resultado una textura contrapuntistica.
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Figura 6. Beethoven. Sinfonia No 7 primer movimiento. Compés 1-5.
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Sinfonia No 7 Beethoven. Imagen del primer
movimiento compas 1 al 5 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF El estudio de la orquestacion. Adler

En el ejemplo anterior observamos como Beethoven asigna a los primeros violines esa
melodia tan sencilla, los segundos tocan otra melodia en contrapunto, y las violas, violoncellos y
contrabajos proporcionan la armonia de fondo. Aunque el registro de las voces es muy similar y
tienen un sonido homogéneo. Vemos que cada parte tiene su propio ritmo Yy articulacion y los
temas del primer y segundo plano son introducidos antes del plano de fondo, esto hace que se
escuchen con mas claridad en ese momento. “Cuando los pasajes contrapuntisticos se van a
escribir solo para cuerda, hay que tener en cuenta dos puntos principales: la claridad y el

equilibrio”. (Adler, 2006. P, 135). Esto se puede lograr haciendo que el ritmo del contrapunto sea
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muy diferente del tema principal para que no interfieran entre si cuando se toquen juntos y

asignar la melodia en el mejor registro del instrumento para que sea siempre clara.
Usos de la seccion de cuerda como acompafiamiento de un solista.

En el siguiente ejemplo (Figura 7) observamos que Mendelssohn hace uso de un
acompafiamiento homofonico simple, a tiempo y sin contratiempo presentando notas muy cortas
en un rol de plano de fondo o0 acompafiamiento. Cuando la orquesta cumple este papel, se ve
muy a menudo la utilizacion de notas largas, arpegios, pizzicatos o trémolos. En la suite que
presenta este proyecto vemos algunos fragmentos con estas caracteristicas que mas adelante se
mostraran con detalles. Segun el libro el estudio de la orquestacién “debido a su cualidad
homogénea, asi como el gran potencial de posibilidades técnicas, instrumentales y registro
dindmico, la seccion de cuerda se usa con frecuencia para acompafiar a un solista instrumental o

vocal” (Adler, 2006. P.153)

Figura 7. Mendelssohn, Elias, “Es Suficiente”, compés. 1-9.
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La bandola andina colombiana
La bandola andina colombiana es un instrumento soprano de la familia de

instrumentos de plectro y mastil trasteado.

“En la actualidad posee 12 cuerdas afinadas en 6 6rdenes dobles, aunque en las primeras
etapas de su desarrollo contaba con 16 o 14 cuerdas en Ordenes triples y dobles. Se afina
en 440 Hz y se encuentra afinada en do, aunque también en los primeros afios se afinaba

en Si bemol”. (Sebastidn Vera, 2013, P.109).

Se ejecuta tocando las cuerdas con una pla o plectro, lo que la convierte en pariente de
instrumentos ejecutados de la misma forma como, la mandolina, la bandurria, el bandolin, etc. La
bandola es utilizada para ejecutar cualquier tipo de melodia ya sea de misica académica, religiosa
0 popular, pero “desde su aparicion en el siglo XIX se ha utilizado para interpretar misica andina
colombiana, lo cual la convirti6 en referente para dicha misica.” (Sebastidn Vera, 2013, P.109).

De igual forma, se observan obras para bandola solista, donde el instrumento cumple un papel mas

arménico ejecutando acordes y melodia a la vez.

En el caso de la bandola al momento de interpretar un pasaje vemos que tiene diversidad
de posibilidades timbricas desde dobles cuerdas, trémolos, estacatos, glissandos, arménicos
artificiales y naturales, pizzicatos, sultastos, metalicos, técnicas en la mano derecha como apoyar
el plectro, trémolo controlado, trémolo staccato, suikpikinig etc. Con lo anterior, observamos que
tenemos un sinfin de posibilidades para adaptar de una forma correcta el registro y el timbre de las
cuerdas frotadas y la bandola andina nivelando todos los objetos sonoros que tengan, asi como

también la implementacion de los ritmos tradicionales colombianos.
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Figura 8. Afinacion actual de la bandola andina colombiana.
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Afinacion actual de la bandola. Imagen de revista Bandolarium (Hernandez, Rincdn 2023)
Screenshot.

capturado de archivo PDF repositorio Universidad Pedagogica.

Figura 9. Caracteristicas del registro de la bandola andina colombiana.
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Caracteristicas del registro. Imagen de revista Bandolarium (Hernandez, Rincén 2023)

screenshot. capturado de archivo PDF repositorio Universidad Pedagogica.

Formatos tipicos con la bandola andina

Trio tipico: Cuando se habla de trio tipico se refiere al formato de tiple, guitarra y
bandola; este es probablemente el formato mas clasico de este instrumento, ademas el que mas
aporta repertorio interpretativo. Hablar de la cordillera de los andes colombianos, significa

mestizaje, etnias, culturas y diversidad geografica. “Es precisamente en este contexto donde
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surge el trio tipico andino instrumental, con cordéfonos traidos desde Asia y Europa que

adquieren una nueva dimension.” (Fernandez, 2015, p.2).

“El trio tipico tiene sus origenes hacia la segunda mitad del siglo XIX, pasillos,
bambucos, danzas y marchas componian el repertorio con el cual se amenizaban las
tertulias en ciudades y veredas sobre la cordillera es llamado trio tipico para diferenciarlo

de las demas agrupaciones conformadas por tres instrumentos™ (Gonzalez. 2017, p.26).

El papel de cada instrumento dentro del trio tipico estuvo muy definido en sus inicios, la
bandola llevaba la melodia, mientras que el tiple y la guitarra mantenian el papel de
acompanantes, el tiple “surrungueaba” los ritmos, a su vez, la guitarra con sus bordones le daba

peso al acompafiamiento. (Zuluaga, 2008, pag. 16). Entre los trios mas destacados se encuentran,

el trio de” Los hermanos Hernandez”.

Cuarteto Tipico: Este formato se conforma por 2 bandolas, tiple y guitarra, se
caracteriza por su versatilidad para la adaptacion de musica original andina colombiana, asi
como también se utiliza para tocar piezas para cuarteto de cuerdas frotadas, esto se presto para
dar un enfoque Yy caracter mas académico, buscando recursos estéticos, técnicos y practicos de la
escuela europea, creando un equilibrio entre las capacidades sonoras y armonicas de la
estudiantina y el protagonismo Y virtuosismo del trio tipico. Entre los formatos de cuartetos

tipicos mas importantes, se encuentran el “arpa colombiana”.

Estudiantina: La palabra “estudiantina”, alo largo de Latinoamérica, se refiere a un
conjunto de origen esparfiol, cuya composicion inicial eran mandolinas, bandurrias, laudes y

castafiuelas, con el acompafiamiento de flautas y violines, apropiandose de recursos musicales
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autoctonos de las regiones donde se asentaban. Por su variado formato, se presta para amenizar

reuniones tradicionales e interpretar géneros propios de cada region.

Las estudiantinas se destacan por poseer una gran capacidad sonora y armoénica, Y
representan para la muisica andina colombiana lo que la orquesta de cuerdas sinfonicas para la
misica clasica. Importantes estudiantinas se conformaron a partir del siglo XIX, como lo son la

“Lira Colombiana, Lira Antioquefia, Nogal orquesta, estudiantina Afiez, conjunto Luis A. Calvo,

estudiantina Barranquilla, conjunto Granadino, Estudiantina Iris” (Moscoso, A. 2016).

Técnicas de ejecucion de la bandola andina colombiana.

La bandola andina colombiana presenta diversas técnicas de ejecucion y efectos sonoros en la
mano derecha como en la izquierda, que se han venido incorporando con el paso de los afios. Estas
técnicas se han consolidado en el instrumento. Es bueno tener en cuenta que el estudio de la
bandola va ligado en muchas ocasiones a la tradicion oral o a espacios diferentes a la academia,

ya que la bandola se considera un instrumento venido y nacido de misicas populares.

Plectro abajo- arriba: Se refiere a la direccion de ataque del plectro.

Figura 10. Plectro abajo- arriba.

Técnicas tradicionales de Ejecucion. Imagen de revista Bandolarium (Hernandez, Rincon 2023)
screenshot.

capturado de archivo PDF repositorio Universidad Pedagogica.
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Alza Pla: Es la union de dar un golpe hacia abajo y uno hacia arriba.

Figura 11. Alza pula.

Técnicas tradicionales de Ejecucion. Imagen de revista Bandolarium (Hernandez, Rincén 2023)

screenshot. capturado de archivo PDF repositorio Universidad Pedagdgica.

Trémolo: Repeticion rapida y continua sobre una nota.

‘

Técnicas tradicionales de Ejecucion. Imagen de revista

Figura 12. Trémolo

Bandolarium (Hernandez, Rincon 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF repositorio Universidad Pedagogica.

Efectos sonoros en la bandola.
Los efectos o cambios sonoros en la bandola andina colombiana se pueden clasificar en
cuatro tipos: por la region de ataque de la cuerda, por intervencion simultdnea y/o alternativa del

plectro, por ataque controlado y por cambio en la articulacion.

Por la region de ataque de la cuerda: Se encuentran tres regiones basicas en un

continuo cambio de sonoridad. metélico (tocar hacia el puente), normal (tocar en la region de la
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boca) y sul tasto (tocar sobre los trastes). “Estas transformaciones timbricas se dan por cambio en
el contenido de armdnicos: al pulsar una cuerda en el centro de su longitud (traste XIlI, sul tasto)
se producen los dos primeros armonicos y en esa medida el sonido es mas “dulce”, a medida que
la pulsacion se desplaza hacia el extremo del puente (metalico), se va produciendo mayor

cantidad de armonicos agudos”. (Bernal, 2003, p. 14).

Por intervencion simultanea y/o alternativa del plectro: El mas sencillo es la
pulsacién con los dedos, al igual que la guitarra. Puede darse también la sordina que se produce
al colocar la mano derecha sobre las cuerdas cerca del puente y pulsar con el plectro para lograr
un sonido apagado y de corta duracion; a este también se le llama pizzicato. La media sordina se
produce con el mismo procedimiento, solo que una vez producido el sonido se levanta la mano
permitiendo mayor duracién de dicha transformacién timbrica. Los armdnicos son llamados
naturales si se producen en determinados sitios de la cuerda al aire, o artificiales si se producen
con algin traste pisado por los dedos de la mano izquierda. En cuanto a los naturales, los mas
comunes Y faciles de producir en un instrumento de escala pequefia como la bandola se dan en

los trastes XII que corresponde a la octava.

“Para los armdnicos artificiales hay que tener en cuenta que la longitud vibrante de la cuerda se
acorta al pisar con la mano derecha, lo que implica que se “corren” los sitios para producir los
armonicos: si se esta pisando en el traste 111, el primer armonico quedara entonces en el traste
XV, el segundo en el traste X y el terceroenel VIII. La mano derecha debe adoptar una
disposicion en la que el plectro es sujetado entre el pulgar y el dedo medio, dejando el indice libre

para operar sobre las cuerdas”. (Bernal, 2003, p. 15).

Otro efecto es la tranquilla, que consiste en la produccién de dos o mas sonidos mediante

la pulsacion de una cuerda con el plectro simultaneo o alternando con la pulsacién de otras



cuerdas por los dedos indice o medio. Es muy usado en pasajes a doble cuerda cuando se

requiere separar la sonoridad de las dos voces, o también para dar un efecto de eco.

Por ataque controlado: El delay es similar al eco, con la diferencia de que el doble
sonido se logra pulsando en diferente momento cada una de las dos cuerdas del mismo orden.
“Esta transformacion timbrica fue llamada asi por la similitud con el efecto que se logra en una
consola de sonido”. (Bernal, 2003. p, 17). En relacion con el trémolo se habla de trémolo
controlado, que es cuando se hace en algln tipo de subdivisién exacta. El zumbido se produce
cuando el angulo del plectro es practicamente perpendicular a las cuerdas, generando mucho
ruido de frotacion entre ellos, generando una sensacion de aire. Por supuesto, este zumbido es
mucho més facil de lograr en los 6rdenes graves debido a la presencia del entorchado. Otra

manera de producir el zumbido es girando el plectro y atacando no con una de sus puntas Sino

con un lado.

Por cambio en la articulacion: “El mas comdn es la transparencia, que consiste en
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producir apoyaturas y mordentes rectos mediante la distribucion de los sonidos en varias cuerdas

y no mediante la articulacion con los dedos de la mano izquierda”. (Bernal, 2003, p,17). Existe
también el trino sin articular, que consiste en pisar separadamente cada cuerda de un mismo
orden y tremolar con el plectro; es util como efecto sonoro, pero no reemplaza la ejecucion

precisa de un trino.

El glissando es el efecto de una nota que es arrastrada hasta llegar a la altura deseada, este

efecto se hace deslizando alguno de los cuatro dedos de la mano izquierda hasta el sonido

deseado. Las ligaduras de dedo superiores se realizan pulsando la cuerda e inmediatamente se

pisa con el dedo en algin traste méds agudo a la nota anterior, cuando son inferiores, se levanta el
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dedo pellizcando la cuerda para que quede el sonido mas grave; en los dos casos la segunda nota

no se pulsa con el plectro.

Breve concepto de la suite como forma musical

Las formas musicales son estructuras que se usan por los compositores a la hora de la
creacion de una obra musical, esta estructura permite ubicar la obra dentro de ciertos periodos de
la historia viendo su evolucidn y contraste entre las distintas etapas musicales, una de las formas

méas importantes en el barroco fue la suite.

En un sentido general la forma suite se define segin Dionisio de Pedro como
“composicion instrumental en varios movimientos de caracter distinto pero escritos en la misma
tonalidad, que a veces pueden cambiar de modalidad. La estructura tipo suite barroca se debe a

Froberger y se basa en una sucesion de movimientos moderados o lentos y de movimientos

rapidos.” (Villaviciosa de Odon -Madrid 1993).

Con este concepto observamos que la suite permite agrupar distintos tipos de danzas o
piezas contrastantes para asi estructurar esta forma. Las danzas tenian una forma binaria simple,
es decir, dos secciones mas o menos iguales. “El nimero de danzas de una suite podia ser
variable. Solia comenzar con un preludio, luego una allemande, de ritmo réapido; después una
courante y una zarabanda; una bourrée, de tiempo moderado, y asi sucesivamente, para finalizar
con una danza viva, como la giga. Se solian alternar ritmos réapidos con lentos, y compases

binarios con ternarios, una contraposicion muy tipica del Barroco”. (Juan de Mairena 2014).

La suite en Colombia.
La forma musical suite en Colombia se ha destacado porque ha sido expuesta por varios

compositores e intérpretes, quienes la han adaptado para géneros tradicionales de la region,



38

conservando la sucesion y contraste entre movimientos. Como claro ejemplo vemos la suite No 2
para guitarra del maestro Gentil Montafia, que esta estructurada por cuatro géneros tipicos
colombianos asi: El margaritefio (pasillo), guabina viajera (guabina), bambuco (bambuco), porro
(porro). Observamos que el maestro Gentil Montafia incluye tres géneros de la regién andina
colombiana y uno de la Costa Atlantica, esto hace que cada movimiento sea contrastante tanto

ritmicamente como a nivel de géneros.

Otro ejemplo de suite colombiana es la Suite no 1 “Arrullo” para banda sinfonica del
maestro Victoriano Valencia, donde redne tres ritmos basados en materiales melddicos modales
de conjuntos tradicionales de gaita y baile cantado componiéndose asi: mocari (cumbia), goyo

(porro), mayo (fandango).

De igual forma se manifiesta el contraste ritmico, a nivel de géneros e incluso timbrico y

orquestalmente entre movimientos.

Observamos que la suite en Colombia ha tenido la particularidad de reunir diferentes
piezas que no necesariamente son escritas por el mismo compositor en el mismo momento, a
diferencia de las suites europeas en el periodo barroco que se presentan como una sola obra
compuesta por varias piezas. En palabras de Zamacois quien afirma en su libro curso de formas
musicales: “suite del vocablo francés que significa serie - es el generalizado para designar la

reunion, formando un todo, de diversas piezas instrumentales combinadas para ejecutarse

seguidas”. (Zamacois, 1960, p. 151).

M Usicas andinas tradicionales colombianas
La misica tradicional andina surge de ciertas relaciones que se han establecido en

territorios que en su momento alcanzaron un crecimiento poblacional importante “La de la
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region andina es mlsica campesina que rompe la idiosincrasia de hombres y mujeres, para
permitirse cantarle a las situaciones cotidianas de las que resulta imposible hablar o quejarse,
porgue ocupan la totalidad de la existencia” (Musicas tradicionales de Colombia, mincultura
2015, p. 6). A partir de esto las generaciones futuras se han encargado de crear un nuevo
discurso musical que brinde un homenaje a lo autdctono, creando una era de expresion arraigada
a las raices culturales. “Estas musicas hacen parte de un proceso de mestizaje, donde las
expresiones indigenas Y africanas se encontraron con una fuerte influencia de las musicas de

salon centro europeas, dando origen a la semilla que vendrian a ser los aires andinos

colombianos”. (Villamizar, S. 2020, p. 13).

En este proyecto se encontrard la mencién de cuatro géneros especificos para cada
movimiento de la suite, que fueron escogidos a partir de la “Suite no 3” del maestro Gentil
Montafia (bambuco, guabina, danza y pasillo). A continuacion, se presenta un breve concepto de

cada género.

Bambuco
El bambuco se caracteriza por tener la sincopa en la melodia, en su acompafiamiento y el
bajo que suena a contratiempo; su métrica puede ser en 6/8, que es mas facil para su lectura y

ejecucion.

“Es una danza o un género de musica tradicional colombiano conocido como uno de los
mas importantes del pais. Se dice que su origen es africano, ya que fue tomado de un rio
por la comunidad “Bambuk”, de la region Occidental Africana, donde se bailaba un ritmo

similar”. (Pinzon Wilches 2021).
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Guabina

La guabina es un canto vocal con musicalizacion, propia de la region andina. “La palabra
guabina se utiliza para referirse a una persona simple, para llamar a un tipo de pez en los llanos
orientales y como nombre para una herramienta usada por los campesinos para castigar a los
animales domésticos.” (Musica tradicional colombiana y su evolucién cultural. 2021, p,30). Los
instrumentos basicos para la ejecucion de una guabina son; el tiple, el requinto, la bandola y el
chucho o alfondoque (idedfono de sacudimiento). Existen tres tipos fundamentales de guabina: la

“guabina velefia”, la “guabina cundiboyacense” y la “guabina tolimense”.

Danza

Las danzas suelen tener una forma binaria simple, es decir dos secciones casi iguales, las
suites estan compuestas por danzas que suelen ser cortas, su segunda seccién comienza con un
desarrollo de las ideas musicales de la primera seccion y al final aparece una “reexposicion”, del

material tematico del comienzo en la misma tonalidad.

Pasillo
Otro de los géneros que conforman la suite es el pasillo; uno de los mas autéctonos y

representativos a nivel nacional.

“El pasillo es uno de los simbolos colombianos de mestizaje indio-europeo. Este género
se encuentra en la mayoria de las zonas de pais, con gran autenticidad folclorica en cada
una, lo cual se refleja en el uso de la organologia, sus figuras y sus estilos” (SINIC -

Colombia cultural —danza 2018).

Ahora bien, se puede decir que “a nivel ritmo-armonico y melodico el pasillo se

caracteriza por estar escrito en 3/4; el inicio melddico recurrente suele ser acéfalo, presentando
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un ante-compas de cinco notas”. (Trejos, E. 2021, p. 22). Dado al enfoque de tratamiento y
exploracion timbrico de este proyecto quisiera tomar como referencia la “Suite Latinoamericana”

para bandola solista y orquesta de cuerdas frotadas del maestro Fabian Forero Valderrama.

Andlisis de Referencia.

Suite Latinoamericana para orquesta de cuerdas frotadas y bandola) Fabian Forero
Valderrama. Fabian Forero Valderrama: ‘“Bandolista y mandolinista bogotano. Sus estudios
musicales se desarrollaron en la Universidad Nacional de Colombia, Universidad Javeriana de
Bogota e “Instituto Bokkota de Altos Estudios”. Siendo alumno de los prestigiosisimos
compositores Luis Pulido Hurtado y Guillermo Rendon Garcia, realiza ademas estudios de
bandola con los Maestros Aicardo Mufoz y Fernando Leon Rengifo.” (Editorial de Musica

Boileau- Barcelona 1913).

Sus obras ‘Doce estudios latinoamericanos’, y ‘arte y ejecucion en la bandola andina
colombiana’, ganadoras de becas nacionales de creacion del Ministerio de Cultura, han sido
publicadas en sus versiones para bandola colombiana y bandurria espafiola, en sus respectivos
paises. Ha sido invitado como solista por las orquestas Filarmonica de Bogota, Sinfonica

Nacional de Colombia, Sinfénica de Barranquilla, y L’empurdam, de Catalufia (Espafia).

La suite latinoamericana para orquesta de cuerdas frotadas y bandola solista tiene el fin
de recoger cinco piezas latinoamericanas contrastantes tanto ritmica como timbricamente
adaptandolas a este formato, de tal forma que la bandola sea el instrumento principal. Con base
en los referentes auditivos y visuales (partituras), de la suite Latinoamericana del maestro Fabian

Forero se han analizado varios aspectos que son importantes mencionar.
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Elementos protagonistas de la bandola: La bandola es un instrumento bastante versatil
al momento de acoplarse con otros instrumentos, por su variedad de técnicas, colores, por su
amplio registro y porque puede ser un instrumento melddico y armonico. La bandola ha
desempefiado casi siempre un rol melédico, como una pieza clave dentro del trio tipico

colombiano acompariada de una guitarra y un tiple.

También se ha visto este instrumento dentro de ensambles no convencionales
conformados por piano o bajo eléctrico, teniendo un comportamiento melédico- armdnico
importante. A parte de esto, en los Gltimos afios se ha venido desarrollando la bandola solista, la
cual ya cumple un rol mas interesante, ya que realiza armonia y melodia a la vez, combinando
distintas posibilidades de ejecucion y efectos timbricos. Interpretar un pasaje en la bandola tiene

diversidad de posibilidades, utilizando distintos efectos sonoros que permiten una mejor

interpretacion.
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Figura 13. Suite Latinoamericana primer movimiento compas 1-6.
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movimiento compas 1 al 6 (Herndndez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

En este fragmento vemos como el maestro Fabian en solo 6 compases combina distintos
elementos como glissandos, trémolos, acordes y apoyaturas, resaltando y brindando movimiento
a la interpretacién. Ademas de esto su registro permite que se puedan hacer acordes con 50 6

notas, llenando armonicamente el fragmento.
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Figura 14. Suite Latinoamericana primer movimiento compas 13 al 24.
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Suite Latinoamericana de Fabian Forero. Imagen del primer
movimiento compas 13 al 24 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

Timbre: Considero que el timbre de los instrumentos de cuerdas frotadas, es muy
versatil, ya que cuentan con una riqueza de calidad del sonido, que se presta para pasajes
expresivos, al igual que la versatilidad en la produccion de diferentes tipos de sonidos (con arco,

punteado o golpeado), para los pasajes que van mas rapido se pueden utilizar, trinos, saltos o
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dobles cuerdas. También me parece importante mencionar la capacidad que tienen para producir

sonido continuamente, sin tener que respirar (instrumentos de viento).

Analizando estos criterios, y comparando las partituras de los referentes, me doy cuenta
que Fabian Forero en la suite latinoamericana hace muchas combinaciones de estas, resaltando
los pizzicatos en la orquesta de cuerdas; me parece que esta técnica aporta un color particular a la
ejecucion y también permite que el instrumento protagonista que, en este caso en la bandola,

resalte mucho mas.

Figura 15. Suite Latinoamericana primer movimiento compés 13 al 18.

13 5 5
14 15 16 L e g
- 1 - 1 - 1 1
Ban. 1 1 1 . — + — et -1'11 & T T 1 T T 1
; } ] ] = resLs e ] H ———
LY
13
e i g - —
Vin 1 i 'P_hq#tgu 0 y 2 y 3 v {TH i — T 1 T
1= = = = R
) T LA™ I | T T —
mp
Pizz-
'Y n —
Vin 1 ﬁf’ T e — I I : L
= — — = = o ]
— P —
1
N Pizz- . ; .
Vla . 3 —F v - {E >
B ¥ } T T : :
I ~ P
/—‘_‘\ — —]
SEE=rEn= ==
Cell % = = — z z i i !
»
1B--n-q Pizz.
. b
e T e £ PiF e e e !
ce. o= i = : H = : .
L4 1™

Suite Latinoamericana de Fabian Forero. Imagen del primer
movimiento compas 13 al 18 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.capturado de archivo PDF

de obra original.
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En este fragmento vemos como la orquesta de cuerdas acomparfia a la bandola en

pizzicato.

Articulaciones y fraseos: Un pasaje en las cuerdas frotadas se puede ejecutar con
eficacia utilizando varios tipos de arcadas. Las decisiones sobre su uso estdn muy influenciadas
por el estilo de la obra, el caracter, el tempo y la dinamica. En la suite latinoamericana de Fabian

Forero, observamos que en algunos pasajes utiliza arcadas como detaché, staccatos, legatos y

portatos.

Figura 16. Suite Latinoamericana tercer movimiento compas 18 al 22.
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Suite Latinoamericana de Fabian Forero. Imagen del tercer
Movimiento compés 18 al 22 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

En este fragmento vemos como Fabian Forero, combina el legato con el staccato, y el
portato en los violines 1, dandoles ataques distintos a las cuerdas con el arco, haciendo que suene

diferente a la hora de la interpretacion; también observamos que el contrabajo esta en pizzicato.




Otra articulacion de arco que el maestro Fabian utiliza mucho en esta suite son los trémolos,
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particularmente me gusta mucho utilizar esta técnica, ya que crea un efecto especial atmosférico

para cuando hay notas largas en las cuerdas frotadas.

Figura 17. Suite Latinoamericana primer movimiento compases 7-8.
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Suite Latinoamericana de Fabian Forero. Imagen del primer

movimiento compas 7 al 8 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

En la suite también vemos la presencia de innumerables acentos, sobre todo en los violines

y las viola.
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Figura 18. Suite Latinoamericana cuarto Movimientos compas 55-60.
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Suite Latinoamericana de Fabian Forero. Imagen del cuarto
movimiento compas 55 al 60 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

Texturas y roles: Como en todas las familias, la mayoria de veces vemos los
instrumentos que tienen timbre méas agudo en las melodias y en el acompafiamiento los
instrumentos mas graves. En la suite Latinoamericana de Fabian Forero se maneja esto, siempre
vemos los violines y violas llevando el primer plano, lo que serian las contra melodias para
hacerle a la bandola o algunos motivos principales que se comparten con la melodia, el cello y el
contrabajo, la mayoria de las veces estan haciendo el mismo patrén ritmico, manejando una

textura homofonica. Esto se observa en el siguiente ejemplo.




Figura 19. Suite Latinoamericana quinto movimiento compas 133 al 139.
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Acentuaciones y Dindmicas: En el referente visual de la suite Latinoamericana

Suite Latinoamericana de Fabian Forero. Imagen del quinto
movimiento compés 133 al 139 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.
capturado de archivo PDF de obra original.

encontramos distintas dinamicas que sirven para matizar el grado de intensidad con el cual se

quiere interpretar un fragmento musical, esto también permite cambiar el fraseo.
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Figura 20. Suite Latinoamericana Quinto movimiento compéas 133 al 139.
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En el anterior fragmento vemos como el maestro Fabian combina el messo forte con
reguladores que van hacia el forte, luego un decrescendo, un messo forte que crece a un forte
moviendo el registro dinamico en todos los instrumentos creando un efecto sonoro muy
interesante. Comparando estas obras, sé nota que estos son instrumentos que tienen un rol que es
muy melddico y protagonista y que cuando tocan de forma individual tienen mas libertad a la
hora de interpretar, a diferencia que a nivel colectivo deben lograr encontrar un balance

apropiado.
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Cadenza: En un concierto es un pasaje en forma libre que puede ser improvisado y es
interpretado por un solista mostrando su virtuosismo, utilizando los temas principales del

movimiento que el compositor ha escrito.

Figura 21. Suite Latinoamericana quinto movimiento compases 90 al 100
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Suite Latinoamericana de Fabian Forero. Imagen del quinto
movimiento compas 90 al 100 (Hernandez-Rincdn, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

En el anterior fragmento se observa una cadenza para la bandola, donde puede mostrar
algunas de sus técnicas de forma libre, ya que se encuentra sola. El maestro Fabian utiliza este

recurso por lo largo de toda la Suite.

Analisis de Referencia: (Suite Homenaje para bandola y piano) German Dario Pérez
Salazar. German Dario Pérez: “Empez6 sus estudios formales de piano al lado de la maestra Ruth
Marulanda, quien durante varios afios le ensefid piano clasico y también los aires del interior del pais

interpretados en el piano” (Restrepo, 2021, p, 74).
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“Posteriormente ingresé al conservatorio de musica Universidad Nacional de Colombia,
en donde curs6 estudios de piano entre los afios 1982 y 1996. Se gradué con honores en la
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Academia superior de artes de Bogota (ASAB),
como maestro en artes musicales con énfasis en composicién. Su obra compositiva ha sido
ampliamente galardonada, alcanzando a la fecha 24 premios en composicion en los més
importantes certamenes del género. Es uno de los iniciadores de la principal renovacion de la
misica colombiana de la region andina en los ultimos 30 afios”. (resefia — German Dario Pérez
Salazar, s.f.). Con base en los referentes visuales (partituras), de la suite “Homenaje” para piano
y bandola del maestro Germéan Dario Pérez se han analizado distintos aspectos que son

importantes mencionar.

Elementos protagonistas de la bandola: En el primer movimiento de esta suite es muy
caracteristico que aparezca la indicacion =™  durante varias notas seguidas repitiendola una
y otra vez, esto significa plumada hacia abajo y se utiliza en la bandola para lograr un sonido
mas parejo y definido, se suele interpretar en notas con larga duracion, y en pasajes lentos para
tener como resultado un sonido suave Yy pastoso en la bandola; este es el sonido que requiere el

primer movimiento de la suite. En la figura 22 podemos apreciar esta articulacion.
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Figura 22. Suite Homenaje primer movimiento compés 4 al 11.
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Suite Homenaje de German Dario Pérez. Imagen del primer
Movimiento compas 4 al 11 (Hernandez-Rincén, 2023) screenshot.
capturado de archivo PDF de obra original.

Articulaciones y fraseos: En la figura presentada a continuacion se ve la presencia de
innumerables acentos y staccatos tanto en la parte de la bandola como en la del piano, esto, para
lograr un sonido mas corto y un caracter definido y controlado, también para que el ataque en la
bandola sea preciso. El piano se caracteriza por tener los staccatos en la mano derecha y los
acentos en la izquierda. Esto se presenta durante todo el tercer movimiento (Saboyita- merengue

venezolano).

Con respecto al fraseo, esta pieza se encuentra en una métrica compuesta (5/8), por esta
razon, los acentos ayudan a definir mas los tiempos fuertes de cada compas (primer tiempo y

cuarto tiempo) v las frases de cada seccion. Ademés, durante todo el movimiento se mantiene el
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patrén de la misma plumada (una abajo, dos arriba), para que el ataque sea siempre el mismo en

la bandola y que los tiempos fuertes caigan en las plumadas que van hacia abajo.

Figura 23. Suite Homenaje tercer movimiento compés 6 al 15.
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Texturas y roles: Como se observa claramente en la siguiente imagen, se maneja una
textura de melodia acompafiada durante gran parte de la suite, tomando la bandola el rol

melodico o plano principal, y el piano, el rol de acompafiamiento y plano armonico, exaltando

Suite Homenaje de German Dario Pérez. Imagen del tercer

Movimiento compés 6 al 15 (Hernandez-Rincdn, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

colores, efectos y técnicas de cada instrumento conservando los rasgos estilisticos de cada genero

trabajado durante la suite, adaptando registros, rangos dindmicos Y timbres para lograr esa

homogeneidad de color en la composicion.



Figura 24

. Suite Homenaje cuarto movimiento compés 101 al 109.
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Suite Homenaje de German Dario Pérez. Imagen del cuarto

movimiento compas 101 al 109 (Hernandez-Rincén, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.
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En el segundo movimiento de la suite (como cuando eras triste-Bossa Nova), (figura 25),

se observa que el rol melodico lo toma el piano realizando el tema principal de la seccion,
realizando la melodia en a mano izquierda y acordes en la derecha, mientras la bandola lo

acompafia en pizzicato, con notas muy cortas para adornar a melodia, los silencios de corchea

gue separan las frases también ayudan a que estas sean mas precisas.

Los cambios de roles hacen que se escuche un contraste timbrico al igual que las texturas,

(figura 26), donde se observa que el piano duplica la melodia de la bandola con la mano derecha



una octava abajo, para darle mas peso y para que resalte mas, mientras la mano izquierda

refuerza con notas de paso hasta el compas 28 donde triplica la melodia.

Figura 25. Suite Homenaje segundo movimiento compas 136 al 14.
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Suite Homenaje de German Dario Pérez. Imagen del segundo
Movimiento compas 136 al 143 (Herndndez-Rincon, 2023) screenshot.
capturado de archivo PDF de obra original.
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Figura 26. Suite Homenaje segundo movimiento compés 126 al 129.
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Suite Homenaje de German Dario Pérez. Imagen del segundo
movimiento compés 126 al 129 (Herndndez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

Dinamicas y efectos: Durante el primer movimiento de la suite se presentan en varios
fragmentos 3 0 4 redondas seguidas Y ligadas; para tener una mejor continuidad en el sonido, el
compositor sugiere interpretarlas con trémolo, esto permite que se juegue con las dinamicas

creciendo y decrescendo en cada compas para lograr un efecto de abrir y cerrar sonido de manera

continua. Esto se observa en la siguiente figura:



Figura 27. Suite Homenaje primer movimiento compas 25 al 27.
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Suite Homenaje de German Dario Pérez. Imagen del primer
movimiento compas 25 al 27 (Herndndez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original.

Durante el primer movimiento se identifican efectos de % percutidos  (se golpea el
mastil con la mano derecha o también se percute con el plectro, la tapa delantera), esto se realiza

para lograr un color distinto y apagado. Estos motivos se realizan al final de cada frase de este

fragmento. (Figura 28)
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Figura 28. Suite Homenaje primer movimiento compas 45 al 54.
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Desarrollo metodoldgico

Este proyecto se centra en la investigacion — creacidn, la cual se desarrolla desde las artes
y al servicio investigativo de las artes, estableciendo una comunicacion atraves de la obra,
describiendo el proceso compositivo y metodoldgico, donde el artista genera un conocimiento

desde su propia disciplina.

“El ejercicio de la investigacion-creacion le da pie al artista para que, en paralelo con la
comunicacion ya establecida entre €l y su espectador, a través de la obra de arte escriba aquella
experiencia por medio de la cual construyd su obra de arte, lo cual potencia su expresion y su
obra.” (Motta, 2019, p, 60).

A continuacién, se da una breve descripcion del proceso compositivo y metodologia del

material de este proyecto.

La creacion de esta obra tiene su origen en la necesidad de explorar sonora y
timbricamente los instrumentos de cuerda frotada junto con la bandola, ademéas de incursionar
por los géneros tradicionales de la region andina y crear material para formatos no
convencionales con un instrumento tipico colombiano. La decisién selectiva de los géneros la
realizo basada en el referente antes mencionado (Suite no 3 del maestro Gentil Montafia), con
una idea de contraste entre movimientos, ya que considero que esto puede generar interés y
expectativa en el oyente hacia el material sonoro. A nivel interpretativo, exploro el que considero
un estilo y un lenguaje propios, y también los alcances sonoros instrumentales a través de un

abordaje timbrico, manteniendo caracteristicas de los géneros andinos colombianos a trabajar.

Dado el enfoque de exploracién vy tratamiento timbrico, se seleccionan dos obras



61

relevantes de destacados compositores. Estas son analizadas para identificar los recursos que alli
se utilizan y estos a su vez seran tratados como elementos y técnicas dentro de la nueva
composicion. La seleccion de los referentes, estd directamente relacionada con los instrumentos
y con la apreciacion auditiva a nivel timbrico que realiza el compositor. Es importante destacar
que antes de la composicion de la obra se decide sobre la tonalidad de cada movimiento de esta

manera:

Tabla 1. Tonalidades de las Piezas.

Brisa (Bambuco) Perfume (Guabina) Inspiracion (Danza) Golpecito (Pasillo)

Em B F#m Gm

Fuente: La autora

La planeacion de la armonia se realiza de esta forma y tiene como objetivo un contraste
sonoro entre tonalidades y una relacion entre ellas, al igual que enmarcar la composicion dentro
de progresiones funcionales tradicionales, independiente del recorrido de progresiones armaénicas

presentadas dentro en cada una de las piezas.

A lo largo de la creacion de la obra se puede evidenciar, que el proceso compositivo se va
enfocando hacia la orquestacién del quinteto de cuerdas para que fusione de una manera correcta
con el papel de la bandola andina, llevando esto hacia el tratamiento timbrico que esta
directamente relacionado. Si bien el primer movimiento de la suite se liga completamente a un
tratamiento tradicional, es a partir de ahi que se transita por un sendero dirigido hacia el
establecimiento de los elementos y recursos timbricos y sonoros como principal eje de

construccion.

La suite concertante para bandola andina colombiana y quinteto de cuerdas frotadas, es el
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resultado de un trabajo compositivo que ha sido establecido en fases de elaboracion. Esto

obedece a un sentido de orden académico que realiza un paso a paso en el uso de las decisiones

musicales a nivel armdnico Y ritmico como en cada una de las categorias de la orquestacion para

las voces y los elementos timbricos a utilizar.

Respecto al tratamiento timbrico, este proyecto ha buscado la practica y el ejercicio de la

aplicacion de recursos sonoros, que puedan funcionar de manera tradicional dentro del marco de

la misica andina colombiana, conservando sus caracteristicas, siendo adaptados a este tipo de

formatos. Es importante mencionar que, aunque el proceso creativo se ha enmarcado en las fases

de desarrollo, la construccion compositiva ha tenido una continua transformacion por medio del

ejercicio de exploracion de recursos timbricos en cada instrumento, esto ha intervenido dentro de

cada pieza para la asignacion de roles y elementos musicales desde el punto de vista del analisis.

Las fases y las actividades relacionadas durante el proceso de composicion son las siguientes:

Tabla 2. Fases y actividades del proceso compositivo.

Forma y formato

Género musical

Andlisis referentes

Andlisis de elementos

utilizados en la
composicion.
Seleccion de la Mdsica andina  Apreciacion
suite como forma colombiana. auditiva y visual de
y del quinteto de Géneros basados obras con
cuerdas frotadas y en el referente compositores
Fase 1 . - )
bandola andina auditivo (suite no destacados y de
como formato 3 del maestro géneros
instrumental. Gentil Montafia. pertenecientes a la
region andina.
Delimitacion y Analisis timbrico Determinacion de
orden de las de las obras tonalidades, y
piezas que referentes conocimiento sobre
Fase 2 conforman la suite seleccionadas. recursos timbricos en la
buscando bandola andina
contraste entre colombiana y las
obras. cuerdas frotadas.
Fase 3 Reconocimiento y Andlisis de los Eleccién de
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aplicacion de recursos y progresiones
elementos de elementos sonoros armonicas y estructura
orquestacion para utilizados en cada de cada pieza de la
el formato referente suite.
seleccionado. seleccionado.
Extraccion de Ampliacion de
algunos  recursos elementos  musicales
timbricos que constitutivos dentro de
pueden aportar ala la obra (forma,
Fase 4 construccion de la caracter, métrica,
obra. agogica, dindmicas,

fraseo, articulaciones,
efectos sonoros, roles
etc.)

Fase5 Producto final

Producto final

Producto final Producto final

Fuente: La autora

La suite concertante para bandola andina

presenta el siguiente esquema:

Tabla 3. Esquema de la suite propuesta.

colombiana y quinteto de cuerdas frotadas

Movimiento Tonalidad Caréacter y Agogica
1.Bambuco “Brisa” Em Allegro negra= 130 bpm
2.Guabina “Perfume” B Moderato negra=100 bpm
3.Danza “Inspiracion” F#m Andante corchea=90 bpm
4.Pasillo  “Golpecito” Gm Intro: Andante negra=80 bpm

Tema: Vivace negra=180 bpm

Fuente: La autora

Las piezas de la suite presentan la siguiente estructura morfologica:



Tabla 4. Estructura morfoldgica de las piezas que conforman la suite.

Movimiento

Estructura

1.Bambuco Brisa

Tonalidad: Em
Introduccion
Parte A
Parte B
Parte C (modulacion E)
Coda

2.Guabina Perfume

Tonalidad: B
Introduccion
Parte A
Parte B
Parte A’
Coda

3.Danza Inspiracion

Tonalidad: F#m
Introduccion Bandola sola
Parte A
Parte B

4.Pasillo Golpecito

Tonalidad: Gm
Introduccion
Parte A
Parte B
Cadenza
Coda

Fuente: La autora
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Es importante mencionar que la estructura morfologica de los dos primeros movimientos

(bambuco y guabina) puede categorizarse dentro de una forma ternaria, teniendo la introduccion,

una parte A, B, Cy A,B,A’, en donde A expone el tema y motivo principal y B actia como una

parte contrastante desarrollando las ideas musicales presentadas, en caso del bambuco que tiene

la parte C, esta tiene nuevo material tematico en otra tonalidad para buscar variedad dentro de la

pieza. En caso de la guabina que tiene A’, esta es una reexposicion de la primera parte con una

seccion o progresion que lleva a la coda donde se concluye la pieza. El uso de esta forma musical

nos brinda un dialogo, una coherencia musical y un contraste.

La estructura morfoldgica de los dos dltimos movimientos (danza y pasillo), se pueden
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categorizar dentro de una forma binaria, teniendo la parte Introduccion, una parte A donde se
expone el material motivico y teméatico principal y una parte B donde se desarrollan esas ideas.
Estos dos movimientos tienen partes de cadenza o protagonistas en la bandola, donde generan un

contraste tanto ritmico como melddico.

Proceso compositivo

Teniendo el formato instrumental definido, se establece la estructura formal del primer
movimiento de la suite, el cual es un bambuco, titulado “Brisa” conformado por una
introduccién, una primera parte o parte A, parte B, parte C y coda. Luego de tener clara la forma
se piensa en la tonalidad y métrica; en este caso el bambuco se encuentra en Em, modulando aE
la tercera parte, y se encuentra en métrica de 6/8. Luego de esto, se procede a establecer los roles
para cada instrumento dentro de la obra, teniendo como protagonista o primer plano sonoro, la
bandola y como segundo plano o plano arménico la parte de las cuerdas frotadas, tomando en

cuenta las técnicas de orquestacion antes mencionadas en este proyecto.

Para el comienzo de la composicién se piensa en un motivo principal dentro de la
introduccion, el cual lleva el violin I, mientras el violin 11, realiza una segunda voz y la armonia la
tienen la viola, el cello y contrabajo. Para componer esta introduccion se compuso primero la
melodia delviolin 1, luego se saco la armonia paraubicarla entre el cello y contrabajo,
generalmente en notas largas y haciendo notas del arpegio o las fundamentales, después de esto, se
empieza adesarrollar una segunda voz y una contra melodia que tenga coherencia con el resto del

material, que es interpretada por la viola.
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Esta introduccién se piensa con dos frases de 8 compases. Luego de esto viene la parte A,
donde aparece el instrumento principal que es la bandola con la melodia principal. Para
componer esta parte se empieza desarrollando una idea o un motivo principal en la melodia,
llevando una linea coherente entre notas e intervalos haciendo que tengan movimiento, después
de compuesta toda la melodia de la primera parte, se empieza a armonizar con acordes muy
sencillos. Una vez se tiene la melodia y la armonia clara, se da paso a componer la parte de las
cuerdas frotadas, utilizando la armonia en el cello y contrabajo con motivos ritmicos tipicos del
bambuco, como son blanca-negra o silencio de negra- dos negras. El contrabajo casi siempre
interpreta la fundamental del acorde, la tercera o la quinta para darle mas movimiento al bajo,
mientras que la parte del cello le hace una segunda voz al contrabajo, ya sea por una sexta 0 una

tercera ascendente o descendente, jugando con el movimiento arménico.

Luego de tener contrabajo y cello, se da paso a la composicién de la linea de los violines.
Al momento de crear estas partes se tiene en cuenta que se va a componer un acompafiamiento
para la bandola, intercalando varias voces que complementan la melodia principal, adaptando los
timbres y las dindmicas para siempre resaltar la parte de la bandola, logrando crear un contraste

entre parte y parte. En la mayoria de la obra el violin 1y I, tienen los mismos motivos ritmicos.

Luego de tener claras estas partes se compone una de las més importantes que esla parte
de la viola, la cual tiene la funcién de realizar contrapunto Yy se caracteriza por una melodia
independiente que actia como un acompafiamiento combinando muchas cosas que realizan los
bajos y otros elementos que interpretan los violines para llenar y complementar la voz principal
de la bandola. Luego de tener todos estos elementos sobre la partitura, se empiezan a tomar

decisiones sobre las dinamicas, fraseos, efectos sonoros y articulaciones, de acuerdo a los
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movimientos de cada melodia, contra melodia y linea armdnica, resaltando elementos

protagonistas de cada instrumento y direccionalidad melddica.

Esta primera parte se piensa con dos frases asimétricas; la primera frase de 12 compases
y la segunda de 5 compases. EI mismo proceso compositivo se realiza con la parte B y la parte C,
en la parte C, se modula a la relativa mayor, el motivo principal es diferente pero los roles de los

instrumentos a lo largo de la obra son iguales. Con los deméas movimientos compuestos de la

suite se realizd el mismo procedimiento compositivo.

En relacion con los géneros musicales, la region andina colombiana presenta una gama
extensa de opciones por la riqgueza musical y cultural en la zona; de acuerdo al referente para

decidir los géneros que componen la suite, se trabaja con cuatro de ellos, debido al amplio

material bibliografico que hace parte fundamental en la construccion de la nueva obra.

Bambuco Brisa

Da el inicio de la suite proponiendo un movimiento ligero y llamativo mostrando una
introduccion con las cuerdas frotadas en legatto todos, excepto el contrabajo que se encuentra en
pizzicato en un registro medio para no tener tanta densidad en la textura, abriendo paso a la

melodia o tema principal interpretada por la bandola.



Figura 29. Bambuco “Brisa” Compdas 1 al 5.
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Al empezar el tema principal interpretado por la bandola, todo el quinteto la acomparia en
pizzicato, para resaltar esta melodia y dar cierto contraste entre la introduccion y la parte A. El
pizzicato es un efecto sonoro bastante frecuente dentro de las cuerdas frotadas y produce un
sonido corto y redondo creando una homogeneidad de color, ya que sobresalen las caracteristicas

naturales de los instrumentos. El cello y contrabajo acompafian en blancas con punto para darle

Suite Colombiana de Zayury Hernandez. Imagen del primer

capturado de archivo PDF de obra original.

mayor densidad a la textura. Esto se puede observar en el siguiente fragmento.

movimiento compas 1 al 5 (Hernandez-Rincén, 2023) screenshot.




69

Figura 30. Bambuco “Brisa” compds 18 al 24.
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Suite Colombiana de Zayury Hernandez. Imagen del primer
movimiento compéas 18 al 24 (Hernandez-Rincén, 2023) screenshot.
capturado de archivo PDF de obra original

Otro efecto que se ve reflejado en este primer movimiento es el sul ponticello en la parte
del quinteto de cuerdas. En este fragmento (Figura 31) se observa que la bandola tiene la melodia
con motivos ritmicos réapidos, mientras el quinteto la acompafia en negras. Violin 1y Il, con una
articulacion de staccato; viola, violoncello y contrabajo con un pequefio tenuto, manteniendo el

efecto sul ponticello para crear un timbre metélico y una sensacion misteriosa.
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Figura 31. Bambuco Brisa compas 30 al 33.
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Durante la composicion de la obra la voz del violin 1y Il siempre van de la mano, al igual
que las voces del violoncello y contrabajo. Esto no pasa con la voz de la viola, que, en la mayoria
de las piezas, esta voz se manejo como una voz independiente, que tienen a cargo distintas contra
melodias o contrapuntos cuando el rol melddico lo toman los violines o la bandola. En este
fragmento (figura 32) vemos que el cello y contrabajo realizan uno de los patrones caracteristicos
en el acompafiamiento del bambuco, este lo interpretan un su registro central superior para que el
color sea suave y no tenga tanto peso o densidad; mientras que la viola acompafia con trémolos,
buscando crear un ambiente sonoro. La bandola realiza apoyatura y trémolos en las notas de
larga duracion. En este fragmento notamos un contraste timbrico en el compas 41 cuando los

violines 1y Il entran con arco y articulacion de staccato. Dando una atmosfera distinta y cambio

de color en este pasaje.
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Figura 32. Bambuco Brisa compas 34 al 41.

Brisa
4 Em G D7 G D Em B
34
P e
§ - i T T Rl R . 3 T T 1 T T
Bda. —= 1 -\.a' i ‘||||=-‘ |‘ f H 1 1
5 # % =] I
54 Normal
f e
7=
Vin. I ey ! i — e
> 1 ) r
D .
nf
A Normal
T fl ‘ T [ = [
Vin. I 7y 1 ; =
1 o v
2 1 T
nf
Normal N
: T=y | % i F 3
Via. [HE — 4 3 7 7 = o
3 = T .2 T = : i
pizz.
s e e,
Ve. I o - S — 3 { r - P T —— it —
=) -t T ! ! I |
pizz.
4
e T r £ . .
~ = f 1 r T =T T = = 1
DB ) = 1 N S S —— y i — 2 — ¥ — y o — f —
B 7 i 1 P ———-— ra i F - rs 1 i T i T i

Suite Colombiana de Zayury Hernandez. Imagen del primer
movimiento compas 34 al 41 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.
capturado de archivo PDF de obra original

En la tercera parte del bambuco o parte C, se presenta una modulacion a E, donde la
melodia en la bandola se presenta en su registro mas alto con un efecto de sul tasto o dulce, para
generar un color suave y brumoso. Particularmente, este efecto genera una sensacion delicada y
sutil. Otro instrumento que utiliza este efecto es la viola, ella lo realiza en una dindmica messo
piano con dos grupos de corcheas ligadas para dar un color aflautado. Este efecto se combina
simultdneamente con el pizzicato del violin 1, el contraste que realiza el cello y contrabajo con el
arco y los acentos y tenutos que se presentan en estas voces. Todo esto con dindamicas coherentes

respecto a los efectos que cada instrumento realiza. Obsérvese el siguiente pasaje.



Figura 33. Bambuco Brisa compés 54 al 61.
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En este fragmento (figura 34) la bandola realiza pizzicato, el color de este fragmento es
bastante ligero y delicado, ya que todas las cuerdas frotadas se encuentran en una dinamica de
piano y messo piano, con motivos ritmicos de blancas y negras, la viola y contrabajo se
encuentran en pizzicato y el violin 1y Il tan solo tienen blancas, en este fragmento todo el rol
melddico lo tiene la bandola realizando dobles cuerdas en el compas 66 y 67, que es donde

vuelve normal para darle mas fuerza a la melodia.

72



Figura 34. Bambuco Brisa compés 62 al 69.
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En este pasaje (figura 35) se puede observar la presencia de los mordentes, los cuales son

un recurso maravilloso para ornamentar una melodia, este recurso se utiliza al final del bambuco

en la parte melddica de la bandola y en el acompafiamiento del violin 1y la viola. De igual forma

se evidencia un contraste timbrico en el compéas 80 al cambiar el acompafiamiento de pizzicato a

arco en las cuerdas frotadas al igual que viene de un crescendo a un messo forte, acompariado

por ligaduras de fraseo para darle sentido a la melodia.



Figura 35. Bambuco Brisa compés 77 al 82.
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Guabina Perfume
La guabina constituye un movimiento bastante contrastante por su tempo moderado y

expresivo, a la vez por el dialogo plasmado entre los instrumentos dentro del formato. En este
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movimiento se observa el intercambio del papel protagénico o melddico en los violines 1y Il en

la introduccion realizando frases ligadas y expresivas que le dan un color dulce a este pasaje,
pasando la bandola a cumplir un rol més arménico junto con la viola, cello y contrabajo. En el
siguiente fragmento (figura 36), se observa que la bandola ejecuta arménicos artificiales dando
un color brillante mientras la viola y cello se complementan utilizando un patron ritmico
tradicional de la guabina en pizzicato con una dinamica de mezzo forte, esto hasta el compas 5

donde se suma el contrabajo para darle mas peso a la armonia. En el compas 8 entra el violin 1l
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con la melodia, siendo el violin I, su segunda voz, logrando un equilibrio sonoro adecuado por el

manejo de los registros en cada instrumento.

Figura 36. Guabina Perfume compas 1 al 11.
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De igual forma los roles se alternan entre la bandola y la viola, en el compas 22y 23 del

fragmento presentado a continuacion; se observa una pregunta y respuesta entre estos dos

instrumentos, este recurso le da un contraste de color, ya que la bandola viene con un registro

medio y la viola al momento de responder lo hace con un registro mas grave, mientras que violin

I'y Il, crean un ambiente de fondo utilizando los trémolos acompafiados por el cello y el

contrabajo que realizan notas largas para darle mas densidad, profundidad y resonancia a la

armonia, hasta el compéas 28 y 29 donde se aligera un poco con los violines 1y viola en pizzicato,

mientras el violin Il duplica la melodia.

Figura 37.Guabina Perfume compés 21 al 29.
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Suite Colombiana de Zayury Hernandez. Imagen del segundo

En la figura 38 se observa un cambio de tempo Lento: Negra=70 bpm, donde la bandola

queda sola realizando la melodia en armdnicos artificiales, hasta el compas 40 en donde el violin

I, responde esa melodia y toma el primer plano sonoro. El resto de las cuerdas frotadas acompafian
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en pizzicato con uno de patrones tradicionales de la guabina en dindmica de messo forte, dando un

color pastoso y suave a este pasaje. En el compas 44 la bandola vuelve atomar la melodia y se le

suma el violin 11, esta vez octavando la bandola con un color dulce (sultasto), para que tenga un

ambiente melodioso y definido; el violin 1l realiza trémolos y la viola, cello y contrabajo contindan

en pizzicato.

Figura 38. Guabina Perfume compés 36 al 48.
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Suite Colombiana de Zayury Herndndez. Imagen del segundo
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La parte A’ de este movimiento reexpone el tema principal con tempo moderato:
Negra=100 bpm y con algunas variaciones timbricas en la melodia y acompafiamiento como
mordentes, trémolos, y en las cuerdas frotadas staccato, detaché y legatos, manejando coherencia
entre las frases y rangos dindmicos entre los instrumentos para contrastar tan timbrica como

melddicamente.

Figura 39. Guabina Perfume compas 51 al 55.
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Danza Inspiracion

Esta danza tiene un caracter dulce, apacible y sofiador presentando una introduccion de
bandola sola, donde se manejan dos voces simultaineamente del compas 1 al 5y trémolo
controlado con un efecto de sul tasto para generar un timbre suave y aflautado del compas 6 al 8.
E el compas 9 se observan octavas en sul ponticello para realizar un contraste timbrico de suave
y dulce a metalico y misterioso. Toda esta seccidn (figura 40) se compone en el registro medio
de la bandola para que suene mas definido, rico y melodioso. Este pasaje se interpreta de manera

libre rubateando, realizando accelerandos o retardandos, segin el intérprete lo considere.

Figura 40. Danza Inspiracion compés 1 al 19.
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En la figura presentada a continuacion se observa el comienzo de la parte A, donde se
expone el material tematico y motivico principal de la pieza; el papel melédico en la bandola con
un tempo andante de corchea=90, el quinteto de cuerdas frotadas la acompafa en pizzicato. La
melodia de la danza se caracteriza por estar ornamentada con mordente y trémolos tanto en la
bandola como en las cuerdas frotadas. La viola y el contrabajo realizan el acompariamiento
tradicional de la danza, en este caso la métrica es de 2/4 y el motivo ritmico es corchea con
punto-semicorchea-corchea-corchea. Durante la mayoria de la obra este motivo se presenta en el

plano arménico. Cabe mencionar que la danza es el movimiento mas corto de la suite compuesta

Unicamente por dos artes Ay B., mas la introduccion de la bandola sola.

Figura 41. Danza Inspiracién compéas 20y 21.
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En la parte B, como se observa en la figura 42, la melodia la toma el violin | enarcoy
muy legato, el violin 1l, la acompafia en pizzicato realizando arpegios; el violonchelo realiza
notas fundamentales del acorde en articulacidn de estacato y contrabajo el patron de
acompafiamiento principal en pizzicato para generar un sonido corto pero robusto y resonante.
Estos dos actlian como el colchon armonico en la parte B. El objetivo de esta parte es que suene

muy expresiva tanto en la melodia como en el acompafiamiento.

Figura 42. Danza Inspiracién compas 38 al 40.
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En el compés 45 la bandola retoma con la melodia principal como se ve en la figura 43,
todas las cuerdas entran con arco y con efecto de sul tasto, al igual que la bandola, haciendo

maneja de las dindmicas coherentemente respecto a las frases, también se utilizan los estacatos



en las violines, violonchelo y contrabajo, mientras la viola acomparia con arpegios ligados. La

parte B desarrolla el material expuesto durante a parte A.

Figura 43. Danza Inspiracion compas 45 al 51.
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Pasillo Golpecito

En el proceso de seleccién de los géneros que incluiria la suite, el pasillo representa una
opcién apropiada gracias a la posibilidad que tiene de establecer un tempo movido (presto,
negra= 200 bpm); un rasgo caracteristico en el genero. Este cambio de agdgica, que fue

determinado aun antes de las ideas musicales de armonia y melodia, representa un fuerte pero

82
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llamativo contraste ritmico-temporal con relacion a las ideas desarrolladas en el segundo y tercer

movimiento de la obra; este Ultimo, procura dar una animada y enérgica conclusién a la suite.

En la siguiente figura se observa el comienza de este movimiento, donde el tempo es
andante negra=80 bpm y las cuerdas frotadas realizan una pequefia introduccion en textura
homofdnica realizando blancas con punto y armonia en bloque con un efecto dindmico de
crescendo para lograr un color homogéneo y claro, esto hasta el compés 7 donde entra el violin |
con la melodia en pizzicato; el violin 1l hace una pequefia contra melodia, el resto de las cuerdas
acompafia con uno de los patrones tradicionales del pasillo (corche-negra-corchea-negra) de
igual forma en pizzicato, hasta el compas 18, donde entra la bandola con el tema principal de la

pieza.



Figura 44. Pasillo Golpecito compés 1 al 8.
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En la figura 45 se observa un cambio de tempo a presto: negra=200 bpm, lo que logra un

contraste entre la introduccion y el tema principal, en este fragmento la bandola lleva el rol

melddico, mientras las cuerdas acompafian con arco y detaché excepto el contrabajo que se

mantiene toda la pieza en pizzicato para darle peso al bajo y un color més profundo y resonante.

En este Ultimo movimiento se juega bastante con las dinamicas, ya que las cuerdas estan escritas

en un registro grave y las dinamicas suelen salir mas definidas en estos registros ya que es mas

sencillo controlarlas por medio del arco. También se evidencian preguntas y respuestas entre la

bandola y los violines 1y Il (compés 19, respuesta violin I1) (compéas 25, violin 1y I1). El patron

corchea- negra-corchea-negra lo realiza la viola y contrabajo.
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Figura 45. Pasillo Golpecito compés 18 al 27.
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Suite Colombiana de Zayury Hernandez. Imagen del cuarto
movimiento compéas 18 al 27 (Hernandez-Rincén, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original

En el siguiente fragmento (parte B), la melodia pasa a la viola y se duplica por el
violonchelo en dinamica de messo forte en detaché y ligando de a dos corcheas segun la frase, la
bandola acompafia con trémolos y pequefias respuestas a la melodia (compéas 39) en dinamica de
piano en un registro grave, el bajo mantiene siempre las notas del acorde y realiza arpegios para
darle més movimiento a la armonia. El violin 1y Il permanece en silencio, estos fragmentos se
utilizan para quitarle densidad a la textura, ya que cuando todos los instrumentos estan tocando
siempre se tiende a volver muy mondtono y hace que suene demasiado recargado, asi que hay
que tener en cuenta los registros de los instrumentos que se manejan y los papeles o planos

sonoros de la obra. Es importante mencionar que el manejo de las dindmicas es bastante
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importante para recalcar el protagonismo de la melodia y que en este caso la bandola se escuche

por debajo de la viola y cello.

Figura 46. Pasillo Golpesito compas 36 al 43.
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Suite Colombiana de Zayury Hernandez. Imagen del cuarto
movimiento compas 36 al 43 (Hernandez-Rincon, 2023) screenshot.

capturado de archivo PDF de obra original

En el compés 53 la bandola retoma la melodia y es acompariada por el violin 1y Il
realizando el patron corchea-negra-corchea-negra en staccato y dindmica de piano, realizdndolo
muy corto hacia la punta del arco para que suene mas definido. Este pasaje se escribe en el

registro grave de los violines por terceras para que suene pesado y oscuro. En el compas 57 se

une la viola, cello y contrabajo para el final de esta parte B.
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Figura 47. Pasillo Golpecito compés 52 al 59.
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movimiento compas 52 al 59 (Herndndez-Rincon, 2023) screenshot.
capturado de archivo PDF de obra original

En la siguiente figura se observa una cadenza para la bandola; en este pasaje la bandola
tiene la oportunidad de resaltar quedando completamente sola, jugando con las notas pedales,
rubateos, y demas recursos. En el compas 62 se observa un motivo ritmico-melddico en el
registro agudo con un timbre brillante compuesto por dos grupos de cuatro semicorcheas Yy una
negra en dindmica de messo forte, en el 63 se repite el mismo motivo pero una octava abajo, es
decir en el registro medio, con un timbre més definido y dulce con dindmica de messo piano y en
el compéas 64 se vuelve a hacer una octava abajo en el registro grave, con un timbre resonante y
profundo en dindmica de piano; todo esto con un tempo moderato de negra=90 bpm. En el

compés 69 se evidencian tresillos de semicorcheas con un crescendo hasta el compas 74, estos
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tresillos se interpretan de una manera libre, si se requiere por parte del interprete con
accelerandos o rubateos. En el compas 76 y 77 observamos una escala croméatica descendente
desde el re 6 hasta el re 4. En el siguiente pasaje (compéas 80 al 91), la bandola combina efectos
de sultasto con técnicas como trémolo controlado, lo que crea un ambiente de colores y una
atmosfera bastante misteriosa y oscura para este fragmento. En general las dindmicas estan
pensadas de una forma coherente a las frases, pero como es una cadenza, este pasaje va mas a

consideracion del interprete tanto a manera ritmica como timbrica.



Figura 48. Pasillo Golpecito cadenza compas 62 al 91.
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Conclusiones

Aungue en un principio el proceso de composicidn no fue sencillo, por varios factores
como la variedad de recursos considerados y que no se contaba con un completo dominio del
lenguaje musical caracteristico de los géneros abordados, se logrd establecer un tratamiento
timbrico entre este formato sin dejar el estilo de cada género y obra a través de la investigacion,
el analisis y la experimentacion. La metodologia que se utilizd durante el proceso creativo, fue
bastante exitosa, ya que se fij0 un objetivo y se plante6 de forma organizada, esto hizo que la
propuesta musical tuviera unas bases sélidas y que se fuera desarrollando a medida del avance.
Asi como también el andlisis de los referentes, ya que se pudieron identificar varios recursos

compositivos 'y timbricos muy (tiles para reforzar la composicion.

La exploracion de distintos recursos timbricos hizo que la composicion se abriera de
manera sonora Y asi poder lograr un equilibrio sonoro entre las cuerdas frotadas y la bandola
andina. Los ritmos que se trabajaron dentro de la suite a partir del referente auditivo generaron
alternancia entre tempos rapidos Yy lentos y esto a su vez proporciond un equilibrio expresivo y
contraste entre las piezas. El registro que maneja cada instrumento es fundamental para
desarrollar frases y tener claros planos sonoros, asi como las técnicas de orquestacion, rangos
dindmicos, técnicas de ejecucion y efectos para lograr esa homogeneidad de color entre el
formato. Por otro lado, el proceso investigativo, fue algo dificil de realizar, ya que hay escaso
material para la bandola, se tuvo que leer mucho sobre todas las técnicas de ejecucion y efectos

para entenderlos bien a la hora de ejecutar la composicion. Esto fue un beneficio para mi como
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interprete, ya que desconocia varias de las técnicas que se mencionaron durante el trabajo, y por

esta razon tuve que aprenderlas, para poderlas escribir de manera correcta.



91

Referencias bibliograficas

Adler Samuel, (1.B.). (2006). El estudio de la Orquestacion. Idea Book
Bernal, M. (2003). La Bandola Andina Colombiana. Fundacion Multifonia. http//www
Jaguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2012/02/La-bandola- Andina-Colombiana.

pdf
Forero, F. (2016). 12 Estudios latinoamericanos para bandurria espafiola. Bouleau Music.

Recuperado de: https://www.boileau- music.com/es/autores/forero-fabian

Dionisio de Pedro. (1993). Manual de formas musicales (curso analitico) Nueva Carisch Espafia
/ Real Musical. Recuperado de: https://www.elargonauta.com/libros/manual
-de-formas-musicales-curso-analitico/978-84-387-1221-4/

Fernandez, L. M. E. (2015, 7 abril). Repositorio Institucional Universidad de Antioquia: Bandola,
tiple y gutarra: de las fiestas populares a la misica de camara.
https://bibliotecadigital. udea.edu.co/handle/10495/2158

Gonzélez, S. D. (2017, 11 mayo). Pequefias piezas para bandola andina colombiana en un formato
inédito. http//repository.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/1605

Juan de Mairena (2014, 4 marzo). La gran forma instrumental del Barroco: la suite.

Historia de la Mdsica. Recuperado de: https://historiadelamusica.wordpress.com/20

14/01/27/la-gran-forma- instrumental-del-barroco-la-suite/
MINCULTURA. (2015). Mdsicas tradicionales de Colombia. Al son de la Tierra.

https://www. mincultura.gov.co/Site Assets/documentos/migracion/DocNewsNo822Docu
mentN01048.PDF

Mojica, Mdsica Tradicional Colombiana y su Evolucion Cultural. (2021).

https/issuu.convlemojica/docs/libro_final

Moscoso, A. (2016, 9 abril). La Mdsica Instrumental Andina Colombiana - 1900 -
1950. https//www.academia.eduw/24243333/La_M%C3%BAsica Instrumental Andina
Colombiana 1900 1950

Motta, J. I. B. (2019, 22 mayo). Propuestas para la investigacion cualitativa en educacién artistica
| Educacién y Educadores.

https://ed ucacionyeducadores. unisabana.edu.co/index.php/evye/article/view/9546



http://www.laguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2012/02/La-bandola-Andina-Colombiana.pdf
http://www.laguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2012/02/La-bandola-Andina-Colombiana.pdf
http://www.laguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2012/02/La-bandola-Andina-Colombiana.pdf
https://www.boileau-music.com/es/autores/forero-fabian
https://www.elargonauta.com/libros/manual-de-formas-musicales-curso-analitico/978-84-387-1221-4/
https://www.elargonauta.com/libros/manual-de-formas-musicales-curso-analitico/978-84-387-1221-4/
https://bibliotecadigital.udea.edu.co/handle/10495/2158
http://repository.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/1605
https://historiadelamusica.wordpress.com/2014/01/27/la-gran-forma-instrumental-del-barroco-la-suite/
https://historiadelamusica.wordpress.com/2014/01/27/la-gran-forma-instrumental-del-barroco-la-suite/
https://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/migracion/DocNewsNo822DocumentNo1048.PDF
https://www.mincultura.gov.co/SiteAssets/documentos/migracion/DocNewsNo822DocumentNo1048.PDF
https://issuu.com/lemojica/docs/libro_final
https://www.academia.edu/24243333/La_M%C3%BAsica_Instrumental_Andina_Colombiana_1900_1950
https://www.academia.edu/24243333/La_M%C3%BAsica_Instrumental_Andina_Colombiana_1900_1950
https://educacionyeducadores.unisabana.edu.co/index.php/eye/article/view/9546

92

Pinzon Wilches, G., D. (2021). Tres adaptaciones para el formatode cuerdas frotadasdesde obras
para piano de German Dario Pérez [Tesis de licenciatura]. Universidad Pedagbgica
Nacional, Bogot4. Recuperado de: http:/repositorio.pedagogica.edu.co/

SINIC - Colombia Cultural - Danza - CALDAS. (2018).

Pérez Salazar. G., D. (s.f.). https://germandarioperez.com/resena/

Restrepo, T. A. (2021, 24 julio). Repositorio Institucional Universidad de Antioquia: El formato
de piano y cordofonos pulsados andinos colombianos: de la tertulia al estudio de grabacion.
https://bibliotecadigital. udea.edu.co/handle/10495/21095

Sistema  Nacional de Informacion Cultural. (2018). Colombia  cultural
https://www.sinic.goV.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx? AREID=3 &S
ECID=8&IdDep=17&COLTEM=221

Trejos, E. D. (2021). Dos arreglos de musica andina colombiana adaptados para el formato

instrumental no tradicional de piano y bajo. hitps//repositorio.utp.edu.
co/items/afachac0-0b4c-414c-8396-35d7d4aafe9a

Valiente, S. (s. f). Efectos especiales en instrumentos de cuerda frotada. https:/

tempoditeoria.blogspot.com/2016/09/efectos-especiales-en-instrumentos-de 66.html

Villamizar, S. O. (2020, 13 agosto). Panorama historico de la masica andina colombiana en la
Licenciatura en Mdasica de la Universidad Pedagdgica Nacional sede El
Nogal. http://repository.pedagogica.edu.co/handle/20.500.12209/12264

Vega  Varela (2013). Bandolarium Cuatro obras para bandola  sola
https://revistas.pedagogica.edu.co/index.php/revistafba/article/view/
2307/2171

Zamacois, J. (2021). Curso de formas musicales (Musica (idea)). Idea Books, S.A. Recuperado

de: https://kupdf. net/download/curso-de-formas-musicales-joaquin-am
acois 58c¢58960dc0d60bf05339027 pdf

Zuluaga, R. O. (2008, 1 enero). Propuesta interpretativa de la mdsica andina colombiana en

formato de cuarteto tipico colombiano. CORE. hitps//core.ac.uk/display/71
395941?utm source=pdf



http://repositorio.pedagogica.edu.co/
https://germandarioperez.com/resena/
https://bibliotecadigital.udea.edu.co/handle/10495/21095
https://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=17&COLTEM=221
https://www.sinic.gov.co/SINIC/ColombiaCultural/ColCulturalBusca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=17&COLTEM=221
https://repositorio.utp.edu.co/items/afacbac0-0b4c-414c-8396-35d7d4aafe9a
https://repositorio.utp.edu.co/items/afacbac0-0b4c-414c-8396-35d7d4aafe9a
https://tempoditeoria.blogspot.com/2016/09/efectos-especiales-en-instrumentos-de_66.html
https://tempoditeoria.blogspot.com/2016/09/efectos-especiales-en-instrumentos-de_66.html
https://revistas.pedagogica.edu.co/index.php/revistafba/article/view/2307/2171
https://revistas.pedagogica.edu.co/index.php/revistafba/article/view/2307/2171
https://kupdf.net/download/curso-de-formas-musicales-joaquin-amacois_58c58960dc0d60bf05339027_pdf
https://kupdf.net/download/curso-de-formas-musicales-joaquin-amacois_58c58960dc0d60bf05339027_pdf
https://core.ac.uk/display/71395941?utm_source=pdf
https://core.ac.uk/display/71395941?utm_source=pdf

93

ANexos

I. Brisa
Bambuco

Zayury Hermandez

130

Introduccion

AllegroJ

Bandola £ ﬁ
N [® ]
o

R
ﬂ-, E \ Vool il
E. _M.g il I
! Yy il
il E. Tt
A m
D 0 mq W
iy 10
[
A | _ _
g8 8 5 7
2 N oo

Violin I

Violin IT

Viola

Violoncello

Double Bass

q )
E==
Ay :
L1
. 7 : i,
[ 1 7 7
" s |
1Y 1) :
i _
e e
3 n 1
™~ it ) O Lu
| 1 I
e e e
' 1L
o \4./ TR _Q m
a AED. RNt )
W i |
[ [T]™ ﬁuJ.\ ol
SO
s M e i L Fa
1 » i ||
= ==
- ) f N1
il F 1 F !
e n L
NJ. T Ml A
" L] i I
e L] i
[+ I
e i ] M
N v N == =
™ p
N N NG
: 3 = e s =
2 & = > = a




94

L Brisa

\.mw
sl
m_muu- | | | | ] |
S e
T 3 - - -
w -~ En Ea
. Jaig) o
i jw .3 @l L) L
o O - Y
M il ¥
- {11
(5 18 &
H H T A T
71 o i
'\l i i . Yl
! .vlm_ mJ. PM
i T [
'\ il i
.vlm_ mi. P T IA Alall
| -
W~ mu & T T
\ n | .F\\— == x|
] s
™~ um P TTTA T
FN
. (i ro}i__ Bk e
o
N Qi
o 1] ||
ol all H A ™
i = = Wl
! L m Kh Ll
1 il N |
™~ - b Ao ALl
AN
ol ol &h BER. | .|
! A
Cal m
Qlll /_\ [ JEES \/ b Al / Al
= = o2 XX s i Y
SN N & : o &N
-~ =~ )\
g — = 5 5 o
2 g g = > y
/A = = > a

Fin del Tema 1

18

e )
_IJ. U ) [ ViR TTe T
-~
L} e ol
\ _|J. L b
Ea [ 18N Q| ]
e Hnl
~ LI o
uH\ L\&H
| | :
x LI
Pl ] Q| L'
[ il i -
| I [ N
X% | . L
Fa &
il [ 1)
e L)
- -~ &
H e L) [
A\ _|J. L) N\ J
& Fal QL ]
| [e I
— e L)
-~ | P4
— e 1) X
_|J. L) N\ J |
T Fa Q| I
i . 1)
1l | L) |
a W g 1
.
3
_vlu— uWﬂ u o 1l
- L\ 1HN L
' e
. o [1 ™ ]
ﬂ‘f -
- | el i
N
0 £t = \ § N
- i B falll & TR
X = = E s o i vl
N> N N B BN &
g — = E ¥ ~
= | = = > \
/A = = > o)




95

€

P - Jad

&5
-H.
Yy "

—

-

_*

1. Brisa

’

arco
V—
mf
arco
Sul Ponticello

Sul Ponticello
Sul Ponticello

arco

mf

Sul Ponticello
Sul Ponticello

arco

—r—

-l

#
L
#
#
#

~ ) #
y -
(e
A3V
y -
(e
A3V

25

Bdn.
Vin. I
Vin. I
Vla.
Vla.
Ve.
DB.



I
-
|

96

Normal
il )
| I —

Normal
a1l

- "'.

ﬁﬁf P

[ —

I. Brisa
Bambuco

"

b
[ Bl el

pizz.
pizz.

Normal

Thm2
i

-

7]
-

¥
o
-
Il
L

P
| o]
U
| & an ]
S

O
F 2T
| an )
AV
gL
| & an )
ANV

42
42

Bdn.
Vin.I
Vin. I
Vla.
Bdn.
Vin.I
Vin. II
Vla.




97

I. Brisa
Bambuco

Fin del Tema 2

. *

3 3 - ] gk
2 = 32 = =
ﬁ ~
] | |
)
L)
nR NP
QL all ol i QL
(e
X
(YR i
I N [ [
1 XX n v
[ Y 7
\ O
i —1-.
\u [ Y e QL 1o
ﬂl..
T e oL Y [YHEN e
sk
|| LHlﬂ‘. 1B
| i
w He % Sel W Ol s [P
[
el | -J.; T 7 Al e
1 Y ) el T
Ll _ nL ]l ! e . Q|
| |
(1 YR Tl iEL ]l ) 11 i L
B 7
.0 e 1w ( ([ Y. L
1
sl e Rk 1L oLl L
xX xX E = = T _ L
<~ G oo s
Y h oz ﬁl ﬁl
g = = o S o
E: g 2 > g g

[TTT] b a tn
t Ly -
-
o ' |
4 | | 18 LRER ]
'l T
ol . L1Nn ol
[(1H T e
ol _WJ ' M ' I
[ THE |1
ol - BEL ] ~t e
LT
o Nl i
. wl ] N e
.« e ' i ﬂ il
(Yl ‘ruﬂ | w[ I L)
| EE
| . e ] Py P
#I-
[ | [N
. I (1] a8 T
il i ! - ﬁ
. nlmma _y el T
LY 1] L}
Y e ~ ~t
il
L1 —mu
III-.' - ||
4 ) N
BEL ] B o .
[ N b _ml \ERE TR
Y
p Al . A AL e
A TTe AMLL Al
..P mi [ BER L 18
Hal | |
i 1
by 7 \HRE TN
3 . g *L Tl
3 i) I
e = m| 3
a 1L m | |
| - s W
a“ o o E. o oy
m Hmnn Hmnn N umﬂ
i
= = = o 5 foe]
) N & > a




98

I. Brisa
Bambuco

Normal

I HBL ]
1 Bk ]
T - - . Ll
i (ALY TG R HIL) i
Bl w
BEL [ TR T HEL ]
L 1 T HBL ] BEL
8 e % i) Al
B [ | \\l.l \l\-
1 Ui
| el B
~ O
o (TR [ BEL
= -
1 g
T 8 T T
“rl 17 ‘-l
O T
JNp b S 1o I
iy 1[Ny ]
R TR e M
P ~ P T v
T e
[\18 [\ 10 11 HEL ]
s~ ~ pe .nP\\ g
[ 1N T N [
=] N N
Zal R[N B
P A~ P AN
A1 i === m‘
Hmﬂﬂ Hmﬂﬂ HHH H
=X xx = = =
X .
N e
g = = < 3] m
- g : = = |
— =} >

Fin del Tema 3

m W N
[ : e |
] I e A
-~ L o
= = =
J HEL ] T T
]
DL ] _L\Av BL ] L
—WL\A- HEL ] WL ] u . R
WL ] o Ll BEL:]
e
—L\\r.- WL ] HEL ] B
REL ) Un T
[ T® [T1® BBk L
—\\Wxi _J\A- —\\1.- u . n
e = R » Ll L.
NEL ]
MH e ol 1) N
My
[ L 18 e L
I i m \
E == . {11
[T t ™ QL L)
MJ . T N
[ hy
N | (W ST j L
§
W gkm 4 m L '
X N . N
b o s = o
oy
g |
M_mJ. 1 1 1 1 1
S 74. fmJ
““WMN “ﬂ- - - uﬂh. HH:- -
XN 4 I~ K1 o -
=gl - =l i L L#1
ru
L y
' ] | rof
Gaom) i
s - AL = -4 r
HW < Ty T = b -
SNXO° NE € 3 ¢ ‘
g = = o S o
e = S E i 2




99

I. Brisa
Bambuco

77

Fin del tema |

I 1= o

=

#
]

T

K™
Y ar

>
*
|

mf

arco

s ®

j—
S

& &y
11

P
ol

&
I

77

F 4

[ £ Y
AN 1]
D))

#

F 4

Bdn.

Vin. I

/In. IT

Vla.

DB.

1 1l I|. e 1l
D Fas \] D Aa
e AN
T QL o T Q|
n- O Ya i pes E I 1.
TTTe- el Py Tl 1wl
}ﬂ. o YR T T 1L YA
el TTe- Py e [ AR
-
prs TTw | AN
LK LLE
e i 1 1N BRI Il THES
T BEELE it T ] s
& -
prs TTTe) il
L e LN
a o= 1 1aA ™ TTw
ol TTe- Py T EEE. U
@ m @ e TTTe Ll
.l LY
T el [ Y.
s i il s v
. . all
i Al A~
L o BEL ]
[ Y o i e
XX B E = = =
N g 28 . &N
%o )y s
= = = o o o
= g ; = > ]
= g >



100

Zayury Hernandez

II. Perfume
Guabina

=100

Moderato J

lllu_ .RH”.-
ful— e .
[ BN A~
1 T
% .rU_— i L}
Pani o .
O ~ A~ QL m. TR &MJ
1T “
[ 1N [ 1EES
[ NG Eat
ol i a0 '
LnHo
Cn [ YRS A~ 7T
;Rnu-'
i o
| ~t
b1l |H_— ' e "
ean N
o~ M L1 A~ 7%
\ | kﬂli
1
| ~
L | lur | | Lnll 1
TN [ 18
o~ 1IQ ~t L)
1T il “o
o . e
A~
H o i | | m. Pan
g :mJ [ 'n g mmJ
o~
H
=
o DN
\
< — — & [e) 7]
< g = e 5 g
E g 3 > °
o > S )
=)
o
a]

:r | | FUV
L L 1 e
|| ~t
[ 18 ( |u O
M (Y8 L1 ~t Wl TR
|| L ImNQ
TTTY T | L T e
P 1 Il
M| ( H N
P || L1 Il QL T
| || n
oL I . e
P an N | Jad
« [u ﬂ H h
llﬂs_ ™ |
o 1 ~ ol TR
ﬂlA CPH.. | 10
T [ 1R | | BER. | e
\[F [ g {18 ~t
Mt AT [
s Lnur
~t [ YRER O ~t QL TR
ﬂ llln_ P ani
#I— (11 e
o 4
38 ﬂ'._llg i
L N o
o 7T HL\)
P
[ 1EE e i
[ 1mS
o ' b
P ani o .
ol - H
= xx Ra= 3
X xT X
Xy £ x E =
3 R = E.
e XX 3 a4 -
N N oo
o )l (
o = = S & M
& > E > g a
>




101

H o
{ 1IN M. ~t
| it
$alll ol T ~t i o
] P ami
1 [
[ l!\\ M 4
1\ e
L 10
117 i , 3 L
[\ ni
. . i -
[ Y O 2 ‘
] «
—
< =]
o Elall % [l (Yl ~t T m.m T
= E
5! L
P -
=T A ] | 18, 4 ~t
=
Y m._ [ YHA m._ 1
TR ~ ~t T BEL:]
Tl ~ ~i ~t [
L __.l
TR ~t ~t ~t u 11
SN | T L 10 ||Jj || 1]
A M\ ) H\ 1 ]
N i) ]
4 i | H HH
XX r el K 3
x T Ty
= B = x E E =
= E= S 3 Eos
x ko g E e
- . ols
) LN 9 l
o = = ] 5] m
=] . = ]
A S £ > g A
-

Ul il .
Wy e
(e,
M (Y N Qll N
Pa 1
LA g .
N N P .
o]
mL
= AN 4?1 N alll o
—_ S ..L.. b
8 b
§ .
g WD W0 N Qll D
.8 y
&3
TTe ! N ol 5
up
e e N ol i)
i [ 10N
L ﬁ .||H
.« B
ol
3m ] I n .r-_
e A.I.
o
-f A v
- L 10N Q
o [ N rYail i
o« LYl e b
xx xx xr 1 ==
= Ay 3 - Y
== = | = = = ==
X X% L o e a
&S N & ) @
- = g s =
£ E > > A
> >




102

| 10 vt Ll TTTS TTT
[ T ™
[ TN
L N LI L
[ 1N -.llN i Q] 17748
i A .| T n
M L L 'S
A
i |l L | 1HE0
.W Y u [ g 1R
[ 1. ot | vt
R A \P|L o iL
. F 1Y
. . ﬁ.L_ 1 (UL
e T Amlm
Vs
. Wy (YN Q| -
L 10N
[ TR . ﬂ ML 1179
| ﬂ\g.
Qaxn [ ~t a il 1778
Ruesl
Ay . T
P
e
b
AN Whig LY r 1
.HMEH .HMEH e, .HM HM
x| | £ E=S E =3
E=2 3% E= B
E £ -+ 1\ v
NI NG 2 N )
= = o S m
= e > > =
> >

™~
m i s~ i
T
© . .
..m ¢ L TT] R Qll L
&3 (%
. . o N
ﬂ T Te ~i
e
= BER.| N i QL T
I i
}.n i
~t (Yl e
T =
L
TR T ~i ..P ]
i
u -
all EBL .
M v ~t T T
— Pl
3L
>,
g
EREN Q “~y T e
'Y
|_
.l o 1 .
L T O
-- [— - -
T [ 1 TR e
] T e
\ '
= = 3 =
o Ly T m umwn. oy
E== == E 3 =
x XX X E = Y o
B e e
R NEP  NE N G
Lo Yy
= = i S o
£ o S > a
> >




103

&

e

o o oo2f

[ 7]

j=—
pizz.

oy

—_— T

A

i

=

pizz.

1Y

I1. Perfume

he @ o

Sul Tasto

arco

dolce

)

LentoJ: 70

Y

bl S _ X7
kil
bl O J7Y
[ S
i

LR
P It )
Vi

e @ UITTH
=

F ai

| o

A7)

| an

ey L
&)

el OO 370

43

Ve.
DB.
Vin. I
Vin.II

Vin. I
Vin. II

- 5
x 3 L T
== = = = = ==
= B== E== E==
XX XX anL w1
- sle) i
7 3ﬁ) mw N mw N @
=+ )
= o 3] m
=] = :
aa) > > )

o o
oo




104

10d1. Perfume

Moderato J

\ . TR S i
\ S sl T ( i)
L] . - ur
Ay WNe ol Ee
S
—-v; " -" .’J‘
Wy QJ.
]
M " ot Q/ Ql
LHHH-
i Y . .
e pid
e
n . - .
Wy i i 4 [y Q.
i
O . | .
u ‘mJ.J
ihJg
w nwgu --# b d .ml Qll
th..l-
S . .
~ e ~
P
3
= i :
& Wh WS |m " < o)
e
< Ll JOE O S I
SHe ol S | S
(VI LAl i [
Ciis o | M
== = X
o L = X 1
XX = E = = =
Xt Exs 3 E "
xx X L T
. NG NG £ 9 &
= )
g —~ = E s o
& & g > > 2
=

Var del tema 2

e

I D
||n |
' -n-.ll
e
TR e ~ (i
L 18
LL TN L 18 Ll
1 L I I N
b -!|| - T -
| 1m L 18 M TTTo 1]
L1 1R e b |
oL
]
Ol TR
Ll Ny TR Q
| 1N ~ Ll TTTe n
[ 1 M
L 1N
L1 TN L 10 Ll
W h || T 1 |||
. lu Ll 1NN 71 s
I I.# o N
| || Ll 1N
n o O | T
Huus
i | 18 ~l jL 18 -~
L '
nHll (1
\ . { 1
W wo (ol alll
Ra® Rad L Rad
Ty ar m=d Ty fr
C ESY E=Y =y
Fid ¥ o NF iE.
N NO &N G
o = = = o m
& = = > > a
> >




105

IL. Perfume

62

A ity
e Y . . . (Y
L. s R L [ 1 o/l (Y8 A~ [ Y [Y
TTe NANg
1N ~
1 T8 ALl . - [ YA ol [ YA A~ e L
T o
.-iu_e, 1] H L)
I H e .
| THEE .l HH L LY L ~t
i) e
M L . . M L ol TTT8 o~ 7] 17171
[ YA ol N T |
] i N M 1 ]
3
| 11 e ~i |l L .Anll n E e
A\ Wy il “
R | s .
IIIHN . ™Y | 8 Iﬁ Ll T Al 1T T]
[ L ERN o] L
A~ _l . o e
e a - - . . i
| IR ™~ ol [1i m S~
L 18 _ﬁI o
| . |
L .l r vaw — M._o o
. ] m olll & (el ol gy 5 T Mm TR
'Yil T S| E
ol (i & Tﬁu
rd L] 1
| 1HNE T ~
-vl - -
BN . i~y (Y2 m . . il L inn .
% S ||all o [ D QL
-F\fﬂ L Y Im ||
At L 1 L (Yl | 8 |N L[ ls 117 NN .
e ~ ol | . . .
| 1HNE [ En Y
e . ) . . . .
||H_ TTT® TTTe i | BN e TR TR ik L 18
== == = == == B == E= ax = =
[ U 13 S i
= == == m== Ea= B Ex= L X Bz
=% x sl a ta v =% o T e 1
X X o oo o o
o N> N N N NP N NG 3 AN
- — = o o < — = s o M
=1 ¥ ! = . — 1
/M .Wu. = > =) & .Wu. £ > > A
> >




106

II. Perfume

RO gl g
o] o all & |alll ol ARAL RS
™ b v vl A, ~t
Oy (i S s wll
T LT
[
L [ 1
W el Jxtw
~t N nll
- Lo
" “
X
¢ b B T [\N Q!
e s o
(i Q] [ R alll Ha
. ol ol i ol e
S I
1 e L 1HAS
i P il
i H TTw
o " " ”‘.‘ A Il
1] “e ]
L In A ||
1] e L 10N TR
Rax Ras X 9 .y
b XY R X% R
e * > ax I E =4
R R4l £ £12
X xx < 44 AR5 i
< o oy 2 .
_— mm._.nmu e > N &N .\
] = = .Pa I B
2 S £ > > A
-




107

. r

1racion

I11. Insp

Zayury Hemandez

Danza

Sul Tasto

hr

rubato

Sul Pont
accel.

)
. o

’

I'ls g
- IV <]

o
.4 o

Fit.
|-

P TS ) ]
Hut
et o
o8
1
e it o
ey F I o
o) Wyt sy

T
{en
A\
o

@

o

Viola E
'll.

y i

Cello

i
o #u
b

1
1T

Hut
o IHIJ."
o) apt
" ]
hdl O IHIJ.'"

| an

A3V
Fan Y

L

— () 4

ViolinI
Violin I1
Double Bass

Bnd.

Vin.I
Vin.II
Vla.
Ve.
DB.



108

[y \\w
- '\ ] B
M i H—
3ol T R £y - :
Y ﬂ L] i
Ll e i}
<4
m =3 g . .
Spig e NN e T
e L] i
m g M BL) ]
= ] 1 9-1 L) |
z e .
I N ; 1
[#]
o o = = =
R= M
e,
£n €
.m. I~ I N N 1 N
e
=
N n " 1 N
1 n " 1 N
e = = e = E B == =
= = B = = L e ol = = B ==
X XX = e 1o s
g NG £ AN B
SRS K NS 7 F ¢ G ¢
< — = & S o
A = £ > > a
>

P

o o

>

Hout
P Il

22

T

22

arco

i

--I‘P

<

—_—

ef

_—

—_=

——

?-

~ ) ¥
y o —id 4
(st

ANIV

Hud
o LLTT

bl

| £an Y

T
[ 4

ey I
haall DO X708

Mo @ LTI
Y A

ey o

e

Bnd.

Vin.I

Vin. IT

Vla.

Ve.

DB.



109

II1. Inspiracion
Danza
e
I

]

I
I

—_—

LI
¥ % |

L

£
|

£

—

I— HN ~~t l_.m. H
3 I o/ TR I . )
s . ﬂ- L
Y %H
Q| L\ | 1088 Ly 4‘
L 108
o\ I
Y
q | H
R o (Y .
s 1 i
X% e ==
== = = L i e == =
X E = =i s v i
NG NE o c: c N,
< — = e S o
& & E > > A
> >

Fin del Tema

35

[ 188 T L 1
" ol ' [
$e [l _w
- 1 -
L
| PN I | e ol
ﬁ o
N nn [y
m. - ol
el
. o | T L 1N
ol [
g N .
¥l H oL ] rL
ol . ﬁﬂ% 'l
. ] i _-iw 8 i a..mJ 0.|L
e (il
pﬁ HI... B ._Fu—
I
1 1 1
ol e
(e |
Jo Il
Y
I
T o fu
Ty
ax E=4 e E== E = o
E = = E == XX E= E ==
XX XX = = Y Ty
e NG AR
< - = i g o
3 £ = > > a
> =



110

1. Inspiraciéon

|| £
. oLl m
N TT e m | u & T
8 m S k) .
m % ._nun i .m.m .gm‘% k =
i @ || 41 1A 5
Py ¥ T s o3
| _ il _ &
S - /|
Syt Nk
! l 1 |
1_ N _:_ M
8 LN ' B}
all B\ il
T 7 i
|l | [t
. | : uuﬂ; Al
S A O | 0
A >y | : : :
L ) { (
|
i oo Il
~ hH..- Ll TR 7
' 'l " L
L 1
A |
L Lra TTTwe 1
=
Em L
L Y
e {18 @l 8l
' ’ [ RN ' L
L 18 ﬂﬂ
LY .
| 10 U L X 7
e = = = = XX XX = = = X
= = = = = = = o L i = = = =
XX Xt XX =r T ks o
- n L po
i NN N 22 ) ¢
-] = = K 2] m
& £ E > g q
> s

\ il
' I ~
[Y
T Ass
P cuy
vy e ey ey Ty
g [Y
W
| |H. | WM.# I
I = |
1 IWH.
CL 1 Jal i
..FH ..ru uﬁ s, S
.m..- M..— =m mﬂw 10 m
AT 1V - L R e
i _W .
L] |
x i )
1 U \ Il
Er -
] T s TN
—I _Hl AU- ﬂllW . TR
) .
hil S
i ] e of@l ] My
o i A s e
Xt XX A= iz
N s i -
- -



111

Fin del Tema
=

IIL. Inspiracion
Danza

£ £ ¢

mf

#

_ﬂn ui ®

—~ )

o o ll
™
BEAL
g
Il 1y
u
e ]
k- - =]
" |
e vew
mnn M o m unMnn
x X ax
O \Ero G 2

Bnd.
Vin.I

Vin. IT

Vla.
Ve.

DB.

MY



112

IV.Golpecito

Zayury Hermandez

Pasillo

=80)

Andante (J

H| MHV m ﬁu% [ THI Tw
A | A | e o e
' N o] _ .
R =N m oLl m e
I - - o e
\
1 . - 1 1 " 1
m LHJ
o,
ﬁrr
Ly iy i Y Iy
CTo Clo | ¢TI C ol ¢
Ly Ty
ol R Q- ll R
==
Ll !
QL o TR Ll L)
ol TR Q- Qll Ql
==
- . . L] . .
ol T BBk ol o
- . . . . L]
=710 =T170 >N > |Qll =TT
il o it Sl a1 =
h = N h B~ .\ mr.N
o NE» £ N N
< — — o] =] W
3 £ = i c 3
E 3 £ s 3 o
iz g 2
M = 2
[=]
A

\ -4 N M
w.” e .nw..ll 'HHI m_l
\ i A (I 1
" \ [ Im I
" = = =) - | T
=
A u ol Y
-l o~
T ] [ T %
L i
Ms %;r Nl e Y
prami
N o L} Y
. L300 I
™ -k !
ol ~ L ) ™ Ty
|4
1 = N
Ps
X TR T I
[ i
e i Y
R [ 1 i
) hM TR o\ il
- "
{ur “H o] ol Y
i N [ 1 S Y
] = = =) P IN
“ [ YaiE 1Y
TTe -~ NP L (Y
mh_. |mhv |mh. -uwu |muv lmu
NGo N NGy 22 N
5 = = s s o
g k= £ > > a
> >




113

b sl i)
H w1
E. | |
m |
! nii SR I iy
W TR -~ B e e
Jmmd Hl ]
P
_ﬁ\ X L. . ] [ 1R,
L] a ] [ 1N
h|| L 18 BBL
. » lNH
TN TN L
N i m P
i 8 e
ML = . m HEAG ] |l T
s |l e L I s
S =S
=] Mﬂ
O A T
> s | | N ] 1 1
mm )5
NN
N | . . . .
€ ETR ERL €
= L
_ 111 Sl s I
£ alll ol TTTe Q o
_ N
QL Nl ol T ol
\mnw Lmhw \mh_. Luu Lmh \m»v
e < L P N N
o ] nlqu ] \ @.U ﬂl.\ﬁv F n- ] n- .
z = g = > 2
> >

S [ 10N
o ol [ YA
H\J. e [
L. e " ) ~t
e 1y .
P i~y = 7e TTTe
Al et ot ik d At
Al . rard k. !
||M? BEIL) T | 1. TTTe
- =
0y
T BEL) e [ YR
| | | P
%) |[* * il
L) 1 L)
= = = n i
ol e e ¥ [ e
TTTe e
ol e e
b sl
TI78L
T e e TR [ YA
T al
. Ll P aml
(Y [
Al
. llll Ln [T . [ |
| NN L] QL [ ]
k.
i " k.
i A
\mnv tmhw \uwa \mnv Lmhw
L oo o
~ . N &
< ~ = E S o
& = £ > > )




114

To Coda

IV.Golpecito
Pasillo

(Y0 il e 1
iy
7 Gl b LI _
\ frj_ Lt
g ' ! ~1 TTTe
xx -
[ H
] Ny NP TR Jal i
E=d -~ e L1
ol e i ' _
| my T Te- ol i 1
TTTe
] n L TT] L EL
/ ( I e b
i 1]
e i T CA BN P n —lu
aH P A ! Lt
L 1y 1 T b || T I
o[l n ]
m'— LT - ﬂ H I J il
8/ || N
xx 1 ]
L [ ) ) ua
Cn ~t TR QL Pan
e == ] (.
Sl h . . Ll
I 4 “rd “~t Hm
HH e
. ksl
f Iw i ] ’ “rd sl .
L m 1] n n.“ | ] ol f ]
] d y m Ay rd
ey S
1 ks nm i i . e |
i 1) -
. w 4 ] n ™ . [ im ! ) ™
N r - -~ - e -
. . .
b PR N . BL ] L TTTe T 77
a I [ = FRR == = = = ==
| 1y T BL ) T N L 18
L 1 ol —
[11%) e it = o . i At
L Ih —
L) e n ~ 2 T i *
X d m -
— || rd rd
LNIA- k=1
- ~ e T B I A
1 = 1T . e L .
Lmhw mhw -huu mhv |mh Lmhw e Imhv lnw . Lmh
X N N o4 ols A ol s
NI NNy @2 N =B NP NP N 28 N s BN
=~y ~ L] o ) )
z = < s o 9 > = s s o
= = - > A & = e = > a
> = > >




115

1 : ml At
g e . P4 ||
i i " ] n
- |.||@ mll P a L 1o
L - "D .
] 2 il
HI ur “N *l “A III'
IR Y il o/ i T ) il At
A 3 T Q| mi Il
! b 1 1 1
HI e [ 1NH|' . T
\ ] i il L
"l N N " 1 Hy 8-
Pram | | | |® . LT
Em Sl K] QL
s RN ol N | i
g o HI
RN - . H
nm_ 4 ~t ~ - lqﬂn A ﬁ
=5 H | | an| Vs L
W. N N P~ . o
TS ul e K NIL N T
- - e | g
Ny e Tl B
n n | - 1. T Ml nnuli. T
HJ. B o &
=) % L
WX | o He Je L] 1
== ||
17 T a~ C IR Q. it
i S S| |
"] anL 10 e HH
n - Panl ]
i " 1 1T i Ly i h e
| | 1= . Pall
v Em a~ L Q| L]
Im £.N Imhv -hw_ Lmhw |muv u..nv . .~ Lwhv lmhv
X x o o n ole ol
e o NG 2 + G 22 N . @&
g = =] r S o g — = s o
& £ = > e a & & = N A
- -




116

IV.Golpecito
Pasillo

|
|
|
|
b
i i |
= = =3 |
|
Hal. Hi. }Af e | 1 1 " n N
|
|
i s il SRR
P P |
.- XS »
i P Il Y
j - B _ .o ' ' ' '
" H._.v
Tl INILE T 'Y 3 e
L = || xx
L] LHlﬂ'. ]—|' P
i e ; Gy
n L N ] T
) e & Y Hﬁ
M Ty T 1 | | ] ]
L] LT
. . »”
L . LnHi. i m_
1
i GRS “u
“Te. e .
1 1 o
B L\Ai. n_‘_,
N i I 1 1 N N N
. Y S =
g Sal
SIS £23
Pami T T
Y . il
Y » ! | 2ol M..
BEL X .Iluf. .
“Te. Te- " " I 1 1 "
g
ang . Hc i
o P
B . 3 |~ -t ~t i i~ ~t
) L ! ! = G
e T e = i art i i ~y .
‘e Te- | e {8 i il I
f.N 1.8 Lmhw m..h f.N .Y W mh mh
G NP AN & N NE O N o B
— = 5 i g — = e 5 ~
= g > a & £ g > > A
> = > =




117

|l
L L -
[
3ﬂ" " ] n i ] E
{1 X
[
3ﬂn M N 1 1 1 1
L .
[ n
—_
R I K
ﬂ A
i 1 ! " 1 ) e
) || )
< ﬂ ol
g o1
[ llll L)
. fr\\
3ﬂ" " " ' ] "
I 3m Il QU
8 o N ] | n 1 H
=5 Il H
mwmmwa { T Mal | 1 i 1 N
b ~
. N 1 N n 1 3ﬂ"
'L &
t.ui- 3ﬂ" N N 1 1 N
HLJ. E
(YRS f N 1 | n 1 msﬂ"
_ﬁlllf = =
| |
N LH" 1 1 ] ] 1
i N ] h N 1 1
e s
3
I_mhw e Imnw lhwu 1mh |mhv lmhw Imhw mhw -hwu |mhw |mh
<y NE e 5 o - e NG NE a . —
O g g \ nrwﬂ nrwﬂ % n.l g ﬁ P o nr o N nr.\ nrwﬂ % ﬁ o n.
3 = = S s = 9 = = < s =
A = & > > A A = = > > a




118

Normal

e

[—

i

G e UG 0 S I I S LAy §
o)
|

Sul Tasto

Ad Lib
accel .

IV.Golpecito
Pasillo

P

Py

Sul Tasto

pizz.

pizz.

ANV

&
J

L
o

T he | D
y i

&)

77

=¥

)
i

o
| f an

A3 V.4

H
>4
i
(S

A3 V.4

half CHI
7

raY

84

|
Lo

¥

Vin. Il

Vla. ﬂ

Ve.

D.B.

Vin. 1

Vin. 11

Ve.

D.B.




119

IV.Golpecito

| el e i k4
BL IH e e
[y N T el e
I | I TTTe N
i
b | N T TTe JLl
L IIﬁ o T TN
aN -
. “ﬁ.
[ e o TR qall
X E =S
i Nift
el all
P
\ -~ AP T . Tl
-]
s\
S e
= S 3
M | | ] ] ] ]
CJ
==
]
=
-
N N N i i
] N Iﬂuhw |hUu mhv |m..hv
q N L o AR
o &S o NG e NI
= — = : s e
& = = > > a
> >



