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Dedicatoria

Estas palabras estan dedicadas a todos los seres humanos para quienes la razén sensible los abstrae
de su cotidiana realidad, encontrando en la pintura, la posibilidad de sentir su ser-ahi en un viviry
sentir de forma afirmativa y placentera, haciendo de este tiempo finito de existencia muchos

instantes de revelacién: un iluminar-se.
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Resumen

El artista contemporaneo de forma afirmativa entrega, en medio de una aparente arbitrariedad, su
intimidad, su necesidad interior. Las obras gobiernan su existencia, su mundo afirmativo. Viaja
por caminos de alegrias, misterios, dolor y esperanza, se explora y se busca en sus obras hasta
encontrar el significado afirmativo de su existencia. Desde su voluntad de poder, se re-crea en la
obray en la libertad de sus emociones. Crear es en si un ejercicio de afirmacion de una existencia
finita, vivida en ejercicio vital y corporal, que proporcionan crecimiento; es la voluntad en si
misma la que hace que el artista vaya més all& de él mismo; voluntad de poder es un ir més alla
de si, haciendo de la voluntad como voluntad un querer ir mas alla manteniendo su esencia se
acrecienta el poder. Desde esta perspectiva de Nietzsche, el arte considerado como forma para
transfigurar el mundo del ser humano, que le permite al artista lograr desde la creacion de la obra
sentir de forma afirmativa su existencia, se abordara la pregunta problema de este trabajo: ;De
qué forma la pintura como expresion artistica, desde el pensamiento de Nietzsche, posibilita una
vida afirmativa?

Palabras clave: Nietzsche, Apolo, Dionisio, vida afirmativa, razén, sensaciones, libertad,

pasiones.
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Abstract

The contemporary artist affirmatively surrenders, in the midst of an apparent arbitrariness, his
intimacy, his inner need. The works govern his existence, his affirmative world. He travels
through paths of joy, mysteries, pain and hope, he explores and searches his works until he finds
the affirmative meaning of his existence. From his will to power, he recreates in the work and in
the freedom of his emotions. Creating is in itself an exercise in the affirmation of a finite
existence, lived in vital and bodily exercise, which provide growth; it is the will itself that makes
the artist go beyond himself; The will to power is a going beyond oneself, making the will as a
will to want to go further while maintaining its essence increases power. From this perspective of
Nietzsche, art considered as a way to transfigure the world of the human being, which allows the
artist to achieve from the creation of the work affirmatively feel its existence, the problem
question of this work will be addressed: of what does painting form as an artistic expression,
from Nietzsche's thought, does it make an affirmative life possible?

Keywords: Nietzsche, Apollo, Dionysus, affirmative life, reason, sensations, freedom,

passions.
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Introduccion
Planteamiento del Problema

El arte le entrega al artista una forma de vida que lo lleva a ser lo que ain no es. Este
permite expresar los sentimientos ligados a la existencia del ser humano, estimulando la vida
misma de forma transparente, con voluntad y fundamentado en el ente, ese que se crea a si
mismo, provocando su creacion. Crear es en si un ejercicio de afirmacion de una existencia finita,
vivida en el ejercicio vital y corporal, que proporcionan crecimiento al observar las cosas de
forma plena. El artista, desde su voluntad de poder, se re-crea en la obra y en la libertad de sus
emociones, entregandole al observador un espacio de libertad que lo lleve a sentir en su ser
embriaguez emocional y una afirmacion de su existencia.

El artista contemporaneo de forma afirmativa entrega, en medio de una aparente
arbitrariedad, su intimidad, su necesidad interior. El arte como vida afirmativa es un ponerse
totalmente de frente ante la vida. El filosofo Deleuze acerca de la voluntad de poder, en su texto
Nietzsche y la filosofia, observa que ella esta asociada a una existencia afirmativa:

Sabemos en qué consiste lo que Nietzsche llama transmutacién, transvaloracién: no en un cambio
de valores, sino en un cambio en el elemento del que deriva el valor de los valores. La apreciacion
en lugar de la depreciacion, la afirmacion como voluntad de poder, la voluntad como voluntad
afirmativa (Deleuze, 1998, p. 240).

El arte afirma la vida en el momento que el hombre la fundamenta en una autoproduccién
estética, las obras gobiernan su existencia su mundo afirmativo con un objetivo claro, el eterno
retorno, como anhelo de que ella se repita de forma eterna. Viaja por caminos de alegrias,
misterios, dolor y esperanza, se explora y se busca en sus obras hasta encontrar el significado
afirmativo de su existencia.

La voluntad de poder le permite al artista crear algo, expresarse, es la voluntad en si
misma la que hace que vaya mas alla de él mismo; voluntad de poder es un ir mas alla de si,

haciendo de la voluntad como voluntad un querer ir mas alld manteniendo su esencia se
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acrecienta el poder. El arte conecta la vida cotidiana del hombre con su mundo sensible, es por
ello que es posible pensar que la creacion artistica es la maxima expresion de la voluntad de
poder. Nietzsche relaciona el cuerpo y la sensibilidad como la revelacion del si mismo. Es la
voluntad de poder lo que caracteriza al ente, debido a que ella lo es todo: es el devenir. Desde
esta perspectiva de Nietzsche, el arte considerado como forma para transfigurar el mundo del ser
humano, que permite lograr desde la creacion la entrega afirmativa de su existencia, se abordara
la pregunta problema de este trabajo: ¢De qué forma la pintura como expresion artistica, desde el
pensamiento de Nietzsche, posibilita una vida afirmativa?, para ello se tendran como referencias
béasicas las obras de Nietzsche, Humano demasiado humano, Voluntad de poder. El nacimiento
de la tragedia, Crepusculo de los idolos, Aurora, entre otras. Ademas, se contara con referencias
secundarias de pensadores como Adorno, Arthur Danto, Vattimo, Heidegger, Ortega y Gasset,
Cofre-Lagos, Walter Benjamin y Bachelard, entre otros, que de una u otra forma su pensamiento
filosofico se acerca al mundo del arte.

Justificacion

Conocer la naturaleza ontoldgica de una obra de arte es una necesidad del ser humano,
develar su dimensién natural y espiritual es un problema que ha existido y que aun sigue siendo
un tema actual que merece ser estudiado. La obra como objeto es presentada al sujeto observador,
el cual propende por entrar en contacto intimo hasta encontrar su sentido, su estructura y la
sensacion que genera.

Es posible iniciar entregando definiciones de realidad, estética y emancipacion,
encontradas en multiples textos, sin embargo, lo méas adecuado es dilucidar acerca de dos
mundos, el que esta basado en las rigidas leyes de la I6gica y el real, regido por la razén sensible,
desde donde el artista crea el objeto-obra, en esos dos mundos vivimos nuestra existencia. Es un

regreso al origen, a la tragedia griega, es acercarse al espiritu dionisiaco con el objetivo de
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defender las pasiones como elementos que integran, que forman parte, de la conducta del hombre.
No es plantear una forma de pensamiento irracional, es un nuevo vitalismo donde conviven,
como un duo, la logica de la razon y la sensibilidad, esta Gltima nos acerca al mundo sin

prenociones ni categorias a priori.

Cada artista, crea un mundo a partir de su realidad, lo simboliza y lo deja plasmado en un
objeto-obra llamado, obra de arte. La cual parte de una realidad coherente e intensa de su vida
cotidiana y siendo una construccion espiritual. Si bien, el inicio de la creacidn artistica es la
realidad, su resultado es la ficcidn creada por el artista, quien a través de su razon sensible deja en
el objeto-obra la reinterpretacion de la realidad que sirvi6 de base para su creacion. La obra,
finalmente es construida en un mundo de coherencia al observar y reinterpretar el mundo real,

espacio-tiempo, en el que vive el artista.

El ser humano esta regido por leyes especificas, por principios ldgicos orientados a
ordenar las cosas y los acontecimientos, que tienen como objetivo comprender el mundo que lo
rodea. La comprension de los entes reales que permiten entender el mundo, es a lo que
normalmente se llama realidad. Desde la filosofia del arte es posible asegurar que no solo el
hombre tiene la capacidad para entender el mundo a partir de la l6gica, también, desde la
sensibilidad es posible identificar que el ser humano posee conciencia emocional, la cual se

aparta de la razon légica, permitiéndole al artista crear obras como expresion de su realidad,

amarradas a ese instante de existencia vivido desde su sensibilidad. Desde este analisis, es posible
darle un contexto a la sub-linea de esta investigacion: Filosofia como conocimiento y forma de
vida, pues el hombre posee la capacidad de lograr, haciendo uso de forma equilibrada de razén y
sensaciones, que su existencia tenga una esencia, que su ser ahi, este por algo y para algo, con

ello su forma de vida sera placentera.
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El arte como la maxima expresion de sensibilidad y creacion humana, no puede explicarse
como un fendmeno autdonomo, sin una fuente que lo gesta, que lo ayuda a nacer y a desarrollar de
forma plena. El artista contemporaneo esta estructuralmente ligado a la realidad, a una sociedad y
a una cultura, las cuales le generan inconformidad y rebeldia. El mundo contemporaneo, es un
momento historico de agitacion y cambios permanentes que producen profundas inquietudes y
angustias, que hace sentir a los seres humanos alejados del mundo a diferencia de las épocas
anteriores. Se vive en medio de un sentimiento de incompletud, el cual genera en el artista
precariedad, frustracion, miedos y fobias, robandole totalmente la tranquilidad existencial. Es por
lo anterior que, no se siente identificado con la sociedad y con su funcion como individuo. El arte
muestra esta situacion, refleja la realidad de un mundo desmesurado, en profunda crisis, donde al
artista no le interesa presentar una obra para contemplar desde la belleza y no porque no pueda
hacerlo, es solo porgue el arte sublime ya no le suena agradable al alma 'y es por ello que el arte

hoy es controvertido, en ocasiones contradictorio y tan oscuro como el hombre mismo.

Desde la filosofia, el arte es la realidad sensible del ser humano, entregado de muchas
formas, a través de la literatura, la masica, la pintura, la poesia, la danza, etc. Por ejemplo, en el
mundo de la pintura, las sensaciones del artista, esos momentos sentidos, lo llevan a dejar en
colores, texturas y formas su universo interior. Posibilidades aparentemente insélitas, pero no

ildgicas, las cuales solo suceden en su existencia y no en la de los demas, pero que, al ser

entregadas con coherencia, el espectador puede quedar atrapado y sentir que de alguna forma las
ha vivido. Los acontecimientos de ese universo terminan siendo absolutamente coherentes y la

dindmica interna permite que ese mundo interior del artista, su mundo sensible sea entendido.

La realidad y la ficcidn coherente del artista viven en una lucha permanente, existen momentos
en los cuales conviven, se fusionan y le dan vida a una existencia donde la emocionalidad esta

por encima de la Idgica, donde algo que aparentemente es irreal, es la realidad
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donde vive sus instantes y en algin momento afloran y quedan plasmados en un objeto artistico
que es entregado o expuesto para que el observador se apropie y lo lleve en su existencia como
un instante de vida compartida con el artista. El arte, finalmente es una necesidad inevitable del
ser humano, forma parte de nuestra esencia y nos lleva a comprender e interpretar mejor la
realidad. La transformacién que ha sufrido la experiencia creativa y la obra como resultado de
ellatambién lleva a un cambio en la experiencia contemplativa. EI contemplador actual, ya sabe
gue no va a encontrar belleza, inicialmente la obra le ofrece perplejidad, muchos interrogantes y
misterios, para develarlos es necesario buscar en el interior de la apariencia de la obra, el
sentimiento que guardan las formas, colores, sonidos o palabras inexploradas, desconocidas, que
hoy estamos aprendiendo a sentir en la piel y a comprender desde la razon sensible. Obras que
nos estan mostrando que estamos viviendo una revolucion de nuevas opciones, en las cuales se
rompen todos los canones, las formas y ponen a prueba la sensibilidad inexplorada y temida en el
ser humano, esa que lo hace diferente y le permite una existencia afirmativa en experiencia
permanente.

El artista contemporaneo de forma afirmativa entrega, en medio de una aparente
arbitrariedad, su intimidad y su necesidad interior. No crean esperando elogios, las obras
gobiernan su existencia y los une a su mundo afirmativo. Estas llevan al hombre por caminos
Ilenos de misterio, dolor, esperanza, pero también alegrias. El artista sale de su oscuridad y
entrega sus obras para que sean exploradas y buscar en ellas, desde la contemplacion, el
significado afirmativo de existencia humana.

Sentir al artista es envolverse en la diferencia que aparentemente existe entre realidad y
ficcidn, pues esa ficcion creada y vivida durante la etapa de produccion de la obra es la realidad
sentida en ese momento por el artista. Viajar por ese mundo irreal, sentir los personajes, los
colores, los olores, las texturas, los miedos y las alegrias, entre otras, hace parte de la creacion

artistica, la cual estructurada de forma coherente haré que la obra sea universal.
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Objetivos
Objetivo General
Analizar desde el pensamiento de Nietzsche las posibilidades de una vida afirmativa a
través de lapintura como expresion artistica.
Objetivos Especificos
Conceptualizar la nocion de vida afirmativa a partir de lo real que es el ser humano.
Interpretar la nocion de arte como estructura de voluntad.

Conceptuar el arte como potenciador de la vida.

13
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Marco Teorico y Conceptual
El arte es el camino que han tomado muchos fil6sofos en busca de valores nuevos.
“Nietzsche sostiene que el arte tiene mas valor que la verdad por ser afirmador de la vida del ser

humano” (Gama, 2008, p. 67), el cual esta enfocado en la basqueda de la verdad, en ocasiones de

forma desesperada, al extremo que se niega la posibilidad de la vida misma. Nietzsche, reivindica
al artista, ese que le permite a su cuerpo plasmarse de emociones. El artista trabaja con el cuerpo
y a partir de él, sin rechazar su si mismo, logra darle apertura a su ser, construyendo una forma de
pensar que le devela la verdad finita, esa que le entrega un saber practico para asumir la
inmediatez y la finitud de la vida de forma afirmativa. Nietzsche en sus textos es consciente de
gue arte no es una experiencia separada de la existencia o0 complementaria a la realidad, por el
contrario, lo considera como algo intimo del ser humano, es por ello que una de sus propuestas
mas temerarias es “ver la ciencia con la dptica del artista, y el arte, con la idea de la vida...”
(Nietzsche, 2004, p. 28). El pensamiento de Nietzsche, dejado en algunas de sus obras, permitiran
abordar la pregunta de esta investigacion ¢De qué forma el arte posibilita una vida afirmativa?
Los aportes de este pensador llevan a entender el arte como una forma de existencia y por ende
una oportunidad que le da la vida al hombre de apropiarse de su vida en actitud afirmativa.

El pensamiento estético de Nietzsche, dignifico y le dio seriedad al arte “estoy convencido
de que el arte es la tarea suprema y la actividad propiamente metafisica de esta vida” (Nietzsche,
2004, p. 40), y a diferencia de los filésofos anteriores, reivindicé al artista y no a la obra de arte,
ni al observador entregando juicios estéticos, que en ocasiones pretendian ser universales.

El mundo de los sentidos, 0 mundo sensible, sostiene Nietzsche (2002), es el mundo real,
aparente, una ilusién optica que conecta al hombre con su ser. EI mundo super trascendental lo
invento el hombre para empequefiecerse frente a la vida, de esta forma le apuesta a la vida del
mas all& que desconoce. Los sentidos muestran el devenir, permiten que se logre la conexion con

la realidad cambiante. Es la razén la que altera y cambia la informacion que entregan los
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sentidos, ella ha sido la culpable de que los sentidos hayan sido dejados a un lado en gran parte
del pensamiento filosofico. Abandonar los sentidos es abandonar el cuerpo, aceptando que el

cuerpo es peso para el alma. No se debe pensar el cuerpo como una organizacion bilogica

perfecta, en su lugar se le debe pensar de forma mas amplia, como un cimulo de sentimientos,
deseos e instintos. “El cuerpo es el “si-mismo” (Selbst), es la profundidad misma del ser humano,
que se encuentra detras y mas alla de los pensamientos y de los sentidos, siendo el fundamento
ultimo de las vivencias en el “mundo aparente” (Silenzi006, p. 209). El si mismo, el cuerpo,
habita en el mundo aparente y no en el mundo de las ideas, pues no solo le debe al cuerpo la
pasion y los placeres, esos que devienen en el eterno retorno, sino también le indica al yo qué y
cuando sentir placer o dolor. El artista como indagador del mundo aparente, encuentra en si
mismo la inspiracion que lo lleva a la afirmacion de su existencia. Nietzsche desde su voluntad de
poder motiva al conocimiento personal, el cual se logra desde el amor propio después de recorrer
la inmensidad de las sensaciones del cuerpo que permiten lograr la expresion del si mismo. El
pensamiento de Nietzsche no esta orientado a una pregunta por la vida en si, en su lugar se
pregunta por la razén en la vida, entendida como un proceso, un devenir, construir, creary
destruir, la vida es la instancia méas cercana a lo dionisiaco. Ese impulso creador llena al hombre
de voluntad de poder como algo vivo y dindmico, lo lleva afirmar su existencia y a desear el
eterno retorno. Es por ello que el mayor acontecimiento que consume la vida del artista es la
esencia del arte. Otros fil6sofos también han entendido la vida como una fuerza creadora, pero no
como el dio que presenta Nietzsche estético-artistica. Es el caso de Dilthey, para quien “el arte
era una exteriorizacion de la vida entre otras, que se define en el marco de la triada hermenéutica
de vivencia, expresion y comprension como objeto de las ciencias del espiritu” (DeSantiago,
2000, p. 245).

La relacién que existe entre vida y arte es la base metafisica en la que Nietzsche se apoya

para trabajar la coherencia entre el estado apolineo y el estado dionisiaco. Una conexion directa,
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la vida le da origen al arte y el este a su vez, le entrega horizontes a la vida. Es el arte en este caso

una descarga positiva que revitaliza y potencializa la vida, de tal forma que se crea un circulo

vicioso, “el arte se fundamenta en la vida, pero de tal manera que fundamenta la vida misma” (De
Santiago, 2000, p. 247). Haciendo uso del estado apolineo y del estado dionisiaco como dos
fuerzas artisticas, Nietzsche piensa la vida como un trascender, una fuerza creadora que actua en
busqueda de un sentido pleno:

[...] tampoco somos nosotros los auténticos creadores de ese mundo de arte: lo que si nos es licito
suponer de nosotros mismos es que para el verdadero creador de ese mundo somos iméagenes y
proyecciones artisticas, y que nuestra suprema dignidad la tenemos en significar obras de arte -
pues s6lo como fendmeno estético estan eternamente justificados la existencia y el mundo [...]
(Nietzsche, 2004, p. 69).

Desde esta perspectiva de Nietzsche, el arte considerado como forma para transfigurar el
mundo del ser humano, que permite lograr desde la creacion la entrega afirmativa ante su
existencia, el mundo como apariencia le permite al hombre liberar su voluntad creadora, lo usa
como medio para producir por medio de él obras en las cuales puede contemplarse y entregar
para que otros puedan hacerlo, pues el arte como voluntad es el maximo logro del placer hecho
voluntad de creacion. El arte como un estar en el hombre, le permite transformar la vida, hacerla
afirmativa, aun sabiendo que vida y sufrimiento son indisociables, pues el dolor hace parte de la
naturaleza humana. La funcién del arte ante el dolor es servir de tonificante para redimir a quien
sufre. “Salud y enfermedad no son esencialmente diferentes...No se deben hacer de ellas
distintos principios...En realidad, hay entre estas dos formas de existencia solo diferencias de
grado” (Nietzsche, 2000, p. 60). La enfermedad estimula, ella muestra desde otra mirada aspectos
de la realidad que con la mirada sana no son perceptibles. La razon por la cual el arte pretende
darle belleza a la vida es precisamente por ser insoportable, es por ello que el arte busca
idealizarla, llevandola a un plano afirmativo que le permita al ser humano seguir viviendo. Es
quizas irénico que el arte parta de una contradiccion, pues es desde lo insoportable de la vida que

el arte le proporciona nuevas fuerzas al hombre para potencializar su existencia. La contradiccion
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debe existir para que el arte se relacione con la vida y se logre producir una afirmacion de ella,

manifestada desde o méas intimo del ser. El arte tiene un caracter altamente productivo desde las
mismas descargas vitales que de forma continua se desbordan, haciendo de esa sobre abundancia
la caracteristica principal del arte dionisiaco. Lo dionisiaco potencializa la vida, la glorificay la
direcciona hacia multiples opciones “a partir de la afirmacion del mundo y de la vida, que es
posible en virtud de esa energia incontrolable y productiva que posee, en el sentido abarcante, al
artista (no que posee el artista)” (De Santiago, 2000, p. 257). El arte como vida afirmativa es un
ponerse totalmente de frente ante ella misma.

La transfiguracion de la vida se logra cuando el arte deja de ser una imitacion de la
naturaleza o una simple forma de reproducir la realidad. El proceso de transfiguracion le ofrece al
hombre el transito hacia una voluntad de creacion y desde ella caminar hacia una vida en libertad.
El exceso de descargas vitales le permiten al ser humano transformar y fortalecer su voluntad,
convirtiéndola en voluntad para crear, su voluntad de poder: arte.

El arte afirma vida en el momento que el hombre la fundamenta en una autoproduccion
estética con un objetivo claro, el eterno retorno, como anhelo de que ella se repita de forma
eterna. De esta forma el ser humano crea orden, sentido y Iégica a su existencia, pues no se trata
de que el artista potencialice su obra, se trata finalmente que se sienta a si mismo como una obra
de arte, mostrando que la energia de la creacion no esta en el fruto, esté en la potencia de la
semilla. Esa sobrevaloracion es la voluntad de vivir una existencia en constante afirmacion, sin
dejar de lado el dolor y la enfermedad, en lo estético tienen cabida lo feo y lo desarménico como
parte del juego de la voluntad creadora consigo misma, pues el mundo como fenémeno es posible
justificarlo y entenderlo desde la estética.

Finalmente, el arte que produce el hombre desde el estado apolineo y el estado dionisiaco,

es una forma de sentir que le permite al razonamiento abrir un amplio espacio a los sentidos, para
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que el ser ahi asuma la existencia desde abismos oscuros que le entregan una propuesta del

mundo consecuente con su deseo de vivir una existencia afirmativa. Rendirse ante la posibilidad
de una vida afirmativa que entrega el arte es asumir la voluntad de vivir en plenitud. “Lo que es
esencial en el arte es su perfeccionamiento de la existencia, su provocar, la perfecciéony la
plenitud; el arte es esencialmente la afirmacion, la bendicion, la divinizacion de la existencia”
(Nietzsche, 2000. p. 544)

Metodologia

Como método de investigacion se utilizo la hermenéutica, la cual permite entender cada
parte desde el todo y a su vez, comprender el todo desde cada una de las partes. En el campo de la
investigacion la hermenéutica permite comprender la congruencia de los detalles con el texto en
si. Se realiz6 un proceso de continua interpretacion de expectativas y conceptos extraidos de las
lecturas realizadas, con el fin de darle cumplimiento a los objetivos de la investigacion propuesta

y se avanzo hacia una perspectiva desde la cual fue posible construir un concepto propio.

Partiendo del hecho de que no existe una verdad absoluta, “A primera vista las artes
plasticas parecen dotar a sus obras de una identidad tan inequivoca que seria impensable la menor
variabilidad en su representacion” (Gadamer, 1993, p.182), que es posible extraer muchos
significados de la realidad, el individuo esta abocado a adquirir nuevas interpretaciones que lo
acerquen hacia las dudas o enigmas humanos, proporcionandose otras visiones de un

conocimiento certero,

Lo que se representa en la obra de arte es, segin Gadamer, lo plenamente verdadero, el ser mas
auténtico o esencial de las cosas, que normalmente esta oculto y sustraido a la vision de los
hombres. La superioridad de lo representado en la obra de arte respecto de la realidad cotidiana
radica en que, a diferencia de esta, se da un circulo cerrado de sentido, un conjunto de
posibilidades resueltas, no hay la indefinicion de expectativas deseadas o temidas que no pueden
cumplirse todas por ser excluyentes entre si... Ahora bien, si la representacion artistica es
interpretacion, debe cumplir los requisitos generales de toda interpretacion, que estudia la
hermenéutica. En particular no puede aislarse del mundo al que pertenece, ignorando bajo qué
condiciones se muestran las obras de arte (de la Maza, 2005, p. 132).
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Haciendo uso de la hermenéutica el investigador puede hacer referencia a algo, en este
caso la obra de arte, “como algo que tiene sentido para el hombre de hoy, una superacion de las
distancias temporales —y de las diferencias entre los sujetos— que no trata de anular esas
distancias y diferencias, sino de hacerlas productivas” (De la Maza, 2005, p. 132), para ello se
parti6 de la lectura te diferentes textos y pensadores, realizaron cuestionamientos propios, luego
de comparar y comprender, finalmente realizo un analisis que le permitio definir una opinién

propia.

Estructura de la Monografia

La monografia esta dividida en tres capitulos y conclusiones, las cuales pretenden
sintetizar lo expuesto a través de los diferentes conceptos abordados desde Nietzsche y otros
pensadores, asi como el pensar y sentir del autor de la misma, como hombre dedicado a las artes

plasticas y a la filosofia desde la estética del arte.

En el primer capitulo: La vida afirmativa a partir de lo real que somos, se podra
evidenciar como la vida por si misma es afirmativa y el arte a su vez es la experiencia de la
existencia. La caracteristica fundamental del ser humano, durante toda su existencia, es su
actividad artistica. Su reproduccién constante de apariencias, desde la vida némada en las
cavernas hasta hoy, muestra que su devenir nunca termina, su mundo vive en permanente
autoreproduccion, destruye y construye, agitando sin tregua ese devenir donde nacen y mueren
sin tregua las apariencias. EI mundo como fendmeno, ofrece una descarga de imagenes
proyectadas desde las apariencias, el resultado de esta naturaleza estética es la obra de arte, la
cual no entrega estabilidad, ella por si misma es inestable, es el inicio de un proceso de auto

reinterpretacion de las sensaciones del artista embriagado de su realidad vital.
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En el segundo capitulo se pretende interpretar la nocion de arte como estructura de
voluntad, desde tres estados: la voluntad de poder como fuerza creadora de arte, la voluntad de
poder como libertad y la voluntad como poder desde el sujeto observador. El artista desde su
excitabilidad coloca un velo sobre su realidad, de tal forma que el arte genera artificiosidad y algo
de impureza en el pensamiento, esconde y revela, es un estado de embriaguez artistica. La
oscuridad es necesaria para aclarar y para embellecer, ese velo de embriaguez es lo que hace
soportable la existencia humana. El arte produce en la vida goce y tranquilidad provisional, es
una descarga de paliativos que llevan a la accién y aumentan la voluntad de poder. El
desenfrenado mundo dionisiaco inunda el controlado mundo apolineo, es en ese momento que el
mundo del artista se pone al descubierto, se desestructura para volver a construirse y mostrar su
real mundo, en ocasiones sensible y en otras terrible. De esta forma en el artista aparece una
fuerza que lo invita a renacer, a desbocarse en emociones y sensaciones, la voluntad de poder,

ella no solo produce gusto, sino también la configuracién del deseo del eterno retorno.

En el tercer capitulo se abordara el arte potencializador de la vida, la relacion entre el
arte y la vida es la base metafisica en la que Nietzsche se apoya para comprender la coherencia
entre lo apolineo y lo dionisiaco. Una relacion directa, la vida le da origen al arte y este le entrega
horizontes a la vida. Es el arte en este caso una descarga positiva que revitaliza y potencializa la
vida, de tal forma que se crea un circulo vicioso, “el arte se fundamenta en la vida, pero de tal
manera que fundamenta la vida misma” (De Santiago, 2000, p. 247). Haciendo uso del estado
apolineo y del estado dionisiaco como dos fuerzas artisticas, Nietzsche piensa la vida como un
trascender, una fuerza creadora que potencializa al ser humano en la permanente bldsqueda de un

sentido pleno a su existencia.
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La Vida Afirmativa a Partir de lo Real que Somos

Rendirse ante la posibilidad
de la vida afirmativa
que entrega el arte, es asumir
la voluntad de vivir en plenitud.
(Pulgarin)
Hablar de arte es regresar al origen, es acercarse al espiritu apolineo y dionisiaco, a la
tragedia griega, en defensa de las pasiones como elementos integradores de la conducta del
hombre. Desde el arte no es posible plantear una forma de pensamiento irracional, por el
contrario, de él nace un vitalismo donde conviven el dio de la razén y la sensibilidad, este duo,
acerca al hombre al mundo sin prenociones ni categorias a priori. El objetivo especifico de este
capitulo es Conceptualizar la nocion de vida afirmativa a partir de lo real que es el ser humano,
el arte afirma la vida, las obras gobiernan la existencia desde su mundo afirmativo en el momento
en el cual el hombre se fundamenta en una autoproduccion estética con un objetivo claro, el
eterno retorno, como anhelo de que ella se repita de forma eterna. El artista viaja por caminos de

alegrias, misterios, dolor y esperanza, se explora y se busca en sus obras hasta encontrar el

significado afirmativo de su existencia.

Desde la filosofia, el arte es la realidad del ddo razon-sensibilidad en el ser humano,
entregado de muchas formas, a través de la literatura, la poesia, la pintura, la musica, la danza,
etc. Por ejemplo, en el mundo de la pintura las sensaciones del artista, esos momentos sentidos, lo
Ilevan a dejar en colores, texturas y formas su universo interior. Posibilidades aparentemente
insolitas, pero no ilogicas, las cuales solo suceden en su existencia y no en la de otros, pero que,
al ser entregadas con coherencia, el observador puede quedar atrapado y sentir que de alguna

forma las ha vivido. Los acontecimientos de ese universo terminan siendo absolutamente
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coherentes y la dindmica interna permite que ese mundo interior del artista, su mundo sensible

sea entendido.

El arte es el camino que han tomado muchos filésofos en busca de nuevos valores, en su
obra La voluntad de poder, Nietzsche (2006), manifiesta “que el arte tiene mas valor que la
verdad” (Nietzsche, 2006, p. 568), pues es este quien afirma la existencia del hombre, el cual
siempre ha estado en busqueda de la verdad, en ocasiones de forma desesperada, al extremo que
se niega la posibilidad de la vida misma. Nietzsche, reivindica al artista, ese que le permite a su
cuerpo plasmarse de emociones. El artista trabaja con el cuerpo y a partir de él, sin rechazar su si-
mismo, logra darle apertura a su ser, construyendo una forma de pensar que le devela la verdad
finita, esa que le entrega un saber practico para asumir la inmediatez y la finitud de la existencia
de forma afirmativa. En EI nacimiento de la tragedia, Nietzsche (2009), es consciente de que arte
no es una experiencia separada de la existencia o complementaria a la realidad, por el contrario,
lo considera como algo intimo del ser humano, es por ello que una de sus propuestas mas
temerarias es “ver la ciencia con la Optica del artista, y el arte, con la idea de la vida...” (p. 28).
Desde los aportes de este pensador, el arte considerado como forma para transfigurar el mundo
del ser humano, que permite lograr desde la creacion la entrega afirmativa de su existencia, se
abordara la pregunta problema de este trabajo: ¢De qué forma la pintura como expresion artistica,
desde el pensamiento de Nietzsche, posibilita una vida afirmativa?, para ello se tendran como
referencias basicas sus obras, las cuales permitirdn comprender el arte como una forma de
existencia y por ende una oportunidad que le da la vida al hombre de apropiarse de su existencia

en actitud afirmativa y hacer de ella, lo que es, una obra de arte.
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En este capitulo se pretende conceptualizar la nocién de vida afirmativa a partir de lo
real que somos, la vida por si misma es afirmativa y el arte a su vez es la experiencia de la
existencia. La caracteristica fundamental del ser humano, durante toda su existencia, es su
actividad artistica. Su reproduccion constante de apariencias, desde la vida némada en las
cavernas hasta hoy, muestra que su devenir nunca termina, su mundo vive en permanente
autoreproduccion, destruye y construye, agitando sin tregua ese devenir donde nacen y mueren
sin tregua las apariencias. EI mundo como fenémeno, ofrece una descarga de imagenes
proyectadas desde las apariencias, el resultado de esta naturaleza estética es la obra de arte, la
cual no entrega estabilidad, ella por si misma es inestable, es el inicio de un proceso de auto
reinterpretacion de las sensaciones del artista embriagado de su realidad vital.

El Arte Como Alternativa de Comprension de la Realidad

El arte le entrega al hombre un habitar en la identidad del uno, es una unidad que lleva al
conocimiento de si-mismo, como alternativa de compresion de su realidad. Desde el pensamiento
artistico el ser humano fluye hacia su creatividad vital. Hacia un vivir momentos de sensibilidad:;
sin dejar de lado lo real, el hombre observa que no existe una sola verdad, lo que existe son
multiples formas o versiones de la realidad, “la propia esencia del arte es ser funcion de la vida y
su maxima expresividad la alcanza en y a través de la vida” (De Santiago, 2000, p. 244). Los
actos universales, asi como los colectivos desaparecen y lo singular conforma fuerzas que
cambian insistentemente descifrando verdades orientadoras de vida. El artista, con el arte,
deslimita el conocimiento, celebra con €l la existencia de verdades que a cada instante nombra y

le abren camino a su realidad.

Nietzsche no pretende asegurar que la interpretacion de la realidad sea verdadera, muestra
que la creacion artistica es una forma referencial del pensamiento, en su texto La voluntad de

poder escribe: “El arte tiene mas valor que la verdad, el arte es la auténtica mision de la vida...”
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(Nietzsche, 2006, p. 568). El artista entrega su energia vital, la obra de arte vigoriza desde el

instante mismo de creacion.

“Segun Heidegger, el artista es un modo de vida, ya que lleva a ser algo que todavia no es. La
esencia de todo ser es la voluntad de poder, por eso en el artista, Heidegger cree encontrar el modo
mas transparente y conocido de la voluntad de poder. A su vez, el arte en la filosofia nietzscheana

es una forma de superacion del nihilismo a través de la instauracion de nuevos valores” (Silenzi,
2006, p. 205).

El arte es un obrar que obliga al artista a pensar, a despertar sus singularidades, hacerse
afin como creador. El artista produce desde lo singular, desde su ser-ahi se despliega, se retorna
para crear-se, es un dejarse llevar en libertad haciendo de la obra logos y realidad. Convierte y
transforma su ser de forma disciplinada en virtuosismo estético, en moral fuerte nietzscheana,
“Ese temple de &nimo consiste en no dejarse determinar por nada, nada le resulta “extrafio” ni
“demasiado” al artista que esta abierto a todo y va mas alla de si mismo” (Silenzi, 2006, p. 206).
Su pensamiento se despliega sobre si-mismo y sobre sus sensaciones, de esa forma el duo logos -
sensaciones se armoniza, deja de lado la separacién mental que originé Platén y la convierte en

fuerza disciplinada de creacion.

El artista transmuta sus valores débiles hasta volverse referente de su propia existencia;
desde la singularidad, extermina la debilidad, para referenciar su existencia en la colectividad
como un estar en el mundo. En la individualidad el artista crea habitos que le generan alegria, no
como decreto sino como forma de vida. Evoluciona de forma individual, interna y externamente,

para crearse desde lo real, haciendo uso del duo logos-sensaciones, que él es.

El ser humano no debe ver el arte como algo aislado, algo fuera de su ser, una experiencia
de otros; el arte aporta desde la voluntad individual, es esencia de la funcién de la vida. Es por

ello que el arte no apunta a la vida en si, sino a la razon en la vida, a su realidad. El artista vive
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desde la armonia del dio logos — sensaciones, crea la obra a partir de su sentir como tal. “Por eso,
la vida se entiende siempre como ‘proceso’, como un devenir sin meta ni fin mas alla de la
verdad y la no verdad, creatividad, destruccion y construccion, en ultima instancia, ‘lo
dionisiaco’” (Espinoza, 2019, p. 106). En la obra Mas alla del bien y el mal, Nietzsche (2005),
manifiesta que la vida es basicamente voluntad, “algo vivo quiere, antes que nada, dar libre curso
a su fuerza — la vida misma es voluntad de poder” (Nietzsche, 2005, p. 36). Es por ello que ¢l arte
conecta la vida cotidiana del hombre con su mundo sensible y la actividad artistica es el reflejo de
su voluntad de poder en su maxima expresion. Nietzsche relaciona el cuerpo y la sensibilidad
como la revelacion del si mismo. Es la voluntad de poder lo que caracteriza al ente, debido a que
ella lo es todo: es el devenir. El artista modela y responde por su ser, desde metaforas vivificantes
texturiza su forma de pensar, posibilitando la creacion como experiencia cotidiana, donde el
hombre alcanza su maxima voluntad de poder, es alli donde logra vivir en el ddo logos — mundo
sensible. Es en ese espacio donde el cuerpo se convierte en expresion de si-mismo. Heidegger
(2000), hace referencia a la voluntad de poder de Nietzsche como: “...para ¢l la voluntad no es
otra cosa que voluntad de poder, y poder no es otra cosa que la esencia de la voluntad” (p. 46).
Ella no tiene la facultad de causar o producir algo, “...sino que dicha facultad también se
fundamenta en la voluntad de poder misma. El quererse a si misma de la voluntad significa,
refiriéndose Heidegger especificamente al ser humano, un ir mas alla de nosotros mismos, un ir
mas alla de si...” (Silenzi, 2006, p. 202). Segiin Heidegger (2000), la voluntad en este caso se
incrementa asi misma, el ir mas all& es dominar, es querer siempre mas, “Puesto que la voluntad
es resolucion a si mismo en cuanto dominar mas alla de si, puesto que la voluntad es querer mas

alla de si, la voluntad es el poderio que se da poder asi como poder” (p. 51).
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Hablar de arte, es hacer referencia a la realidad de algo que hace al humano mas humano.
Es una actividad de algo existente desde siempre en el ser. Arte es la expresion de un artificio que
nace, no de un discurso, sino de la naturaleza misma del ser. Nietzsche concibe el arte, iniciado
por Schopenhauer, como una forma humana donde prima la voluntad sobre el intelecto. Negar el
racionalismo como forma de interpretacion del hombre, fue su pensamiento de juventud, buscaba
invertir la filosofia platonica, pues el pensar racional de Platdén impedia la actividad artistica
debido a su relacién contraria al proceso creativo. Platén (2020), aniquil6 la posibilidad misma
del arte, pues a partir de é€l, el arte solo es valido cuando esta vinculado al mundo racional del
conocimiento, es decir, el mundo de lo en si, ese donde existen las ideas eternas, esas que se
convierten en verdades universales y necesarias para la existencia humana. En su libro la
Republica pregunta “... ;qué es lo que persigue la pintura con respecto a cada objeto, imitar a lo
que es tal como es 0 a lo que aparece tal como aparece? O sea, ¢es imitacion de la realidad o de la
apariencia?” (p.462) y recibe como respuesta “De la apariencia” (p.462), a lo que afirma: “En tal

caso el arte mimético esta sin duda lejos de la verdad” (p.462).

La unidad del hombre con el planeta desaparece lentamente y el resplandor de la razén lo
enloguece. La existencia se vuelve cuantitativa, la res pensante de Descartes allana una realidad
que el hombre solo observara a medias. La escision (res cogitans - res extensa), afianzé la
degradacion del hombre, inhabilitandolo para vivir una vida plena. Las pasiones y la intuicion
permiten una vida fluida, acercan la existencia a la razon cualitativa, al mundo donde los sentidos
dejan de lado el “pienso luego existo” y le da espacio a una fuerza que atrapa la realidad del
instante dindmico como lo es la vida misma. Es la razon sensible la que permite al hombre salirse
de la desesperanza, es una donacién, un regalo para encontrar respuestas; no para consolarse, sino

para desocultar la realidad y sentir la existencia en conexién con el mundo, con su riqueza vital
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interior, aquella sintiente y sufriente, que encausa la razon y la conciencia. Nietzsche en Asi
habl6é Zaratustra dice: “Hay mas razon en tu cuerpo que en tu mayor sabiduria” (Nietzsche, 1992,

p.58).

Descartes dudo del sentir argumentando ““(...) que las sensaciones no son seguras...que se
puede dudar que se siente, puesto que ni siquiera es seguro que se tenga cuerpo para sentir”
(Pachon, 2022, p. 184). Esta posicion lleva al cuerpo y a sus sentires a un plano inferior y ubica
la razon como la base de la existencia, pienso, luego existo es un referente que marco la historia
del hombre, lo hizo despreciar las pasiones, las pulsiones que hacen del hombre un ser creado con
un aliento palpitante no separado de la razén. Al contrario de lo que pensaba Descarte, cuerpo y

pensamiento son un conjunto, un duo indisoluble.

En el pensamiento de Nietzsche, esa voluntad Unica: metafisica y abstracta, sufre una
metamorfosis en la edad madura. La fuerza estética adquiere una forma fisioldgica inmediata,
alejandose del pensamiento de Platon y Descartes, siendo el cuerpo quien tiene la capacidad y el
poder de crear: el hombre es cuerpo y son las pulsiones las que gobiernan sus ambiciones y desde
ellas puede interpretar su mundo; cada pulsion es una vision que pretende imponerse sobre las
demas pulsiones. La exteriorizacion de cada pulsion tiene como efecto, segin Nietzsche, la
voluntad de poder, la cual le permite al hombre vivir creando formas a partir de lo informe que es
la realidad misma. Ella desde la realidad produce, en muchas ocasiones paralisis, gozo e ilusion

que posibilita la vida.

“El sentido no es separable de la fuerza que se manifiesta, de la voluntad de poder. Sélo en el
continuo devenir de la produccidn de apariencias es posible observar la forma, el sentido, pues es
la naturaleza, ese conjunto de pulsiones, carece de forma, sentido y valor antes de que esas
pulsiones hayan manifestado su fuerza, por lo que el sentido y el valor son producto de la
actividad artistica” (Nietzsche, 2004, p.14).
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La realidad y la ficcion coherente del artista viven en una lucha permanente, existen
momentos enlos cuales conviven, se fusionan y le dan vida a una existencia donde la
emocionalidad esta por encima dela I6gica, donde algo que aparentemente es irreal, es la
realidad donde vive sus instantes y en algin momento afloran y quedan plasmados en un objeto
artistico que es entregado o expuesto para que el observador se apropie y lo lleve en su
existencia como un instante de vida compartida con el artista. El arte, finalmente es una
necesidad inevitable del ser humano, forma parte de su esencia y lo lleva a comprender e

interpretar mejor y de forma placentera la realidad.

El mundo sensible o mundo de los sentidos, Nietzsche (2002), en el texto EIl crepusculo
de los idolos, sostiene, es el mundo verdadero, aparente, una ilusion dptica y moral. Los sentidos
muestran el devenir, permiten que se logre la conexion con la realidad cambiante. EI mundo
super trascendental lo invent6 el hombre para empequefiecerse frente a la vida, de esta forma le
apuesta a la vida del mas alla que desconoce. Es la razén la que altera y cambia la informacion
que entregan los sentidos, ella ha sido la culpable de que estos hayan sido dejados a un lado
durante un largo periodo del pensamiento filoséfico. Abandonar la razon sensible, dejar los
sentidos de lado, es abandonar el cuerpo, aceptando que el cuerpo es peso para el alma y que en
ella no anida la razon poética. No se debe pensar el cuerpo como una organizacion bildgica
perfecta, en su lugar se le debe pensar de forma mas amplia, como un cimulo de sentimientos,
deseos e instintos. “El cuerpo es el “si-mismo” (Selbst), es la profundidad misma del ser humano,
gue se encuentra detras y mas alla de los pensamientos y de los sentidos, siendo el fundamento
ultimo de las vivencias en el “mundo aparente™” (Silenzi, 2006, p. 209). El si-mismo existe en el
mundo aparente y no en el de las ideas, pues no solo le debe al cuerpo la pasién y los placeres,
es0s que devienen en el eterno retorno, sino también le indica al yo, qué y cuando sentir placer o
dolor. El artista como indagador del mundo aparente, encuentra en si mismo la inspiracién que lo

lleva a la afirmacién de su existencia. Nietzsche desde su voluntad de poder motiva al
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conocimiento personal, el cual se logra desde el amor propio, después de recorrer la inmensidad
de las sensaciones del cuerpo que permiten lograr la expresion del si mismo.

Hablar de arte, desde el pensamiento de Nietzsche (2004), Estética y teoria de las artes,
es hablar de realidad, de algo que hace al humano mas humano. Es una actividad de algo
existente desde siempre en el ser. “Lo artistico es ese perfecto autorrecubrimiento de lo interior y
lo exterior en cada momento” (p. 59). El arte es la expresion de un oficio que nace, no de un
discurso, sino de la naturaleza misma del ser, “las creaciones del arte son el fin supremo de placer

de la voluntad” (p. 56).

La voluntad de poder, segun Nietzsche (2004), le permite al hombre seguir viviendo,
creando formas de lo informe que es la realidad misma, “la voluntad nos retiene en la existencia y
emplea cada conviccion con el propdsito de hacer posible la existencia” (p. 53). La voluntad
produce desde la realidad, la cual en muchas ocasiones paraliza gozo e ilusion, la posibilidad de

una existencia creadora.

El Arte Como Posibilidad de Vida Afirmativa

Lo originario, vital e individual en el ser humano es el arte. Es un afecto que afirma la
existencia, es desde la vida misma que el artista concilia en contemplacion la finitud y el devenir.
Los componentes estéticos de la obra son los mismos que conforman el mundo y su significado
no buscan justificar lo externo, su significado como fendmeno estético del mundo esta en si
mismo justificado. En el artista no hay nada previo, no preexisten las formas, ellas son
proyeccion y transformacion de lo cadtico, pertenecen a las apariencias que reinan en el ser, en
esa voluntad sufriente e intensamente informe. Lo estético tiene origen en lo informe de la

existencia humana, el resultado artistico no es un modelo que contenga una forma, es un producto
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creado a partir de la apariencia, que carece de un pensamiento moral y racional, el artista concibe,

desde sus propios valores, el mundo a partir del ddo razén — sensibilidad.

La transformacion que ha sufrido la experiencia creativa también lleva a un cambio en la
experiencia contemplativa. El contemplador actual, ya sabe que no va a encontrar belleza,
inicialmente la obra le ofrece perplejidad, muchos interrogantes y misterios, para develarlos es
necesario buscar en el interior de la apariencia de la obra, el sentimiento que esconden o guardan
las formas, colores, sonidos o palabras inexploradas, desconocidas, que hoy el ser humano esta
aprendiendo a sentir en la piel y a comprender desde la razon sensible. Obras que estan
mostrando que el hombre vive hoy una revolucion de nuevas opciones, en la cual se rompen
todos los canones, las formas y ponen a prueba la sensibilidad inexplorada y temida en el ser
humano, esa que lo hace diferente y le permite una existencia afirmativa en experiencia

permanente.

El pensamiento estético de Nietzsche, dignifico y le dio seriedad al arte “estoy convencido
de que el arte es la tarea suprema y la actividad propiamente metafisica de esta vida” (Nietzsche,
2009, p. 40), de esta forma y a diferencia de los filésofos como Platdn y descartes, ya
mencionados, reivindico al artista y no a la obra de arte, ni al observador entregando juicios
estéticos, que en ocasiones pretendian ser universales.

El arte como un estar en el hombre, le permite transformar la vida, hacerla afirmativa, aun
sabiendo que vida y sufrimiento son indisociables, pues el dolor hace parte de la naturaleza
humana. La funcion del arte ante el dolor es servir de tonificante para redimir a quien sufre.
“Salud y enfermedad no son esencialmente diferentes...No se deben hacer de ellas distintos
principios...En realidad, hay entre estas dos formas de existencia solo diferencias de grado”

(Nietzsche, 2000, p. 60). La enfermedad estimula, ella muestra desde otra mirada aspectos de la
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realidad que con la mirada sana no son perceptibles. La razon por la cual el arte busca darle
belleza a la vida, es por ser ella precisamente insoportable; el arte busca idealizarla, llevandola a
un plano afirmativo que le permita al ser humano seguir viviendo. Es quizas irénico que el arte
parte de una contradiccion, pues es desde lo insoportable de la vida que el arte le proporciona
nuevas fuerzas al hombre para potencializar la existencia. La contradiccion debe existir para que
el arte se relacione con la vida y se logre producir una afirmacion de ella, manifestada desde lo
mas intimo del ser. El arte tiene un caracter altamente productivo desde las mismas descargas
vitales que de forma continua se desbordan, haciendo de esa sobreabundancia la caracteristica
principal del arte dionisiaco. Lo dionisiaco potencializa la vida, la proyecta, la glorificay la
orienta hacia multiples oportunidades “a partir de la afirmacion del mundo y de la vida, que es
posible en virtud de esa energia incontrolable y productiva que posee, en el sentido abarcante, al
artista (no que posee el artista)” (De Santiago, 2000, p. 257). El arte como vida afirmativa es un
ponerse totalmente de frente ante la vida. En el libro Nietzsche y la filosofia, de Deleuze (1998),
al hacer referencia a la voluntad de poder que plantea el autor del Zaratustra, se puede observar
como ella estd asociada a una existencia afirmativa: En el texto del filésofo

“Sabemos en qué consiste lo que Nietzsche llama transmutacion, transvaloracion: no en un
cambio de valores, sino en un cambio en el elemento del que deriva el valor de los valores. La
apreciacion en lugar de la depreciacion, la afirmacion como voluntad de poder, la voluntad como
voluntad afirmativa” (Deleuze, 1998, p. 240).

En el texto Crepusculo de los idolos, Nietzsche (2002), afirma: para que se dé la
existencia del arte, es indispensable la embriaguez como condicion fisioldgica, “La embriaguez
tiene que haber intensificado primero la excitabilidad de la maquina entera: antes de esto no se da
arte ninguno” (p. 96). En el ser humano se produce excitabilidad, la fuerza aumenta y esta a su

vez produce una sensacién de plenitud.
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“Lo esencial en la embriaguez es el sentimiento de plenitud y de intensificacion de las
fuerzas. De este sentimiento hacemos participes a las cosas, las forzamos a que tomen de
nosotros, las violentamos, - idealizar es el nombre que se da a ese proceso” (p. 97).

Nietzsche (2002), describe como en el estado de plenitud el artista se llena de abundancia
interiormente, la cual le permite reinterpretar su vision del mundo en el instante mismo de la
creacion. La embriaguez se acrecienta y se transforma en plenitud, entregando, creando, una
manifestacion de si mismo. Sin embargo, este filésofo distingue dos estados de embriaguez: la
apolinea y la dionisiaca; en el primero “La embriaguez apolinea mantiene excitado ante todo el
0jo, de modo que ¢éste adquiere la fuerza de ver visiones” (p. 98). Al segundo estado le da mayor

desarrollo y explica de forma méas amplia como influye en el artista:

“En el estado dionisiaco, en cambio, lo que queda excitado e intensificado es el sistema entero de
los afectos: de modo que ese sistema descarga de una vez todos sus medios de expresion y al
mismo tiempo hace que se manifieste la fuerza de representar, reproducir, transfigurar,
transformar, toda especie de mimica y de histrionismo. Lo esencial continla siendo la facilidad de
la metamorfosis, la incapacidad de no reaccionar (- de modo parecido a como ocurre con ciertos
histéricos, que a la menor sefia asumen cualquier papel). Al hombre dionisiaco le resulta
imposible no comprender una sugestion cualquiera, él no pasa por alto ningln signo de afecto,
posee el mas alto grado del instinto de comprension y de adivinacion, de igual modo que posee el
mas alto grado del arte de la comunicacion. Se introduce en toda piel, en todo afecto: se
transforma permanentemente” (p. 98).

Para Gama (2008), el ser humano al contemplar una imagen que acontece en su realidad,
vincula esa accion a su intuicién y de forma reflexiva determina el orden inevitable de las cosas.
El hombre tiene la capacidad de configurar su mundo desde sus deseos mas intimos y genuinos,
es por ello que “En la experiencia apolinea el hombre sabe de su realidad, en la experiencia
dionisiaca tragica sabe ademas que él hace parte de esa realidad, en la experiencia de la
embriaguez se sabe por fin capaz de transformarla” (p. 99). Partiendo de lo anterior, es posible

destacar que todo estimulo es caracterizado por lo que Nietzsche (2002), llama la incapacidad del

artista dionisiaco de no reaccionar, esta capacidad expresiva elevada al maximo es a la que este
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filésofo denomina “histrionismo dionisiaco” (p. 98). En esos instantes el artista representa e imita
de forma inmediata y corporal los estimulos que percibe, pues es capaz de aprender de su

sugestion y afectos, y de no reaccionar frente a ellos.
El Arte Fuerza que Permite Liberar la Existencia

Ahora bien, Nietzsche aborda los conceptos de lo bello y lo feo, pero esta vez no asociado
directamente al artista, sino, en general al ser humano. Este antagonismo separa la condicion de
la existencia del hombre y lo puede llevar a crear condiciones de aislamiento. Para este filosofo
“Lo bello en si no es mas que una palabra, no es siquiera un concepto. En lo bello el hombre se
pone a si mismo como medida de la perfeccion; en casos escogidos se adora a si mismo en lo
bello” (Nietzsche, 2002, p. 104). Sin embargo, segiin Nietzsche el hombre vive encerrado en sus
miedos, errores, enfermedades, es una caricatura de si mismo que desconfia de todo lo bello, pues
en su condicién de pecador sintiente, las circunstancias que rodean su existencia lo hacen verse
miserable, como si sentir la divinidad fuera algo imposible. Mientras esta seguro de la belleza que
existe en el planeta, “olvida que él es la causa de ella. Unicamente él le da hecho al mundo el
regalo de la belleza, jay!, so6lo que, de una belleza muy humana, demasiado humana...”

(Nietzsche, 2002, p. 104).

Lo bello y lo feo es una creencia popular, sin ser cosas reales. Es para Nietzsche una
ingenuidad de los hombres, pues este antagonismo tiene al ser humano como medida, ellas son
solo interpretaciones que giran en torno al gusto y al nivel sensorial de cada hombre. Lo feo es
para este fildsofo, segln lo expresa en los Fragmentos pdstumos volumen IV, la “antitesis de la
divina ligereza del bailarin” (Nietzsche, 2008, p. 557). Cuando el ser humano percibe algo feo,

ello representa un estado depresivo, de empobrecimiento, de recuerdos negativos
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“Lo feo, es decir, la contraposicion al arte, lo que esta excluido del arte, el No de éste — cada vez,
cuando el declive, el empobrecimiento de vida, la impotencia, la descomposicion, la putrefaccion,
se insinuan siquiera desde lejos, el ser humano estético reacciona con su No” (Nietzsche, 2008, p.
557).

Nietzsche interpreta la estética en el hombre como un instinto que le asegura no sélo la
autoconservacion sino también su propia expansion, debido a la abundancia y a la alta
receptibilidad de los estimulos, “la captacion subjetiva tanto de lo bello como lo de lo feo tienen
al ser humano como punto de referencia, generando al mismo tiempo consecuencias fisioldgicas

directas sobre €1 (Silenzi, 2018, p. 268). El arte les llega solo a los seres humanos que estan

dotados de sensibilidad,

“Todo arte actiia como sugestion sobre los musculos y los sentidos que originariamente estan en
actividad en el ser humano ingenuo de condicidn artistica: el arte no habla hunca mas que a los
artistas, — habla a esta especie dotada de un cuerpo de fina excitabilidad...Todo arte produce un
efecto tonico, aumenta la fuerza, enciende el placer (es decir, el sentimiento de fuerza), excita
todos los més finos recuerdos de la ebriedad, — hay una memoria propia que desciende en tales
estados: cuando eso sucede un mundo de sensaciones lejano y fugaz retoma...” (Nietzsche, 2008,
p. 557).

Partiendo del hecho de que la funcion primordial del arte es romper la monotonia de la

existencia humana, es posible citar el texto de Cofre-Lagos (1991),

(...) Lo que llamamos arte —escribe- existe precisamente para restaurar la experiencia inmediata
de la vida, para hacer sentir las cosas, para hacer a la piedra pétrea. La meta del arte es transmitir
la experiencia inmediata de una cosa como Si se viese y no como si se reconociese; el mecanismo
del arte es el de “extrafiar” las cosas, es el mecanismo de la forma obstruyente que alarga la
dificultad y la extension de la percepcidn, pues en arte el proceso de percepcion estéa orientado a si
mismo y tiene que prolongarse; el arte es un medio para llegar a saber cémo se hacen las cosas, ya
que en arte las cosas hechas no son relevantes (p.90).

Un aspecto caracteristico de la pintura es que ella desde de lo ordinario y cotidiano, crea
un lenguaje poético que transmite la experiencia de alguna cosa como si se viese; la armonia

visual, que para el lenguaje cotidiano es irrelevante, hace que los significados de los colores no

sean los habituales, generando dificultad y extendiendo el tiempo de la percepcion, como lo
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menciona Cofre-Lagos, (1991), “La vista, el tacto, el oido, el movimiento —escribe-, nos inducen,
pues, de tanto en tanto, a demorarnos en la sensacion, a actuar para acrecentar la duracion o la
intensidad de sus impresiones” (p. 91), haciendo de la sensacion del color algo que tienda a
prolongarse, rompiendo con la percepcion monotona, materialista y utilitaria de la existencia
humana. Cuando el artista, en las diferentes areas, rompe la tradicion artistica y se aleja de las
normas dominantes, que lo obligaron a no mostrar sus sensaciones y las reemplaza por las
expresiones de su ser, la obra adquiere coherencia artistica y retoma nuevamente su funcion

estética.

Hoy es claro que la estética no solo estudia la belleza, ella es solo una dimension mas,
apoyados en el pensamiento de Danto (2013), es posible decir que la estética ademas de lo bello
se ocupa de las formas de distribucién que conforman la obra y las razones que tienen cada una
de ellas para estar alli y poder entregar un significado al observador. La estética dejo de ser un
placer visual, es la confrontacion del artista con su realidad y ello obliga al binomio artista-
observador a vivir con mente abierta, la expresion artistica es la forma superior del pensamiento
humano. En palabras de este filosofo “la estética no es en realidad sino un medio para alcanzar

objetivos artisticos” (p. 148).

Para Barelli (2017), Nietzsche en el texto El nacimiento de la tragedia, muestra su
concepcion de lo dionisiaco en el plano estético y ontoldgico — metafisico, “se trata de lo
dionisiaco en relacién con lo apolineo, dos fuerzas o potencias artisticas, antagonicas,
procedentes de la naturaleza” (p. 48). En el ensayo de autocritica (incluido en dicho texto),
asegura: “nuestra suprema dignidad la tenemos en significar obras de arte - pues solo como
fendmeno estético estan eternamente justificados la existencia y el mundo” (Nietzsche, 2009, p.

69). Posteriormente en 1878, Nietzsche (2021), publico Humano, demasiado humano, en este
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libro da un giro antimetafisico, alli se evidencia una separacion, una fractura respecto al
planteamiento anterior, que tanto habia venerado, “ha tenido lugar una ruptura: lo dionisiaco deja
de ser representado en dependencia de una instancia metafisica” (Barelli, 2017, p. 48). Esta obra
alcanza una dimension que busca en el hombre el acceso “al en-si del mundo” (Barelli, 2017, p.
49) y en el aforismo 222, Nietzsche explica porque desde su analisis el arte tiene un valor mayor

a ciertas hipdtesis metafisicas de su época:

“Tiene el arte un valor mucho mas grande que ciertas hipdtesis metafisicas, por ejemplo, si se
admite la creencia de que el carécter es inmutable y que el ser del mundo se repite perpetuamente
en todos los caracteres y en todas las acciones: en este caso, la obra del artista viene a ser la
imagen de lo eternamente estable, mientras que, en nuestro concepto, el artista no puede jamas dar
a su imagen valor sino para cierto tiempo, por que el hombre, en general, es el producto de una
evolucion y esta sujeto a cambios, y el individuo no es nada fijo ni duradero. Lo mismo pasa en la
otra hip6tesis metafisica: suponiendo que nuestro mundo visible no fuese mas que una apariencia,
como admiten los metafisicos, el arte vendria a colocarse demasiado cerca del mundo real, pues
entre el mundo de la apariencia y el mundo del suefio habria en este caso demasiada semejanza, y
las diferencias que quedaran realizarian mas la importancia del arte que la importancia de la
naturaleza, porque el arte expresaria las formas idénticas, los tipos y los modelos de la Naturaleza.
Pero tales hipotesis son falsas; ¢qué lugar, después de esta consideracion queda al arte? Antes que
todo, ha, durante millones de afios, ensefiado a conquistar con interés y gozo la vida bajo todas sus
formas y a embellecer la vida. Esta teoria del arte embelleciendo la existencia y la de mirar la vida
humana como un pedazo de la naturaleza, esta teoria ha echado raices en nosotros y se presente al
sol como una necesidad todopoderosa de conocimiento. se podria abandonar el arte sin que se
perdiera la facultad recibida de él del mismo modo que se ha abandonado la religion, pero no los
transportes del alma conquistados gracias a ella. Asi como el arte plastico y la miasica miden la
riqueza de sentimientos realmente conquistada y ganada por la religion, asi también, después de
una desaparicion del arte, la intensidad y la multiplicidad de los goces de la vida que él ha
implantado pedirian aln reconocimiento” (Nietzsche, 2021, p. 165-166).

El giro del pensamiento de Nietzsche en Humano, demasiado humano, muestra la fuerza
natural y artistica que le permite al hombre liberar y encarnar el estado cotidiano del devenir,
accediendo de esta forma al secreto vacio de la vida, a vivirla siendo consciente de su sin sentido,

“La llamada verdad o conocimiento dionisiaco nos provee de dicha revelacion sobre la esencia

del mundo” (Barelli, 2017, p. 70).
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Para Nietzsche (2008), el instinto nace de la repeticion, es un proceso que se da con el
tiempo y finalmente este lleva a la experiencia. Esta directamente relacionado con la memoria
asociada a las actividades corporales y termina siendo el resultado del desarrollo fisiolégico, “Los
instintos son el resultado en conjunto de procesos internos organicos y de la memoria organica.
La autorregulacion del cuerpo extrae lo principal de cada acontecimiento, destaca lo decisivo
para el ser humano, dejando lo secundario de lado” (Silenzi, 2018, p. 280). El mecanismo de
extraccion de los principales rasgos realizado por el artista es el resultado de las multiples
experiencias, las repeticiones y finalmente la seleccidn, el cual, segun Nietzsche (2008), es el
proceso de autorregulacion, de idealizacion al instinto, que realiza el cuerpo de forma

inconsciente y automatica.

“lo bello esta dentro de la categoria general de los valores biol6gicos de lo util, lo benéfico, lo que
acrecienta la vida: pero de manera tal que una cantidad de estimulos que de muy lejos recuerdan y
se ligan con cosas y estados Utiles nos dan el sentimiento de belleza, es decir de aumento del
sentimiento de poder (— no s6lo cosas, por lo tanto, sino también sensaciones que acompafian
esas cosas o sus simbolos)” (p. 353).

Para Nietzsche (2002) existen dos verdades sobre los cuales descansa la estética: “Nada es
bello, s6lo el hombre es bello: sobre esta ingenuidad descansa toda estética, ella es su primera
verdad. Afadamos enseguida su segunda verdad: nada es feo, excepto el hombre que degenera”
(p. 105); ambas estan estimadas fisiolégicamente. Lo bello sube lo feo, aquello que debilita,
genera impotencia y hace que el hombre pierda energia, “su voluntad de poder, su coraje, su
orgullo — todo eso baja con lo feo, sube con lo bello” (Nietzsche, 2002, p. 155), lo bello asegura

el aumento de las fuerzas y le justifica la realidad de la existencia.

Nietzsche (2021), en el aforismo 149 de su obra Humano, demasiado humano, se refiere a
la belleza como una lucha lenta, no impetuosa, que termina de forma inadvertida generando

sensaciones mas alla de la razon:
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“La lucha lenta de la belleza: La belleza mas no es la que nos deslumbra instantdneamente, la que
nos seduce por asaltos tempestuosos y embriagadores (que facilmente llega a disgustar), sino
aquella que se insinta lentamente, la que uno lleva dentro de si en el pensamiento, y que un dia,
sofiando se vuelve a ver delante, y que, por fin, después de haberse modestamente circunscrito en
nuestro corazon, toma posesion completa de nosotros, llena nuestros ojos de lagrimas y nuestro
corazon de deseo” (Nietzsche, 2021, P. 129).

Castro (2008), en su articulo Interpretacion nietzscheana del fendmeno estético muestra
las reflexiones de Nietzsche sobre la sensibilidad como fuerza que permite liberar la existencia 'y
la embriaguez como disposicion por grandeza creativa. Estas fuerzas unidas permiten sentir la
vida y ver en el ser humano no solo la belleza sino también sus contradicciones. La estética le da

valor a la existencia y permite sentir la existencia como un acto vital.

“El arte, y la vida misma como arte, no puede estar sometido més a la razén y a la religion, porque
no hay una meta ni un objetivo final trascendentes. El principio y fin estan en el hombre que se
autoposee unay otra vez en un eterno retorno hacia su fuerza esencial, o fuerza creativa. Este ir y
venir que revela al hombre también posibilita que las cosas manifiesten lo que son” (Castro, 2008,
p. 22).

Para Castro (2008), el papel que tiene el arte en la nueva posicion de los valores de
Nietzsche es fundamental, este esta directamente relacionado el poder de crear. El artista tiene
voluntad de crear, es quien asume la tarea metafisica de la existencia humana, pues es quien
asume la decision de decir a lo sensible: si. Como ser corporal, el ser humano tiene una cualidad
indiscutible, sentirse, para crear y recrear. Es asi como la embriaguez contraria al cansancio, le
entrega fuerza y sobreabundancia de vida. El lado oscuro de la existencia lo embellece el arte,

permitiéndole al ser humano trascender y fundarse en armonia con la naturaleza.

Es normal que se piense que la obra de arte sea el resultado de la improvisacion, cosa que
no es correcta, de forma clara Nietzsche (2008), en Fragmentos pdstumos volumen 11, muestra
que esto solo lo hacen los imitadores, los artistas que se apropian de su creatividad y desde su

instinto crean,
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“Se sobrevalora en los artistas la improvisacion constante, que justamente es los artistas mas

originales no existe, sino mas bien en los imitadores que reproducen las cosas a medias...Pero los

propios artistas desean que lo que més se valore en ellos sea lo instintivo, lo divino, lo

inconsciente, y, cuando hablan de este asunto, no exponen los hechos de modo fidedigno™ (p.

344).

En muchas ocasiones esa habilidad que tiene el artista de producir se suspende, pero luego
sin trabajo previo se desborda sibitamente, sin que ello sea improvisacion, es nuevamente el
reflejo de ese cumulo de sensaciones “que produce la ilusién conocida, en cuyo mantenimiento,

como he dicho, estan interesados los artistas. El capital no ha hecho méas que acumularse, no ha

caido del cielo una vez mas” (Nietzsche, 2021, p. 132).

El ser humano a lo largo de los afios, debido a los valores impuestos, se ha negado a vivir
haciendo uso de su capacidad de sentir. La vida desde solo el uso de la razén se ha convertido en
una tragedia, se le da mas valor a la posibilidad remota de una vida eterna que a la existencia real.
Para Nietzsche es necesario que el ser humano renueve la fuerza vital que rige su existencia, esto
lo expone en su libro La gaya ciencia, cuando muestra la postura que asume el loco, ese que sale
en la busqueda de Dios y descubre que nadie a su alrededor sabe ddnde encontrarlo, nadie sabe
donde esta. El loco le muestra al hombre su incapacidad de responder donde esta Dios, ese que €s
su soporte y la razén de todo lo que existe: “jDios ha muerto y nosotros somos quienes lo hemos
matado” (Nietzsche, 2013, p. 186), y ahora ;qué va hacer el hombre?, tiene dos alternativas, la
primera es seguir caminando hacia el aburrimiento y hacia el cansancio hasta lograr su propia
destruccion u optar por la segunda, reconocer la existencia del duo razén — sensaciones, una
realidad que le permitira encontrar la voluntad para cambiar sus valores, darle luz a la oscuridad
de su existencia y permitirse ser artista, vivir su existencia como una obra de arte, crear y
trascenderse a si mismo hasta fundarse en armonia a la vida misma. Lo instintivo, lo divinoy lo

inconsciente produce en el artista mas sobreabundancia de vida, mas fuerza tendra para crear y
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embellecer el tiempo de su existencia, “sentimientos de sobreabundancia divina en el artista
deben salir a la luz” (Nietzsche, 2010, p. 356), la improvisacion no existe en el artista consciente.
Lograr el equilibrio del ddo razon — sensibilidad le da al ser humano la oportunidad inmensa de

potencializar al maximo su realidad.

Segun Nietzsche (2010), en su texto Fragmentos postumos volumen 1, el artista, durante
su proceso de creacion, “requiere un estar fuera de si” (p. 95), de esta forma no volvera hacer el
mismo después de ella. Ese drama interno quedara plasmado en la obra, la cual termina siendo
creada desde el desprendimiento; haciendo de “el arte, como fiesta de jubilo de la voluntad, es el

mas fuerte seductor de la vida” (p. 98).

A manera de conclusion, en este capitulo se conceptualizé el arte como una caracteristica
fundamental del ser humano durante toda su existencia y como la vida por si misma es afirmativa
y el arte a su vez es la experiencia de la existencia. Su reproduccién constante de apariencias,
desde la vida némada en las cavernas hasta hoy, muestra que su devenir nunca termina, su mundo
vive en permanente autoreproduccion, destruye y construye, agitando sin tregua ese devenir
donde nacen y mueren sin tregua las apariencias. El mundo como fenémeno, ofrece una descarga
de iméagenes proyectadas desde las apariencias, el resultado de esta naturaleza estética es la obra
de arte, la cual no entrega estabilidad, ella por si misma es inestable, es el inicio de un proceso de

auto reinterpretacion de las sensaciones del artista embriagado de su realidad vital

El ser humano esta regido por leyes especificas, por principios ldgicos orientados a
ordenar las cosas y los acontecimientos, que tienen como objetivo comprender el mundo que lo
rodea. La comprension de los entes reales que permiten comprender el mundo, es a lo que
normalmente se llama realidad. Desde la filosofia del arte es posible asegurar que no solo el

hombre tiene la capacidad para entender el mundo a partir de la 16gica, también, desde la
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sensibilidad es posible identificar que el ser humano posee conciencia emocional, la cual no es
independiente la razon ldgica, este ddo, razon-sensaciones, le permiten al artista crear obras como
expresion de su realidad, amarradas a ese instante de existencia vivido desde su sensibilidad.
Desde las consideraciones expuestas en el capitulo, es posible evidenciar que desde el dlo razon-
sensaciones, el hombre produce arte a partir de lo real que es: una vida afirmativa. Entregandose
la oportunidad de lograr que su existencia tenga esencia, que su ser ahi, este por algo y para algo,

con ello su forma de vida sera placentera.

El artista transmuta sus valores débiles hasta volverse referente de su propia existencia;
desde la singularidad, extermina la debilidad, para referenciar su existencia en la colectividad
como un estar en el mundo. En la individualidad el artista crea habitos que le generan alegria, no
como decreto sino como forma de vida. Evoluciona de forma individual, interna y externamente,
para crearse desde lo real, haciendo uso del duo logos-sensaciones, que él es. Nietzsche no
pretende asegurar que la interpretacion de la realidad sea verdadera, muestra que la creacién
artistica es una forma referencial del ser humano, ella desde el instante mismo de creacion, es un

simulacro de energia vital que vigoriza el ser.

El arte como forma de transfiguracion de la vida, deja de ser una imitacion de la
naturaleza o una simple forma de reproducir la realidad. El proceso de transfiguracion le ofrece al
hombre el transito hacia una voluntad de creacién y desde ella caminar hacia una vida en libertad.
El exceso de descargas vitales le permiten al ser humano transformar-se y reorientar-se hacia la

voluntad, convirtiendo esta en creacion, en una voluntad de poder: arte.

El arte como forma de existencia es algo afirmativo, positivo y deseable, es una forma que

encontré el hombre para comprender el mundo. Este a partir de la ilusién engendra en si una
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actividad positiva, que para Nietzsche (2010), “no se disuelve mediante lo 16gico” (p. 110). Este
no se aleja de la vida, la posibilita, la afirma, le permite manifestarse desde el drama que es ella
misma. El apego del arte a la ilusion es la “Unica posibilidad de la vida: en el arte. De lo

contrario alejamiento de la vida” (p. 111).

El arte pretende darle belleza a la vida, por ser ella precisamente insoportable; el arte
busca idealizarla, llevandola a un plano afirmativo que le permita al ser humano seguir viviendo.
Es quizas irénico que el arte parte de una contradiccion, pues es desde lo insoportable de la vida
que el arte le proporciona nuevas fuerzas al hombre para potencializar la existencia. La
contradiccion debe existir para que el arte se relacione con la vida y se logre producir una

afirmacion de ella, manifestada desde lo mas intimo del ser.
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El Arte Como Estructura de Voluntad

El artista a partir de la libertad
de la voluntad de poder
construye libremente

instantes de existencia donados.

(Pulgarin)
Se vive en medio de un sentimiento de incompletud, el cual genera en el artista

precariedad, frustracion, miedos y fobias, estos le roban totalmente la tranquilidad existencial. Es
por lo anterior, que no se siente identificado con la sociedad ni con su funcién como individuo. El
ser humano busca experimentar sensaciones intensas y placenteras, para evitar el dolor y el
displacer. El principio del placer que plantea Freud (2017), muestra que la felicidad surge en
el instante en que se satisface una necesidad, en ese momento se logra una elevada atencion,
es un tibio y corto bienestar, con alto grado de éxtasis. El ser humano no goza de lo estable,
es la propia constitucion del hombre el que limita la felicidad y solo le permite disfrutar con

alta intensidad el contraste.

La pintura como expresion artistica afirma la dignidad humanidad, ella es el resultado de
un estallido de emociones. La obra no entrega pensamientos, ella desde la estética es en si misma
una fuerza expresiva de alta agudeza externa. Los sentidos no solo le permiten al ser humano una
comunicacion con lo que lo rodea, sino que también le permiten construir pensamientos, pues
ellos tienen la capacidad de producir en el sujeto efectos psicologicos, por lo que es posible decir

que el hombre crea desde los sentidos.

El objetivo especifico de este capitulo es Interpretar la nocion de arte como estructura de
voluntad, el mundo como apariencia le ofrece al hombre la oportunidad de liberar su voluntad

creadora, lo puede usar como medio para producir por medio de él obras en las cuales le es
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posible contemplarse y entregarlas para que otros puedan hacerlo, pues el arte como voluntad es
el maximo logro del placer hecho voluntad de creacion.

El artista experimenta la sensacion de gozo, de afirmacién, de maxima plenitud, es en si el
crecimiento de sus fuerzas internas. La idealizacion hace referencia al estado interno del artista, a
su individualidad. Nietzsche busca darle claridad al significado de idealizar, entregado hasta ese

momento por la tradicion filosofica al arte.

“Desprenddmonos aqui de un prejuicio; el idealizar no consiste, como se cree comunmente, en un
sustraer o restar lo pequefio, lo accesorio... En este estado uno requiere todas las cosas con su
propia plenitud: lo que uno ve, lo que uno quiere, lo ve henchido, prieto, fuerte, sobrecargado de
energia. El hombre de ese estado transforma las cosas hasta que ellas reflejan el poder de él, -
hasta que son reflejos de la perfeccién de él. Este tener-que-transformar las cosas en algo perfecto
es —arte” (Nietzsche, 2002. p. 97).

Segun Nietzsche (2002), el arte es gozo, afirmacién, placer en si, que le permite al artista
disfrutarse a si mismo como perfeccion, pues “Hasta su conciencia llega solo lo universal” (p.
95), pues de no ser asi, el resultado de la obra seria “algo turbulento, de colores chillones™ (p. 96).
Es en el cuerpo del artista que se da la idealizacion de forma natural, es algo instintivo, por ello
Nietzsche muestra “que su concepto de idealizacion no guarda relacion alguna con la tradicion
metafisica y, por el contrario, dicho proceso de extraccion es ejecutado por el cuerpo sin obedecer

a una voluntad o unidad consciente” (Silenzi, 2018, p. 266).

En este capitulo se pretende interpretar la nocion de arte como estructura de voluntad,
desde tres estados: la voluntad de poder como fuerza creadora de arte, la voluntad de poder como
libertad y la voluntad como poder desde el sujeto observador. El artista desde su excitabilidad
coloca un velo sobre su realidad, de tal forma que el arte genera artificiosidad y algo de impureza
en el pensamiento, esconde y revela, es un estado de embriaguez artistica. La oscuridad es
necesaria para aclarar y para embellecer, ese velo de embriaguez es lo que hace soportable la

existencia humana. El arte produce en la vida goce y tranquilidad provisional, es una descarga de
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paliativos que llevan a la accion y aumentan la voluntad. El controlado estado apolineo es
inundado por el estado dionisiaco, desenfrenado, es en ese momento que su mundo se pone al
descubierto, se desestructura para volver a construirse y mostrar su real mundo, en ocasiones
sensible y en otras terrible. De esta forma el artista aparece una fuerza que lo invita a renacer, a
desbocarse en emociones y sensaciones, la voluntad de poder, ella no solo produce gusto, sino

también la configuracion del deseo del eterno retorno.
La Voluntad de Poder Como Fuerza Creadora de Arte

Cada artista, crea, simboliza y entrega plasmado su mundo a partir de su realidad, en un
objeto Ilamado, obra. Si bien, el punto inicial para la creacion artistica es la realidad, su resultado
termina siendo una construccion espiritual, coherente e intensa de su vida cotidiana, quien a
través del duo razon-sensaciones deja en el objeto-obra la reinterpretacion de la realidad que
sirvié de base para su creacion. La obra, finalmente es construida en un mundo de coherencia al
sentir y reinterpretar el mundo real, espacio-tiempo, en el que vive el artista.

El arte le permite al hombre desarrollar su instinto natural. Este forma parte de la
existencia, alli se anida una gran fuerza creadora, desde la cual se puede apreciar la dindmica de
los objetos que se reflejan en la obra, este estado de embriaguez natural lleva a la excitacion, a

querer sanear apetitos fuertes de plenitud desprendiéndose el hombre asi de sus prejuicios.

En la obra Fragmentos postumos volumen 11, Nietzsche (2010), manifiesta que el arte lo
produce el hombre desde la coexistencia de sus estados apolineo y dionisiaco, es una forma de
sentir su razén y le abrirle espacio a su razon sensible, a sus sentidos, para que el ser ahi asuma la
existencia desde abismos oscuros que entregan una vision del mundo consecuente con su deseo
de vida afirmativa, “...1os artistas no se han salido de la gran pista por la que va la vida, han

amado las cosas de este mundo, -han amado los sentidos” (p. 817). Rendirse ante la posibilidad
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de la vida afirmativa que entrega el arte, es asumir la voluntad de vivir en plenitud. “Lo que es
esencial en el arte es su perfeccionamiento de la existencia, su provocar, la perfecciéony la
plenitud; el arte es esencialmente la afirmacion, la bendicion, la divinizacion de la existencia”
(Nietzsche, 2006. p. 544).

En el texto fragmentos pdstumos volumen 1V, Nietzsche (2008), manifiesta que el artista
es un ser que afirma la vida y sus cualidades le permiten ser un humano superior, “el artista
pertenece a una raza todavia mas fuerte. Lo que para nosotros ya seria nocivo, lo que para
nosotros seria enfermizo, en €l es naturaleza” (p. 558). Para este filosofo, el artista se desarrolla
en medio de estados excepcionales, ellos son finalmente los que lo condicionan. Los estados
fisiolégicos que le son afines al artista son tres: el primer estado fisioldgico que esta presente en
el proceso de creacion es “la ebriedad: el acrecentado sentimiento de poder; la intima necesidad
de hacer de las cosas un reflejo de la propia plenitud y de la propia perfeccion” (p. 593). El
segundo estado fisiologico hace referencia a la capacidad que tiene el artista de comprension y

adivinacion, lo llamo:

“la extrema agudeza de ciertos sentidos: de manera que comprenden — y crean — un lenguaje de
signos enteramente diferente... el mismo que parece relacionado con varias enfermedades
nerviosas — la extrema movilidad, que se convierte en una extrema comunicatividad; el querer
hablar de todo aquello que sabe dar signos... una necesidad de, por asi decirlo, liberarse de si
mismo mediante signos y gestos; la capacidad de hablar de si mismo a través de cien medios
linglisticos... un estado explosivo — hay que imaginarse ese estado ante todo como una
constriccion y un impulso a liberar la exuberancia de la tension interna mediante todo tipo de
trabajo muscular y de movilidad” (p. 593).

El tercer estado fisioldgico es: “el tener que imitar: una irritabilidad extrema, en la cual un
modelo dado se comunica contagiosamente”. Para Nietzsche el primer estado fisiologico es
fundamental para la creacion artistica y entiende los otros dos como sus derivaciones; en su libro

Crepusculo de los idolos lo ratifica con el siguiente texto: “...Para que haya arte, para que haya
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algun hacer y contemplar estéticos, resulta indispensable una condicion fisioldgica previa: la

embriaguez...” (Nietzsche, 2002, p. 96).

Para Nietzsche, no es posible distinguir al artista durante el proceso de creacion de la
obra, el sujeto desaparece, no hay una esencia de las apariencias, ellas son una descarga de
fuerzas inconscientes. Vivir en una multiplicidad de pulsiones, genera un devenir cambiante que
obliga al hombre a destruirse y crearse, es una constante transformacion: “Un regenerarse y un
perecer, un construir y destruir sin justificacion moral alguna, sumidos en eterna e intacta
inocencia, solo caben en este mundo en el juego del artista y en el del nifio” (Nietzsche, 2003, p.
68). La vida como actividad artistica, es capacidad de simbolizar en medio de ausencia de formas
y limites, es la fuerza de voluntad la que produce la transformacion, la que da forma y termina
produciendo la figuracion. Es la interpretacion de las pulsiones y sus multiples afectos las que le
dan vida a la ontologia estética. Heidegger (2000), dice: “sabemos que la voluntad de poder es
esencialmente creacion y destruccién. Que el acontecer fundamental del ente sea «arte» no quiere
decir otra cosa que: es voluntad de poder” (p. 77), y es que si a la voluntad, esa que produce y
eleva el poder, se le afiade la fuerza interior, el accionar de este duio produce en el hombre un
instinto creador, esa fuerza precede a las formas y termina haciéndolas posible.

“La meditacion sobre el arte es, entonces, la consideracion de la fuerza que se manifiesta, la fuerza
gue aparece e interpreta. EI mundo, en tanto que voluntad y apariencia, desde la perspectiva de la
voluntad de poder, no es una Unica voluntad que proyecta sin cesar imagenes, sino una pluralidad
de fuerzas o voluntades, cuya tendencia es también representacion, la apariencia...La relacion de
las fuerzas produce diversas interpretaciones o perspectivas en el mundo” (Nietzsche, 2004, p.

13).

El arte como un estar en el hombre, le permite transformar la vida, hacerla afirmativa, aun
sabiendo que vida y sufrimiento son indisociables, pues el dolor hace parte de la naturaleza

humana. La funcion del arte ante el dolor es servir de tonificante para redimir a quien sufre.
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“Salud y enfermedad no son esencialmente diferentes...No se deben hacer de ellas distintos
principios...En realidad, hay entre estas dos formas de existencia solo diferencias de grado”
(Nietzsche, 2000, p. 60). La enfermedad estimula, ella muestra desde otra mirada aspectos de la
realidad que con la mirada sana no son perceptibles. La razon por la cual el arte busca darle
belleza a la vida, pues ella es precisamente insoportable, es por ello que el arte busca idealizarla,
Ilevandola a un plano afirmativo que permita seguir viviendo. Es quizas ironico que el arte parte
de una contradiccion, pues es desde lo insoportable de la vida que el arte le proporciona nuevas
fuerzas al hombre para potencializar la existencia. La contradiccidn debe existir para que el arte
se relacione con la vida y se logre producir una afirmacién de ella, manifestada desde lo méas
intimo del ser. El arte tiene un caracter altamente productivo desde las mismas descargas vitales
que de forma continua se desbordan, haciendo de esa sobre abundancia la caracteristica principal
del arte dionisiaco. Lo dionisiaco, no solo potencializa la vida, la proyecta hacia multiples
posibilidades, haciendo del arte como vida afirmativa un ponerse totalmente de frente ante la
vida. “a partir de la afirmacion del mundo y de la vida, que es posible en virtud de esa energia
incontrolable y productiva que posee, en el sentido abarcante, al artista (no que posee el artista)”
(De Santiago, 2000, p. 257).

La base metafisica en la que Nietzsche se apoya para trabajar la conexiéon entre lo
apolineo y lo dionisiaco es la relacion que existe entre la vida y el arte. La cual es una relacion
directa, la vida le da origen al arte y el arte le entrega horizontes a la vida, de tal forma que se
crea un circulo vicioso, “el arte se fundamenta en la vida, pero de tal manera que fundamenta la
vida misma” (De Santiago, 2000, p. 247). Surge la pregunta: ;es el arte en este caso una descarga
positiva que revitaliza y potencializa la vida?, retomando el pensamiento de Nietzsche, el arte
considerado como forma para transfigurar el mundo del ser humano, haciendo uso de los estados

apolineo y dionisiaco como dos fuerzas artisticas, el ser humano podra lograr desde la creacion la
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entrega afirmativa ante su existencia, para el fildsofo aleman la vida es un trascender, una fuerza

creadora que actlia en busqueda de un sentido pleno:

[...] tampoco somos nosotros los auténticos creadores de ese mundo de arte: lo que si nos es licito

suponer de nosotros mismos es que para el verdadero creador de ese mundo somos imagenes y

proyecciones artisticas, y que nuestra suprema dignidad la tenemos en significar obras de arte -

pues s6lo como fendmeno estético estan eternamente justificados la existencia y el mundo [...]

(Nietzsche, 2004, p. 69).

Arrocha (2009), en su articulo: Arte, Mito y Voluntad de poder en F. Nietzsche, manifiesta
gue en Nietzsche la voluntad de poder conduce hacia un vivir en plenitud. Es un desprenderse
cuyo Unico objetivo es crear sin fin y sin fines. Es una fuerza que se transfigura en belleza y en su

voluntad estética fija formas no contenidos, haciendo que el saber del artista se anticipe, preceda

y a la vez posibilite el saber filosofico.

Para Arrocha (2009), en el mundo del artista la voluntad de poder, planteada por
Nietzsche, es la que lo lleva a crear a partir de la pluralidad de fuerzas y voluntades fuertes. Es la
fuerza antagdnica al quehacer moral, pues ella en su condicion estética fija formas y no
contenidos, hasta transfigurarse en belleza. El arte desde la voluntad de poder le permite al artista

vivir en libertad.

La voluntad en si es primariamente un movimiento que se piensa en el curso de su propia
actualizacion. Su potencia de actuar es el movimiento propio de su fuerza creadora que consiste en
la elevacién de su experiencia empirica en existencia artistica. La tarea del artista es al mismo
tiempo potenciacion y desvelamiento de la fuerza interna que le susurra y habla a su cuerpo como
si este en su conjunto fuese un oido. La “voluntad en si” es una fuerza inmanente que se despliega
COMO un ejercicio no consciente que reafirma su condicion de ser en el juego indefinido de la vida
como creacion (p. 171).

Del pensamiento de Nietzsche es posible entender como los artistas han activado en los
hombres los sentidos para experimentar lo que cada uno mismo es y quiere ser por si mismo. El
artista en muchas ocasiones necesita un alejamiento social para acercarse a si mismo, de esa

forma su espiritu libre, inquieto y combativo, inicia el infatigable que hacer creativo. Este en su
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proceso destructivo y constructivo de conceptos y valores vive “Una actitud de juego por
excelencia con el propio ser y con las cosas del mundo” (Aldonati, 2017, p.17) que lo rodean. El
artista termina alejandose de las cosas serias de la vida y se abre a “un espacio para que la risa
inocente del nifio introduzca horizontes nuevos” (Aldonati, 2017, p.17). Todos los seres humanos
Ilevan adentro un nifio, un espiritu libre que lucha por salir y vivir desde lo util al instinto. Ese
que saca a los hombres de la cotidianidad y lo pone en escena, en la escena mas importante: ante
si mismo, como inicio de un sentir en libertad cada instante de vida. Contemplar la existencia

desde una actitud de libertad es hacer de cada instante un eterno retorno.

Inicialmente, la voluntad de poder desordena las emociones apolineas, las acerca al sujeto
para mostrarle que ellas no son leyes 0 normas estables ni tampoco son eternas. Esta explosion
desordenada le abre las puertas al mundo dionisiaco, hasta ahora oculto, lo expone para que desde

ese nuevo desorden interno interprete la validez de lo que es, de su experiencia como ser ahi.

Para Nietzsche cuando la voluntad es fuerte, se la Ilama: voluntad de poder; pues ella es
en si misma el acto de producir y siempre dinamica, pues va mas alla de conformarse a un objeto
o0 concepto de modo estatico o absoluto. Primero que todo ella es un movimiento que se produce
en el curso de su propia accion, lo cual permite potencializarla en una accion propia como fuerza
creadora y sus acciones producen alegria. Para este pensador la voluntad de poder es una fuerza
que se despliega y reafirma el juego permanente e indefinido de creacion artistica. Nietzsche

(2005), hace referencia a esto de la siguiente forma:

“La aspiracion a la libertad de la voluntad, entendida en aquel sentido metafisico y superlativo
que, por desgracia, continlla dominando en las cabezas de los semiinstruidos, la aspiracion a
cargar uno mismo con la responsabilidad total y ultima de sus propias acciones, y a descargar de
ella a Dios, al mundo, a los antepasados, al azar, a la sociedad...La voluntad no libre es mitologia:
en la vida real no hay mas que voluntad fuerte y voluntad débil” (p. 45 - 46).
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La filosofa Maria Barelli (2017), en su articulo: Transformaciones de lo dionisiaco: un
analisis sobre el giro de Nietzsche en Humano, demasiado humano, pone a dialogar dos obras del
pensador aleman: EI nacimiento de la tragedia y Humano, demasiado humano. En este se puede
observar como avanz6 el pensamiento de este filésofo hacia el profundo autoconocimiento y la
realidad, a diferencia con el pensamiento filosofico de épocas anteriores. Nietzsche muestra como
el autoconocimiento es el camino para las nuevas préacticas filoséficas. Durante el recorrido por
los dos textos, se evidencia el giro antimetafisico del pensador en su obra Humano, demasiado
humano, hacia lo fisioldgico, el cual modifica el centro de su concepcion del estado dionisiaco
mostrado en el Nacimiento de la tragedia, en cuanto a vocabulario y contexto del problema, pero
no la idea de un conocimiento que acerca a la felicidad y allana el espacio cognoscible.

Los textos nietzscheanos analizados en el presente trabajo nos permiten leer signos de una nueva
simbdlica sobre la alteridad irreductible que acompafia la existencia humana. Aun cuando el hombre
se distraiga o fabule entornos amigables, habita un mundo que siempre estara atravesado por el
caracter de lo ignoto. No escapar a esa alteridad sino nombrarla, pensarla, problematizarla con vistas a
una configuracion del individuo que la tome como parte constitutiva de su devenir vital, entendemos
que se halla entre los intereses méas preciados del filosofo aleméan (Barelli, 2017, p. 71).

La voluntad de poder como expresion artistica, es la capacidad de crear algo, es la
voluntad en si misma la que hace que el artista vaya mas alla de él mismo; voluntad de poder es
un ir mas alla de si, haciendo de la voluntad como voluntad un querer ir mas alla manteniendo su
esencia se acrecienta el poder. El arte conecta la vida cotidiana del hombre con su mundo
sensible, haciendo que la actividad artistica sea la maxima expresion posible de la voluntad de
poder. Nietzsche relaciona el cuerpo y la sensibilidad como la revelacion del si mismo. Es la
voluntad de poder lo que caracteriza al ente, debido a que ella lo es todo: es el devenir.

La Voluntad de Poder Como Libertad
La filosofia de Nietzsche no esta orientada a una pregunta por la vida en si, en su lugar se

pregunta por la razén en la vida, entendida como un proceso, un devenir, construir, crear y
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destruir, la vida es la instancia méas cercana a lo afirmativo, a lo dionisiaco. Ese impulso creador
Ilena al hombre de voluntad de poder como algo vivo y dindmico, le afirma la existencia y lo abre
a sentir el eterno retorno. EI mayor acontecimiento que consume la vida del artista es la esencia
del arte. Otros filésofos también han entendido la vida como una fuerza creadora, pero no como
el ddo que presenta Nietzsche estético-artistico. Es el caso de Dilthey, para quien “el arte era una
exteriorizacion de la vida entre otras, que se define en el marco de la triada hermenéutica de
vivencia, expresion y comprension como objeto de las ciencias del espiritu” (De Santiago, 2000,
p. 245).

El Nietzsche adulto se aleja del pensamiento metafisico del arte y asocia el juicio estético
a cuestiones netamente fisioldgicas, esto resulta 16gico si observamos que la voluntad de poder es
una de las columnas de su pensamiento, es por ello que su juicio estético es un reflejo del
incremento o disminucion de la fuerza del ser humano “su voluntad de poder, su coraje, su
orgullo — todo eso baja con lo feo, sube con lo bello” (Nietzsche, 2002, p.105). Existe entonces
una relacion entre el juicio estético y el nivel psicoldgico en el hombre, el cual le permite a los
seres humanos disfrutar de la existencia, pues ni lo feo ni lo bello existen realmente, ellos estan
referenciados a la interpretacion que hace cada ser humano del mundo. Es por ello que para
Nietzsche la plenitud interior depende completamente del estado psicoldgico de cada individuo,
un estado depresivo disminuye las fuerzas, mientras que un estado afirmativo permite una
interpretacion, transformacion y manifestacion bella de la realidad. En un fragmento péstumo
escrito en el otofio de 1887, Nietzsche (2008), hace referencia al juicio estético de la siguiente

forma:

“Sobre el surgimiento de lo bello y lo feo. Lo que nos repugna instintivamente, estéticamente, una
larguisima experiencia se lo ha mostrado al hombre como algo nocivo, peligroso, que merece
desconfianza: el instinto estético que de pronto habla...contiene un juicio... Todos los juicios del
instinto son cortos de vista respecto de la cadena de consecuencias: aconsejan qué hay que hacer
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de inmediato. El entendimiento es esencialmente un aparato inhibidor frente a la reaccién
inmediata al juicio del instinto: retiene, continda reflexionando, ve la cadena de consecuencias
mas a lo lejos y més larga. Los juicios de belleza y de fealdad son cortos de vista — tienen
siempre el entendimiento en su contra —: pero son convincentes en grado sumo; apelan a
nuestros instintos alli donde éstos deciden con mayor rapidez y dicen su si y su no, antes aun de
que el entendimiento tome la palabra...” (p. 353-354).

Aldonati (2017), en su texto El artista como espiritu libre en la ciencia Jovial y asi habld
Zaratustra de Nietzsche, llega al pensamiento de Nietzsche, a su concepto de espiritu libre y a su
emancipacion visible desde el texto Humano, demasiado humano, en la que se observa a un
filésofo vencedor tras un largo periodo de impotencia. El espiritu libre desborda las fuerzas hasta
ahora establecidas por Nietzsche y lleva al hombre a creer en un mafiana y en la posibilidad de
aceptar plenamente un eterno retorno, “Asi como los glaciales se aumentan cuando el sol abrasa
en el Ecuador, asi la libertad del espiritu cuando es muy fuerte, puede indicar que el valor del
sentimiento aumento extraordinariamente”. Nietzsche trabaja el concepto de artista, como eje
central de analisis, desde sus obras El nacimiento de la tragedia y Humano, demasiado humano,
aparece el concepto de espiritu libre. Es en esta Gltima en donde estos dos conceptos empiezan a
confundirse debido a la similitud de rasgos que el filésofo les va dando. Sin embargo, en el

contexto de toda su obra el artista y el espiritu libre son de suma importancia.

Para Nietzsche, segin Aldonati (2017), el ser humano logra la excelencia del espiritu libre
cuando asume su poder de eleccion, es decir, el espiritu libre muestra la fuerza de su libertad
cuando no vive desde lo que le es impuesto. “El espiritu libre se permite errar y vivir
experimentalmente. Esto es lo que le permite su destacable ligereza artistica” (p.14). Aceptar que
es duefio de la decision de eleccion marca la diferencia. El arte le entrega al ser humano las
habilidades necesarias, no solo para ser un gran artista, sino para lograr la felicidad desde un vivir

en libertad.
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En su obra El nacimiento de la tragedia, Nietzsche, identifica al dios griego Apolo con la
razon y al dios Dionicio con la naturaleza; muestra que fue en la tragedia “...ha operado una
fusion del principio dionisiaco y el principio apolineo: la fuerza vital es lo que queda del culto a
Dionisio, pero se nos transmite en un orden claramente enraizado en la figura del dios Apolo”
(Castro, 2008, p. 17). Es por lo anterior que es posible decir que el arte invita al hombre a verse a
si mismo, desde un estado consciente le recuerda la necesidad de sentir, no solo desde la razon,
sino también desde la fuerza vital de la naturaleza, sus sentidos, su fuerza vital dionisiaca,
embriagadora, en palabras de Nietzsche (2004), “El ser humano no es ya un artista, se ha
convertido en una obra de arte: para suprema satisfaccion deleitable de lo Uno primordial, la
potencia artistica de la naturaleza entera se revela aqui bajo los estremecimientos de la
embriaguez” (p. 46), de tal forma que el ser humano puede lograr establecer una alianza con su
ser ahi para soportar y llenar su existencia finita de libertad y de esta forma alcanzar el gozo de la
vida. Hacer participe a los sentidos de la existencia, le permite identificarse con las fuerzas del
mundo, pues el hombre no solo reclama el conocimiento de la verdad como ideal platonico, sino

que también requiere de la apariencia, de su existencia fisica.

El ser humano también es cuerpo y este trasciende, supera los obstaculos y sobre pasa los
limites que le impone la razén. En cuerpo es la conexion del hombre con la naturaleza, de la cual
logra percibir su existencia. en esta busqueda de sentido aparece el arte y sus imagenes saludables
se convierten en imagenes reales que en determinados momentos permiten sustituir su mundo
inmutable, al producirse una exageracion de los sentidos y de los instintos que reconocen su
propia existencia, que finalmente lo conectan con la naturaleza “...1a vida del mundo, todo lo que

el hombre construye y él mismo, son arte; pueden ser arte” (Castro, 2008, p. 19).
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Eliminar las pasiones no le permite al hombre crecer. Estar detras de la verdad absoluta,
sabiendo que solo se obtienen verdades relativas al momento produce cansancio en la existencia.
La racionalidad hace que el hombre gire en torno a una actitud negativa de su existencia. “El
hombre debe ser capaz de hacer del instinto la fuerza que contempla la existencia; el hombre
debe llevar el instinto a obrar como la fuerza que lo conecta con la naturaleza y su poder”
(Castro, 2008, p. 20). La unidad que logra el artista es incompleta, toda obra nace del éxtasis que
producen los sentidos, en soledad el artista se comunica con la palabra dejada en colores sobre la
tela, la obra es “una construccidn, sin ninguna realidad absoluta” (Bachelard, 2002, p.23) y es la
fuerza de la voluntad hecha conocimiento la que produce las imagenes desde su habitar poético.
El imaginar del artista camina hacia su ser vitalizado, que vive en constante emergencia. La
voluntad de poder es un llamado de libertad dotada de sentido, es un plantearse una realidad sin

limites.

Ahora bien, la libertad es para Nietzsche (2002), “Tener voluntad de responsabilidad.
Mantener la distancia que nos separa. Volverse mas indiferente a la fatiga, a la dureza, a la
privacion, incluso a la vida” (p. 121). El peligro, es para este pensador, lo que permite al hombre
conocer sus virtudes, su espiritu, lo que lo ayudara a ser cada dia mas fuertes. EI ser humano tiene
la necesidad de ser fuerte, es por ello que concibe “la palabra libertad: como algo que se tiene y

no se tiene, que se quiere, que se conquista...” (p. 122).

Para Nietzsche (2004), crear es manifestarse, “Crear: significa expulsar algo fuera de
nosotros, vaciarnos de algo, empobrecernos algo, y hacernos més amantes” (p. 64). El artista
entrega algo de su ser, eso que de alguna forma posibilita su existencia lo da, pues la vida misma
en el artista no es un medio para algo, es una forma de crecimiento, “solo en la creacion hay

libertad” (p.66). Los artistas deben crear en libertad, entregar sus sensaciones reales, sentidas,
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aquellas que al ser observadas por otros transmiten algo. Ellos deben tener claro que una obra de
arte tiene dos caras, una que es mirada por quien la crea y otra que corresponde a la mirada de los
demas, en palabras de Nietzsche (2010), “Toda obra de arte mira por un lado al artista, por otro a

los demas hombres” (p. 545)

Segun Arrocha (2009), la voluntad de poder para Nietzsche es un quehacer que lleva sin
proponérselo a una vida plena y en libertad, es “la ilusion fundamental que se desprende del
ejercicio de una imaginacion que no tiene otro objeto que el de crear sin fin y sin fines” (p. 173).
El objetivo de todo artista consiste en potencializar y develar esa fuerza interna que le habla con
tono bajo, “corresponde al movimiento o devenir de la voluntad mas alla de la utilidad, del placer
o de cualquier otra actividad que no tenga como objeto unico el incremento de su potencia
creadora” (p. 173). Es el acto de producir sin conformarse con lo que ya fue elegido. Voluntad en
si, es asumir la eleccion de ser libre en el infinito universo que conforma la existencia del ser
humano, “Se puede afirmar que la voluntad es libre s6lo en el despliegue espontdneo de sus
impulsos, en la dinamica azarosa de su expansion creadora, como poiesis, como experiencia

artistica” (p. 173).

El arte no produce cansancio, no corre detras de verdades absolutas, para el artista sélo
existen verdades relativas en cada momento vital de existencia. Es por ello que la tarea del artista
es dificil, pues han transcurrido mas de dos mil afios durante los cuales la religion, filosofia y la
misma ciencia han pretendido establecer verdades absolutas. Para Nietzsche “el hombre debe de
ser capaz de hacer del instinto la fuerza que completa la existencia; el hombre debe llevar al

instinto a obrar como la fuerza que lo conecta a la naturaleza y a su poder” (Castro, 2008, p.20).

La razén, como establecedora de valores, no puede suplantar al instinto, no puede colocar

al hombre en una condicion de inferioridad, por debajo de verdades que pretenden ser absolutas o
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conceptos como vida eterna, virtud, dios, cielo, etc, que lo mantienen alejado de la actividad
fisica y real de vivir. Todos esos conceptos colocados por encima pesan y generan mucho
cansancio, desconfianza, decadencia y destruccion. Es aqui donde la propuesta de Nietzsche es
fuerte, el hombre tiene la fuerza para transformar el mundo, creando sus propios valores podra
impulsar su surgimiento creativo. EI ser humano necesita vivir en libertad para lograr el proceso
creativo que lo aleje del cansancio y la destruccién producto de valores establecidos e impuestos.

A este proceso lo llamo Nietzsche “el desarrollo de la voluntad de poder” (Castro, 2008, p. 21).

El hombre en un primer momento para Nietzsche esta en caida, en decadencia, y cansado
fruto de todos los valores impuestos, pero en un segundo momento, generando nuevos valores
puede “transformar la vida y convertir todo alrededor en propiedad del hombre” (Castro, 2008, p.
21). Es alli donde la voluntad de poder le permite ser duefio de si mismo, poseerse es darse
afecto, control, energia, pasion y orden. A lo anterior le da mayor claridad Heidegger (2000), de

la siguiente forma:

“La voluntad es en si creadora y destructiva al mismo tiempo. Dominar-mas-alla-de-si es siempre
también aniquilar. Todos los momentos de la voluntad a los que se ha aludido —el mas-alla-de si,
el acrecentamiento, el caracter de orden, el crear, el afirmarse— hablan con claridad suficiente
como para que pueda reconocerse que la voluntad ya es en si misma voluntad de poder; poder no
quiere decir otra cosa mas que la realidad efectiva de la voluntad” (p. 69).

El artista mantiene una “relacion ingenua con la naturaleza” (Nietzsche, 2010, p.317), su
pretension no es copiarla, es interpretarla, es alli cuando se evidencia su sumision ante ella. El
impulso o fuerza artistica lo lleva a idealizarla, su voluntad trabaja sin apegarse a su resultado, el
camino para lograr el fin es la ilusion que necesita el artista para crear. El proceso de creacion es
permanente, pues la naturaleza carece de forma firme, lo que le permite al artista actuar y pensar

de forma diferente. El arte le permite al hombre conocerse, asi sea de forma casual, pues este
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conocimiento no tiene, carece de alguna intension final. Este le permite consolidar en el devenir
de la existencia su actuar ante ciertas situaciones, en muchas ocasiones la obra es el resultado de
conocimientos desesperados, pues segun Nietzsche (2010), “...el impulso de ser verdadero,
transferido a la naturaleza, provoca la creencia de que también la naturaleza debe ser verdadera

frente a nosotros...” (p. 394).

Si bien el arte es una ilusion, los seres humanos solo refutan las ilusiones que le son
hostiles, las desfavorables, que lo hacen sentir engafiado. El artista entrega ilusiones, desde la
libertad de su voluntad de poder, que habitan en el &ambito de la necesidad. Illusiones de
confianza, que apuntan a la verdad relativa con consecuencias agradables, “la exigencia de la
verdad significa: no uses el engafio para hacer el mal a los hombres...creer en la verdad es crecer

en ciertos efectos que lo hacen feliz” (Nietzsche, 2010, p. 399).

Para Arrocha (2009), en el mundo del artista la voluntad de poder, planteada por
Nietzsche, es la que lo lleva a crear a partir de la pluralidad de fuerzas y voluntades fuertes. Es la
fuerza antagdnica al quehacer moral, pues ella en su condicién estética fija formas y no
contenidos, hasta transfigurarse en belleza. El arte desde la voluntad de poder le permite al artista

vivir en libertad.

La voluntad en si es primariamente un movimiento que se piensa en el curso de su propia
actualizacion. Su potencia de actuar es el movimiento propio de su fuerza creadora que consiste en
la elevacién de su experiencia empirica en existencia artistica. La tarea del artista es al mismo
tiempo potenciacién y desvelamiento de la fuerza interna que le susurra y habla a su cuerpo como
si este en su conjunto fuese un oido. La “voluntad en si” es una fuerza inmanente que se despliega
como un ejercicio no consciente que reafirma su condicion de ser en el juego indefinido de la vida
como creacion (p. 171).

La voluntad de poder como libertad esta asociada a una pluralidad de sentimientos
(Deleuze, 2000), el artista primero se siente y ese sentirse de forma intensa es el ingrediente

béasico de la voluntad de poder; luego de sentirse, piensa, pues la accion de voluntad la produce el
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pensamiento, para obedecer querer hacer algo; el sentir y el pensar potencian su voluntad. Por
ultimo, no basta sentir, pensar y querer hacer algo, existe un sentimiento superior a estos llamado
libertad. El artista se obedece: “...yo soy libre, ¢l tiene que obedecer” (p. 86), al sentir la libertad,
en ese momento centra toda su atencion en la voluntad, quiere mandar sobre €l, ya puede mandar
sobre él, es por ello que asume el habito de vivir en el ddo razén — sensaciones, para ejecutar su
querer hacer y disfrutar la voluntad misma hasta lograr un estado placentero de voluntad interior.
La realidad vence toda resistencia y ejecuta su querer, esto “se llama libertad de la voluntad” (p.

86), de poder.
La Voluntad Como Poder Desde el Sujeto Observador

La historia muestra que a la hora de comprender la realidad no existen limites en la
existencia humana. Filosofia y estética unifican conocimiento acerca de la esencia de la vida, del
ser ahi, en el mismo instante en el que el hombre se proyecta sobre la obra expuesta, con el fin de
volver a poseer su existencia desde las sensaciones dotadas de razon, sensaciones e

intencionalidad.

Al final la obra le reclama al artista una Ultima mirada, no para dar privilegio al resultado,
por el contrario, para darle el sentido de revelacion, de verdad, que se hara visible en el momento
justo que la pintura realice su magia invisible. De esta forma el artista ofrece en cada obra una
revelacion, un estado de animo que solo podra ser sentido en la pasividad de la contemplacion, en
ese instante se comunica la obra, habla para ser develada, en palabras de la filésofa Zambrano

(2019):

La pintura es una presencia constante, existe para mi, ha existido siempre, como un lugar
privilegiado donde detener la mirada. Lugares privilegiados, algunos, donde la semilla esencial del
arte se da con abundancia e intensidad. EI que yo no la haya pintado es, diria, casi una prueba de
la esencia, de la sustancia que contiene para mi la pintura. Sélo la contemplacién, mirar una
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imagen y participar de su hechizo, de lo revelado por su magia invisible, me ha sido suficiente.
Estando atraida por ella, nunca he sentido la tentacion de hacerla (p. 170).

Toda pintura oculta algo real, el artista representa en ella sus sensaciones y la obra al ser
contemplada oculta y des-oculta, en ocasiones, su enigma, entrega la realidad misma encerrada.
Esto se debe a que la obra pictorica es la interiorizacion del mundo sensible y angustiado del
artista, desterrado y en ocasiones préfugo de si mismo, de una realidad que no llega, la cual
relacionay articula en la obra, dejando en ella no solo sensibilidad y verdad, sino también
metafisica, “...no deja de producir extrafieza que la pintura, la mas sensual de las artes, sea
también la méas metafisica” (Chacon, 2015, p. 30). Finalmente, la obra encarna la realidad del
artista y su entorno, el arte ““...no se limita a dejarse ver, sino que hace ver” (Chacon, 2015, p. 31).
Independientemente de si la obra es figurativa o abstracta, el artista le entrega al observador
formas, se descubre y crea su corporeidad separada de su ser para develar su realidad “...para
Zambrano la pintura sera siempre y esencialmente una pintura de imagenes y formas que nos
desvelan una realidad que transciende lo inmediatamente presente a nuestra vista y lo

intelectualmente pensado” (Chacon, 2015, p. 31).

La obra pictérica es esencialmente palabra teorizada, representada en formas, solo a través
de ellas el artista entrega su instante de presencia, lo que su ser le da, extrae de ellas lo que siente
y lo precipita sobre la obra y poco a poco, de forma simple se ira revelando lo que manifiesta ese
instante de presencia que encierra su realidad, es “...un acto de revelacion de lo que la realidad
esconde” (Chacon, 2015, p. 32). Pero de la revelacion no solo es privilegiado el artista, también
depende “...de la predisposicion de quien mira, y aporta la revelacion solo a determinadas

miradas” (Zambrano, 2019, p. 170).

La pintura no solo transforma al artista, también al sujeto que se deja llevar por su

misterio, lo envuelve en su confesidn, en luz que entrega un misterio. El artista no elige como
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hacer la obra, él contempla desde sus abstractos estéticos su dialogo intimo, esa mirada interna se
entreteje con los colores, con su esencia sumergida en pensamientos incursiona el territorio
blanco de la tela hasta volverla vida. Su existencia, su conmocidn interior termina siendo una

maravillosa experiencia estética y por qué no, metafisica.

El artista no pinta sus sensaciones, son las sensaciones en estado contemplativo las que se
dejan pintar y no para ser entendidas, sino para ser vistas, pues su enigma la obra en si misma no
lo resuelve, en ocasiones lo observado no acontece ni amenaza, el rayo no cae, la lluvia no moja,
el fuego no quema, pero a los ojos del observador algo acontece. La obra se deja ver,
aparentemente quiere construir, pero al mismo tiempo destruye, su enigma desde la
contemplacion podra en ocasiones ser insoluble, la pintura es un momento presente para el

observador, lo lleva a lo intangible, a esa penumbra que antecede a la luz reveladora.

Segun Diaz (2014), el arte no es la expresidn del caos interno del artista, es la
“...composicion del caos que brinda la dindmica de una variedad nueva en el mundo; el artista es
creador de composiciones abiertas que inventan nuevos afectos, los muestra en su obra y los hace
devenir en el mundo...” (p. 71). Es por ello que el arte es una forma que permite construir una
forma de existencia “...donde el pensamiento toma fuerza inactual e introduce una apertura
sensible jamas percibida, donde pensar deviene una experiencia vital y sentir una variacion del
pensamiento” (p. 71). Desde el pensamiento de Deleuze (1998), el arte produce, genera

pensamiento que permite afirmar la vida, su conocimiento no es opuesto a ella.

La vida seria la fuerza activa del pensamiento, pero el pensamiento el poder afirmativo de la vida.
Ambos irian en el mismo sentido, arrastrandose uno a otro y barriendo los limites, paso a paso, en
el esfuerzo de una creacion inaudita (p. 143).
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La vitalidad es un llamado de libertad para el ser, del artista y del observador, es apertura
a la realidad que existe, la cual esta cargada de sentido. Las imagenes creadas desde la pintura le
dan al hombre la oportunidad de comprender y sentir la realidad del aqui dado, no como concreto
e inamovible, sino como fragil y cambiante, como la vida misma. La pintura como arte es un no
plantearse limites ni matices, ella es riqueza que se desborda sobre todo lo que el humano quiere
lograr, es sentirse como apertura hacia lo develado mismo. En analogia con la poesia, es posible
tomar primero un texto de Bachelard (2013), “La funcién principal de la poesia, es la de
transformarnos. Es la obra humana que nos transforma con mayor rapidez...” (p. 94). De igual
forma, es posible decir que la pintura une en un intimo sentir la existencia, obliga al hombre
asombrarse frente a la cotidianidad: es razén y sentimiento, para trascender la realidad del
pensamiento del hombre. Parafraseando a Gadamer (1998), el hombre puede vivir en conexion
con el poder poético que desafia al ser a transformarse por completo sin cerrar su existencia solo
a la razon. El lenguaje poético, desde el sentir, ha sido el impulso de transformacién del
pensamiento, hacia un mundo en permanente movimiento, donde la realidad del ser cambia
constantemente, buscando en el instante la riqueza que ofrece vivir-lo diferente. El artista faculta
imaginaciones, descubre como su movilidad constante, hace de ellas una posibilidad de nuevos
significados. La obra termina siendo verso que aflora desde el silencio ensordecido del lenguaje
pictorico del artista. La voluntad de poder, en el observador, construye instantes de existencia
recibidos en libertad.

El arte es un espejo para el hombre, refleja objetos que quizas no puedan ser percibidos de
otra forma. Este como fuerza liberadora de la existencia permite sentir la vida, mostrar lo bueno,
asi como los ideales basicos y las contradicciones que lo desvian de la vida y no le dan la
oportunidad se sentirse habitante pasajero en la tierra. Liberar los instintos desde el arte permite

encontrar una forma de existir fundada en la eterna pregunta de la existencia.
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La filosofia no debe hacer del arte una larga discusion particular del objeto para
finalmente vincularlo a un proceso de orden estético: sublime, bello o feo, sino que debe de ser
tratado como un problema del pensamiento mismo, relacionado directamente con la vida, con su
afirmacion, este “...no tiene mas interés que liberar espacios de vida para componer una topologia
dindmica de las multiplicidades...” (Diaz, 2014, p. 71). El arte es una forma de expresar de forma
creativa conocimiento, “...en tanto que es un modo de componer el caos, desde el trazado de un
plano de composicion en el que se instauran bloques de sensaciones que perduran por efecto de

ciertas figuras estéticas” (Diaz, 2014, p. 71).

La filosofia como disciplina de pensamiento, sin abandonar el camino del buen sentido,
debe permitir que el hombre se abra al campo afectivo, ese donde las fuerzas arremeten con

mucha violencia, desestabilizan y arrastran hasta el limite

...las “facultades” perceptivas entrando en una disonancia que las excita y las desdibuja. Esta
apertura del arte por fuera del reconocimiento y la imitacion se tiende en un Exterior inaprensible,
intensamente productivo de encuentros singulares, maltiples y no definidos, los cuales tornan
indiscernibles las distinciones clasicas de la formay el contenido21, entre otras perversiones. El
arte se abre a su intensidad creativa como un pensamiento sin imagen, sin nada que determine el
limite entre la vida y la escritura, el trazo o la composicion. Para esto es necesario hacer huir la
interpretacion, el significante y la subjetividad, todos rostros de una misma figura molar y
arborescente, que enraizan los flujos vitales en marcos direccionados por la finalidad, la
representacion y el esencialismo. Hacer devenir la vida en arte, y éste una experiencia-vital (Diaz,
2014, p. 72)

El arte afirma vida en el momento que el hombre la fundamenta en una autoproduccién
estética con un objetivo claro, el eterno retorno, como anhelo de que ella se repita de forma
eterna. De esta forma el ser humano crea orden, sentido y Iégica a su existencia, pues no se trata
de que el artista potencialice su obra, se trata finalmente que se sienta a si mismo como una obra
de arte, mostrando que la energia de la creacion no esta en el fruto, esté en la potencia de la
semilla, entregada al observador. Esa sobrevaloracion es la voluntad de vivir una existencia en

constante afirmacion, sin dejar de lado el dolor y la enfermedad, en lo estético tienen cabida lo
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feo y lo desarménico como parte del juego de la voluntad creadora consigo misma, pues el
mundo como fendmeno es posible justificarlo y entenderlo desde la estética.

La sensibilidad, a partir de la experimentacion, le permite al artista proyectar su ser, pero
al ella estar altamente influenciada por su realidad, incide sobre sus sentidos y es de esta forma
que la obra termina siendo una mezcla de elementos internos y externos, entregados de forma
codificada en la mezcla de formas y colores al observador. Asi mismo, los factores de su realidad
se ven influenciados por la razon y por las sensaciones productos del momento en el cual se
produce la obra. El artista rompe con la tradicion, se adelantan a su época, entrega su
sensibilidad, la cual hace que el observador se detenga y procese de forma lenta los nuevos
elementos que la realidad y ficcion del artista entrega, para romper su mondtona existencia. El
objeto-arte creado por el artista, desde el dio razon — sensibilidad, particular y muy propio, tiene
como finalidad entregar al observador un objeto con percepcidn estética, el cual, a través de sus
espacios de sensibilidad lo lleva al nivel de obra de arte. El artista entrega sus obras pictéricas
como palabras sentidas y ordenadas, convierte colores ordinarios en lenguaje poético que incita al
observador a entrar en su mundo, el cual, de alguna forma durante el proceso de percepcion e
interpretacion, siente que se identifica con el suyo propio. El observador justo en ese momento,
sin gritarlo le da al objeto creado la dimension de obra de arte.

El arte le ofrece al observador interrogantes, misterios e instantes de perplejidad, que lo
obligan a buscar es su interior aquellas sensaciones inexploradas, que sin saber que existian, le
entregan nuevas sensaciones y lo llevan hacer un viaje en ese momento de contemplacion de su
existencia. Cuando el observador se siente atraido hacia la obra se envuelve en la diferencia que
aparentemente existe entre realidad y ficcion, pues esa ficcion creada y vivida durante la etapa de
produccién de la obra es la realidad sentida en ese momento por el artista. Viajar por ese mundo

irreal, sentir los personajes, los colores, los olores, las texturas, los miedos y las alegrias, entre
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otras, hace parte de la creacion artistica, la cual estructurada de forma coherente hara que la obra
sea universal.

A manera de conclusion, es posible decir que es desde el arte el hombre construye y
destruye su realidad, desde alli extiende la mirada para luchar por modificar lo que siente que es
intolerable, se soporta, pero lo mas importante se elige y vigoriza sus emociones, la voluntad de
poder como fuerza creadora hace que la obra no sea el resultado de la resignacion, sino por el

contrario es el resultado de la abundancia, de la energia dionisiaca.

El artista se debe de expresar desde una estabilidad del duo razon-sensaciones, de esta
forma la obra rompe las barreras estructurales impuestas, elevarse por encima de las ideas, le
permite al artista sumar acciones placenteras en su existencia, de tal forma, que su obra separada

de él, sea fuego diseminado por todas partes.

El arte como la méxima expresion de sensibilidad y creacion humana, no puede explicarse
como un fendmeno auténomo, sin una fuente de energia interna que lo geste, una fuerza de
voluntad que lo ayude a nacer y a desarrollar de forma plena. El artista contemporaneo esta
estructuralmente ligado a la realidad, a una sociedad y a su cultura, las cuales le generan
inconformidad y rebeldia. EI mundo contemporaneo, es un momento histérico de agitacion y
cambios permanentes que producen profundas inquietudes y angustias, que hace sentir a los seres
humanos alejados del mundo a diferencia de las épocas anteriores. Se vive en medio de un
sentimiento de incompletud, el cual genera en el artista precariedad, frustracion, miedos y fobias,
robandole totalmente la tranquilidad existencial. Es por lo anterior que, no se siente identificado
con la sociedad y con su funcion como individuo. El arte muestra esta situacion, refleja la
realidad de un mundo desmesurado, en profunda crisis, donde al artista no le interesa presentar

una obra para contemplar desde la belleza y no porque no pueda hacerlo, es solo porque el arte
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sublime ya no le suena agradable al alma y es por ello que el arte hoy es controvertido, en

ocasiones contradictorio y tan oscuro como el hombre mismo.

Desde la filosofia, el arte es una actividad del hombre para ser contemplado, sentido e
interiorizado por el observador, es realidad sensible que habita en el ser humano. En el universo
de la pintura, la ficcion de momentos sentidos, llevan al artista a dejar en palabras su universo
interior, posibilidades aparentemente insolitas, pero no ilogicas, las cuales solo suceden en su
existencia, pero que al ser entregadas el observador puede quedar atrapado y sentir que de alguna
forma la vive y la siente, los acontecimientos de ese universo pictorico terminan siendo
absolutamente coherentes y la dindmica interna permite que ese mundo ficticio sea no solo

entendido sino sentido y reinterpretado por el observador.



LA PINTURA, UN SENTIR QUE POSIBILITA UNA VIDA AFIRMATIVA 67

El Arte Como Potenciador de la Vida

Toda actividad artistica se sit0a en el camino

hacia la libertad de la voluntad,

no solo para el artista sino también para el observador,
pues la voluntad de la contemplacion

como mirada sin prejuicios sobre la obra

es motivo de creacion.

(Pulgarin).

Es posible iniciar hablando acerca de dos mundos, el mundo que esta basado en las rigidas
leyes de la l6gica y el mundo real, este ultimo regido por el duo razon - sensibilidad, desde donde
el artista crea la obra y es desde donde el hombre puede potencializar su existencia. ;Cémo puede
el ser humano potencializar su existencia desde el arte? la respuesta a esta pregunta se puede
establecer regresando al origen; el hombre debe acercarse a los sentidos en defensa de las
pasiones como elementos integradores de su conducta. No es plantear una forma de pensamiento
irracional, es un nuevo vitalismo donde conviven la razon légica y la sensibilidad, esta Gltima
acerca al mundo sin categorias a priori. El objetivo especifico de este capitulo es conceptuar el
arte como un potenciador de la vida misma y al artista como mediador de emociones, con las
cuales no pretende crear una verdad absoluta; la obra no debe de ser observada para ser creida.

Ella no hace uso de la creencia pues,

en vez de discriminar entre opuestos, los asume, elabora con ellos y a partir de ellos. El
pensamiento discursivo precisa de la dualidad, procede eligiendo continuamente; un discurso es
una cadena de elecciones. Pero la imaginacion no elige sino que, al contrario, simultanea las
posibilidades. Por ello, a diferencia del pensamiento l6gico, esencialmente utilitario, dirigido hacia
un fin que es del orden de la comunicacidn, el pensamiento estético es anterior a ello y de su
accion depende cualquier organizacion posible (Maillard, 2017, p. 20).

El arte es el camino que han toman muchos filésofos en busca de nuevos valores.
“Nietzsche sostiene que el arte tiene mas valor que la verdad por ser afirmador de la vida del ser
humano” (Gama, 2008, p. 67), el cual esta enfocado en la bisqueda de la verdad, en ocasiones de
forma desesperada, al extremo que se niega la posibilidad de la vida misma. Es importante aclarar

“que la verdad no es representacion de algo siempre ya dado sino remision a un horizonte epocal
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que es propio de la existencia como finitud animal” (Lépez, 1994, p. 48). Nietzsche, reivindica al
artista, ese que le permite a su cuerpo plasmarse de emociones. El artista trabaja con el cuerpoy a
partir de él, sin rechazar su si mismo, logra darle apertura a su ser, construyendo una forma de
pensar que le devela la verdad finita, lo anterior “muestra que el hombre, no en tanto conciencia,
por cierto, es capaz de moverse no dentro del mundo, sino en una dimension ontologica,
develadora de lo que vale como ser en un momento historico determinado” (Lopez, 1994, p. 44).
La verdad finita le entrega un saber practico para asumir la inmediatez y la finitud de la vida de
forma afirmativa. Nietzsche en sus textos es consciente de que arte no es una experiencia
separada de la existencia o complementaria a la realidad, por el contrario, lo considera como algo
intimo del ser humano, es por ello que una de sus propuestas mas temerarias es “ver la ciencia

con la Optica del artista, y el arte, con la idea de la vida...” (Nietzsche, 2004, p. 28).

Cuando el arte se produce desde el duo razén-sensaciones el hombre abre un amplio
espacio, espacio que le permite al ser ahi asumir la existencia desde abismos oscuros, los cuales
entregan un espectro de la realidad consecuente con su deseo de una vida afirmativa. Rendirse
ante la posibilidad de una existencia afirmativa que entrega el arte, es asumir la voluntad de
potencializar su vivir en plenitud. “Lo que es esencial en el arte es su perfeccionamiento de la
existencia, su provocar, la perfeccion y la plenitud; el arte es esencialmente la afirmacion, la
bendicion, la divinizacion de la existencia” (Nietzsche, 2000. p. 544).

La obra artistica emerge con vitalidad cuando es impulsada desde conexiones inesperadas,
cuando la experiencia sensible, previa a la razdn, produce una serie de fuerzas individuales que
multiplican y forman una constelacion variable, es decir, la obra

...desborda los limites de la subjetividad y del juicio para desplegarse en el campo de batalla més
préximo: el cuerpo. En este terreno, la vitalidad no organizada prolifera en el cuerpo haciendo pasar
intensidades, produciendo y conectando fuerzas maltiples en un spatium inextenso. Asi, el juicio
queda relegado a la indiferencia de lo impersonal, su interpretacion roza la inocencia, es el tiempo del
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cuerpo sin érganos como poblacion de intensidades que libera fuerzas perceptibles e imperceptibles,
en un juego inmanente de produccion afirmativa. Un pensamiento estético que penetra y efectiia en los
cuerpos, que se experimentan entre los cuerpos tramados de afecciones, a partir de una potencia de
interaccion infinita que excede e inunda de modo inmanente los organismos, 10s juicios y la
conciencia (Diaz, 2014, p. 73).

Nietzsche para desarrollar su pensamiento estético hace uso, toma prestados, los dioses
griegos Apolo y Dionisio, sin pretender volver a adoptar “su cultura y creencias. Aquello que
Nietzsche obtiene de estas divinidades son las imagenes del suefio y la embriaguez” (Aeloiza,
2007, p. 10), estados que segun el pensador aleman le permiten al artista llevar a cabo su
creacion, mediante la unificacion de los contrarios, “la tragedia es el goce de la vida, pero
también entender al dolor como parte de ella” (Aeloiza, 2007, p. 13). De esta forma, Nietzsche,
se aleja de los conceptos filosoficos establecidos desde tiempos pretéritos y se acerca a la imagen

como la fuerza mediadora o puente hacia las emociones:

...1os conceptos. Aguellos no muestran la misma riqueza que poseen las imagenes, las cuales
manifiestan una pluralidad de dimensiones que pueden conjugarse cuando es llevado un analisis
de un tema en particular, los conceptos no son otra cosa que abstracciones vacias (Aeloiza, 2007,

p. 9).
Nietzsche (2009), en la obra El nacimiento de la tragedia, dice:

Mucho es lo que habremos ganado para la ciencia estética cuando hayamos llegado no solo a la
inteleccion légica, sino a la seguridad inmediata de la intuicion de que el desarrollo del arte esta
ligado a la duplicidad de lo apolineo y de lo dionisiaco ‘“Nietzsche, 2009, p. 41).

Es necesario ampliar un poco el concepto de unificacion de contarios, ensuefio y
embriaguez, estados que generan emociones que se co-pertenecen y se desarrollan de forma
reciproca y proporcional, ambos instintos, “...1os poderes de Dionisio se alzan dentro de la vida,
haciéndola digna de ser vivida alcanzando estados completos de goce y satisfaccion. Pero
también los regalos de Apolo muestran ingerencia dentro de nosotros, entregan la belleza del
vivir” (Aeloiza, 2007, p. 14). Esto lo ratifica Nietzsche en el aforismo 792 de su texto La

voluntad de poder al expresar: “Apolineo-Dionisiaco. —De dos estados de &nimo surge el arte
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del hombre como una fuerza natural, disponiendo de el por completo: como sintesis de la vision y

como consecuencia de lo orgiastico” (Nietzsche, 2006, p. 525).

Ahora bien, para entrar un poco mas en el pensamiento estético de Nietzsche, es posible
hacer uso del texto La filosofia de Nietzsche, escrito por Eugene Fink, el cual entendié como
Nietzsche percibio el arte desde la misma naturaleza de la realidad, formulando la vision del ser

desde categorias estéticas:

El arte, la poesia tragica, se convierte para él en la clave que descifra la esencia del mundo. El arte
se convierte en érgano de la filosofia, se toma como el acceso mas profundo y auténtico, como la
comprension mas original, a la que el concepto, como mucho, solo puede seguir. Es mas, la
comprension conceptual solo adquiere originalidad si se encomienda a la vision mas profunda del
arte, si reflexiona sobre aquello que el arte experimenta creativamente... En el centro se pone el
fendmeno del arte: gracias a él y a partir de él se descifra el mundo. Al mismo tiempo, segun lo
formula Nietzsche, el arte no se considera inicamente «la auténtica actividad metafisica del
hombre», sino que en él acontece sobre todo el esclarecimiento metafisico de lo existente en su
conjunto. Solo con los ojos del arte puede asomarse el pensador al corazén del mundo. (Fink,
2019, p. 15).

Lo anterior muestra que para Nietzsche el concepto pasa a un segundo plano, pues
considera iluso tratar de establecer un concepto que busque “explicar la experiencia estética; mas
bien, la importancia recae en la riqueza de la experiencia misma” (Aeloiza, 2007, p. 10). Es
importante establecer que este giro o nueva forma de comprender la estética de Nietzsche tenia

como proposito mirar hacia el artista como un ser con capacidad de crear,

...propone, una mirada hacia el artista y no solamente a la obra que éste genera, ya que sin artista y
sin las experiencias estéticas que éste ha sobrellevado es imposible la creacion de una obra. La
unidad que se logra entre estos dos polos como creador y obra es lo Nietzsche define como arte
(Aeloiza, 2007, p. 12).

La vida la potencializa el arte “cuando lo ordinario pierde su calidad de tal y se transforma
magicamente en algo sublime que ocupa a la conciencian es porque ella ha descubierto la
subyacente presencia de la portentosa fuerza vital” (Quevedo, 2006, p. 31), el ser humano puede

construir-se desprovisto de pudor, aceptando la existencia sin velo alguno, esta lucidez la logra el
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artista cuando vive de forma consciente en el duo razén-sensibilidad, y es a partir de ella que
puede crear la obra; asi mismo, esta lucidez la puede lograr el observador cuando asume una
actitud de contemplacion placentera. En este capitulo, se realizard un recorrido por los conceptos
presentados en los capitulos anteriores con el fin de mostrar como el arte puede potencializar la
existencia humana, no solo del artista sino también del observador que contempla desprovisto de
pudor, ambos encontraran en la obra de arte el sendero por el cual pueden transitar su existencia
con el potencial suficiente para “conquistar una vida plena llena de certezas” (Quevedo, 2006, p.
31).

El Arte Como Mediador de Emociones

Los seres humanos estan regidos por leyes especificas, por principios l6gicos que estan
orientados a ordenar las cosas y los acontecimientos con el Unico objetivo de comprender el
mundo que lo rodea. La comprension de los entes reales que permiten entender el mundo, es lo
gue normalmente se llama realidad. Desde la filosofia del arte es posible asegurar que no solo se
tiene capacidad para entender el mundo a partir de la I6gica, desde la sensibilidad es posible
identificar que el ser humano tiene conciencia emocional, la cual, en ddo con la razon légica, le
permite al artista crear obras que expresan de su realidad, amarradas a ese instante de existencia

vivido desde su sensibilidad.

Vattimo (1996), en su texto Introduccion a Nietzsche, muestra como el pensamiento de
filésofo alemén, pretende sacar los valores del cuerpo del abismo en el que la filosofia los tiene
enterrados, el cuerpo debe dejar de ser negado y despreciado, como ocurre en la tradicion
occidental, “sintomas de una cultura del resentimiento, de la necesidad de soluciones finales” (p.
130). El cuerpo es un referente fundamental y basico de la existencia, este le entrega al arte “un

lugar privilegiado, una sede de la definicion de una alternativa «positiva» (sana, fuerte, etc.) de
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existencia para el hombre” (p. 128), la posibilidad de actuar desde la voluntad de poder no se
logra distanciandose del cuerpo, solo se llega a ella desde el ddo razén — sensaciones, esto es un

contramovimiento respecto al ascetismo y el nihilismo,

La referencia al cuerpo es otra de las razones por las que el arte es la Gnica forma espiritual capaz
de realizar la posibilidad positiva de la voluntad de poder: moral, metafisica, religion, incluso la
ciencia (al menos en cuanto ha reducido el cuerpo a la masa mensurable), han expresado siempre
en el distanciamiento ascético respecto del cuerpo su espiritu nihilista y reactivo (p. 130).

Este contra movimiento no tiene por objeto ir al extremo y solo vivir desde las
sensaciones para crear, pues ¢l no esta orientado a dar soluciones finales, “...el arte no tiene por
objetivo ni calmar las pasiones mediante un desahogo momentaneo, ni aplacarlas mediante una
explicacion de la superior racionalidad de las vicisitudes humanas...” (p. 131); la radicalizacién
consiste en vivir desde el equilibrio que proporciona el duo razén-sensaciones, ya que al tomar
distancia del ascetismo y nihilismo no solo se encuentra excitacion, sino también “manifestacion
de fuerza, sensacion de poder” (p.131). Asumiendo esta radicalizacion el ser humano se sale el
camino epistemologico del positivismo planteado por la filosofia clasica y moderna, y evidencia
“una razon que sale de los marcos o categorias conceptuales cldsicos que la definen como pura,
dura” (Varas, 2004, p. 62) y lo acercan a una realidad sin categorias a priori; apoyandose “en
cierto espiritu dionisiaco, capturando de €l una exultante defensa de las pasiones como elemento
integrador de una conducta moral mas amplia y comprensiva...Asi la aspiracion dionisiaca es de

nuevo vitalismo en que convive la razén y la sinrazén” (Varas, 2004, p. 62).

La fundamentacion del giro hacia el duio razén — sensaciones, es abrir un espacio donde
tengan cabida los sentidos para lograr las condiciones necesarias para disfrutar de la realidad
fundida en la ambivalencia de lo humano, mente y cuerpo, sombra y luz, una organizacion que le

permite al ser humano vivir una existencia fecunda. En palabras de Varas (2004), “El mundo no
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esta hecho, esta apenas insinuado. La belleza del crepusculo encierra la belleza del amanecer” (p.
65). Por lo anterior que es posible decir que, en la tension de la cuerda, tendida entre la filosofia y
el arte, el ser humano tiene la posibilidad de potencializar la existencia, so6lo desde un dialogo
positivo, abierto, en el cual no existen anhelos ni imperativos le sera posible acceder al ser; el
artista se hace y se obedece a si mismo para elegir, es por ello que “...vivir es un acto de eleccion.
Al hacernos, no s6lo damos sentido a nuestra existencia, sino que realizamos el ser que acontece

en nosotros” (Secchi, G, 2007, p. 17).

El artista se aparta del mundo, de ese que no tiene fundamentos ni esencias, ese que solo
vive desde la interpretacion de la razon, la cual “...obsesionada por lo instrumental, moraliz6 el
conocimiento con el proposito de adecuarlo a los intereses del productivismo™ (Morales, 2006, p.
137); y se interesa por sus sensaciones, por ese espacio animal que no es absoluto y Idgico, ese
mundo donde el conocimiento de la verdad deja de ser una cultura, pues ella, lo entiende el
artista, carece de universalidad y es particular de cada momento, ese mundo sin esencias es desde
donde nace la voluntad de poder como potencializador de la vida, la cual no debe de ser vista
como una forma de escapar del caos existencial, de un mundo lleno de forma que estan,
aparentemente, definidas, evitando la lucha por la vida, es una forma que tiene el hombre de
salirse de un mundo dominado por la interpretacion desde la razon, “Se trata, por el contrario, de
volver tolerable la conciencia de la ineluctabilidad del error sobre el que se basan vida y
conocimiento, reconociendo que €l es la tnica fuente de la belleza y abundancia de la existencia”
(\Vattimo, 1996, p. 58). Tomar distancia de la radicalizacion es caminar en el sentido de la
voluntad de poder, es “...dominar el caos que se es, obligar al propio caos a convertirse en forma”

(\Vattimo, 1996, p. 132).

Nuestro ultimo agradecimiento por el arte Si no hubiésemos dicho que las artes eran buenas y no
hubiésemos inventado esa especie de culto de lo que no es verdadero, el conocimiento de la
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universal falta de verdad y de la universal falsia que nos viene dado ahora por la ciencia, el
conocimiento de la ilusion y del error como condiciones de la existencia que conoce y que siente,
no se podria soportar en modo alguno. La sinceridad iria seguida de la repugnanciay el suicidio.
Nuestra sinceridad, empero, tiene un poder opuesto a ella que nos ayuda a esquivar esas
consecuencias: el arte, en su calidad de buena voluntad de apariencia. No siempre prohibimos a
nuestro ojo redondear, componer hasta el final: y entonces ya no es la imperfeccion eterna lo que
llevamos a la otra orilla del rio del devenir, entonces pensamos que llevamos a una diosa y
estamos infantilmente orgullosos al prestar ese servicio. Como fendmeno estético, la existencia
nos sigue siendo soportable, y a través del arte nos han sido dados ojos y manos, y sobre todo la
buena conciencia, para poder hacer de nosotros mismos un fenémeno de ese tipo. Temporalmente
tenemos que descansar de nosotros mismos por el procedimiento de mirarnos a nosotros mismos
de arriba a abajo y, desde una distancia artistica, reirnos de nosotros o llorar por nosotros; tenemos
que descubrir el héroe e igualmente el bufén que anidan en nuestra pasion del conocimiento,
itenemos que alegrarnos de vez en cuando de nuestra insensatez a fin de poder seguir
alegrandonos de nuestra sabiduria! Y precisamente porque en el fondo somos personas graves y
serias, y Somos mas pesas que personas, nada nos hace tanto bien como el gorro de picaro: lo
necesitamos a nuestros propios 0jos, necesitamos todo el arte arrogante, gue se cierne en el aire,
danzarin, burlén, pueril y bienaventurado, a fin de no perder la libertad sobre las cosas exigida de
nosotros por nuestro ideal. Seria para nosotros una recaida dar por entero en la moral
precisamente con nuestra excitable sinceridad, y terminar convirtiéndonos incluso, por causa de
las exigencias mas que rigurosas que nos marcamos ahi a nosotros mismos, en monstruos y
espantapajaros virtuosos. Debemos también poder mantenernos en pie por encima de la moral: jy
no solo mantenernos en pie, con la miedosa tiesura del que teme resbalar y caer en cualquier
instante, sino también cernernos y jugar por encima de ella! Para ello, ¢cémo podriamos
prescindir del arte y del bufén? 'Y mientras os sigais avergonzando de algin modo de vosotros
mismos, no podréis contaros aun entre los nuestros! (Nietzsche, 2013, p. 166).

El artista que siente y aprende de sus emociones puede experimentar un espiritu libre, en
intimidad se acerca a la conciencia para abrazar de forma aplacible la belleza del lenguaje que
deja el color en la pintura, olvidandose de si mismo durante la creacion emancipa su existencia
individual. La rebeldia se transmite a la obra y la embriaguez irrefutable potencializa sus
emociones convirtiendo su propia naturaleza de hombre comdn, en arte. EI término embriaguez
no se debe asociar con ebriedad, sino con la potencializacidn y acrecentamiento de la vida misma.
Lo anterior llega en un juego permanente goce y sufrimiento, estas contradicciones son las que le

permiten al artista conquistar su propia naturaleza finita y humana.

En el artista las emociones son el combustible que alimenta su motor de fuerza,

condenado como Sisifo, vive heroicamente su tragedia, pues:
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Toda la alegria silenciosa de Sisifo consiste en eso. Su destino le pertenece. Su roca es su cosa.
Del mismo modo, el hombre absurdo, cuando contempla su tormento, hace callar a todos los
idolos. En el universo stbitamente devuelto a su silencio se elevan las mil vocecitas maravilladas
de la tierra. Llamamientos inconscientes y secretos, invitaciones de todos los rostros constituyen el
reverso necesario y el premio de la victoria. No hay sol sin sombra y es necesario conocer la
noche. (...) Asi, persuadido del origen enteramente humano de todo lo que es humano, ciego que
desea ver y que sabe que la noche no tiene fin, esta siempre en marcha. La roca sigue rodando.

Dejo a Sisifo al pie de la montafia. Se vuelve a encontrar siempre su carga. Pero Sisifo ensefia la
fidelidad superior que niega a los dioses y levanta las rocas. EI también juzga que todo esta bien.
Este universo, en adelante sin amo, no le parece estéril ni futil. Cada uno de los granos de esta
piedra, cada fragmento mineral de esta montafia llena de oscuridad, forma por si solo un mundo.
El esfuerzo mismo para llegar a las cimas basta para un corazén de hombre. Hay que imaginarse a
Sisifo dichoso (Camus, 1995, p. 161).

Las emociones del artista tienen como origen en su mundo tragico, ellas se convierten en
un medio que le permiten develar su naturaleza humana al salir a flote y extenderse para restituir

su grandeza:

Esta rebelion da su precio a la vida. Extendida a lo largo de toda una existencia, le restituye su
grandeza. Para un hombre sin anteojeras no hay espectaculo mas bello que el de la inteligencia en
lucha con una realidad que la supera. El espectaculo del orgullo humano es inigualable. Las
depreciaciones no servirdn de nada. Esta disciplina que el espiritu se dicta a si mismo, esta
voluntad bien armada, este frente a frente tienen algo de poderoso y de singular. (Camus, 1995,
p. 75).

El arte como naturaleza de la actividad humana hace del hombre su depositario y desde la

aparente eternidad de su forma, el arte proclama que:

...en el fondo de las cosas, y pese a toda mudanza de las apariencias, la vida es indestructiblemente
poderosa y placentera, ese consuelo aparece con corporea evidencia como coro de satiros, como
coro de seres naturales que, por asi decirlo, viven inextinguiblemente por detréas de toda
civilizacion y que, a pesar de todo el cambio de las generaciones y de la historia de los pueblos,
permanecen eternamente los mismos (Nietzsche, 1988, p. 77).

Muy a pesar de que la existencia exponga de forma continua al hombre a contradicciones
y la grandeza en la que debe vivir el ser humano esté marcada por la tragedia “La vida es digna

de ser vivida, dice el arte” (Nietzsche, 1932, p. 5).
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El arte puede parecer a primera instancia algo incompatible con la vida, pues este solo
extiende una luz tenue sobre la fragilidad del ser humano, sin embargo, esa luz permite
comprender la verdad de la existencia sin perecer, dicho de otra manera, el arte es experiencia de

verdad y se convierte en un potenciador de las emociones del ser humano:

el poder de seduccion gue la vida despliega, la conquista amorosa que ella lleva a cabo no tiene
otro medio que el arte. No hay ningun poder comparable a la belleza: el orden, la verdad, la
bondad no serian nada y nada podrian sin la fuerza del arte. Y asi lo que Nietzsche defiende en su
la reflexion es que no existe medio mas eficaz que la belleza, que nada fascina tanto como la
hermosura, que la fuerza no es nada sin esplendor, que el mejor poder es el arte y que el arte es el
auténtico poder (Avila, 2006, p. 188).

El artista que produce su obra desde la libertad de la voluntad de sus sensaciones, no lo
caracteriza la veleidad y no requiere del apoyo o autorizacion del observador, tampoco de la
filosofia o de la moral; su objetivo no es crear y entregar una verdad absoluta, sino por el
contrario, crear y entregar desde un estado elevado de placer, ebriedad, la manifestacion de su

voluntad de poder.

Otro filosofo que piensa el arte desde la vitalidad de los sentidos es Deleuze, su estética
ludica, se acerca al pensamiento de Nietzsche, ya que en ella proliferan las intensidades,
promueve la vitalidad y la fuerza para lograr alcanzar los limites perceptivos que permitan
producir una nueva experiencia, mas pura que la anterior, un devenir que disuelva la finalidad o

cualquier estado de referencia,

...es el diagrama abierto de un pensamiento ilimitado que expresa la inmanencia de la vida en su
materialidad mas dinamica; una estética intensiva de fuerzas libremente creativas, de cuerpos no
organizados, de afectos impersonales, de sentidos a-significantes. Es un pensamiento estético que
hace de la obra una zona de coexistencias inasibles que involucra fuerzas maltiples e
imperceptibles y que captura sus potencias expresivas en una constelacion efectiva y verstil,
constituyendo un mundo ludico afectado de sensaciones relacionales a-subjetivas. Por ello, lo
sensible puro como modo expresivo de lo estético, es un juego inmanente que expresa la
resonancia intima del mundo, de las cosas, de lo envolvente que enlaza infinitas relaciones
perceptibles y no perceptibles, visibles y no visibles, audibles y no audibles. Ese juego diferencial
de heterogeneidades que abre el pensamiento a nuevas formas vitales, puede comprenderse como
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un vitalismo ludico-estético que hace de la potencia creativa del pensamiento una insistente
apertura a la experiencia afirmativa de un devenir intensamente anénimo (Diaz, 2014, p. 76).

La voluntad de poder no es un mero deseo de vivir, es el potenciador interior que
proporciona una expresion afirmativa y vigorosa, que aumenta en el hombre su propio poder. Ella
es en si la que produce la necesidad de crear nuevos valores que exciten y fomenten el

crecimiento del ser.

La voluntad de poder no es la fuerza de la naturaleza, ni son los instintos humanos como impulsos
bioldgicos irracionales que se poseen hereditariamente, sino un movimiento de superacion
siempre actuando, una contradiccion siempre renovada, una bisqueda interminable de méas poder
(Sanchez Meca, 2008. P. 127).

Al estar dirigida la estética del pensador aleman al artista como ser creador, la capacidad
emocional se transforma de forma frenética sobre la obra; Nietzsche, se aleja del observador y de
la obra misma, para centrarse “en la verdadera fuente creadora del arte: el hombre, el artista, el
filésofo, el hombre de ciencia” (Aeloiza, 2007, p. 15). El artista no ser& el mismo que era antes de
crear la obra, sera diferente, la obra realizada desde el duo razén — sensaciones, desde la
coherencia que existe entre lo apolineo y lo dionisiaco, transforma y al mismo tiempo crea. Al

indagar sobre el origen de la obra como tal, se encuentra en,

la experiencia propia del artista, aquellos sentimientos que lo inundan en el momento de la
creacion...ese origen es el estado artistico del hombre, su estado estético...el artista se origina sélo
con la creacion de su obra de arte, s6lo en la medida que sea participe de la voluntad creadora
(Aeloiza, 2007, p. 15-16).

El artista se construye a si mismo, se desarrolla paulatinamente para proyectarse con sus
nuevos valores, elementos que combina en justa medida para alcanzar la libertad y hacer de ella

su gran conquista. La libertad lo lleva a vivir sus emociones en plena autodeterminacion.

El Arte, Lenguaje que Afirma la Existencia Humana
El lenguaje le permite al hombre comunicarse y traducir no solo las palabras sino también

el lenguaje gestual y visual, para Nietzsche (2008), “incluso hoy dia se oye con los musculos,
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todavia hasta se lee con los musculos” (p. 557). La comunicacion le asegura al ser humano hacer
su existencia mas intensa y comprender al otro; en el arte abundan las convenciones, “Las formas
de una obra de arte que dan a su pensamiento la palabra, que son, por consiguiente, su manera de
expresarse, tienen siempre algo de peculiar” (Nietzsche, 2021, p. 143), debido a que la obra
también es lenguaje. Un lenguaje que lo ha humanizado “se mira en el espejo de las cosas,
considera bello todo aquello que le devuelve su imagen: el juicio bello de su vanidad especifica”

(Nietzsche, 2002, p. 104).

Ahora bien, para Nietzsche (2010), “Un placer comunicado es arte” (p. 102), es lenguaje
de simbolos que entregan formas, movimiento y reflejos que terminan siendo universalmente
comprendidos. La obra es un proceso continuo de reinterpretaciones por parte de los
observadores, ella toca al hombre de forma individual, es lenguaje de seduccién y de lamentos
que resplandecen en los instintos del artista y de quienes la observan. La imagen termina siendo
una sucesion de sonoridades casi verbales, armonias subordinadas al ser individual. Los
elementos que conforman la obra son estimulos en si mismos que expresan la voluntad de poder

del artista y llegan al sentir del observador:

“...ese estado en el que el artista se siente impulsado a crear, esto es en el que siente sobre si la
huella del mundo como si fuera un llamado de su fuerza més propia. Ahora bien, del conocimiento
de ese estado depende todo, y toda dedicacién al arte sélo puede tener esta meta, la de llegar a
descubrir a los no-artistas una via de acceso esos ocultos misterios del alma, en los cuales se ha
gestado la obra de arte. El artista s6lo lo es en la medida en que comunica algo acerca de tales
misterios; mediante su modo de hablar y comunicarse quiere convertimos en compafieros de
iniciacién, con su obra quiere apuntar hacia algo que esta antes de la obra y después de ella. jLa
naturaleza es en su interior mucho mas rica, mas poderosa, mas gloriosa, mas terrible, vosotros, tal
como vivis habitualmente! no la conoceis! nos grita el artista, jseguidme y dejad de una vez tras
de vosotros ese fragmento oscuramente iluminado de naturaleza y vida que realmente parece ser
lo Unico que conocéis. Os conduzco a un reino que también es real: vosotros mismos deberéis
decir, cuando desde mi caverna retornéis a vuestro dia. qué vida es mds real!” (Nietzsche, 2008,
p.221).
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Desde el punto de vista del ser humano, como ser que se relaciona y vive en sociedad, el
arte se constituye en lenguaje previsto de comunicacion, de una verdad relativa y en permanente
cambio. Los cddigos que interacttan la obra de arte de forma intuitiva, terminan transmitiendo,

entregando, sensaciones a aquel observador que esté preparado para captarlas.

La pintura como expresion artistica refleja la disonancia que confluye en éxtasis y
espanto, en ella tanto el artista como el observador desaparecen, se olvidan de si, se constituyen
en un reflejo a-conceptual de placer, desmesura, contradiccion y serenidad, en medio en medio de
sus existencias en este mundo real. Las sensaciones anteriores no estan explicitas en la obra, ellas
estan en el sentir de quien las observa, pues la obra de arte arranca limitaciones al ser que las
contempla, le permite trascender atrayendo-lo hacia lo natural como su propia significacion y

hace de la existencia humana una inmortalidad existente.

El arte mantiene su fluir temporal, el espacio temporal en el que vive es el que le entrega
el sentido y la expresion que el artista logra es a través del descenso a sus entrafias en el momento
mismo de la creacidon. Ella desde su inicio es un proceso de contemplacion, la presencia de algo
imaginario, de la palabra, de un lenguaje creado a partir del color, principio inefable del enigma,
de la expresion temporal que obliga a la voluntad de mirar y al mismo tiempo mirar-se. Mirar-se,
observar-se es la razén poética que acoge la obra y la vuelve hacia ella misma, es un lograr sentir
la realidad es su asomarse de forma temporal. La obra mirada sin prejuicios reitera ese fluir
temporal y finito de la existencia, es “...1a presencia de lo originario que aparece siempre
incompleto, con zonas oscuras” (Micheron, 2003, p. 220). Ella revela al artista y al observador
“...Ias sombras de lo originario que sin ella no se podria sentir...si la obra fuera un fin en si, seria
un objeto muerto. Su revelacion aurea de lo originario determina su naturaleza inacabable y por

lo tanto su acompaiiar” (Micheron, 2003, p. 221).
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El arte es el instrumento que le permite el ser humano corporizarse para disfrutar de la
experiencia sensible, ella no fija un sentido por el contrario entrega una presencia al ser ahi, la
creacion artistica es el medio que permite “...aclarar la posibilidad de lo inefable” (Micheron,
2003, p. 223), caracterizando el trascender del hombre mediante “...un vinculo entre imaginar y

sentir originario” (Micheron, 2003, p. 223).

Ni el artista ni el observador pueden pretender interpretar desde la hermenéutica una obra
de arte, ella primero que todo tiene un fondo mistico, que tiene por objeto llevar a una revelacion,
hacia un instante privilegiado e indeterminado donde detener la mirada de forma libre. La mirada
libre crea sentido, produce sensaciones y conocimiento, es un instante de vacio espacio-temporal
en el que se logra sentir lo bello, ella “acontece donde las cosas estan vueltas unas a otras y
entablan relaciones. La belleza narra. Al igual que la verdad, es un acontecimiento narrativo”
(Han, 2020, p. 102). Es ese instante de vacio donde lo bello tiene “...un lugar privilegiado para la

contemplacion, pues representa el vinculo de la obra de arte con la realidad” (Micheron, 2003, p.

230).

La contemplacién de la obra, desde una mirada creadora, refleja la realidad del
observador, se acoge a una revelacion poética que entrega la pintura, “El ver como revelacion
solo se da entonces en el abrirse de quien mira” (Prezzo, 2003, p. 104), es un instante de libertad
sin fin. Ella en si misma no exige una bdsqueda, ella ofrece un encuentro, su encuentro, pues ella

es un medio para sentirse libre,

Tal como la obra pictdrica s6lo es un medio entre el hombre y la realidad originaria, la critica de
la razén poética es una mediacion para el contemplador que le permite entrar en el misterio del
cuadro y de la creacién por la puerta de la libertad creadora (Micheron, 2003, p. 231).



LA PINTURA, UN SENTIR QUE POSIBILITA UNA VIDA AFIRMATIVA 81

Es posible pensar, con lo expuesto, que el observador puede lograr desde la
contemplacion una reflexion filosofica concentrando, sintiendo y cuestionando-se desde las
entrafias el misterio presente que envuelve cada cosa, ese enigma que sélo desde la creacion
metafdrica puede ubicarlo en el plano de la libertad, contemplar es ver pero de una forma
diferente, exponiéndose en carne viva a una nueva experiencia, ver desde ese instante de

contemplacion en experimentar, “...es un dejar que algo suceda o un exponerse a un suceso...”

(Han, 2020, p. 54).

La pintura hace parte de la estética humana, ella lo ubica en el horizonte de libertad, para
abrir puertas a la creacién y revelacion incompleta de lo originario. Ella como acto creador es la
promesa de trascendencia y construye en la realidad humana presencia, pero ¢cudl es el nlcleo
del pensamiento del artista? La respuesta a esta pregunta es la practica artistica misma, ella le
permite entender e intuir su pensamiento intempestivo, pues a partir del principio dionisiaco, de
la embriaguez como forma de potencializar-se, se puede asumir con buena conciencia la
alternativa que tienen todos los artistas de darle forma a la propia existencia. El artista es
intempestivo “porque el arte no revela un sentido tltimo de la realidad ni tampoco es una
manifestacién mas de la vida de los pueblos en la historia. Mas alla de la estética, arte y vida

humana significan el desafio siempre renovado de la creacion” (Hanza, 2006, p. 33).

Surge la pregunta de siempre ¢pero como logra sentir el artista que el arte potencializa su
realidad?, lo original del artista surge desde las entrafias, vivir desde el ddo razén-sensaciones, le
permite existir de forma diferente, abandonarse en el estado mental de los sentidos, sin descuidar
la razon, le permite al artista conectarse con su ser ahi y orientar sus sensaciones y pensamientos
al origen, como a lo enigmatico, al misterio que envuelve lo racional de las cosas, a su lado

fantasmal, es centrarse en las entrafias. La realidad original siempre sera inacabada, misteriosa y
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enigmatica, “...el vivir actual tiene su alivio en el mismo medio que nos hace sentir: el arte. El

arte es la conciencia del vivir perdido y es el medio para recuperarlo” (Micheron, 2003, p. 218).

Pero ¢qué hace que un observador se detenga a contemplar una obra? Las respuestas
pueden ser muchas, sin embargo, es posible platearla desde la voluntad, la voluntad de
contemplacion que tienen todos los seres humanos en muchos momentos de su existencia,
contemplar lo bello, lo contradictorio, lo vinculante, lo incondicional, lo desmesurado, el placer y
en ocasiones el dolor. La contemplacién le permite al observador detener el tiempo, abandonar
todo deseo previo, ella le entrega la oportunidad de llegada a un instante presente de eternidad. Al
retirarse o al abandonar la contemplacidn, ese instante presente de eternidad se quedara quieto, la
voluntad de contemplacion detiene el tiempo, lo reduce a lo que es realmente, un presente que es
vivido sin resistencia, elevando al observador al esplendor de lo eterno, a ese breve momento de
pequena embriaguez, a esa fiesta que “...comienza cuando cesa el tiempo cotidiano profano”
(Han, 2020, p. 96). La obra lleva al hombre a estar en su presente, ella suspende el poder que
tiene el tiempo, lo reduce a su verdadero uso. En palabras del filosofo Han (2020), “las obras de
arte son testimonios materializados de aquellos momentos dichosos de una cultura en los que el

tiempo habitual, que es el que transcurre, ha sido superado” (p. 95).

Desde la modernidad has sido muchos los filésofos que han relacionado el arte con la
fiesta, con instantes cortos de embriaguez, inherentes a un tiempo que no transcurre, que se
detiene, entre ellos estd Gadamer (1991), el cual en su libro La actualidad de lo bello, hace

referencia a la temporalidad y al estado emocional que provoca la fiesta:

La celebracion de una fiesta es, claramente, un modo muy especifico de nuestra conducta.
«Celebracidn»*: si se quisiera pensar, hay que tener un oido muy fino para las palabras.
Claramente, «celebracion» es una palabra que explicitamente suprime toda representacion de una
meta hacia la que se estuviera caminando. La celebracion no consiste en que haya que ir para
después llegar. Al celebrar una fiesta, la fiesta esta siempre y en todo momento ahi. Y en esto
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consiste precisamente el caracter temporal de una fiesta: se la «celebra», y no se distingue en la

duracion de una serie de momentos sucesivos (p. 47).

En analogia con la fiesta, la contemplacion es una actividad en la cual el hombre aprende
a demorarse; en ambas existe otro tiempo, un tiempo que hace referencia a la celebracion de algo
imperecedero, un tiempo elevado, que Gadamer (1991) llama eternidad. Durante la observacion
“la interioridad solo puede alcanzarse en y desde la exterioridad, pero nunca al margen o en
contra de ella” (Melich, 2002, p. 81), lo anterior no debe llevar a pensar que siempre prima la
razén sobre los sentidos, al contrario, es una evidencia mas de que el ser humano vive la realidad
desde el duo razon-sensaciones, siendo las sensaciones lo que da el origen al razonamiento. La
contemplacion de la obra genera conocimiento siempre y cuando el observador haga su propia
reflexion. Es decir, cuando el observador se plantea sus propias preguntas respecto a lo que siente
durante la contemplacion de la obra, “La vida humana no consiste en encontrar la felicidad, sino
en buscarla” (Melich, 2002, p. 155). Al ser humano le falta mucho por caminar, tiene ain mucho
por hacer por él mismo y por lo demas, pues €l es el Unico ser en el planeta que tiene todavia

mucho ante si. En palabras de Nietzsche:

...la voluntad de poder como esencia del ser y la “muerte de Dios” que es lo mismo, esto es, la
desaparicién de un sentido unitario del mundo y de sentidos ajenos a la voluntad de poder,
constituyen la nueva ontologia que hace del arte, modelo para entender la historicidad del hombre
que es viajero que camina hacia ninguna parte (L6opez, 1994, p. 48).

El arte y la vida se unen en libertad para potenciar la corporalidad y darle sentido a la
existencia. El ser humano posee el talento para crear haciendo uso de la imagen de tal forma que

la creacion artistica va al encuentro de los sentidos y de la verdad misma. La obra

es el puente objetivo entre el artista que conoce, que interactla y aprehende la realidad que
observa y siente, con el mundo subjetivo del yo, del otro. Es la emocién creativa y el
conocimiento estético que una mente transmite a otra mente, momento de percepcion en el que se
concreta el acto artistico. Esta es la paradoja del arte. La expresion mediante la forma ocurre al
darse la interrelacion de nuestras relaciones auto-referidas con el mundo a través de los sentidos,
interaccion mediante la cual nuestro sistema cognitivo y emocional procesa la informacion que
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aprehendemos, discrimina aquellos contenidos que considera relevante y construye una aportacion
diferencial que constituye el significado, cuya representacion adquiere realidad fisica a nivel
simbdlico en la obra de arte (Velasco, 2010, p. 59).

A partir del anlisis es posible concluir que la obra de arte dignifica la existencia humana,
la conserva y la potencializa haciendo evidente el caracter afirmativo que tiene la vida, de tal
forma que para el artista la voluntad de poder y para el observador la voluntad de contemplacion
tienen como base potencializar “la necesidad de preservar y transformar nuestro mundo
existente” (Roman, 2014, p. 186), desde el dio razon — sensaciones, “desde la unidad de lo
apolineo y lo dionisiaco que gira en torno a la creencia de un mundo onirico, que en sus formas
vivenciales de Apolo y Dionisos se concretiza en nuestra realidad aparente” (Roman, 2014, p.
186). La existencia humana, postulada desde el mundo aparente, se comprende en forma de

sensaciones primero para luego ser interpretada desde la razén.

El artista configura la obra desde el dio razon — sensaciones, de tal forma que ella termina
siendo conocimiento elaborado, testimonio de su tiempo, pues crear es producir algo nuevo en
estado de libertad, entrelazado primordialmente con la “emocion y razon, entre imaginacion y
realidad, entre creacién y libertad. Es precisamente de ese entrelazamiento que nace la
creatividad” (Velasco, 2010, p. 62). Esto hace del arte un abrir-se hacia los sentidos desde la
mirada, ella es la puerta a lo bello, a lo que gusta; la obra atrae la mirada, hacia ella se siente
admiracién “Porque la belleza en el arte es amor, destello, es luz y expresion de la dimensioén
espiritual del ser humano que trasciende a la realidad de todos los tiempos y todos los lugares”
(Velasco, 2010, p. 61). Es a partir de la voluntad de contemplacion que se logra la comunicacion
obra — observador, la cual vence el tiempo, lo detiene, lo deja fijo, pues la emocion se apodera del

cuerpo y mente del ser humano mientras experimenta la totalidad percibida.
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Toda actividad artistica se sitla en el camino hacia la libertad de la voluntad, no solo para
el artista sino también para el observador, pues la voluntad de la contemplacion como mirada sin
prejuicios sobre la obra es motivo de creacion. La obra le permite al hombre trascender, sentir la
realidad que lo caracteriza lo humano que es “...el hombre se trasciende hacia la realidad
originaria, el fondo sagrado y misterioso de la vida y de las cosas, hasta que dicho sagrado se
revele como divino” (Micheron, 2003, 217). La obra de arte es fruto del dio razon-sentimientos y
debe empezar a entenderse desde las sensaciones y es alli donde la contemplacion adquiere el
privilegio que le permite comprender la revelacion que entrega lo creado “... y la contemplacion

como mirada creadora” (Micheron, 2003, p. 217).

La voluntad creadora es condicion estética relacionada directamente con la voluntad de
poder, es segiin Nietzsche “a la fuerza manifestada empiricamente le corresponde una parte
interior que la guie, siendo ésta la voluntad de poder, donde la segunda es el principio que activa
a la primera para que se muestre” (Aeloiza, 2007, p.19). Sin embargo, esta fuerza no potencializa
al ser sin que se involucre su mundo interior en el proceso creativo, sin afiadir voluntad de poder
a su mundo interior la fuerza no serd nada. Cuando la fuerza se unifica desde el duo razon —
sensaciones adquiere una dimension Unica, se convierte en el verdadero “impulso creador que se
obtiene de la voluntad de poder” (Aeloiza, 2007, p. 20). La voluntad de poder, es la fuerza que
unifica y del hace del arte el potencializador de la existencia misma, ya que la voluntad de
creacion del artista siempre estara en crecimiento, pues ella se potencializa a si misma. La
voluntad de poder, es una muestra mas del exceso de fuerza creadora. Nietzsche veia en el
hombre “un estado artistico de embriaguez, la voluntad creadora del poder y capacidad del

artista” (Aeloiza, 2007, p. 20), asi como también al sujeto capaz de desestructurar todo aquello
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que de una u otra forma el concepto desde tiempos pretéritos pretende hacerlo duradero gracias a

su empuje transmundano.
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Conclusiones

El arte, finalmente,

le ofrece al ser humano la posibilidad,
no de ser mas grande que los demas,
sino la de ser mas grande que él mismo.

(Pulgarin)

El mundo contemporaneo, es un momento histérico de agitacion y cambios permanentes
que producen profundas inquietudes y angustias, que hace sentir a los seres humanos, seres
alejados del mundo a diferencia de las épocas anteriores. Se vive en medio de un sentimiento de
incompletud, el cual genera en el artista precariedades, frustraciones, miedos y fobias, robandole
totalmente la tranquilidad existencial. El artista contemporaneo esta estructuralmente ligado a la
realidad, a una sociedad y a su cultura, las cuales le generan inconformidad y rebeldia. Es por lo
anterior que no se siente identificado con la sociedad en la que vive, ni con su funcién como
individuo. El arte muestra esta situacion, refleja la realidad de un mundo desmesurado, en
profunda crisis, donde al artista no le interesa presentar una obra para contemplar desde la belleza
y no porgue no pueda hacerlo, es solo porque el arte sublime ya no le suena agradable al alma'y
es por ello que el arte hoy es controvertido, en ocasiones contradictorio y tan oscuro como el

hombre mismo.

Desde la filosofia del arte es posible asegurar que no solo el hombre tiene la capacidad
para entender el mundo a partir de la l6gica, también, desde la sensibilidad es posible identificar
que el ser humano posee conciencia emocional, la cual no es independiente de la razén ldgica,
este duo, razdn-sensaciones, le permite al artista crear obras que expresan su realidad. Realidad

amarrada ese instante de existencia vivido a partir de su sensibilidad. Desde las consideraciones
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expuestas en el primer capitulo, es posible evidenciar que desde el duo razon-sensaciones, el
hombre produce arte partiendo de lo real que es: una vida afirmativa. Entregandose la
oportunidad de lograr que su existencia tenga esencia, que su ser ahi, esté por algo y para algo,

con ello su forma de vida sera placentera.

La caracteristica fundamental del ser humano, durante toda su existencia, es su actividad
artistica. Su reproduccion constante de apariencias, desde la vida nOmada en las cavernas hasta
hoy, muestra que su devenir nunca termina, su mundo vive en permanente autoreproduccion,
destruye y construye, agitando sin tregua ese devenir donde nacen y mueren sin tregua las
apariencias. EI mundo como fenémeno, ofrece una descarga de imagenes proyectadas desde las
apariencias, el resultado de esta naturaleza estética es la obra de arte, la cual no entrega
estabilidad, ella por si misma es inestable, es el inicio de un proceso de auto reinterpretacion de

las sensaciones del artista embriagado de su realidad vital.

El arte le entrega al artista una forma de vida que lo lleva a ser lo que aln no es. Este
permite expresar los sentimientos ligados a la existencia del ser humano, estimulando la vida
misma de forma transparente, con voluntad y fundamentado en el ente, ese que se crea a si
mismo, provocando su creacion. Crear es en si un ejercicio de afirmacion de una existencia finita,
vivida en el ejercicio vital y corporal, que proporcionan crecimiento al observar las cosas de
forma plena. El ser humano no debe ver el arte como algo aislado, algo fuera de su ser, una
experiencia de otros; el arte aporta desde la voluntad individual, es esencia de la funcién de la
vida. Es por ello que el arte no apunta a la vida en si, sino a la razén en la vida, a su realidad. El
artista vive desde la armonia del dio logos — sensaciones, crea la obra a partir de su sentir como

tal.
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El arte es la actividad que lo conecta al hombre con la realidad cotidiana, con su mundo
sensible. Para Nietzsche la relacion cuerpo - sensibilidad permite alcanzar la revelacion del si
mismo Yy es desde la actividad artistica, lograda desde la voluntad de poder, lo que caracteriza al
ente, debido a que ella lo es todo: es el devenir, es un querer ir mas alla, manteniendo su esencia

se acrecienta el poder.

Acrte es la expresion de un artificio que nace, no de un discurso, sino de la naturaleza
misma del ser. Nietzsche concibe el arte, iniciado por Schopenhauer, como una forma humana
donde prima la voluntad. Esa voluntad Gnica: metafisica y abstracta, sufre una metamorfosis en la
edad madura. La fuerza estética adquiere una forma fisiologica inmediata, alejandose del
pensamiento de Platon y Descartes, siendo el cuerpo quien tiene la capacidad y el poder de crear:
el ser humano es cuerpo y son las pulsiones las que gobiernan las ambiciones del hombre y desde
ellas puede interpretar-se el mundo; cada pulsion es una vision propia que busca imponerse sobre
las demas pulsiones. La exteriorizacion de cada pulsion tiene como efecto, segin Nietzsche, la
voluntad de poder, la cual le permite al hombre vivir creando formas a partir de lo informe que es
la realidad misma. Ella desde la realidad produce, en muchas ocasiones paralisis, gozo e ilusion
que posibilita la vida. El artista como indagador del mundo aparente, encuentra en si mismo la
inspiracion que lo lleva a la afirmacién de su existencia. Nietzsche desde su voluntad de poder
motiva al conocimiento personal, el cual se logra desde el amor propio, después de recorrer la
inmensidad de las sensaciones del cuerpo que permiten lograr la expresién del si mismo. La
emocién produce el impulso de crear, en el artista y de contemplacion en el observador; en ese
instante aflora la excitacion, el ser traspasa la frontera y camina por espacios donde no habia
estado jamas. Es el impulso que naci6 desde las mismas entrafias el que contribuye a la

construccién de algo nuevo, sea una obra en el artista 0 un pensamiento en el observador,
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haciendo de la obra un estado se plenitud del ser. El exceso de descargas vitales le permiten al ser
humano transformar el sentido de su voluntad, convirtiendo la creacion en voluntad, una voluntad
de poder gque termina transformado su existencia en una obra de arte.

La razén por la cual el arte busca darle belleza a la vida, es por ser ella precisamente
insoportable; el arte busca idealizarla, llevandola a un plano afirmativo que le permita al ser
humano seguir viviendo. Es quizas ironico pensar que el arte parte de una contradiccion, pues es
desde lo insoportable de la vida que el arte le proporciona nuevas fuerzas al hombre para
potencializar la existencia. La contradiccion debe existir para que el arte se relacione con la vida
y se logre producir una afirmaciéon de ella, manifestada desde lo mas intimo del ser. El arte afirma
la vida en el momento que el hombre la fundamenta en una autoproduccion estética con un
objetivo claro, el eterno retorno, como anhelo de que ella se repita de forma eterna. Desde esta
perspectiva de Nietzsche, el arte puede ser considerado como forma para transfigurar el mundo
del ser humano, el cual le permite lograr a partir de la creacion y de la contemplacion, entregarse

de forma afirmativa a su existencia.

La oscuridad es necesaria para aclarar y para embellecer, ese velo de embriaguez es lo que
hace soportable la existencia humana. El arte produce en la vida goce y tranquilidad provisional,
es una descarga de paliativos que aumentan la voluntad de poder y llevan a la accion. El
controlado estado apolineo es inundado por el estado dionisiaco, desenfrenado, es en ese
momento que su mundo se pone al descubierto, se desestructura para volver a construirse y
mostrar su mundo real, en ocasiones sensible y en otras oscuro. El artista desde su excitabilidad
coloca un velo sobre su realidad, de tal forma que el arte genera artificiosidad y algo de impureza
en el pensamiento, esconde y revela, es el estado de embriaguez artistica. De esta forma en el

artista aparece una fuerza que lo invita a renacer, a desbocarse en emociones y sensaciones, la
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voluntad de poder, ella no solo produce gusto, sino también la configuracion del deseo del eterno

retorno y la oportunidad de liberar su voluntad creadora.

Al abordar la interpretacion de la nocién de arte como estructura de voluntad, se
evidenciaron tres aspectos: la voluntad de poder como fuerza creadora de arte, la voluntad de

poder como libertad y la voluntad como poder desde el sujeto observador.

En el primero, la voluntad de poder como fuerza creadora de arte, para Nietzsche,
durante la creacién de la obra no es posible distiguir al artista, el sujeto desaparece, no hay una
esencia de las apariencias, ellas son una descarga de fuerzas inconscientes. Vivir en una
multiplicidad de pulsiones, genera un devenir cambiante que obliga al hombre a destruirse y
crearse, es una constante transformacion. La vida como actividad artistica, es capacidad de
simbolizar en medio de ausencia de formas y limites, es la fuerza de voluntad la que produce la
transformacion, la que da forma y termina produciendo la figuracion y es que si a la voluntad de
poder se le afiade la fuerza interior, el accionar de estas fuerzas, que preceden a las formas y
terminan haciendolas posible, manifiestan en el hombre su instinto creador. Para este pensador la
voluntad de poder es una fuerza que se despliega y reafirma el juego permanente e indefinido de
creacion artistica. El arte como expresion artistica tiene la capacidad de crear algo, es la voluntad
de poder en si misma la que hace que el artista vaya mas alla de €l mismo; voluntad de poder es
un ir mas alla de si, haciendo de la voluntad como voluntad un querer ir mas alla manteniendo su
esencia se acrecienta el poder. El arte conecta la vida cotidiana del hombre con su mundo
sensible, es por ello que es posible pensar que la actividad artistica en su maxima expresion la

produce la voluntad de poder.
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En el segundo, la voluntad de poder como libertad, el pensamiento de Nietzsche no esta
orientado a una pregunta por la vida en si, en su lugar se pregunta por la razon en la vida,
entendida como un proceso, un devenir, construir, crear y destruir, la vida es la instancia mas
cercana a lo afirmativo, a lo dionisiaco. Ese impulso creador llena al hombre de voluntad de
poder como algo vivo y dinamico, lo abre al eterno retorno como forma de afirmacion de su
existencia. EI ser humano logra la excelencia del espiritu libre cuando asume su poder de
eleccion, es decir, el espiritu libre muestra la fuerza de su libertad cuando no vive desde lo que le
es impuesto. Aceptar que es duefio de la decision de eleccion marca la diferencia. El arte le
entrega al hombre las habilidades necesarias, no solo para ser un gran artista, sino para lograr la
felicidad desde un vivir en libertad. Es por lo anterior que es posible decir que el arte invita al
hombre a verse a si mismo, desde un estado consciente le recuerda la necesidad de sentir, no solo
desde la razdn, sino también desde la fuerza vital de la naturaleza, sus sentidos, su fuerza vital
dionisiaca, embriagadora, de tal forma que pueda lograr establecer una alianza con su ser ahi para
soportar y llenar su existencia finita de libertad y alcanzar el gozo de la vida. Hacer participe a los
sentidos de la existencia, le permite identificar-se con las fuerzas del mundo, pues el hombre no
solo reclama el conocimiento de la verdad como ideal platonico, sino que también requiere de la
apariencia, de su existencia fisica. El trabajo del artista consiste en potencializar y develar esa
fuerza interna que le habla con tono bajo, es el acto de producir sin conformarse con lo que ya fue
elegido. Voluntad en si, es asumir la eleccion de ser libre en el infinito universo que conforma la
existencia del ser humano. La libertad para Nietzsche, es lo que le permite al hombre ser cada dia

mas fuerte.

En el tercer aspecto, la voluntad como poder desde el sujeto observador, filosofia y

estética del arte se convierten en disciplinas del conocimiento que busca la esencia de la vida, del
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ser ahi, en el mismo instante en el que el hombre se proyecta sobre la obra expuesta, con el fin de
volver a poseer su existencia desde las sensaciones dotadas de razon, sensaciones e
intencionalidad. Sin embargo, al final la obra le reclama al artista una Gltima mirada, no para dar
privilegio al resultado, por el contrario, para darle el sentido de revelacién, de verdad, que se hara
visible en el momento justo que la pintura realice su magia invisible. De esta forma el artista
ofrece en cada obra una revelacién, un estado de animo que solo podra ser sentido en la pasividad
de la voluntad de contemplacidn, en ese instante se comunica la obra, habla para ser develada. El
artista no pinta sus sensaciones, son las sensaciones en estado contemplativo las que se dejan
pintar y no para ser entendidas, sino para ser vistas, pues su enigma la obra en si misma no lo
resuelve, en ocasiones lo observado no acontece ni amenaza, el rayo no cae, la lluvia no moja, el
fuego no quema, pero a los ojos del observador algo acontece. La obra se deja ver, aparentemente
quiere construir, pero al mismo tiempo destruye, su enigma desde la contemplacién podréa en
ocasiones ser insoluble, la pintura es un momento presente para el observador, lo lleva a lo
intangible, a esa penumbra que antecede a la luz reveladora. Las imagenes creadas desde la
pintura le dan al hombre la oportunidad de comprender y sentir la realidad del aqui dado, no
como concreto e inamovible, sino como fragil y cambiante, como la vida misma. La pintura
como arte es un no plantearse limites ni matices, ella es riqueza que se desborda sobre todo lo que
el humano quiere lograr, es sentirse como apertura hacia lo develado mismo. La pintura une en
un intimo sentir la existencia, obliga al hombre asombrarse frente a la cotidianidad: es razén y
sentimiento, para trascender la realidad del pensamiento del hombre. El lenguaje poético, desde
el sentir, ha sido el impulso de transformacién del pensamiento, hacia un mundo en permanente
movimiento, donde la realidad del ser cambia constantemente, buscando en el instante la riqueza
que ofrece vivir-lo diferente. El artista faculta imaginaciones, descubre cémo su movilidad

constante, hace de ellas una posibilidad de nuevos significados. La obra termina siendo verso que
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aflora desde el silencio ensordecido del lenguaje pictorico del artista. Este a partir de la libertad
de la voluntad de poder construye de forma libre instantes de existencia donados al observador.
En el mundo de la pintura, la ficcion de momentos sentidos, llevan al artista a dejar en palabras
su universo interior, posibilidades aparentemente insdlitas, pero no ildgicas, las cuales solo
suceden en su existencia, pero que al ser entregadas el observador puede quedar atrapado y sentir
que de alguna forma la vive y la siente, los acontecimientos de ese universo pictorico terminan
siendo absolutamente coherentes y la dindmica interna permite que ese mundo ficticio sea no solo
entendido sino sentido y reinterpretado por el observador.

En el tercer capitulo el arte potencializador de la vida, se evidencid la relacion entre vida
y arte en la que Nietzsche se apoya para trabajar la coherencia que existe entre el estado apolineo
y el estado dionisiaco. Una relacion directa, la vida le da origen al arte y este le entrega
horizontes a la vida. Es el arte en este caso una descarga positiva que revitaliza y potencializa la
vida como un trascender, una fuerza creadora que potencializa al ser humano en la permanente
busqueda de un sentido pleno a su existencia. El artista que siente y aprende de sus emociones
puede experimentar un espiritu libre, en intimidad se acerca a la conciencia para abrazar de forma
aplacible la belleza del lenguaje que deja el color en la pintura. La rebeldia se transmite a la obra
y la embriaguez irrefutable potencializa sus emociones convirtiendo su propia naturaleza de
hombre comun, en arte. La obra de arte mantiene su fluir temporal, el espacio temporal en el que
vive es el que le entrega el sentido y la expresion que el artista logra es a través del descenso a
sus entrafias en el momento mismo de la creacion. Ella desde su inicio es un proceso de
contemplacion, la presencia de algo imaginario, de la palabra, de un lenguaje creado a partir del
color, principio inefable del enigma, de la expresién temporal que obliga a la voluntad de mirar y
al mismo tiempo mirar-se. Mirar-se, observar-se es la razon poética que acoge la obra y la vuelve

hacia ella misma, es un lograr sentir la realidad, es su asomarse de forma temporal. La obra



LA PINTURA, UN SENTIR QUE POSIBILITA UNA VIDA AFIRMATIVA 95

mirada sin prejuicios reitera ese fluir temporal y finito de la existencia. Toda obra que genere

sensaciones en el artista y el observador, contiene en si misma el infinito, tiene un proposito de
creatividad que le permite al ser humano explorar su cotidianidad sin apresurarse, sin impedirse
fluir hacia su propia grandeza. El arte, finalmente, le ofrece al ser humano la posibilidad, no de

ser mas grande que los demas, sino la de ser mas grande que él mismo.
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