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Resumen

El poema sinfonico es un género musical que se proyecta desde un elemento extra musical y
converge en su desarrollo a exaltar con sus dimensiones sonoras, su interiorizacion.
Compositores magnos a través de la historia musical representaron la importancia del género en
la musica programatica, asi como Richard Wagner, Franz Listz, Richard Strauss, Hector Berlioz,
Bedrich Smetana, Musorgsky, Alexander Skrjabin, Sergei Rajmaninov, Igor Stravinsky, entre
otros, que posicionaron su puesta en marcha y plantearon la libertad de dar a luz un proceso
creativo, con mayor amplitud. Logrando evitar encasillar su esquema con el predominio clasico
de las obras formales, persiguiendo la singularidad expresiva, y procurando alcanzar en su
representacion, el éxtasis e inspiracion que lo rodea. Desde un pensamiento, una narrativa,
imagenes, un personaje, o situaciones de la naturaleza, que se perpetuan en una obra, buscando
representar en el arte musical, la estimulacion creativa, interiorizada desde su complemento.
Gracias a los atributos sonoros que brinda el formato orquestal, asi como los registros sonoros
instrumentales, timbricas, dinamicas de tempo, expresion, técnicas de interpretacion, técnicas
extendidas, entre otros, se pueden crear atmodsferas y ambientes afines enlazando proximidad al
discurso extra musical. En esta investigacion se encontraran ciertos referentes y antecedentes que
rodean la perspectiva del compositor, permitiendo al lector comprender y aproximarse en el en
(qué? Y en el ;coOmo se basa? para crear un poema sinfonico dentro del &mbito programatico,
abordando el drama y/o el heroismo histoérico.

Palabras clave: Poema sinfonico, técnicas orquestales, estética musical, Compositores de
drama, elementos compositivos programaticos, Leitmotiv, Armonia modal, Contrapunto

dramatico.



Abstract

The symphonic poem is a musical genre that is projected from an extra musical element and
converges in its development to exalt its internalization with its sound dimensions. Great
composers throughout musical history represented the importance of the genre in programmatic
music, such as Richard Wagner, Franz Listz, Richard Strauss, Hector Berlioz, Bedrich Smetana,
Musorgsky, Alexander Skrjabin, Sergei Rajmaninov, Igor Stravinsky, among others, who
positioned its implementation and raised the freedom to give birth to a creative process with
greater breadth. Managing to avoid pigeonholing his scheme with the classical predominance of
formal works, pursuing expressive singularity and trying to achieve in his representation, the
ecstasy and inspiration that surrounds him. From a thought, a narrative, images, a character, or
situations of nature, which are perpetuated in a work, seeking to represent creative stimulation in
its complement in musical art. Thanks to the sound attributes provided by the orchestral format,
as well as the instrumental sound registers, timbrals, tempo dynamics, expression, interpretation
techniques, extended techniques, among others, similar atmospheres and environments can be
created by linking proximity to extra-musical discourse. In this investigation, certain references
and backgrounds will be found that surround the composer's perspective, allowing the reader to
understand and approach what? And how is it based on it? to create a symphonic poem within
the programmatic scope addressing drama and/or historical heroism.

Keywords: Symphonic poem, orchestral techniques, musical aesthetics. Drama
composers, programmatic compositional elements, Leitmotiv, Modal harmony, Dramatic

Counterpoint.
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Introduccion

El proceso compositivo dentro del eje programético tiene un fin especifico, el cual es usar
de forma objetiva y puntual elementos programaticos musicales con el punto de partida del
elemento extra musical, compuesto a partir de la aplicacion de conocimientos articulados con la
apropiacion de una metodologia que permite establecer cierto aprovechamiento dentro de
categorias de analisis de la informacion. El poema sinfénico tiene unas particularidades ya
establecidas y se basa en el uso de técnicas y elementos orquestales, armonicos, melodicos,
ritmicos, e instrumentales que permiten abordar la expresividad con gran libertad.

El poema sinfonico al igual que las sinfonias tiene una estructura que permite ser
comprendida dentro del lenguaje académico musical, por tanto la estructuracion y su esquema
vista desde el formato instrumental orquestal ofrece la exploracion de diferentes timbricas y
sonoridades, texturas, que representaran cada elemento musical desde lo narrativo, como poema
sinfonico refiriéndose a la construccion de un tema, seccion o motivo, a partir de los personajes,
momentos de accion, emociones que seran reflejadas hasta la consumacion episddica final de la
obra.

En la primera parte se vinculard la conceptualizacion de los elementos que a bien del
desarrollo de la obra refuerza todos y cada uno de los elementos usados en el desarrollo
estructural de la composicion. El poema sinfonico que se creo refiere exactamente a la narrativa
de un personaje historico y de drama en donde ambos caminos se enlazan para dar vida a una
representacion musical en su contexto, lo cual a través de categorias de andlisis permitiran
establecer la articulacion con la narrativa literaria y con su interaccion de relacion con cada
episodio narrativo en donde metodoldgicamente se evidenciara el proceso. Por otro lado, se

involucran algunos referentes en algunos pasajes en donde se analiza y aborda ciertas
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caracteristicas importantes que determinan estilisticas, armonias o usos de algunos elementos
compositivos, las cuales permitiran entrar en dialogo junto con el manejo de texturas, asi como el
manejo de la morfologia, dindmicas de emociones expresivas, para encaminar adecuadamente la
obra hacia el caracter emotivo desde la narrativa.

En cada pauta de la obra se va a sintetizar los factores que intervienen motivicamente
generando cualidades que asocien el drama con la orquestacion de camara. Pretendiendo traducir
ese lenguaje codificado en expresividad, insinuando causales de estabilidad e inestabilidad. Este
proyecto de investigacidn-creacion consiste en la elaboracion de una composicion con la
finalidad de hacer un poema sinfonico inspirado dentro del contexto de drama historico de
el gladiador explorando el proceso creativo, con el formato orquestal formal, aplicando técnicas
programaticas fusionando técnicas en la composicion con el formato orquestal.

La obra: El Poema sinfonico El Gladiador tiene una duracion completa de 13:24 minutos
y esta dividida en 5 episodios, los cuales estan interrelacionados. La armonia en la cual se basa el
poema sinfonico en su estructura base es la armonia modal y cuartal. El desarrollo del proyecto
contiene tres etapas, la inicial consiste en recolectar la caracterizacion y contexto historico -
geografico resumiendo las etapas del protagonista en un texto literario narrativo - descriptivo del
personaje.

Asi como la creacion de cuadros que permitieron recolectar informacion puntual de cada
episodio musical abordando su caracterizacion desde la representacion musical; en la etapa dos
esté la creacion: en donde se formulard la intencidon de crear atmdsferas y ambientes
musicalizados de acuerdo con la interaccion de cada episodio a abordar de la vida del personaje
El Gladiador. Y en la etapa final: Se encuentra la implementacion, exposicion del producto final,

para dar a conocer el proceso exploratorio y aplicativo dentro de los elementos de la
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composicion musical en la musica programatica a través de las partituras y el audio en mp3 y los
criterios sustentando la relacion conclusiva en la investigacion — creacion.

Por otro lado, se desarrolld una metodologia con parametros técnicos elaborados en la
composicion tomando como referentes compositores que han demarcado el género del poema
sinféonico y que han implementado su experimentacion, explorando el drama histdrico,
representando al maximo esta expresidon como género musical, combinando la parte narrativa
literaria extra musical, permitiendo permear la investigacion - creacidon compositiva acorde con

el desarrollo de cada etapa episddica del poema sinfénico El Gladiador.
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Planteamiento Tematico

Este proyecto se enmarca en el eje tematico del "tratamiento programatico" y se basa
desde la linea de profundizacidon en composicion y arreglos. Se pretende crear una obra Poema
Sinfonico en 5 episodios inspirada en la vida de El Gladiador contextualizando el drama
historico y todo su entorno representativo. Se plantea abordar la musicalizacion desde el formato
orquestal que dinamice la construccion de texturas, contrapunto, y también polirritmias, y
algunas estéticas musicales representativas del género musical programatico.

Este proyecto permite explorar la interaccion de la narrativa literaria y la musica con el
fin de describir las emociones, personajes, ambientes y/o atmosferas en contexto de accion con la
musica y sus elementos compositivos, mezclando las herramientas adquiridas para la creacion en
composicion musical programatica, aplicacion de texturas, leitmotiv, dindmicas, fraseos, cambios
de métricas ritmicas entre otros. Donde el oyente pueda percibir el ambiente escénico con el peso
y densidad de la musica, asi como los recursos elaborados, marcando una diferencia significativa
auditiva entre los episodios musicales generados en la obra.

Se resalta la interaccion de la musica programatica con las herramientas técnicas en la
elaboracion de la composicion en la obra para lograr una experiencia exploratoria, como pilar de
la creatividad y el desarrollo en la investigacion de obras que comprometan el aporte desde la
musica programatica, asi como también el de sus compositores.

La composicion de este Poema Sinfonico se basado en 5 episodios se dispone de un
formato orquestal de cdmara distribuidos en su instrumentacion de la siguiente manera: Episodio
1 Campania: Seccion de cuerdas frotadas (Violines, Violas, Violoncellos, Contrabajos, ) Seccion
de instrumentos viento madera ( Flauta Piccolo, Flauta, Clarinete Bb, Clarinete en Eb, Oboe,

Fagot) seccion de instrumentos viento metal ( Cornos en Fa, Trompetas en Bb, Trombones tenor,



16

Tuba) Seccion percusion (Timbales en A y F#, Glockenspiel, Xil6fono, Tam tam, Tambores
Taiko, Platillos, Tambor log nativo ). Episodio No.2 Amore: Seccion de instrumentos de cuerda
frotada (2 violines, violas, violonchelos, Contrabajos.) Seccion de instrumentos viento madera (1
flauta, 2 clarinetes, Fagot). Episodio No.3 Separazione: Cuerdas frotadas (2 violines, 1 Viola, 1
Violonchelo, Contrabajo. Episodio No. 4 Reclutamento di schiavi, addestramento e
combattimenti (Flauta Piccolo, 2 Flauta, 2 Oboe, 2 Clarinete en Bb, 3 cornos en Fa, 2 Fagot, 2
trompetas en Bb, 2 Trombodn tenor, Tuba, Platillos, tambores Taiko, Tam tam, vibraslap, Caja
china, Xilofono, pandereta, 2 violines, violas, violonchelos, Contrabajos. Episodio No.5
Pianificazione ed esecuzione ed lla ribellione: Seccidon de cuerdas frotadas (Violines, Violas,
Violoncellos, Contrabajos, ) Seccion de instrumentos viento madera ( Flauta Piccolo, Flauta, 2
Clarinete Eb, 2 Clarinete en Bb, 2 Clarinete Bajo, 2 Oboe, 2 Fagot) seccion de instrumentos
viento metal ( 2 Cornos en Fa, 2 Trompetas en Bb, 2 Trombones tenor, Tuba) Seccion percusion
(Timbales en A, Glockenspiel, Redoblante, Tambores Taiko, Platillos.)

En cuanto al formato Orquestal de cdmara varia en el episodio 2, obteniendo unicamente
Instrumentos de viento madera e instrumentos de cuerda frotada, por la estética idiomatica ya
que se trata de abordar unas emociones ligadas al desarrollo romantico musical, para tratar
motivicamente las expresiones sustentadas en este pasaje. Y por otro lado el episodio No. 3
Separazione, también tiene un formato unicamente de instrumentos de cuerdas frotadas, por la
ruptura en el sentido narrativo que proviene de la secuencia anterior y conserva parte del formato
instrumental. Conceptualizacion de la narrativa literaria con la relacién musical originando la
construccion programatica ademas de llevar el episodio 2 y 3 hacia un efecto sonoro ligado al
romanticismo neoclasico en su formato tradicional de cuerdas frotadas.

Bajo esta experimentacion de crear y fusionar la musica con la narrativa literaria del
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personaje Hero dramatico en cuestion. se formula la siguiente pregunta: ;Cuales son los
elementos programaticos y técnicas compositivas que se deben contemplar para la creacion de un
Poema Sinfonico para un personaje historico y de drama como lo es El gladiador para formato
orquestal, teniendo en cuenta algunas estéticas 0 referentes de composicion del drama como:

Alex North, Hans Zimmer, Ramin Djawadi entre otras influencias afines?
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Justificacion

Este proyecto de investigacion-creacion consiste en la elaboracion de una composicion de
un Poema Sinfonico con el fin de Intervenir académica e interdisciplinariamente la obra, para
aplicar la conexion de los recursos y que permitan brindar un resultado de didlogo entre la
narrativa literaria y la investigacion — creacion de la obra musical, dentro de la tematica del
drama y el heroismo, relacion que pueda reflejar la luz del enfoque programatico musical, al
ejercicio de la composicion del poema sinfonico en su desarrollo episddico Orquestal.

Este proyecto se hace con la intencion de aprovechar y aplicar los conocimientos de todas
las bases adquiridas a lo largo del proceso de aprendizaje en la carrera del programa de musica
con énfasis en composicion y arreglos. Evidenciando asi desde las diferentes estéticas musicales
idiomaticas, y diversas influencias, asi como también referentes que poseen las herramientas
adecuadas para la creacion.

De esta manera se pretende dejar un precedente académico para los compositores y
estudiantes que inician su trabajo dentro de la musica programatica, ademas de servir como
referente dentro del &mbito académico desde el tratamiento programatico, comprometiendo a su
vez interdisciplinariamente otras ramas asociadas con el arte como por ejemplo, la literatura,
para unificar la exploracion de proyectos artisticos que fortalezcan la cultura y estimulen la
creacion de obra desde otras fuentes conceptuales y practicas.

Este trabajo queda al servicio de estudiantes, productores musicales, aficionados,
profesionales, maestros de miisica, compositores y demads interesados, con la intencion de
explorar la composicion de una obra musical desde lo programatico. Por otro lado, para que sirva
de precedente como trabajo formal en el que refiera al autor y su obra como carta de

presentacion en su quehacer profesional al servicio de la miisica programatica.
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Objetivos
Objetivo General

Realizar un poema sinfonico dividido en cinco episodios para un formato de orquesta de
camara, inspirado en la narrativa literaria de El Gladiador, demostrando la aplicacion de recursos
compositivos, técnicas orquestales y elementos programaticos en la composicion.

Objetivos Especificos

Analizar contexto historico y geografico de los personajes, capitular cada episodio, para
determinar la secuencia de la obra, la relacion entre los personajes, emociones, sentimientos que
se representardn musicalmente con ambientes y atmosferas que den vida al discurso narrativo a
través de la composicion musical.

Analizar técnicas de compositores representativos del drama a través de pasajes de sus
obras que usen técnicas y recursos que sirvan como insumos para la composicion, teniendo en
cuenta los recursos e insumos obtenidos de la sistematizacion para permear la obra a componer
considerando los elementos en concordancia con la narrativa literaria y el discurso en desarrollo
del poema sinfonico.

Encontrar caracteristicas analiticas de las cuales permitan referenciar en contexto
programatico musical relacionando los cinco episodios descriptivos que se daran en representacion
del esquema compositivo con el fin de proveer a la obra de insumos que permitan el abordaje de
la composicion usando ademas ciertos leitmotiv, tanto como otros recursos musicales como:

fraseos, dindmicas instrumentales, texturas, técnicas en instrumentacion y orquestacion.
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Marco Teorico

A continuacion, se presenta una conceptualizacion de fundamentos que se abordaran
directamente desde la perspectiva en la praxis para la creacion — composicion del poema
sinfonico.

El poema Sinfénico

Un poema sinfonico es una obra musical orquestal, generalmente en un solo movimiento
continuo, o también puede tener varios episodios interrelacionados, que representan
musicalmente el contenido de un poema, cuento, novela, pintura, paisaje u otra fuente extra
musical se dice historicamente que este concepto salid a la luz por vez primera en 1828 por el
compositor Carl Loewe.

Como objetivo primordial estético, el poema sinfonico esta relacionado en parte con la
opera por la interaccion constante entre la musica y el drama, su mayor exponente y
representante fue el pianista compositor Franz Liszt puesto que compuso 13 poemas sinfonicos,
en donde sus obras describian con firmeza a personajes como Orfeo, Hamlet y Prometeo entre
otros.

Otro exponente magistral fue Héctor Berlioz que hacia 1830 represento obras como un
sabado de brujas, una marcha hacia el cadalso o la sinfonia fantastica. La obertura de concierto
hasta la década de 1850 fue remplazada por el poema sinfonico gracias a la incursion de Franz
Liszt quien fue desarrollando oberturas dramaticas en sus primeros intentos por cristalizar la
forma de genero del poema sinfonico.

La diferencia entre la obertura y el poema sinfonico radica en la libertad de ir
concibiendo en el ejercicio la libertad en la creacion de la forma musical, que gracias a ciertos

elementos programaticos extramusicales, se puede contemplar bajo la inspiracion del compositor
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y su verdadera transformacion. Citando el realce de la contemplacion en la influencia de las
estéticas compositivas (Kleinertz, 2008) nos dice que frente al poema sinfonico entre
compositores magnanimos, se relacionan en gran parte los estudios sobre la posible influencia de
Liszt en la musica de Wagner, puesto que se centran en la actualidad principalmente los aspectos
armonicos. Por otro lado, Camilo Vaughan nos dice que “La aparicién del poema sinféonico en
ultimo lugar se debe, evidentemente, a una presentacion cronologica de los géneros (es el mas
reciente de los que presenta), o a la indefinicion formal y, por lo tanto, a la complejidad para la
delimitacién y explicacion historica del género” (Vaughan 2015).

“Concretamente, el salto desde la armonia triadica desde el Anillo hasta el cromatismo de
Tristan und Isolde suele ligarse a las composiciones sinfonicas de Liszt durante su etapa en
Weimar. En una conocida carta de octubre de 1859 a Hans von Biilow, puesto que el propio
Wagner admite que, a partir de su primer contacto con las composiciones de Liszt, se ha
convertido en un armonizador diferente” (Kleinertz 2008). esto demuestra como las estéticas
musicales y corrientes convergen ciclicamente para perfeccionar las nuevas formas compositivas.

Entre los poemas destacados se puede resaltar algunos de ellos como: La Isla de los
Muertos de Rachmaninoff, Mazeppa de Franz Liszt, Preludio a la tarde de un Fauno de Claude
Debussy, Don Juan de Richard Strauss, La bruja del medio dia de Antonin Dvorak, Romeo y
Julieta de Tchaikovsky, M4 vlast de Beldrich Smetana en este Gltimo el compositor en 1876
combind las composiciones del poema sinfonico presentando 6 movimientos que fueron
concebidos independientemente, sin embargo, el los uni6 para presentarlos dentro de un mismo

concepto.
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El Recurso programatico musical

Leitmotiv: considerado como el motivo principado, como recurso programatico musical en una
melodia, que se establece como idea fundamental dentro de la composicion musical con el afan
de generar una recordacion constante de lo que se representa como elemento extra musical y que
se repite con una constante de desarrollo continuo, logrando que se transformase en varias
formas durante toda la obra.

La relacion de la Narrativa literaria y la musica

La relacion directa esta en pretender insinuar la revelacion del estado de animo del
poema, imprimiendo la emocidén que se brinda al lector, por otro lado, la interpretacion yace
entre la experiencia del lenguaje que se codifica en un vocabulario, la medida en la sintaxis, la
gramatica y finalmente la rima. Aspectos que subyacen y convergen en un solo objetivo:
transmitir el éxtasis de las emociones.

Por cuenta de la musica, la asociacion de recursos programaticos construye un lenguaje
que también se codifica, pero que replantea el problema de como lograr un balance entre lo que
se cuenta, lo que se ve y lo que se escucha, la delgada linea de la estructura lingliistica dispone
de retos creativos en la que un artista interioriza esos lenguajes y los transforma, para dar vida
propia a un discurso narrativo desde lo musical, y viceversa.

El proceso continiia tomando de la esencia de las fuentes del cddigo lingiiistico musical y
se consolida gracias a grandes fuentes como por ejemplo el periodo del romanticismo en donde
se define el lenguaje en toda su expresion, por tanto, la fusion en el arte, y la lingiiistica musical
es un reto que unifica y fortalece las estructuras que impulsan el arte en la creacion. “Ayala,
compara la estructura de la musica tonal con las mismas estructuras de la lengua, demostrando

que el sistema de la musica tonal es un conjunto de elementos relacionados entre si por medio de
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reglas que, al igual que en la lengua, es el resultado de una codificacion tedrica derivada del uso
practico del mismo” (Ayala, 2007).

El poema literario en si tiene una division de estrofas en la que dispone de dos 0 mas
lineas que se representan como una unidad por lo que se disponen bajo un patrén frecuente con
longitudes métricas y puede o no tener una secuencia de rimas. Por si solo el poema depende del
tono del autor o la actitud en la que se interpreta para crear una atmosfera en particular y es
donde la narrativa cobra vida cuando se reproduce con el tono de la voz la naturaleza de la
composicion escrita.

Considerando el elemento extra musical como fuente directa en este ejercicio
investigativo y de creacion a continuacion se da la conceptualizacion de los recursos musicales
compositivos que consolidaran la construccion y unificacion del proceso creativo definiendo la
fusion de los dos elementos entre la narrativa literaria y la composicion musical.

Composicion Modal

El comienzo melddico radica la organizacion de tonos y semitonos de un motivo, frase,
seccion, o area que da fruto en una unidad musical, consoliddndose asi como un grupo de tonos
con una ordenacion asimétrica, lo cual se implica y compromete directamente con su cualidad
emocional. A continuacion, los elementos de una melodia que se categorizan por los materiales
de origen que lo conforman técnicamente.

Las Notas Simples

La creacion de cohesion musical se establece por el desarrollo ritmico del motivo o frase
y tiene efectividad en melodias jazzisticas contemporaneas.

Las Escalas Tritonicas

Es un fragmento de tres notas tomadas de una escala, es la estructura mas basica de la
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escala pentatonica.
Los Tetracordios o Tetratonica

Es un fragmento de cuatro notas que implican una modalidad, si las notas tienen una
secuencia o consecutividad semejando una escala.
Pentatonicas

Es una escala de cinco notas construida por la combinacion de dos Tritonicas.
Modos Diatonicos y Alterados

Son las escalas que salen de las escalas de los modos diatdnicos y alterados.

Escalas Simétricas. Son aquellas escalas que distinguen en su relaciéon tono/semitono un
patron simétrico, usadas a manera de coloracion u efecto, puesto que su sonoridad melddica y
armonica es oscura, incluyendo la escala cromatica y el dodecafoismo.
Referencias melodicas

Arpegios. Area de la melodia que rodea al acorde o acordes de una seccion parcial o
totalmente.

Tonos guia. Técnica basada en el voice - leading de un movimiento arménico particular,
considerando su uso moderado, asi como el uso de los arpegios.

Notas comunes. Son notas que se encuentran dentro de un numero de acordes. son
ritmicas o sostenidas.

Notas Pivot. Es una nota comun por la que la melodia recurre con una frecuencia de
cantidad de notas dentro de un motivo o frase.

Escalas sintéticas. Se construyen por dos tetracordios y pueden causar intervalos no

convencionales.
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Tema y Desarrollo
El motivo es la base de la creaciéon melddica y brinda coherencia musical a partir de las
siguientes técnicas:
- Repeticion
- Secuencia
- Inversion
- Retrogrado
- Inversion Retrograda
- Isoritmico
- Isoarticulacion
- Truncacion/ Extension
- Desplazamiento
- Mutacion
Contorno melddico
Es la forma de la melodia que describe la direccion con su relacion intervalica o también
el valor de las notas, caracterizando el contorno melddico de una asociacion definida emocional
con la melodia, entre los elementos que describen el contorno a la melodia estan los siguientes:
Direccion. Puede ser una frase, seccidon o motivo de una melodia con movimiento
ascendente con un comportamiento emocional que compromete un aumento de la definicion
modal, de tension y/o entusiasmo. Por el contrario, una frase o seccion de una melodia
descendente va a tener una tendencia a la relajacion, finalidad o resolucion de esta. Sin embargo,

modalmente su cualidad no es afectada.
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Intervalos. Una frase o seccion de una melodia diatdnica es la que mas definicion modal
tendrd y es neutral porque no afecta los otros elementos melodicos. Puesto que los otros
elementos no tendran menos efecto dramatico en melodias diatonicas. Una frase o seccion de una
melodia con naturaleza cromatica tiene en si un aumento de tension y su modalidad puede ser
ambigua y oscura a la vez. Por otro lado, una frase o seccion de una melodia que tenga saltos de
cuarta o mas fortalecerd su énfasis a los otros elementos. Tendra que ser activa e inducird a la
tension al igual que serd dramatica. Por tanto, también tendrd una modalidad ambigua y
dependerd ya de las notas cadenciales que la conformen.

Valor de las notas. La importancia de cambiar el valor de las notas en una frase o seccion
por tener un efecto emocional significativo porque puede ser estatico o dindmico, enfatizando el
cambio de ritmo melddico con relacion al ritmo armodnico. el primero se define por cambiar las
notas por igual cantidad, mientras que en el cambio dindmico el valor disminuye la cantidad.
Aumentacion

Produce reposo.

Disminucion

Produce tension.

Los siguientes cambios causan el mismo efecto que los dos anteriores solo que se hace
progresivamente.

Comprension

Produce un aumento en la tension.

Expansion

Produce relajacion y reposo.
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Punto de climax

Existe un punto de llegada en el contorno melédico en donde la intensidad emocional
llega al limite, generalmente en la pentiltima mucho antes de llegar al final de la composicion,
tratando de aproximar en la 4/5 parte, de acuerdo al método Fibonacci, pero es mejor que el
mismo compositor a través de su intucion perpleje su condicion y atributos en base a su
experiencia.
Ritmo melodico

El tempo melodico se refiere a la velocidad en la que cambian las notas de la melodia con
respecto al ritmo armonico, es necesario balancear estos dos factores.
Cadencia

Se define cuando el movimiento melddico llega a su final y se distingue cuando mantiene
la Gltima nota o termina la frase o motivo con un silencio. Trabajando en conjunto con la tension,
armonica, melodica, y la resolucion es donde se reestablece la fuerza motivica y/o de la frase.

A continuacion, se presenta una tabla de notas cadenciales para determinar el balanceo
desde la cadencia mas relajada hasta la mas tensa.
Tabla 1

Notas Cadenciales

Punto Intervalicas
de

partida

Ténica PS5 M3 b3 M6 b6 M2 m2 M7 b7 P4 #4

#5)

Fuente. Javier Cazares, Armonia Modal
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Duracion de la Nota Cadencial

Se usa de manera que acompaie la modalidad armonica de alguna seccion completando
la misma. Funcionan como notas pivot que se conectan con un conjunto de acordes dirigiéndose
al movimiento armoénico apropiado.
Sincopa

Se produce cuando las melodias en su nota cadencial en la parte mas débil del compés
son mas agresivas y estan activas, para lo cual el motivo que est4 constituido para usar este
recurso el efecto es mucho mayor por lo que las asincopas cuando estan en tiempo fuerte son
relajadas y pasivas, es decir pasan desapercibidas comprometiendo lo emocional se escogeria la
primera en tiempo débil para revertir el efecto.
Formas de Expresion:

Articulaciones, dindmicas, marcas de respiracion, efectos, técnicas en la interpretacion
instrumental, permiten dar vida a la melodia.
Relacion Tesitura y Tonalidad

Acusticamente por regla la caracteristica sonora de las melodias que estan en registro
grave es oscura, pesada, caracterizandose como ambiguas en relacion a los rangos medios y
altos. Mientras pasa en las melodias agudas su naturaleza es brillosa, clara o delgada y a esto
modalmente va una disociacion entre las melodias que estan entre las tonalidades sostenidas son
mas brillantes que las que tienen mas aproximacion hacia las tonalidades con mas bemoles.
Busqueda Sonora/ Estilistica del Romanticismo

Teniendo en cuenta los tres periodos del romanticismo el temprano, pleno, tardio y el
postromanticismo se puede decir que desde 1800 se lider6 la representacion de este movimiento

empezando por Schuman, Mendelsohn, Berlioz y Liszt pretendiendo revolucionar por completo
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junto con las corrientes sociales, politicas, econémicas, postulando a la realizacion del espiritu y
en alcanzar las emociones puestas en marcha al desarrollo y éxtasis creativo, a alcanzar la
perfeccion no ya no a través de la escolastica como centro de todo sino, a interiorizar y proyectar
la expresividad a su punto maximo. Se va estableciendo a través de la clase media los cantos y
poemas populares, acompanados por el piano y es donde se va desarrollando la expresividad en
el entorno de desarrollar la necesidad de conjugar esos dos elementos.

En este transvenir progresivo debido a la revolucion de 1830 el romanticismo en su pleno
auge es instaurado en su casa ya no en Viena sino esta vez en Paris, Francia, en donde se goza de
una literatura exquisita representada por grandes escritores como Dumas, Charles Bauldelaire,
Victor Hugo. Aqui la dpera se intensifica gracias a la riqueza sustancial del desarrollo de la
orquesta sinfonica y el contexto cultura entre Paris e Italia del norte, Franz Liszt lidera el
predominio técnico pianistico llevandolo a la perfeccion del virtuosismo.

En el capitulo ya del romanticismo tardio con la partida de los precursores del periodo, se
fortalece Franz Liszt considerando la evolucion del Poema y comprendiendo la acertada
direccion, en conjunto con Richard Wagner, Verdi con el género operistico contemplan un nuevo
camino a seguir de donde van saliendo nuevos compositores como Brahms dando forma a las
tendencias estilisticas que desde ya se postulan a converger sus obras al postromanticismo.

Entre las caracteristicas propias del Romanticismo se encuentran las siguientes cualidades.

- Intencién de drama (melodramatico)

- Grados de pretension

- Expresividad exagerada

- Seriedad

- Muy emocional/ sentimental/ personal/ intimo
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- Bello

- Eterna busqueda por el ideal.
Para lograr el desempefio emocional en la expresion e interpretacion romantica dentro de la
buasqueda de lo hermoso, lirico, por lo perfecto, o el otro extremo contrario, exagerado, brusco,
ordinario. A continuacidén, como generar la alteracion de esas representaciones emocionales en la
composicion.
a. Saltos ascendentes (algunos descendentes) intervalos de sexta mayor a sexta menor
representan el drama y se los conoce como el salto heroico o comunmente la sexta romantica.
b. El uso las notas consonantes genera una cualidad lirica
c. Saltos intervalicos hacia abajo o hacia arriba con grados de tension genera el dramatismo
d. El aprovechamiento de los cromatismos en la melodia inducen a la tension para dar
expresividad emocional o resolucion cadencial.
e. La interaccion de pregunta y respuesta entre motivos melodicos de tres partes con ritmo
melddico lento y contrastando por el cambio a rapido y resolviendo cadencialmente lento
produce agitacion.
f. La forma simple binaria en donde la primera parte en la seccion de exposicion se utilizan
motivos diatonicos que se desarrollan de manera coherente y clara, y en la segunda parte hay un
uso extensivo de frases o secuencias repetidas que se van desarrollando ascendentemente para
adquirir un sentido mas cercano a lo ideal. Aqui se llegaria al punto mas dramatico de la melodia
emocionalmente concebido.
Ritmo Armonico

Es la velocidad que se imparte en los acordes auténticos relacionando el pulso de la obra

considerando el momento y la repeticion de veces o concurrencia con que se maneja. Su funcion
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es dinamizar contrastando los movimientos de la pieza sean lentos, rapidos, ligeros,
estableciendo unos pardmetros de contraste entre la apertura y la densidad. Pretendiendo siempre
optimizar en areas cadenciales el aumento del ritmo armonico antes de su resolucion y esta
velocidad se aumenta adicionando acordes o disminuyendo al sustraer los acordes, también se da
por el uso de pedales.
La armonia Modal

Es una dimension abstracta que conecta el mundo de la muisica programatica con las
emociones porque permite experimentar otros colores armonicos. Es decir, independiza debido a
la naturaleza de partir la 8va asimétricamente, contrario al paralelismo tonal puesto que
enriquece el contexto del campo arménico y aumentan las posibilidades sonoras, ya que se puede
desplazar escalas y/o tonalidades, grados, con la necesidad y logica del requerimiento
compositivo.
Figura 1

Caracteristicas de los modos diatonicos

Frigio

Nota. Color Tones Imagen. Fuente Soto Aparicio Armonia Modal, - Cresciente

La distribucion del campo armoénico por cada grado modal conecta la diversificacion ya
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sea por triadas o cuatriadas. Se caracteriza porque se puede mover el bajo con algunas relaciones
cromaticas, el ritmo armonico y todo el contorno modal con cierta libertad. Ademas de que
generalmente no existe una tonalidad madre que este establecida.

Construccion de Tonos Modales

Se encuentran dos maneras la primera es diatonicamente en donde generalmente se elige
un centro tonal establecido y se traspone consecutivamente las notas que le corresponde a la
escala mayor. Y el segundo en donde cada modo tiene la misma nota que la identifica. Y por lo
tanto los modos se construyen entre la mezcla de tetracordios que permiten saber de inicio el
contexto armonico. La idea es lograr establecer las posibilidades de colores para usar en la
creacion de obra con a la relacion la cualidad caracteristica como se muestra en la figura 1 sea
brillante a oscura o de tenso a relajado, por ejemplo.

Basandose en tetracordios se agrupan dos clases, la diatonica y la cromatica. La primera
sigue un patron de secuencia alfabética es decir sin enarmonias y en la segunda si se establece en
la secuencia alfabética las enarmonias.

Tabla 2

Modos diatonicos y cromdaticos

Modo Semitonos Cromatico Semitonos
Lidio 222 Mayor hiingaro 312
Jonico 221 Menor hungaro 213
Dorico 212 Armonico 131
Frigio 122 Frigio espafiol 121

Fuente. Javier Cazares

El método cromatico permite que los modos se conciban al combinar los dos tetracordios
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cada modo con su propia modalidad caracteristica, de brillo/oscuro, con la debida tendencia de
resolucion y definicion armonica y/o melodica. Esto con el fin de ampliar las posibilidades de
acordes modales.

Tabla 3

Relacion entre tetracordios

Modo Tetracordios Semitonos Conectores
Lidio Lidio y Jonico 222y221 1
Jonico Jonico y Jonico 221y221 2
Mixolidio Jonico y Dorico 221y212 2
Dorico Dorico y Dérico 212y212 2
Eolico Dorico y Frigio 212y122 2
Frigio Frigio y Frigio 122y122 2
Locrio Frigio y Lidio 122y222 1

Fuente Javier Cazares
Construccion de Acordes Modales
Las notas que determinan la modalidad son precisamente las que dan el color por lo tanto
hay un orden prioritario para las notas como se muestran a continuacion.
Tabla 4

Organizacion por prioridad de nota

Modo Intervalica
Lidio #4 7 3 6 9 5
Jonico 7 4 3 6 9 5

Mixolidio b7 4 3 6 9 5
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Modo Intervalica

Dorico 6 b3 b7 9 5 4
Edlico b6 2 5 b3 b7 4
Frigio b2 5 4 b7 b3 b6
locrio b5 b2 b7 b6 b3 4

Fuente. Javier Cazares
Espacio
Refiere a la distancia intervalica de los acordes dividiéndose en cuatro tipos segliin
Damian Fascio (2021) en su libro la armonia abstracta.
Terciario — notas adyacentes — 3m, 3M
Cluster — notas adyacentes — 2m, 2M
Cuartal — notas adyacentes — 4J, 4+
Mezclado — notas adyacentes combina 2m, 2M; 3m, 3M; 4], 4+.
Balance
Trata la mezcla de los espacios y la estabilidad del acorde en su transformacion con
respecto a la serie de armonicos.
Terciario — mayor balance debido a sus armonicos
Cluster — notas adyacentes — es el mas extrafo por la serie de armonicos
Cuartal — notas adyacentes — crea tension por su desplazamiento de armonicos
Mezclado — combina los tres anteriores.
Clasificacion y Caracterizacion Modal
Existe tres posibilidades de abordaje: desde lo ritmo — armonico, desde la cualidad del bajo

cuando se desplaza melodicamente y desde la definicion de una tonalidad madre.
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a. Vertical modal: El ritmo arménico pasa desde un acorde por nota hacia un acorde
relacionado por compas, aqui se encontrara el bajo dentro del rol melddico con bastante
movimiento, no existe tonalidad madre, los acordes se escuchan como sonoridades y no
directamente como modalidad y las melodias armdnicas generalmente son cromaticas.
b. Meseta modal: El ritmo armonico es lento aqui se puede definir la modalidad por
cada acorde. El bajo tiene menos movimiento melddico Y generalmente no existe
relacion diatonica entre los bajos. También es donde cada modo se reafirma como su
centro tonal siendo el ritmo arménico uniformemente simétrico.
c. Lineal Modal: Se prestablece de acuerdo con el ritmo armonico, teniendo en
cuenta que cuando este es lento se refiere a que no abra melodia en el bajo, puesto que
interactlia mas como una figura, seccion o como un acompafiamiento mismo, aqui
también se reconocera un solo modo por toda la obra compuesta y se caracteriza por qué
se puede identificar la modalidad y el tono, y su simetria serd menor. Y por el contrario a
que si el ritmo es rapido tanto la melodia como el bajo seran diatonicos. El bajo tendra
mas melodia, es decir mayor movimiento, y en este punto si hay tonalidad natural base
perteneciente al campo armoénico, por lo tanto, también serd mas simétrico.
Tendencias de Resolucion

- Momentum: es cuando la resolucion a la tonalidad base se hace a través del bajo por
ejemplo cuando un C lidio quiere resolver al G Jonico, es decir, hay movimiento entre los
acordes moviéndose entre ellos con menos Momentum hasta que decide resolver. Por
ejemplo, D dérico a G mixolidio y luego a C jonico.

- Modal: es cuando el acorde modal resuelve su tension en Jonico hacia un modo con mas

brillo por ejemplo de un C Eélico a un C Jonico. Esta técnica se usa para crear un



36

ambiente estructural modal.

- Estable: es cuando no se necesita una resolucion por parte del acorde modal, o también se
postula como la ausencia de tension.
Acordes no Modales de uso comun

En el caso de los acordes con agregacion de notas en contexto modal, que se derivan de
cadencias que finalmente no se resuelven, especialmente en la nota que no se resuelve se
transforma en una suspension. Por ejemplo, Mixolidio sus4 derivado de la cadencia I — V que no
resuelve; otro caso es el sus2 derivado de la cadencia V — I no resuelta; y también el sus4 sin
séptima derivado de la cadencia IV — I no resuelta.

Se usa los acordes con notas suprimidas para generar una sonoridad particular. Haciendo
que en la jerarquia de importancia tengan mayor prioridad, asi como los colores tonales,
permitiendo que la modalidad se muestre indefinidamente. menor =6y 7 y mayor =4 y 7
manifestando la caracterizacion por sobre la emocion que se puede identificar al rodear
armonicamente el campo por sobre ese circulo de acordes, por tanto, su cualidad se hara notar
precisando su identificacion motivica.

En la siguiente Tabla se reflejara la estructura armonica de los modos y su caracterizacion
a detalle para percibir su proximidad motivica en complemento con su uso y su desuso acorde

con las necesidades del compositor.
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Estructura armonica de los modos
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V7, V7sus4 -
VIm?7 - VIIm7(b5)
- 1-2-3-4-  Vgrado de una b7 Relajo bVIly MI(b5)y  Triadas Progresiones usuales
:: 5-6-b7 tonalidad mayor o Alegria bVIImaj  IIm7(b I -IIm -IIIm(b5)- I-bVII-1
E sobre Festividad 7 5) IV-Vm -VIm - I-Vm-1
°
E b VII de una Calma Vmy Bvii I-Vm-bVII-1
tonalidad menor Movimiento Vm7 I—Vim— b vii -I
mayor, pero mas 17 Cuatriadas I-1Im-Vm-1
opaco 17-16- IIm7 - I-Vm—-IV-DbVII-I
TIIm(7b5)-
IVmaj7 -Vm7 —
VIm7 -b VII maj7
- 1-2-3-#4 1V grado de una #4 Brillo 1I para Vmaj7 Triadas I-1I-I
:: 5-6-7 tonalidad mayor, o Espiritualidad afiadir #IVm(b 1-11-0Im - [-VIIm-I
~ sobre el Pureza color Sy #IVm(bS) -V 1-(II-V)-1
b VI de una Belleza add 6 6 #IVm7b -VIm — VIIm I - VIIm-VIm-II
tonalidad menor Nostalgia add 9 5 [-VIm-VIIm-I
(de algo hermoso) 117 Cuatriadas [-I-IIIm-VIIm

Reflexion

Fuerzas superiores

Imaj7- 117- 116-
1m?7 -
#IVm7(b5)-
Vmaj7- VIm7-

VIIm7
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- 1-2-b3-4 VI grado de una b6 Nostalgia bVII'Y bVII7 y Triadas Im—b VII - Im
% -5-b6 - b7 escala mayor y su (sexta Meditacion bVII7 IIm7(b5 Im — IIm(bS) — Im—bVI-1Im
= relativa Jonica se menor) Introvertido bVly ) bIII-TVm.Vm - Im-IVm -Im - b vii - Im
encuentra en el bIIl Noche bVImaj bVI-bVII Im - IIm(b 5) - Im
Opaco 7 bVII - Im
Tristeza IIm(b 5) Cuatriadas Im-Vm-b VI -Im
Depresion y Im7-IIm7 (b5) — Im - IVm - bVI - bVII-Im
Antigiiedad IIm7(b bIlImaj7 — Ivim7 —
Misticismo 5) Vm7 — bVI maj7 —
IVmy bvii7
IVm7
Vmy
Vm7
- 1-2-b3-4 Il grado de una 6 (sexta Equilibrio IImy VIm7b5  Triadas Im . IIm- I
':—j -5-6-b7 escala mayor, su mayor) Misticismo Im7 Im-TIm- bIII - Im-1V -1
E relativa jonica se Menor pero no Vy IV - Vm VIm(b 5) Im-bVI[ -1V -1
encuentra en lagubre v7 bVII Im-IIm-bIIl-1IV
b VII Misterioso Cuatriadas Im-IV-bHI-bVII-T
Bosque Im7- IIm7 -
Celta bIlImaj7 - IV7 -
Equilibrado Vm7 -VIm7(b5 ) -
Dual bVIImaj7
o 1-b2-b3 - III grado de una b2 Pasion blly Vm7b5 Im - bII - bIII - Im - bl - Im
:ED 4-5-b6 - escala mayor. Su (segund Lucha blImaj7 bIII7 IVm -Vm(b5) - Im - bIII - bII - Im
E b7 relativa jonica habita  a Misterio bVIimy  IVm7 bVI - bVIIm Im - bVIIm - Im
enel b VI menor) Resignacion bVIIm7 Im-bVIIm-blIl-Im
Batalla Im7- bllmaj7 - Im - IVm - biii - bll
Oscuridad bIII7 - IVm7 Im - VIIm - bVI - bll - Im
Depresion Vm7(b5) -
bVImaj7 - bVIIm7
o 1-b2-b3 - VII grado de una Como modo no Su Cuatriadas Im7(b5) - bll - Im7(bS)
.5 4 -5b-b6 - escala mayor tiene utilidad tonica Imb5 - bllmaj7 Im7(b5) - bllIm7 - Im7(b5)
5 b7 Para estabilizar la importante por si es muy bllIm7 - IVm7 Im7(b5) - bVIIm7 - Im7(b5)
tonica se aplica un solo como centro inestabl bVmaj7 - bVI7
bajo pedal ostinato tonal e bVII m7




Fuente. Elaboracion propia.
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Analisis de referentes

La obra musical Game of Thrones que musicaliz6 el trailer de la presentacion de la serie
televisiva de HBO juego de tronos fue lanzada en el afio 2011, su compositor es Ramin Djawadi,
esta obra ilustra de entrada en el imaginario, un contexto historico geografico, un paisajismo que
da la sensacion de armonia, estabilidad, grandeza, opulencia, y de triunfo entre la gobernanza
sobre un emporio, con sucesos que marcaran las emociones a desarrollar por parte de los
personajes, desatando todo el entramado de dominio los pueblos y los diferentes reinos.

El fin es que establece toda una promesa de colores que se narran en el transcurso de la
pieza. Con el fin de enlazar o enganchar al oyente en el entorno de drama y accion dando
continuidad con los leitmotiv de recordacion del tema principal logrando transformar esa
melodia conllevando a unir emocionalmente los contextos episddicos del programa. En la
historia de la serie hay bastantes personajes estan organizados por leitmotivs para dar
reconocimiento a cada movimiento libretistico dependiendo del entramado narrativo.

La obra esta en métrica de ¥ en tempo de negra equivalente a 170 MM. tonalidad en Dm,
con caracter de spirited, es decir, de manera enérgica o animada, tema del género musical es la
fantasia, el heroismo y el drama, utiliza armonia modal diatonico, estd en un formato para
cuarteto de cuerdas, violines, violas, violonchelos. Tiene un bajo eléctrico, piano y percusion
usando un concert tom, un concert Bass drum y un drum set, la connotacion de la obra es
programatica pende programaticamente del recurso del leitmotiv. Melodia base de segundo

plano, secundaria en forma de ostinatto
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Figura 2

Melodia juego de Thronos
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Figura 3

Melodia Juego de Thronos
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Fuente Hal Leonard Concert Band.
La connotacioén programatica de esta melodia es representar a los vivos motivo principal que
puntualiza la interpretacion de expresar una connotacion que evoque el honor a los vivos, su
opulencia, la gobernanza representdndolos con una atmosfera de poder en las guerras asi como
en el liderar los reinos, mientras que unas notas pedales hace un colchon armonico generando
reposo y tranquilidad.
El modo de la escala en el que se desenvuelve la melodia base es sobre el acorde de Re menor
por lo tanto siendo la tonalidad principal es trabajada sobre el modo Eolico y su caracterizacion
emocional dentro de los colores posibles se encarga de generar misticismo y antigiiedad, de
acuerdo con la estructura armoénica de los modos.
Tratamiento melédico

La obra conjuga una mistica que se construye a partir de la melodia principal secundaria

que la dan los violines que va de primer plano al inicio de la pieza, constituyendo un ostinatto
creando un ambiente de relajacion en donde la melodia principal se desplaza por sobre los ecos

repetitivos de la melodia inicial que con la textura base de acompafiamiento se va ir proyectando
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y que parte del mismo modo Edlico.

La distancia de las notas de la melodia principal la hace al unisono entre la viola y el
violonchelo melodia principal primaria en relacion a su centro tonal de Dm es respectivamente 3
T 2 formando una 5 justa siendo esta la mayor distancia entre la nota D y A grados VIm - 111
respectivamente de su relativa F sobre el mismo fragmento, Contiguamente esta el intervalo de 4
justa nota de G y luego esta la nota de F con una distancia de tercera menor respectivamente
distanciados de la tonica Dm, luego hay un desplazamiento de la misma frase puesto que
desciende un tono pero con el mismo patron de distancia por sobre la escala madre de Dm
contemplando hasta el C de G a C, haciendo la distancia de T1/2 ST T, perfilando al mixolidio C
por sobre encima del modo Edlico. Y esa serd la dindmica de toda la pieza
A continuacion, se muestra la melodia con su interaccion intervalica

Figura 4

Interaccion intervalica
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Fuente Hal Leonard Concert Band

La melodia brinda unos espacios para respirar con prolongaciones continuas.



Figura §

Textura de acomparniamiento con notas de pedal prolongadas
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Fuente Hal Leonard Concert Band
Al final ya en el compas No.90 genera curiosidad el pizzicato del violin porque con esta
expresion de técnica, logra imprimir drama y continuidad motivica, que quiere decir que es un
enlace programatico que se considerara como el enlace con algunos otros episodios que se
desarrollaran posteriormente en relacion con la capitulacion anterior. Un continuara sugiriendo
de que la historia sigue.
Figura 6

Compas No.90 en los ultimos 4 compases Violin I (Pizzicato)
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Fuente Hal Leonard Concert Band
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En cuanto a las texturas aplicadas por capas y planos esta la monofénica en donde dos voces
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hacen la misma, pero con la particularidad de que va con la textura de acompafiamiento a su vez.

En donde se genera un colchon armdnico de notas largas entre las diferentes timbricas se

reparten el acompafiamiento mientras no estan protagonizando melodias.

Texturas expuestas estan la monofonica, y la de acompafiamiento por notas pedal.

Figura 7

Texturas empleadas: Monofonica y acompaniamiento por notas pedal
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Fuente Hal Leonard Concert Band

Tratamiento ritmico

Hay acentuaciones importantes que resaltan la melodia siempre en los primeros tiempos del

<~

,
L B A '.

L 4

-

el |

compas, las melodias base y principal. en conjunto con las dindmicas de tempo, y expresion que

permiten que fluya sin tensiones en la obra a considerar. La percusion se encarga de resaltar los

tempos fuertes en la melodia, pero también sus dindmicas de expresion en forma de crescendo

permiten imprimir ambientes de heroismo constante, emociones que desde el background mueve
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la frecuencia baja complementando con el trabajo ritmo - melodico de la agrupacion instrumental
que individualiza sus dinamicas pero que convergen y se encuentran continuamente para cambiar
la perspectiva atmosférica.
Tratamiento armoénico

La obra empieza con un motivo que se repite llevando la idea a desarrollarse en el tema
repitiendo a manera de ostinatto por tanto como se puede ver en la tabla el comportamiento
cadencial se da con acordes naturales a excepcion del compas No.5 en donde se irrumpe
Politonalmente paralelo con un D mayor paralelo a la tonalidad, por decirlo asi su igual lo toma
prestado de su mundo paralelo. Cadencialmente refleja un traslado armoénico con tonalidades
familiares, cercanas no hay tensiones por extension de notas, ni por resoluciéon que puedan
intruncar la melodia, por el contrario, brinda un color las agregaciones de séptima por sobre el
grado Vm y por sobre el [IVm7 conllevando a un tonalismo que usa la modalidad diatonicamente
para representar el color emocional brillante dada la escasez de bemoles.
Tabla 6

Estructura armonica de la obra Juego de Thronos

Estructura armonica, No. de compases que se repiten (x)

m m m m m m m m m m b 5 m 5 b m m 5 5 m 5 b m m 5 s
/ 5 7 1 5 7 7 u
A S
2
Im 1 Vm IVm Im Vm VII. I Vm VI Im Im VI III IVm I VI IVm7Vm7 1 V IVm I VI IVmVm71 Isus2

Fuente Elaboracion Propia.
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Alex North construye en sus obras un entorno atmosférico primero empezando a
contextualizar un momento en la historia, ambientado por una cadena de texturas polifonica y
monofonica, abriendo paso a la implementacion del leitmotiv y evitando la predictibilidad en sus
obras. Busca sorprender con cambios de tonalidad, las capitulaciones de la narrativa, las acciones
agresivas, el manejo de sentimientos y la pretension de transportar al oyente hacia ese hito
historico, con la aplicacion de variacidn ritmica, efectos sonoros percusivos y técnicas
instrumentales extendidas, asociando unas dinamicas expresivas favorables para obtener cambios
de tension — relajacion.

Con lo referido anteriormente North refleja una interaccion constante de intriga y accion,
genera movimientos de texturas constantes ampliando el espectro del elemento extra musical, de
donde se distribuyen familias de instrumentos de vientos metal para dar densidad y peso que
aporta a las texturas sean contrapuntisticas o polifénicas, de acompafiamiento o monofonicas.

El manejo de la velocidad y la aceleracion de los pasajes en la obra son condicionados
con impredecibilidad. Analizando el pasaje inicial de la introduccion de la obra Gladiators to
dead en donde usa una orquestacion con la siguiente instrumentacion: timbales, platillos,
campanas, tambor, Gong, Glockenspiel y Xilofono, flauta Piccolo, flauta transversa, corno
francés, dos trompetas en Eb, trombones, tuba, oboes, clarinetes, fagots, contrafagots, violines,

violas, cellos, contrabajos.
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Figura 8

Obra Gladiators Fight to Dead - Alex North compases No.5 - No. 9

Fuente Elaboracion Propia.

En esta obra el compositor logra a través de una textura de melodia de flautas, que es
acompafiada inicialmente desde el compas No.5 Por el grupo de familia de viento madera,
sumandose a este posteriormente desde el compas No.8 por el grupo de los instrumentos de
vientos metal. En la apertura inicial dramdtica abre los timbales en B y G con un tresillo de
semicorchea. Seguida de silencios en donde termina su métrica ternaria del primer compas en
dos corcheas, la tltima con puntillo enlazada a la corchea del siguiente compas, dejando la mitad
del primer tiempo en silencio, preparando una sincopa que se elabora con tremolo repitiéndolo
en su ultimo tiempo a sincopado con esta misma dindmica ritmica logrando intensidad y

amplitud al sonido.
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Figura 9
Introduccion con percusion de “Gladiators fight to death — Alex North”(1960) Timbales

orquestales, dinamica por aumentacion y disminucion ritmica.
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Fuente Elaboracion propia.

El xil6fono y el Glockenspiel realzan el acompafiamiento de los grupos instrumentales en
la introduccion dando respiracion a la pieza, es decir oxigenando con negras y blancas con
puntillo. En cuanto a la distribucion de planos y a lo largo de la pieza maneja un orden
especifico, en primer plano esta la familia de viento madera dinamizando tema y seccion con las
cuerdas. Posteriormente los cornos franceses, facultan reposo de antesala a los trombones,
mientras la melodia principal la alternan entre todas las familias, siempre respaldando los
instrumentos de viento madera con el xilofono. En cuanto a la introducciéon contiene 12
compases recargado de drama.

La obra esta basada usando campos armonicos tonales y modales (Am), F, Fm, Gbm En
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el desarrollo de la obra hay una imitacion de la melodia y el contrapunto imitativo es constante
respondiendo con otras timbricas; en cuanto al caracter, tempo y dinamica de la obra estad en 4/4
Mezzopiano, Fortte, Forttismo, manejo de crescendos en los vientos metal para controlar las
respuestas del grupo de instrumentos viento madera.

Otro referente es Hans zimmer. El transporta al oyente histéricamente en el contexto
emocional con sus obras, marcando una transicion voraz en el tratamiento de la melodia y en
rigor, logra generar una atmosfera y ambiente excepcional. Analizando la partitura del
soundtrack No. 2 “Wheat” (Fig. 9), de la pelicula Gladiador (2000). se evidencia ritmicamente
una subdivision de tresillo de semicorchea que permite oxigenar toda la pieza.

Figura 10

Wheat Soundtrack No. 2 pelicula El Gladiador (2000)
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Fuente: Transcripcion tomada de blog enrutado de pagina de wix amarettopastok(@gmail.com

de referentes Henry Delgado.


mailto:amarettopastok@gmail.com

50

Al mezclarla con las dos semicorcheas y posteriormente un ostinatto, que combina
intervalicas lejanas, mientras que la voz principal reposa con sus ligaduras de prolongacion,
generando una sensacion de drama impredecible. En cuanto a la armonia existe un paralelismo
tonal = Tonalidad principal Em = el grado VII que es D lo cambia por Dm y usa este recurso
partiendo desde su dominante A7 en el bajo (Figura 10)

Figura 11

Soundtrack No.2 “The wheat ’pelicula El Gladiador (2000)
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Fuente Transcripcion tomada de blog enrutado en YouTube.
mientras la melodia juega con los grados conjuntos de la escala menor armonica de Dm
para finalmente terminar en Emb5 replicando el mismo juego melodico, en cuanto al modo usa
un Locrio #6 la melodia, acorde Em7bS5.
Richard Wagner agita el drama recurriendo a los cambios de velocidad de manera
vertiginosa, como lo logra en la obertura de Fausto, en donde se puede escuchar claramente en el
pasaje del minuto nueve hasta el minuto diez como distribuye y genera una dinamica de

velocidad usando en el grupo de cuerdas corcheas que ascienden por grado conjunto con
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staccato. Usa la técnica extendida de cuerdas “el Staccato” con la animosidad de perpetuar
drama, proyectando el tremolo en el Violoncello, y una base con notas de larga duracion que se
despliegan en el primer tempo alternando y variando las timbricas de los grupos de instrumentos
intercalados usando textura de acompanamiento a melodia en forma de ostinatto. Mientras los
grupos de instrumentos de viento madera y viento metal intercambian el mismo fraseo, dejando
siempre silencio de blanca y tocando el tiempo dos y tres, con una dindmica de silencio de
corchea, con tres corcheas antecedidas cada una con una apoyatura de corchea. (imagen No.11).
Figura 12

Obra Obertura de Fausto pasaje No.l — Richard Wagner seccion de drama usando apoyatura

ritmica de corchea

Fuente Score Wagner Richard - Youtube pasaje.
Reflejando claramente una agitacion vertiginosa ritmica. Por otro lado, en el siguiente

pasaje la melodia se construye entre las cuerdas y juega con las timbricas empezando por el
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contrabajo y escalando poco a poco, matizando cuidadosamente con dinamicas que permiten
fusionar los instrumentos viento madera como base pedal y oxigenando el momento en cada
lapsus del tema de desarrollo, pero ademas jugando con la prolongacion de tiempo hacia el
primer tiempo lo que permite el efecto de retraso o eco generando la percepcion de persecucion.
Contribuyendo al finalizar esa seccion con un tutti en Forte forttismo, elaborando una
disminucion ritmica con figura de negra con puntillo, corchea, en secuencia multiplicando la
sensacion de aligerar el pasaje entre el contrabajo, Violoncello y los violines. (Imagen No.12)
Figura 13

Obertura de Fausto pasaje No.2 - Richard Wagner seccion de drama usando subdivision ritmica

ternaria de tresillo con semicorchea
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Fuente Score Wagner Richard. -Youtube.
Franz Liszt en su poema sinfonico Les Preludes S.97 entre los compases del 32 al compas
34 (Fig.13), métrica en 12/8 utiliza la aumentacion y disminucion ritmica usando las

subdivisiones de corcheas y grupos de semicorcheas, combinados para generar una reaccion de
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cambio frente a la pieza, generando un cambio de trayectoria en la dindmica de tempo. Y usando
la intensidad de sonido de menos a mds en el primer tiempo.
Figura 14

Les preludes S.97 - Franz Liszt compases 32 al 34

Fuente. Franz Liszt Scores - Youtube.

En este caso el pasaje es protagonizado por el grupo de instrumentos de cuerda dejando
que la base se mueva también, pero con menos ligereza en contraste al Violoncello y el
contrabajo con notas de corchea prolongadas entre el compas 35 y 36 (Fig.14) con métrica de

12/8 a cambiar a 9/8 la dindmica de tempo.
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Figura 15

Les preludes S.97 - Franz Liszt compases 35 al 36

Fuente. Full Score - Franz Liszt. - Youtube.

La construccion de la estructura del poema en donde la narrativa se impone con las
dindmicas y el desarrollo del tema con variaciones. Por ejemplo se puede apreciar los leitmotivs
que se imparten desde la representacion de un trueno o tormenta con los instrumentos de viento
metal: los trombones generando un cambio e interaccion de un pasaje a otro En este poema
sinfonico hay cambios de métrica empezando por 4/4 a 12/8 y luego a 9/8 y teniendo en cuenta
que el poema sinfonico de Liszt tiene 7 etapas: la introduccion, el amor, la tormenta, la vida en el
campo, la repeticion del amor, la guerra y el la conclusion, la obra deja puesta una reflexion
continua de los conflictos que representa el apropiarse de un pensamiento en donde hay
preguntas y respuestas. Por lo general dinamiza en la introduccion una pregunta por parte de los
instrumentos viento metal y por parte de los instrumentos de cuerda dan una respuesta reflexiva
y calmada planteando una introduccion muy apacible de dialogo entre las familias de viento y de

cuerda.
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Desarrollo metodolégico

Proceso creativo - Etapa Inicial

En primer lugar, se distribuird la narrativa con una seleccion puntual de 5 etapas por cada
aparte de la vida del gladiador, en donde se clasificara los personajes, las emociones, las
atmosferas, los ambientes, y las acciones que distribuidas categéricamente comprometeran
directamente el proceso de segmentacion del poema sinfénico, para intervenirlo musicalmente.
Contextualizacion tematica de la narrativa

Representados los personajes de los hechos ocurridos en el afio 71 A.C. en la Italia
meridional y en contexto historico representando al Gladiador y la rebelion de esclavos que
lideraba. Ya que eran obligados a entrenar y pelear a muerte después de ser comprada su libertad
por Batiatus quien era el jefe lider del Ludus, campamento de entrenamiento de esclavos para
hacerlos gladiadores, y que por o6rdenes de los comandantes Pompeyo, Craso y Luculo, eran
sometidos a toda violacion de derechos, suprimiéndoles la libertad y generando en su espiritu la
represalia de algun dia encontrar la manera de liberarse, como victimas transformaron su caracter
y resistencia, resilientes de la esclavitud. Generando la famosa e historica tercera guerra servil en
donde se plane6 y ejecuto la rebelion que amenazo a sus gobernantes con la rebeldia, el coraje y
la valentia en contra de la esclavitud en toda la republica de Roma e Italia y todos sus
alrededores. Enlazando la representacion en la vida y humanidad de las hazafias de victoria y de
libertad del Gladiador.
Personajes de la narrativa

Los nombres de los personajes protagdnicos principales para la narrativa seran ficticios y
su representacion sera:

- Antonino Perugachi (El gladiador) - Relaciona Amor, pasion,



- Alessandra Carmina Esposito (su compafiera sentimental)
- Cornelio Lentulus Batiatus
- Esclavos
- Publico entre la tribuna del coliseo
- La muerte - impresiones - recordatorio de advertencia
- Oponentes guerreros de combate
- Gobernantes asistentes de los eventos
Ambientes confabulados con las emociones
- Algarabia - Relajo - Alegria - Festividad - Calma - Movimiento - Opaco
- Euforia - Triunfo - Grandeza - Optimismo - Sol - Luminosidad - Calma - Compasion
- Brillo - Espiritualidad - Pureza - Belleza - Nostalgia por algo hermoso - reflexion
- Tristeza - Nostalgia - meditacion - Introvertido -Noche - Opaco - Depresion
- Antigiiedad - Misticismo - Equilibrio - Menor - Lugubre - Misterioso - Armonia
- Pasion - fuerzas superiores - Bosque - Anhelo - Celta - Equilibrado - Dual

- Agresividad - Indiferencia - Orgullo.
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Narrativa literaria de El Gladiador

Poema Sinfonico El Gladiador — Representacion de cualidades y caracteristicas propias de la narrativa a reflejar en la obra.

No.

Episodio

(Personajes, emociones,
sentimientos, ambientes y/o
atmosferas, estados de animo
referidas a la accion. Conexion

anexo descriptiva)

Narrativa literaria E1 Gladiador (5 Episodios)

Campania:

“Contextualizacion geografica” en un dia soleado en Campania region del sureste de Italia,
siglo 71 A.C dia cotidiano de rutina de trabajos de agricultura, los campesinos jornalean su
labor con la actividad agropecuaria y todo el arduo trabajo, perpetuando la inmensidad de su
fértil tierra, los cultivos de flores, tomates, nueces y frutales que a su vez visibilizan la
armonia a la llegada a la provincia y el mar mediterraneo que atestigua la belleza de su
naturaleza en todo su esplendor. La belleza de su gente y la nobleza hacen compaginar la
armonia en el ambiente del verano, sin pensar que pronto la esclavitud que por dictamen de
gobernanza cambiaran su destino. Con nostalgia e ironia quedara sellado en el pasado ese
esplendor de este anhelado paisajismo.

Amore

La atraccion seductora entre dos habitantes de esta region protagoniza un capitulo de amor a
primera vista, encontrandose cada dia después del trabajo para consumar su amor,
conociendo sus mas intimos deseos, pensamientos y pasiones. Dando fruto a un amor
incondicional, consolidando su amor que yace en su morada como amantes. Aprovechan el
fuego para darse calor, el viento para susurrarse al oido el eco de su amor, y el agua para
saciar su sed de tanto delirio fugaz de donde grabaran sus fuerzas para lo que pronto tendran
que soportar. Las aves atestiguan maromeando su presencia sobre el viento, desatando las
pasiones mas profundas agraciando el dia, la noche, y el pronto amanecer.

Separazione

Antes del crepusculo del amanecer soldados romanos sorprenderan a los amantes con una
despiadada separacion, ellos sin pensar que su lecho de amor sera interrumpido por los
soldados del ejército romano, para reclutarlos como esclavos serviles del entretenimiento con
la muerte, por su parte a Antonino Perugachi con suerte podria surgir como gladiador y
comprar unas horas mas de su vida por cada lucha, y a su eterna compafiera la apresaran para

satisfacer a los amos en los servicios que a bien pronto dejaran su dignidad atras.
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No.

Episodio

Narrativa literaria E1 Gladiador (5 Episodios)

4

Reclutamiento di schiavi, addestramento e combattimenti

Encadenado junto a otros esclavos por el ejército romano, Antonino es forzado a crear su
destino en los coliseos de Capua desplazado a 28 kilometros de donde antes moraba con su
amante, aqui recibe entrenamiento en el Ludus liderado por su amo Batiatus, visto desde el
arte del deporte seflorea la atraccion social por las apuestas en el coliseos de batalla, se
enfrenta con oponentes macabrosy a peleas mortales, sin embargo ¢ sellara su destino como
el héroe guerrero?, ;ganara la reputacion en los alrededores apoyado por el plblico?
(euforico gritara su nombre?, progresivamente aumentara el nimero de retos mortales en la
arena de sangre. Pues no sucumbira el Inspira y expira por los recuerdos con su ser amada
mientras lo da todo en la pelea, pue no deja de luchar con la esperanza de buscarla, agoniza
entre la ironia y la crueldad de sus oponentes, mas declara a la muerte la sentencia de evadir
su destino. Las espadas y cadenas rechinan a ritmo de honor y victoria para el que sobrevive.
Pianificazione ed esecuzione della ribellione

Teniendo el respaldo y el furor de sus victorias Antonio planifica y ejecuta la rebelion,
generando el liberarse y liberar a sus compaiieros y posteriormente a todos los esclavos de
las ciudades de Italia, a bien con el afan de atentar contra el orden publico gobernante y aun
asi logrando su objetivo para finalmente reencontrarse con su infalible amor y sellar su
condicion permanente de gozo y libertad, quedando en la historia el inmortal Gladiador de
gladiadores quien luchd por ver restablecer esa paz que en un pasado disfrutardn y que
volveran a tener aunque sea por un momento, junto al amor de su vida. En desgarradora lucha
hace temblar al ejéreito perpetuando una guerra de lucha por amor. Amor por sus tierras, su

vida, su amante, su pasado.

Nota. Desarrollo secuencial de la narrativa por cada episodio de la vida de El Gladiador

Fuente. Elaboracion propia.
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Cronologia de sucesos - etapa intermedia
Tabla 8
Cuadro macro formal - relacion de emociones y ambientes de cada episodio del Poema

Sinfonico El Gladiador

No.Episodio Tempo, Arménico Modal - Cifrado
Duracion Desarrollo morfologico descriptivo Anexo, y caracter, tonalidad

Desarrollo melodico descriptivo , cualidad - color

Epl Desarrollo ritmico Desarrollo melodico Armonico Modal
Campania descriptivo Anexo, descriptivo - color
Duracion: Caracter Anexo
1,21 seg.
A-B Parte A Compas No. 1 -18
Carécter Modesto: 108 MM. Fm7b130mit5|%| Esus4add13|Bm/D|A|%|F#m| Esus4add13|A[Dmaj7|Bm7|%|Fm7b13
Tonalidad (Fm7) omit5|G#mb13|%|A6Bm7A6Bm7| Amaj9add11|%|
Cualidad - color Armonia Parte B Compas No. 19
Calma Eadd11|%|%|Eadd11/A|DMaj7#11|DMaj7+#11add 13/E|Dmaj7add 13|%|A[D6|%| % (6)
Pureza
Reposo Equilibrado
Reflexion
Ep2 Intro: [Dm|Dm FDm [Dm|Dm F|G7(omit3) |[Bmb5| F/A Bmb5 |Am
Amore Regocijo Dm|%|Bmb5Csus4|Cadd13
Duracion: Tranquilidad Parte A: Dm|Dm|Bm7b5|D|%|Am11ladd13|Dm7add13|Am7add11|FSus4add6|Dm6|G7|%|G7|
1,51 seg Amor Am7/E|Am7/E|%|Gsus2add13|Am|
Pasion |AmEm|2/4
Intro - A - B Coda Moderatto = 90 MM Belleza Parte B
Caracter Moderatto = 108 Equilibrado Em7/Bm7b5|Am|Em|Dm6|Gsus2add6|Em6|Cmaj7|AmMaj7Dm6|Am9|Gsus2|Dm7Bm7b5|
Tonalidad: (Am) MM. Sol Coda
Optimismo C|%]|(x3) Dm C| %| C/E[Dm| C|
Cualidad - color Luminosidad
Ep3 Parte A
Separazzione Cm|%]|%]|%|Ab|%|%|%|Cm|%|%| %|Fm|%| %| %|Bb|Cm7|%|%|Fmadd11(omit3)|Cm|%|%|
Duracién: Dmb5|%)|%]|%|%|%|DmbSadd 111%|%|%|%|%|%| %|%|
3,05 seg. Parte B
A-B Dmb5add11|Cm|%|C7sus4|%|obligado|Fm7|%|C°|Ebmaj7/D|C°|Eb6/Bm7b5add9|AbSus4add9
Caracter Moderato 108 |Bbmaj7/Ab|%|Gm7/F|Gm7b9b13|%[Fm7(omit5)| Amb5/D|%|Eb6addb13[Fm#11add 13
Cualidad - color Tristeza |Fm6/Eb|[Fm6/Eb#11|%|Fm11add13/Ab|Dm7b5/Ab|Fm13 (omit3)[Cm9add11/ F |tensiones
Impotencia
Depresion

Nostalgia
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No.Episodio Tempo, Armonico Modal - Cifrado
Duracion Desarrollo morfologico descriptivo Anexo, y carécter, tonalidad
Desarrollo melodico descriptivo, cualidad - color
Ep4 Misticismo Parte A
Reclutamento di Lagubre Cm5b|%| x 8 rept.
schiavi, Misterioso |Gm7b13|Cm|%]|Cm7/Eb|Gm7|%|Dm7b5|%|BbDmb5add 13|DmbSadd 13|Fmaj9/Ab|%|%|Cm7b5

addestramento e
combattimenti
Duracion: 4, 35
seg.

Carécter
Moderatto 108
Tonalidad: Cm

Cualidad - color

Ep5
Pianificazione ed
esecuzione de la
ribellione
Duracion:

3,57 seg.

Cualidad - color

Intro -A-B Coda
Caracter

Tonalidad

Opulencia brillo
Alegria - Relajo
Opaco

Festividad

Lucha

Misterio

Fuerzas superiores
Movimiento
Agitacion
Algarabia

Noche

Planeacion
Concentracion
Esperanza
Lucha

Batalla triunfal
Coraje
Triunfal

victorioso

Moderatto = 108 MM.

C#m7

|Dm7b5|Gm/C|%]|%|%|%| %|%|Dmb5|%|%| Y|

Parte B
|Cm9b13/G|Gm6addbI|E7#11|(OCA)Fm5b|%]|%|FmSbE7#11|Bbaddb9(omit5)|
D°|%|Dmb5addb9|Asus4| Bbsus4Asus4|Asus4
Bbsus4(%|51(compas)Csus2|%]|%|%|%|%|Csus2F6|F6

Ebsusd|E|%|%|Cm|%|%|CmGSDS|E7|C|%|%|CmGSDS|(compas 69 )E#9bb7|E+#9|Ebm|

Parte C

9/8|percusion| | | | Gm®|%]|%]|%|(compas

80)C+H %|E+%]|%| %o|E+7|%|%|%|E7+add#11|E+7|%|%|E7+b9|Ab+Maj7/E|%|E7+Maj7#11|%|B
bmaj7#11/E| | Ab/C omit

(3)voicing|%|%|%|Dmbs|%|C5|CmI|Fm6|%|Dm6b9|%|%|% Dméadd11%|

Intro:

3 compases melodia| D G#m5b|F#mBm|G#mb5addb9|A G#mb5|G#add#11
|Dmaj7add2(omit3) Bm7|A Aadd11|Aadd9|

Parte A

| C#m7add13/B|A F#m7add9|Amaj7/G# Amaj7add11/D|
|Dmajadd13/C|%|Dmaj7b5|Dmaj7 add 13|F#madd11|G#m7b5|Amaj7add11(omit3)|
Parte B

Dmaj7#11/%|G#m7b5|Dmaj7add 13|%|A6add9|%|Dmaj7#11/E] Dmaj7#11|C#5
C#6|Absus4addb13/C|% |% |%| E7sus4add13|G#m7b5 Amb5|%)|%|%|Cm7Bbmb5

E(omit5)|G#m7b5add 11|%|%|%|%|%||:C#5D5|%|%|%|%|ESB5:{|F#m7|G#m7bSadd 11[Bm7b5|G

|
#m7b5|%|G#m7add 11(omit5)[E 7sus4|G#m7b3|C#mTb5|%|%|%| CHmMTb5|%|%| %|%e|%|%6|%|%|
[Bm7b5|G#m7b5|D E7|G#m7b5[E7|

Coda

Amaj7|%|Amaj9|%|F#m9|Amaj7|%|%|%|%| %|Esus41Esusd4add 13 A/C#|G#mb5| E7/C|

E7|/Amaj7|

Fuente. Elaboracion propia
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Representacion de leitmotivs - Etapa final descriptiva
Episodio I Campania
El fraseo en ostinatto de los violines se vera representado como leitmotiv de la ilustracién
panoramica de la region de Campania.
Figura 16

Ostinatto leitmotiv Region Campania
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Fuente. Elaboracion propia.

Este fraseo es un respaldo motivico melodico a lo estructurado por los instrumentos de
viento madera que de entrada contribuyen a la representacion del pueblo en su leitmotiv
conectando la direccionalidad de todos, aportando a la armonia.

Figura 17
Representacion del pueblo y su contexto geogrdfico que rodean al personaje en el leitmotiv
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Fuente. Elaboracion propia.
La panordmica de Campania en sus bellos paisajes y la tranquilidad, la estabilidad.

Conformes a la narrativa que se desarrolla en un paralelismo que contribuye a la calma. Desde
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un modo Eolico.
Figura 18

Representacion leitmotiv, caracteriza valentia, victoria desde los instrumentos de viento metal
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Fuente. Elaboracion propia.

los instrumentos de viento metal representaran siempre la valentia, la victoria, los retos y
sobre todo la triunfal entrada del Gladiador, cuando en el poema se describe la naturaleza de la
region, deja abierta la puerta hacia que la historia, abra a un capitulo de amor, y es donde aqui
donde el dialogo de lo que se alterara muy pronto agitando las emociones, por esta razoén no
dejan de pasar desapercibidos en la presentacion del primer episodio los instrumentos de Viento
metal.
Episodio Il Amore

Ya en el episodio II entraran los instrumentos de cuerda, caracterizando los dos
personajes Antonino Perugacci y el encuentro a primera vista con Alessandra su proxima
compafiera para los cuales se ha dispuesto los dos leitmotivs en donde puedan dialogar
encadenando un juego contrapuntistico y una linea tierna entre las cuerdas que le dan el toque
romanticista. Por su parte Alessandra representa las voces agudas de las cuerdas en este episodio

mientras el violonchelo es la linea delgada que los separara, agitando la sensacion de incertezas y
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también generando un presentimiento, el violonchelo juega un papel de incerteza en su leitmotiv,
mientras hay un juego de amor y pasion puesto que dos grupos de dialogo convergen mientras la
voz de Antonino abraza las voces agudas de Alessandra con el fin de que la voz grave del
contrabajo se apoya con el Fagot para transmitir estabilidad.

Figura 19

Representacion personajes Antonio Perugacci y Alessandra Carmina Esposito
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Fuente. Elaboracion propia.

Mas adelante el amor se va consumando en el suave atardecer reflejando el sonido de los
pajaros, las aves a través de un ostinatto por parte de los clarinetes quienes maromean en el aire,
fortalecen la armonia con la representacion inicial del climax emocional de la flauta en
representacion de los sentimientos intimos del gladiador. Formulando un contrapunto agitado

entre el juego de textura de acompafiamiento pausado y prolongado, por parte de las cuerdas.



Figura 20

Representacion motivica de la flauta
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Fuente. Elaboracion propia.

Como lo representado anteriormente los personajes dialogan en su reposo de lecho de
amor; al protagonista Antonino Perugacci le rodea el sentimiento encarnado de su pueblo, su
patria, su amada, por lo tanto, llevara con ¢l siempre la emocion de su casa y todos sus buenos
recuerdos, por lo tanto, esa significacion se vera representada siempre en los obligados de la
flauta, asi como también su interaccion expresiva contrapuntistica.

Episodio IIl Separazione

Aqui el destino del leitmotiv encarnado en el violonchelo muestra a los amantes cuando
los separan los soldados, es cuando enmudecen sus oidos y solo hay un sentimiento de agonia y
tristeza, incerteza y es el momento en donde el rol de cuerdas refleja la separacion entre los
amantes y se vuelve mas dramatica, dejando sentimiento de ironia, nostalgia de tristeza,

amargura.



Figura 21

Intervencion de la viola y violonchelo apoyado por el contrabajo
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Fuente. Elaboracion propia.

La agitacion se hace mas elocuente cuando la incerteza se toma de la mano con la

separacion. Danzando en la desesperacion y la angustia de dos amantes con destino diferente.

Figura 22

Agitacion ritmo melddica - Incertidumbre, desesperacion y angustia
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Fuente. Elaboracion propia




66

Episodio 1V Reclutamiento di schiavi, addestramento e combattimenti

Por tanto, en este episodio la legion de soldados con la opulencia de su gobernanza esta
representada por la agitacion ritmica con trémolos constantes y el miedo que imprime la
agresividad del mandato al ordenar la esclavitud al igual el contexto de lucha y de guerra se vera
representado siempre por la percusion, la sangre y la sevicia siempre en los registros bajos, a
excepcion del episodio 11 Y III ya que solo son representados por los dos amantes protagonicos.
Pero que sus emociones estan enlazadas y representadas en su recordacion del leitmotiv a traveés
de frases ritmicas con subdivisiones sumidas en una intensidad de velocidad.

Las subdivisiones ritmicas que aparecen continuamente estan interrelacionadas con la
construccion de toda la historia desde el primer episodio se puede apreciar en los ultimos
compases pretendiendo generar una recordacion de los elementos narrativos contiguos a cada

episodio.
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Figura 23

Subdivision ritmica, recordacion episodica relacionada
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Fuente. Elaboracion propia.

Las cadenas son representadas siempre por la percusion menor, vibraslap la respiracion,
el taiko expresa la firmeza de seguir adelante con la marcha de régimen, son principios que
rodean la obra hasta el final. El taiko y el tam tam hostigara constantemente en la batalla, el tam
tam, representado el sonido de espadazos que se respaldaran ambientados por las cuerdas con

registro bajo representando siempre a la muerte.
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Episodio V Pianificazione ed esecuzione della ribellione

En el argumento esperanzador de la historia esté la liberacion de El gladiador, logrando el
objetivo de liberar a los esclavos, gladiadores y guerreros de su destino fatidico para
reencontrarse con su amada, al final reafirma unos colores de cualidad que se asocian con la
reconciliacion, la tranquilidad y la paz en el desenlace de la historia.
Figura 24

Relacion melddica que reafirma un final equilibrado.
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Conclusiones

Los analisis de la recoleccion de la informacion han permitido decantar el tratamiento de
cada elemento compositivo armonico, meldédico, manejo de texturas y las combinaciones
timbricas en la instrumentacion, con el fin de intervenir secciones especificas en la creacion de la
obra y detallando la estructura del pensamiento en como el compositor desarrollo la idea.

El analisis de la partitura permite que compositor en la investigacidn, combine su
creatividad ampliando el espectro frente al género del drama, para llevar a cabo la realizacion en
la creacion del poema sinfonico. Estableciendo puntualmente elementos con los que puede
enriquecer los pasajes de su obra.

El manejar los cambios de tempo permite el surgir de la obra impredeciblemente,
fusionando las dinamicas de intensidad sonora, ademas del manejo de cambios abruptos
timbricos y recursos técnicos de staccato repentinos en la obra, ofreciendo unos parametros
claros para el abordaje y la expansion de posibilidades en la composicion del drama.

Las subdivisiones ritmicas binarias y ternarias y el uso de apoyaturas de corche hacen
percibir un cambio vertiginoso de velocidad combinadas con las semicorcheas, permitiendo
distribuir una aumentacion y disminucion ritmica en otros instrumentos a su vez para acelerar o
frenar los momentos de la pieza musical en los pasajes determinados segun la necesidad de la
narrativa.

La creacion del poema sinfonico tiene la libertad de concebirse independientemente
puesto que en sus inicios la base de su creacion fue inspirada por la obertura, que sefialdo Franz
Liszt claramente la necesidad en su construccion y aporte como creador oficial del género, y
pretendiendo se concluye que se pueden elaborar varios poemas sinfonicos refiriendo una

tematica en especifico, con el fin de capitular partes de su componente extra musical dedicados
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como apartes en el paisaje compositivo.

Intervenir la composicidon requiere comprobar y analizar aspectos y lineas profundas de
investigacion en el area melodico, por ejemplo: el ostinatto, ritmico: la aumentacion y
disminucion y armonico el paralelismo tonal, ademas de ponderar la estilistica referida a cada
género con su estructura, dedicando en el proceso continuo una reflexion vista desde el creador
de la obra, con el fin de pretender estimular la creacion en el proceso del compositor.

El leitmotiv es la base de la creacion de un poema sinfonico ya que permite reconocer la
interaccion del personaje, u objetualizar la presencia auditivamente, facilitando su comprension
al oyente como guia de la narrativa en el camino protagonizando los hechos y sucesos.

El Poema Sinfonico es un mundo alterno en donde se conciben expresiones concisas
abordadas desde las emociones, dirigidas por el imaginario creativo desde donde el recurso extra
musical toma la voluntad de hacer necesaria la composicion musical, permitiendo al oyente
viajar por el tiempo y vivir por unos momentos en ese contexto, por ejemplo como en esta obra
que esta proyectada desde la narrativa literaria, abriendo la puerta de la realidad alterna de donde

esta ampliamente concebida y fusionada con la disciplina del arte musical.
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Apéndices
Apéndice A.
Audio en mp3 del Poema Sinfonico El Gladiador

Enlace:

https://drive.google.com/file/d/1al.SmjwYHWrV-1ujnil YNHdmCG43o01 ysx/view?usp=drive link

Apéndice B

A continuacion, Partitura del Poema Sinfonico El Gladiador en cinco episodios
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https://drive.google.com/file/d/1aL5mjwYHWrV-1ujniIYNHdmCG43o1ysx/view?usp=drive_link
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Guion narrativo literario El Gladiador

Representados los personajes de los hechos ocurridos en el afio 71 A.C. en la Italia meridional
y en contexto historico representando al Gladiador y la rebelion de esclavos que lideraba. Ya
que eran obligados a entrenar y pelear a muerte después de ser comprada su libertad por
Batiatus quien era el jefe lider del Ludus, campamento de entrenamiento de esclavos para
hacerlos gladiadores, y que por 6rdenes de los comandantes Pompeyo, Craso y Luculo, eran
sometidos a toda violacion de derechos, suprimiéndoles la libertad y generando en su espiritu
la represalia de algin dia encontrar la manera de liberarse, como victimas transformaron su
caracter y resistencia, resilientes de la esclavitud. Generando la famosa e historica tercera
guerra servil en donde se planeo y ejecuto la rebelion que amenazd a sus gobernantes con la
rebeldia, el coraje y la valentia en contra de la esclavitud en toda la repuiblica de Roma e Italia
y todos sus alrededores. Enlazando la representacion en la vida y humanidad de las hazafias
de victoria y de libertad del Gladiador.

Personajes protagonicos ficticios, representando al lider gladiador que para esta narrativa se
llamara:

- Antonino Perugacci (El gladiador)

- Alessandra Carmina Esposito (su compafiera sentimental)
Episodio I

Campania

“Contextualizacion geografica” en un dia soleado en Campania region del sureste de Italia,
siglo 71 A.C dia cotidiano de rutina de trabajos de agricultura, los campesinos jornalean su
labor con la actividad agropecuaria y todo el arduo trabajo, perpetuando la inmensidad de su
fértil tierra, los cultivos de flores, tomates, nueces y frutales que a su vez visibilizan la
armonia a la llegada a la provincia y el mar mediterrdneo que atestigua la belleza de su
naturaleza en todo su esplendor. La belleza de su gente y la nobleza hacen compaginar la
armonia en el ambiente del verano, sin pensar que pronto la esclavitud que por dictamen de
gobernanza cambiaran su destino. Con nostalgia e ironia quedara sellado en el pasado ese
esplendor de este anhelado paisajismo.

Episodio 11
Amore

La atraccion seductora entre dos habitantes de esta region protagoniza un capitulo de amor a
primera vista, encontrandose cada dia después del trabajo para consumar su amor,
conociendo sus mas intimos deseos, pensamientos y pasiones. Dando fruto a un amor
incondicional, consolidando su amor que yace en su morada como amantes. Aprovechan el
fuego para darse calor, el viento para susurrarse al oido el eco de su amor, y el agua para
saciar su sed de tanto delirio fugaz de donde grabaran sus fuerzas para lo que pronto tendran
que soportar. Las aves atestiguan maromeando su presencia sobre el viento, desatando las
pasiones mas profundas agraciando el dia, la noche, y el pronto amanecer.



Episodio III
Separazione

Antes del crepusculo del amanecer soldados romanos sorprenderdn a los amantes con una
despiadada separacion, ellos sin pensar que su lecho de amor sera interrumpido por los
soldados del ejército romano, para reclutarlos como esclavos serviles del entretenimiento con
la muerte, por su parte a Antonino Perugachi con suerte podria surgir como gladiador y
comprar unas horas mas de su vida por cada lucha, y a su eterna compatfiera la apresaran para
satisfacer a los amos en los servicios que a bien pronto dejaran su dignidad atras.

Episodio IV
Reclutamiento di schiavi, addestramento e combattimenti

Encadenado junto a otros esclavos por el ejército romano, Antonino es forzado a crear su
destino en los coliseos de Capua desplazado a 28 kilometros de donde antes moraba con su
amante, aqui recibe entrenamiento en el Ludus liderado por su amo Batiatus, visto desde el
arte del deporte sefiorea la atraccion social por las apuestas en el coliseos de batalla, se
enfrenta con oponentes macabros y a peleas mortales, sin embargo ;sellara su destino como
el héroe guerrero?, ;ganara la reputacion en los alrededores apoyado por el publico?
(euforico gritara su nombre?, progresivamente aumentara el nimero de retos mortales en la
arena de sangre. Pues no sucumbird el Inspira y expira por los recuerdos con su ser amada
mientras lo da todo en la pelea, pue no deja de luchar con la esperanza de buscarla, agoniza
entre la ironia y la crueldad de sus oponentes, mas declara a la muerte la sentencia de evadir
su destino. Las espadas y cadenas rechinan a ritmo de honor y victoria para el que sobrevive.

Episodio V:
Pianificazione ed esecuzione della ribellione

Teniendo el respaldo y el furor de sus victorias Antonio planifica y ejecuta la rebelion,
generando el liberarse y liberar a sus compafieros y posteriormente a todos los esclavos de
las ciudades de Italia, a bien con el afdn de atentar contra el orden ptblico gobernante y aun
asi logrando su objetivo para finalmente reencontrarse con su infalible amor y sellar su
condicion permanente de gozo y libertad, quedando en la historia el inmortal Gladiador de
gladiadores quien luchd por ver restablecer esa paz que en un pasado disfrutaran y que
volveréan a tener aunque sea por un momento, junto al amor de su vida. En desgarradora lucha
hace temblar al ejército perpetuando una guerra de lucha por amor. Amor por sus tierras, su
vida, su amada amante, restableciendo la armonia de su pasado.
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DISPOSICION EN EL ESCENARIO




/N

divisi a3
div%si

Kenny Delgado

m.. TTeM

o P ° o

7]

N
ﬁ“—tﬁ?
E

.

® 9 o

Ep.I Campania

-

Poema Sinfonico El Gladiador

]

c. 108)
divisi

=x
%
%

o
b TV 3

Moderato (J
o AT =

ko

hl
p" A Iar ]

oJ
{ey
pa

L fHut

Partitura en sonidos
Oboe

transportados
Flauta
. . 1
Clarinete en sib M@ﬂtﬁmmﬁ
Corno en fa 1
Trompeta en sib 1

Trombon tenor 1

=
=

=
@

I
=
@

=

>>
o 0 00006 00

P LEET LT

‘P o I [

P o I |

™
™

N

I
I

7]

T T

N

&
&
L

——

\'—P—a_—,(j

mff

——

o
mf
re, ,
mf

)

=3
2l

=

T

re, ,

)

N

==

=

|
i
oo,

I

7P—P—o_—,(j

)

i\‘
2l

-

)
"

)

Vo 1t | et

v

v

=V
™

>

%

=x

O
O _ Il

Hut

[£an)

L fHut

Bl
Bl

~

Timbales A

F#

Tambores Taiko
Tambor Log nativo
Xilofono

Violines I

Violas
Violonchelos
Contrabajos



< U [TTT1 [MTTT
1o
o T ]| | T ol A. A S L
q [ =
.w
(Y e L el oa ] e ALl q ol i
" " " < ] " "
“ i m_ N
o T ol _ e ol A. " | [y
%% o |
TYREE o (YRRl u— 5 il i Ae__ o) [l
M .”H_ q A#\g A_v}
[ R e A. X [HE o
T q [ o] o
Vi Vi PITe ML Al eaml] M q q o o
" " " ! ] " "
L .m_ .”H_ N TN
ol N o ) || well q X s
A )
o .WW—_ T
[y p.mJ T A Aeewl] ! i~ A O il N
fey T ]
| o \4 M .”H_ .”H_ i L e A | A 4 M
ol o L] T A. X M e T | ] e
I n 1] i q . e o =« =hm
® Y ) (] {
| | o | & | § ] p.mJ M p.mJ | q T M M I N
q
e~ | N L .wm_ AN e i | >a =T
A. [ = i |
i . i i
L p.mJ S pmJ N ] M - AS T & cell C[T]
==
Hum x¥ Humn DW E= 2! Uﬂm uﬂm HM E= M uﬂm
“Hﬂﬂ “M Hm_uﬂ Hn_uﬂ N FH i Hﬂﬂﬂ Hﬂnﬂ N H_uﬂ L v
iy Neh  Neh . Ne . N Nl Nes - . N
Ao ) N nrw ﬁl ( ﬁl - il nrw \ w w
= ; = i < = 3 < ; e 50 = — = ; ; ;
= s z 2 P z g £ g E 3 = E - = = S
: - 2 £ a = = 5 > =
o 3 & = ,m
T

divisi




HPW‘##

)

Peo® o

mf’
divisi
mf’

mf

-

nﬁw‘ﬁ#

1]

mpy ——

-

hul
hul
-
T
£
- IVl
- IVl
ot

o AT
O 4t
o AT
: T
AT
[ an Y
o AT
[ an Y
ANIV4

_f 4t
LHuat
9

)
ﬁ:

AS

AS

o v Lo

I

pLT

pT

o
7]

T T

A8

-t

Cl. en sib
Fg.

Cor. en fa
Tbn. ten.
Tuba
Timp.

Tpt. en sib

Taiko

-

I

i

agtt
gt

y ]

o AT

LfHuat

~

Tambor Log |-}
Xil.
Vin. I
Vin. I
Ve.
Cb.



£

54

~—

/ .

~—

©
O

r_Ivy

hul
hul
-
T
£
- IVl

o AT
O 4t
o AT
[ fanY

O . 2

O - IVl
[ an Y
Hud
o AT
[ an Y
ANIV4

_f 4t

ﬁ:
ﬁ:

T o
I

&
>

P

R

gt

Ob.

ClL. en sib
Fg.

Cor. en fa
Tbn. ten.
Tuba

Tpt. en sib

Timp.

3

¢

p LT

3

pr—— P

7

o
o

.
2

al

o
o

Py o
—

:

T T

-y

'/’f‘/r
T

[T

T

LEL LT

T

L1

hul
i

Il

y ]

fHud
o # T
o w7
Hud

[ £an
[ a0

LfHuat

-t

~

Taiko
Tambor Log |-}
Vin. I
Vin. 11
Ve.
Cb.



r

»

P=N

——

mp < — |sff%

S

hul
hul

- IVl
ot

P’ ur
.
O - IVl
et

[ an )
AN3V 4

44
o AT
O 4t
o AT
[ an Y
Hud
o AT
[ an Y
ANIV4

_f 4t
LHuat

17

)

-t

X

~

Fl.

Cl. en sib
Fg.

Cor. en fa
Tuba

Tpt. en sib

Timp.

Taiko

Tambor Log |-}

hul
hul

i

{es
N4t
(e
)
et
gt

Vin. I
Vin. 11
Ve.
Cb.



[ [ /L
A < ] ] ] ] ] ] ] ]
L i \\N | \~
k)
1! &
M o} 0 o STTT® | e ¢
Kok M M
\Dl 7 Pl » nRHA' ;RHA'
A~ " '3
=
| Sy mi mi
N N N N [ {YRNN TTTe% M M N N N N
o I
v il _1 ol - A\ I
s N “—y 1_ e “M “M Jo i B o}
/! [ [
A e e Pas
4 4 1}
i Y| | ;ﬁ [T [T TN
TT7e TT7e \\~ T \\Ha L\H. M
1 1 A v v 1 1 1 1
Il ;ﬁ\ Ll Ll T
ml ml | il ) )
h« ‘u. ‘u. u.
L i | 1oall] 8- IRSELERLE > |- o | o
\ i
M M o
1 1] ™ ! ] ] ] ] ] ] ] ] ] ] ]
L TIIL
il L) S
x| Re=
v v A
x¥ x¥ X = E= B = B == B == E= E= E= Xy B = B ==
3 3 Ras = Ra= Ra= Ra= ¥ % R Ra= R an Ra 133
B v B v B v Xy & i i L v B v & & B == " L v
NOo DNOeo N DN NE Y -~ - N DL DL peny -~ -
\ w w nrw ( \ nrw N ﬁl ﬁl ( ﬁl T - N \ nrw bs ﬁl ﬁl
— ; 2 i s = ; < S o o0 = — = ; ; ;
2 S : 23 z 5 2 g 2 3 = = E g s 8
° - ° £ = = = 5 > S
— = RS
o 3 & = ,m
T




EE———— T

>

sfs

mf<

o AT
44
o AT
O 4t

_f 4t

25

O

P At ]
r_Ivy

7 o
T

At
[ an )
AN3V 4

o

F- Il
bt
kil

LHuat

P A .l ]

¥
hul

[ £an

Hud

o AT
% -7

y a8
[ £an
ANIY 4
J

i
ot

O

£

- IVl
ot

- IVl
ot
hl

)
ﬁ:

e

-t

)

)

fHud
o # T
o w7
ot
hul

Y a8
[ £an

LfHuat

Hud
#

[ a0

i

y ]

O

T
bt

—
O

- IVl
ot

Cl. en sib

Fg.

Cor. en fa

Tpt. en sib

Tbn. ten.

Tuba

Timp.

Taiko

Tambor Log |-}

Vin. I

Vin. 11

Ve.

Cb.



unis.

I\ 7] A
A\l s ||l]]3
. ) o >. Tl [71 TN .> TN .>
Wv - v
) 1 v T i e o o
\.V Wl v 1 1 ——Hxl 1 1
N
\1‘ ﬁ‘
e ;| Al T il A |, N
iy n
L) I
L b N . ﬁMJ ﬁMJ
o IR \JP\ H e Wl alll 0 0 0
A FTTOe— A | TIMA [T-A
T H— M ||| [ YR L
1 1 1 1 —HHH 1 1 1
A . A (WL
s AT i e ) i
17 [T
I k\H.
1 ] ] (L] ] ] ] ]
ml L] N
|t h it rS B S
T
(RN [BEINT™E 1] iy el |11\ RN 11T
=l
[ . i’ T TTTe 179
~— 1 1 1 1 1 ] 1 ml ] 1]
[ Y.
e [ 0. ¢ 2 L
( ) )£ g (
== 3
x¥ x¥ Humn B = = HW HWH B = B == B == E= E= E= Xy B = B ==
3 ¥ Ree %] R R R X X | B, R Ree 3
B v B v B v N Xy & i i L v B v & & B == " L v
iy Qe e N iy iy bk bk ik J Qe it bk ik
\ rwd nrwd ﬁl ( \ N ﬁl ﬁl ﬁl = = \ nrwd nrwd
; 2 i < = 3 < ; Q 20 — = ; 5 ;
S : 23 z 5 £ e 2 3 = E g s 8
° - ° £ = = = 5 > S
— - o 8
O @ Tp = m
T




_Nuf

33

" " " ]
¢ Q
P\ ki 1] o/ 3/ 0 0
" " " ]
L) oA ¢ [] 0] ]
TN TN
NRA || o
" Ha " " ]
_HJ
L[] fp Ll N
¢ e || Ll ¢ ¢
\ g 1] Lt
I
1] m)
Lo e A | A Fw- A
lHW-
1IN pmJ ol p.mJ
" "
A
e ol |
=
¢ ¢ M | ¢ ¢
) ] !
| x¥ m B == E= E= E= Xy B = B ==
I3 3 3 3 R x| Ra 133
" B v " L v B v N N == i L v
| Y I\ N N R q Il . N
N wd - il nrw T [0 0 ﬁl ﬁl
— < =, ; ) on — — = ; ;
= P p £ Z 3 = = 5 = S
= e = = 5 > >
<) = )
) = g
&




Poema sinfonico El Gladiador

Ep. Il Amore

Kenny Delgado

Moderato (J= c. 90)

TN e A.
v “h o
| | | | | |
N N o
|| L ol
SHH S
[ VRN 13 S n.wJ
T ol
s A
TN T o
] 1 1 ] A 1 1
. s “H m;.u\y s
[l
3 3 8
DI BBt RN
ol
«m
| | | | | | | A |
.FQ
X YARL
X NEl
(oY YA
1o & ]
1 | 1 ] 1 1 ] AF; 1
[
<o/l
S<v <ol <ol S<v 6. vl 30l 3=¢'ol vl
R== R==
X X
G L L = DL QL opllen ey AN
X N9 g § X O BE A a
g - Q 3 " = g 8 8
E g E z £ 8 e E 5
= 8 5 e S g © £
Qo o =
ks ks
@) O



Moderato ( J= c. 108)

I YA I [TTe!
[IC YHE B 1 el
[Ty Aol I %A e (18!
I I I e ik Y
“th T [ YaN0
3 || L T
1ol L] e e
e e Al
o e - = |frrei
“Ta e8] s AP % A e o
Susul Sunul Sunul Susul Sunul n.nl £mJ Sunyl n.mJ Susul Sunul
W
W
i i i i Sl ol 1N i
\ " ' s
N il || A ||
o
J
anE | ol (il
\ \ \ \ o e iaNe o /] \
N~ fA %
ol oh oy
o
o e o] el
o EX
o o 1
I I I I .F; 7Y (aay oh 1
o y o
ol e ] o
[ [ W W W
g a
NG LS8 & LS8 & - g LS8 & lon) N ~
N9 S & A, DN N = GN a
~ _ - . — = ) . .
= % % & E ¥ g > S
g g > >
@) @)

| [
e (1! T
il
o
ol
e .g o
] ] 1 Tt v [ \EEN \IEER N BN
’1- (YN 0 ||
L) .Tu (Y
(VAN
A .Jm_ ﬁmJ
T il St L[ Al 0 ||
| | | e T s Amem P
BEEL) {1 1] NEH AN ) R
T
ﬁ\d- _
i MES = LI
N
| \ \ R ||| N NI [ SaN LI
“t e o N
wia .T_f
77 Aﬁ\A- p Al I
“t JIlR L .v\w ﬁmJ aNg
(VAN L) e
L
e o e e N o
)
[ 18 "1 .\1_
haw e .rw
e ol e e o o
| | | 1) o
|| k) [ 18I
. w [T L 15! | IR i
nl Iy
e T [T A A AL
[ 18 NEEL L Ik 1NN
e
“te ol e A A .PL
ey ey
DL LS. & LS. & o~ N LS. & mllen ey
NI O T AN, O Y& 22 M
= 3 3 & 3 3 & 2 ¢
g g ” >
o o




13
_ )

TT=

> =

cee ree

=
mp

A

0 #
p
y i
{ey

#

[fan)

]

-

2

Y 4%
[ £an)

—

Y 4%
[ £an)

_—

| \aY

ey

FL

Cl.ensib 1

Cl.ensib2

Fg.

Vin. I

Vin. II

Vla.

Ve.

Cb.

« 1 e il o
Ie N
Al i B L
] ﬁ\ L) B | L]
.ru ‘1 ~1- Ie u T L N\
a T ' T ) JN u
Ly i i il
[} A.1
|| il i WA .\\ﬁ | |
Vo H /el ol < S & e
i 1IN
NP i HEL ) U e -\d D |
o1 oo L .
LB AN 1oL e e TTT
Sl I
m v A v m g RN e e |
. B 3 Y e ‘%\é
o o
m m m o e Nl
o @1 L) L)
m- v XY ; e =F.
Ol On TN |1] el o TITOA &L
] _MA. ﬂm
~t i~ NEL) Lm_ [ [ L
oo oo
an an 1l || M e
(] _ ﬂ |
| v v e ||| (i i e |
[y . h My _mm
o ey
. v myK ; A#; ol
@l i
(Nl ﬁ.mJ (Nl ﬁ.mJ I #\\\uw
el el N | T N 1 ~ \.\1 N i\é/f [ AR
I W Il
M. 1 1 o TN T
1 1 1 il ."1
e . o off MH = [[Tvs TN
H K E 2
sl ¢ S Ky
HH 2 2 = H g
L) ( g A.P\ g |\ NEENES] )
Exs 3|
N N
SN NG NG AN, S N as
= ;3 2 3 = £ 2 &
5 5 - >
o 3




QR =it | [tiatd et~ R et AR AR et |
Ny
N T JYIRC YHERYIE A e
1 i i 1
Ml Ml
[ LI
o LN
ME Pg (RN 9 T TN L
o Onl
Mml Ol
[ I
o« o . .
] ME .\g ] ) . e e
N oM [Ya¥ o “N “a L
1
N ~A Fr; FL‘ e e e
s o (YN
LI sy ol L e e e
LV\ L\\ 4 I ﬂ a ﬁ
Mg -ug o« | e e e
N oM ol [YEl e T e
] ] 4 — — —
Mml Ol
NN N gw\; L] BBk ) BEL) AL )
LEE o
Mﬁ .ug ol .Lm e 77 )
N o ol ﬁ.mJ | pmJ e ﬁ.mJ 7Y ﬁ.mJ e pmJ
(YN NN [Scayl (QYoNSH N aul ol N [Scaul
|
Ag ¢ <l <[l <l|lle <o e
== ==
N XN
DL NE ESR & ~ DG DL onllen) oy ey
N NTo NG AN N e 22 &y )
— — IS\l ; — = ; ; :
S - 2 g 8
5 5 ~ >
O O

Aﬁu\r (I A L
< H— ~
o
(YN o I
A‘Hv. [ 1 ;MN- R TR A.}L il
il " u NNy N
o
il Y N
ol il ol 'l il i
I o
{ YRUA a “HE jv\ NERY o <| o el
A /
{ YREB L] [ YIN f\\ L1
o] mw& MME [ 1 i~
oo
&L Al N
_ N
A#F: $nll || I ﬁm\\ e Mo A N N/
PCH\V L L1 AN | | | o
I i e
J4 Sl e
N
ol ] ] o« W/
,.Pr
N
oo
o \
L [ 1 m I SN <| e
o ' NG .« o [ 5aN KN
oo
1NV
ol . ol ol ol o W/
o W [ 1mNe [ 1mNE [ 1mNE \au\r o
f 11
JUN
. o . W“/
o (YRR N ol R |
(Yl N I Lant ™ "En g I
o
o
(NIEARER-N NI Nl
3 3 L fmJ T fmJ L ﬁ 3
[~ =t R AR =t et R Y
=
L L o~ L < N
N A, N N 2=
= 3 3 # 3 3 # ¢ &8
5 5 - >
o 3




[ B L) ol ks
N il T || e -
ol mw
' ' ' 1l mi IR 11 ' e
i i) il il || nit -
g_ | 1
o _ e pmJ e pmJ (Y ﬁ.mJ me pmJ N
A |8 N N || el -lall
o
[ 1580 ol e e <TTTe ) | || | || . . .
. . ! ! AN el L L Aol n.mJ A| (9L n_ml> o n.mJA N n.mJ
(Yl e [ HEE
A
LV\\ ™~ i R \ HAE PN
(Y || A A
{ YRERI CHl N a <717
A o
'.f\\ <I7e \\Ai <| Ll P\ ™ . 1 17 s Bhan 1
| 4l
ol <||TTTe
' ' < e </ ' o Raail i s
P; A\ ol
o] ﬁmJ - <Ha e </ <[t [l e e A& A A el <
=Y [~ oo Y \ \ =Y [l et aul =Y oy [~} o N Jory
/ e e i Yal 4 A Yall e
| 3 ~t ? ?
gﬂw q T T -] -ell TN
o 1 ]
1)
[ 1aN<
4 e il i - o il -l
N
QL = S QS HE S Rl ~ .T% I
1 1 OO ] ul A LR & A (0 f>. M S M N
[ inNG [ inNe [ inNG el
oo
L IANN o | R i AN e
[l
g ' ' il 1) (YN '
[ YN [ N <Al [ 18 (YA ol
ol ™ [ JNREN IS
[YEmX > ~ Ny Nans R A.u\r Ol gw; [ YEE q \@ > o T
x| x| R== ==
N XN N N
< <N LS -~ LS ™ Aplen) - -~ <N <N DG -~ < LS8 & pilg -~
QND NI NI AN, DN NS 2B a N X9 N A, e PSR a
= 3 3 @& 3 £ £ & = 3 3 & 3 T 2 £ g
5 5 g > 5 5 g >
(@) (@) O O




-.
e
L J§
1 1 1 1 L]
S
1 ] ]
(YREN
ﬁ Q| 179 T [T}
B ~ R N b | 7o el
] 1 1 1 ]
ABL . b b A S AJSHE TN (A TI%|A b
L AL Al TTRA Aol
i\d;W o W Q) 11N Wm e Wm (Y W
[ 18
A
L N 1 ]
e
1 1 1 1
[TT®
|| O |1 QL <Q ] <| L <717y <|TTW
== \ \ == i = 7r
BEL] NN TN TV 1TV
TTTe TTTe
1 1
1 1 1 1
Al L e e <Q | <L <| |l TN i H
) ) N & & (N~ NI D I N
== Re= == R==
XN B XN
AR & LS. & LS8 ¢ o~ ES8 & DL mpllen - o DL LS. & LS. & o~ ESE & LS. & mllen ey ey
N NTe N AN, NS O 22 & o SN O TP BN, DO g 22 o
— — o y — = ; ; ; — — S i — = ; ; ;
= % e & E p S = S = % e & E p 5 = S
g g - > g g - >
O O O O




il (YR
) |
Y | ] | W
| o
N\l R 10 T, S
q
.
(Y
Ll
o | ] |
(1Rl
€
‘| p\ o Q) oLl
[ 180
o
| | |
o
o
. ol i I T QL
AN
ALY
- o
| | |
sl
N
1E
. Aa\ A,al\ 0y oL el
Hmnn Hnnn
AS K ¢ DL o L L pien oy ey
ﬁ \ N N ﬁl \ N nrwd mmlu ﬁl ﬁl
= 3 % & 3 3 & 2 ¢
5 5 ~ >
@] @)

mf

49
/)

1 1 1 1 1 1
D | BERN [
k\H' P
1 1 ] 1 1 ]
y | T 5
1 1 1 1 1 *H ik ]
\E L [ ) 1
[ YN 1M I
1 ] 1
i ﬁ.mJ NI o (Y pmJ M
= x|
. S
NG C DG ~ < DG pl ~ o~
K€ & T &) 5 G 28 o o
— — N i — = H ; s
= z £ 3 = s g 8
5 5 e >
@) @)




53
~ /)

Lo
e
! ! 1 I I I
e
e
3 3 e »
1)
]
e Nt H 1A w’f I N il
[ TN
N
N
Y W N
e
N
1 1
11 [1Te
| | k) (1] EH;\.— EH
N [
[ 1 |
> » N ﬁ\ E [\ [ ] TN [
e
e 179 l
e e
1 1
Ha 1L [
I\ A
Ha N » .
N 4 4
[l Ll ] ]
! N ! . L] e n.mJ BL) ﬁmJ MW QL TR, I
17 179
by
k] i) N
|, H n
b
| 18 L 18
.\H__ W N e M 1 E 1
1 1 1 1 1 1
| 1S 1l
Hﬂﬂﬂ HMDH X
€ L L o € € oplsn & 9 ey 9 g g
X N & N N N 2T A oo NEe R, D YO & )
g 5 e > g 5 ” >
3} 3} 3} S}




61

A.
] " ]
$[ell]
$ol | 3N PP < ML ]
I I ] I
] m.\} I ] ¥
3ol F{AC YA NIAE NN A e
e
Iy oL A TR, oL TR,
‘- L L 1 [ 1
e
e
™
] " ]
e
I+
. I I ] I
i
.vl& n.mJ
o WY 3| JHIA gl T,
__ [ e ol T, A ™
__4.?
] " ]
e " " ] "
fi+
)
e
1)
¥ AR AT x|
N i e s N s N \ Je
N N NG A N Nes os AN o N NG N A N NG 25 &
2 3 > 2 5 z = s 8 =3 3 £ g m = = ¢
5] 5 - > 5 g > S
o o} o} o




Poema sinfonico El Gladiador

Ep. Il Separazione

pizz.

c. 108

Moderato

b=
v 1) A
) L) « [ A
i H NEGIS
Iinimiiliginl
e BL)
Bk ) T \m}\ <R
kD BEL) ﬁ
> Q]
] BEL] Ohml W TTE A
N il
]
km T
W e M_ “ | < TN
il
I " ~lall "
/P < 1P
L] =TTm|A
I i I
Clel o LR Ag,
d 3 < K d
<
D|V D|D IhVIunV |D|D |D|D
en en [~ N .
o NO» 22 AN N
L [ v wn v
@ " = =) 2
0 2 [ =
Ra o -
> S nm

A€
Y
=>||Qll| |
ol C<TR
> Q||| (TTR .
N
I Colll c<Tp
> .0/l T .
| RN
C || C<[TR
> L] >[TTN -
] AN
C el ﬁmJ CR
I I . | I a
f.N F.N InVID Lwh Lw.nv
Geo NG 22 6 o
=t =] < 3 O
> > > > ©



pizz.

arco

~—

| |
QL QL
“}l Nl Pdl
e
'Y
| | . f |
N L
Q| Q
e
NP
| | |
MI
(1] TN
kD o™ Un
o~ On TN
|
b S
T] Q] 8§ TN
\/
[N [N Ei.N | [
f.N F.N InVID mh Lw.n
S S el &N
= = < o )
> > > > ©

. '\ﬂ\ \“l-. (1]
| |
. Ol \\\a/ R
L 1IN \
| | ANl
o o i
o0
4 |
| |
=]
=
el
=]
A~ R g
;AHM- Ve
& o o
NP NB BL B LE
|
o o™ ;\\ ||
L9 a L] v dl
( ((
o I a BN
mhy m.nv InVID Lw m
oo Noe 22 L@ R
= = K= o e
> > > > ©



o o

o
@

P
poe oo eoeef

@

o o
oo o @

a2

"
oo oe

arco

-

>

vV

> AR
N Db

[ 0 W) )
| a0 W) )
ANV J
rAaY
hdl DIV
hall DIV

20

LC Al QUL AR TTTO A
> <| |9 < N
< [T f
|
TTTO
H
M / LY
<Y - < l\Hv\
A o
</ |77
< L
TTTO < Q1] <171
1T A f> ﬁ <
| * I
TeA AL < 7]
O I R
ISR il YN
o o N
Imhv Tden B m m
N NG 28 @ A
g g o o )
> > > > O

Vin.
Vin.
Vla.
Ve.
Cb.



yar

—

\ g

~——

A

A

pizz.

<4

<
<4q

<4

—t—

arco

A
.

A A A

marcato

(>
(>
oJ

<9

<q

A
o A

A

marcato

24

Vin.
Vin.
Vla.

pi;.\z.

P
h

> A
N Db

raY

hdl D)
raY

hdl D))
28

| 0 W) )
(N2 D
28

o)

hadl DENYJ
o)

hdl DI

Ve.
Cb.
Vin.
Vin.
Vla.
Ve.
Cb.



— ()

° A Al sy

Q| [ Q o

[ in

e

N N N
)

ol ﬁ T
P <

i .f_J Q] .aJ AL N [T

Q| p.mJ Q] ﬁmJ Q| p.mJ T
o o BN [ o
leh Im.nv |hV|D Lwh I_why
S N 22 B &
= =] K= 3 O
> > > > ©

| ] i ] ATQLLL
. .P\\‘
e .
T\
Il
n I I
M1 <@l
o >ﬁ\\\¢ A ﬁ
]
ol A R
Y 1 Alala o TR (A
| & | P8ES X RES
e N TEN e [ Jen
L C apilen) o~ -
S Y Y —— © BN N p
g = < 3 e
> > > > ©



mp

Kenny Delgado

P
P

¥~k
]

- P>
#>

3 *%9 *9 3.

e

A

arco

~

|

(N "D
(N~ D
)

hdl DIV
)

hdl DIV
(N2 D

~ ()

40

v

:’l"l
N D h

Vin.

Vin.

Vla.
Ve.
Cb.
Vin.
Vin.

Vla.

”‘n'

rAaY
hdl CENE)
rAaY
e 1 D

44

Ve.
Cb.



A
H._ < H-_ <y
N B e
|
0 ‘, ik,
< < —.J.
L}
. Pb { Q|
<
Ll - i
<]l <|el]
<% <
| | o |
<
<N AH L)
<l L L) Q|
[l
~t ~t
] ranl Q] 1] T
\il AQ / / J,
| )
{ YEER [
e
Q! Q| L
( (
o] AL <| 8L <||q] <1711
IDlD IDlD i i ] | e
LN LN e i
N NP 22 L&A fF
= = < o N
> > > > ©

Lr I
)| B I
4 | .
Nl Iy N
o
‘A. J J
Wy D4 NS
Wy
N N
?\r -.MW.*’ Al .AV\
N
il AL AL pSal
| <l e
B B e
N
. B e
: <0 < —.A.
_ < u < i
_lex] 8 DID [DID
- Y . N . N
el
=] =] < ) o)
> > > > ©




arco

pizz.

pizz.

T (v e, T |

pizz.

[ —

_ /)

60

D

raY
Yo 1 D
V4

—

P 1 D
V4

IR
| ] Q] | 100
] T & MiE MiE
it T | i
b b | o] Tl
Q] | 158
A (R th L
Al i
Q] | 168

o L YHE g

Q] | 18R
! hin M
il T
. L YI L YI

A AR
| 15R | 100
NP N jv\ jv\
Al el i
Q] | 15N

\v | 100N
NG B2 AN A
s £ £ 2 €

Vin.

Vin.

Ve.

Cb.

—
~



| —

—

(N2 D
ANV}
[y

(2D
\NSb
)

|
1 D

raY
o)
V4

|
1 D

.
~— "

raY
o)
V4

Vin.

Vin.

Ve.

Cb.



Partitura en

sonidos transportados

Flautin

Flauta 1

2

Oboe 1

Clarinete en sib 1

2

Fagot 1
2

CornoenF 1

3

Trompeta en sib

Trombon tenor 1

2

Tuba

Platillos

Taiko Drums

Tamtam

VibraSlap

Caja china

Xylophone

Pandereta

Violines 1

Violines IT

Violas

Violonchelos

Contrabajos

Poema sinfénico El Gladiador
Ep. IV Reclutamento di schiavi, addestramento e combattimenti

Moderato J=c. 108
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