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PRESENTACION

La obra aborda una investigacién -
creacion directamente vinculada al es-
pacio publico y sus participantes, ini-
ciando con el analisis del espacio en
general como receptaculo de la ciudad
y lo urbano, luego describiendo estos
dos coexistiendo y desarrollandose por
una principal interferencia: la masa
humana, aparecen entonces los térmi-
nos transeunte anénimo para nombrar
el componente unitario y multitud para
denominar a los conjuntos que se es-
tablecen en estos lugares y quienes
tienen la capacidad puntual de modifi-
carlos.

El estudio de esta unidad o masifi-
cacién humana para ejercer cambios
urbanos y fisicos en la ciudad se da
desde el proyecto u obra teniendo en
cuenta un punto de confluencia: El Pa-
ro Nacional de 2021 en Colombia, de
este modo tanto el relato tedrico como
el producto de la obra expresan temas
relacionados con lo social y politico co-
mo la memoria, la cooperacion, el re-
corrido y alteracion del espacio publico,
la formacién de lo colectivo etc.

La obra consta de una serie de
carteles en los que se visualizan dibu-
jos con diferentes apariencias, algunos
de ellos se interesan en mostrar a
través del retrato el transeunte y su
importancia individual, mientras que,
otros unen estos retratos o exhiben
imagenes de cuerpos unidos confor-
mando multitudes, estos dibujos en
carteles se exponen en el espacio pu-
blico teniendo en cuenta el contexto,
la cohesion con la tematica, metodo-
logia y desarrollo de la investigacion.
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RESUMEN

Multitudes es una serie de carte-
les que tratan dos temas, primero la
importancia del transeunte anénimo
en el contexto urbano de la ciudad de
Facatativa (Cundinamarca),entendido
como una persona que transita la ca-
lle y que inherentemente es un ser
social y politico; segundo, su partici-
pacion en la intervencién grupal, en
el pronunciamiento de la fuerza que
surge del anonimato durante movi-
mientos sociales como los procesos
de protesta.

La obra aporta a la reflexion en
estos dos temas teniendo en cuenta
un punto de convergencia: el Paro
Nacional de 2021.

A través de la experiencia de creacién
e investigacién se han escogido el di-
bujo y el cartel como medios de re-
presentacién y el espacio publico co-
mo lugar de emplazamiento y exposi-
cion.

Los carteles se componen de ima-
genes de rostros desconocidos y ma-
sas de cuerpos que expresan visual-
mente la presencia del transeunte
anonimo y la formacion de multitudes,
rememorando los procesos sociales
de participacién y cooperacion.

ABSTRACT

Multitudes is a series of posters
that address two themes: first, the
importance of the anonymous passer-
by in the urban context of the city of
Facatativd (Cundinamarca), under-
stood as a person who transits the
street and who is inherently a social
and political being; second, his parti-
cipation in group intervention, in the
pronouncement of the force that
emerges from anonymity during social
movements such as protest processes.

The work contributes to the reflection
on these two themes taking into
account a point of convergence: the
National Strike of 2021. Through the
experience of creation and research,
drawing and posters have been cho-
sen as means of representation and
the public space as a place of location
and exhibition.

The posters are composed of images
of unknown faces and masses of bo-
dies that visually express the presen-
ce of the anonymous passerby and the
formation of crowds, recalling the so-
cial processes of participation and
cooperation.



PLANTEAMIENTO TEMATICO

El tema central de Multitudes sur-
ge de la observacion y reflexiones so-
bre la presencia del transeunte anoni-
mo en el contexto urbano del munici-
pio de Facatativa (Cundinamarca),
quien en la cotidianidad esta reco-
rriendo y habitando la ciudad, este
transeunte puede encontrarse con los
demas en el cruce momentaneo a
través de los espacios publicos.

En los momentos de denuncia so-
cial se convierte en actor politico, es
decir participativo, cooperativo y cri-
tico, se une a las preocupaciones co-
lectivas en temas como la violencia,
las condiciones laborales, la adminis-
tracion de la salud, seguridad o educa-
cién, cuestiones dilucidadas en algu-
nas formas de expresion de los proce-
sos de resistencia como las protestas,
las manifestaciones, las marchas o
especificamente el paro, en los que
se visibiliza el poder del anonimato
con el propdsito de sugerir la urgen-
cia de un cambio social (Fernandez y
Saura, 2009. p.755).

JUSTIFICACION

El proyecto es relevante porque
permite una reflexion en torno al va-
lor del transeunte anénimo y la fuer-
za que puede significar el anonimato
ante los procesos o movimientos so-
ciales, en este sentido, el proyecto se
enfoca en los acontecimientos vividos
durante el Paro Nacional ocurrido en-
tre el 28 de abril hasta el 30 de mayo
de 2021 en Colombia.

El Paro Nacional generd un inevita-

ble ruido e interés por la gran canti-
dad de individuos dispuestos a cons-
truir un espacio consciente sobre la
transformacioén politica y social del
pais, aspecto que le da pertinencia al
proyecto Multitudes porque permite
reflexiones sobre la persona - tran-
seunte que posibilita y configura fuer-
zas multitudinarias convirtiéndose en
actor politico potente, en la medida
que expresa el sentir de su comuni-
dad y llega a ser en conjunto una mul-
titud con el poder de poner en tension
y trascender en la institucionalidad
politica. Salir a la calle puede ser un
acto para generar unidad y hacer im-
portantes intervenciones, las multitu-
des en colectividad con carga politica
afectan el modo de pensar de otras
personas y permiten replantear el pro-
tagonismo en la vida y la sociedad.

MARCO TEORICO

Contexto: EIl espacio, la ciudad,
lo urbano.

“Es durante el siglo XX que se
dan diferentes enfoques y concepcio-
nes del espacio geografico que se re-
sumen en dos. En el primero los geo-
grafos tuvieron una marcada inclina-
cion por la naturaleza o factores biodi-
versos y tratan de explicar que el pai-
saje o conjunto observado es produc-
to de una interaccién de los elemen-
tos fisicos como el relieve, la geomor-
fologia, el clima, el suelo y la vegeta-
cion. En el segundo enfoque, el geo-
grafo considera como fundamental al
individuo y a la sociedad que transfor-
ma, vive y construye el espacio”
(Vargas, 2012, p. 313).



La palabra espacio supone casi
siempre una insinuacion de lugar fisi-
co, con propiedad de albergar o no
algo, pero, en el contexto del tran-
seunte el espacio tiene relacién con
el entorno habitado, los significados
creados y los vinculos, es decir, lo fi-
sico y lo urbano, donde las activida-
des de la comunidad determinan un
territorio, los acontecimientos huma-
nos posibilitan el espacio como una
construccién social.

Entonces, de los espacios fisico y
urbano se pueden generar relatos
pues circulan las multitudes, se da la
practica y la experiencia social, cada
sujeto andénimo evoca presencia,
enuncia un conjunto de posibilidades;
el transeunte conforma una parte de
la totalidad del espacio practicado,
del territorio construido, sin olvidar
gue estos espacios estan también di-
rigidos y sugestionados por entes ad-
ministrativos o gobiernos (Damonte,
2012), desde este punto el transeln-
te se ve condicionado ya no solo por
el entorno que lo rodea sino por las
circunstancias y relaciones que sur-
gen en lo social. Es decir, lo fisico que
compone la ciudad, este laberinto de
concreto con cualidad de ser habitado
o transitado posibilita también la exis-
tencia de lo urbano, tras el levanta-
miento de la estructura fisica los indi-
viduos actuan, se relacionan.

“Hablamos de una condicién social
de la existencia de un individuo, o de
los hombres en general cuando su
modo de existir se haya condicionado,
no por su relaciéon con la naturaleza o
los objetos, sino por el modo de su
relacion con otro hombre o conjunto

de hombres” (Funes, 2004, p. 85).

La ciudad se compone de figuras
de ladrillo, concreto y pavimento, un
conjunto de viviendas, templos, puen-
tes, estaciones, carreteras, edificios
de gobierno, fabricas, oficinas empre-
sariales, bancos, plazas, parques, to-
do lo referido a las actividades huma-
nas: la recreacion, la movilidad, la
produccion de bienes, servicios, co-
mercio y finanzas, en su mayoria sim-
bolos de la industrializacién, es decir,
fisicamente las ciudades tienden a
ser una muestra del poder politico -
econdmico, en este ambito es trascen-
dental entender el papel del transeun-
te anénimo no solo como ocupante
sino como trabajador, consumidor,
usuario o beneficiario, entender su
protagonismo y su capacidad de
discernir cuando debe luchar por su
visibilidad. Las ciudades entonces no
solo estan hechas de piedra, cemento
o asfalto, sino que también estan
compuestas de cuerpos que han otor-
gado significados a los espacios, cons-
truyendo ambitos especificos segun
las creencias religiosas, las necesida-
des fisicas o las aspiraciones econo-
micas y personales, sujetos en comu-
nidad que ocupan espacios publicos y
privados (Pérez, 1967, p. 4).

En ese lugar arquitectonicamente
construido se desarrollan los sujetos,
interactian entre si y crean escena-
rios distintos, hacen comunidad y a
través de la ciudadania adquieren de-
rechos politicos y sociales que permi-
ten la participacién, en este territorio
habitado se articula lo plural, se da el
encuentro con los otros y con lo otro.



La estructura espacial es intervenida
por el suceso poblacional y el asenta-
miento de una colonia humana amplia
y variada conformada por extrafios
entre si (Delgado, 1999 p. 7).

Entonces ¢Como el transelnte
andénimo en la ciudad decide iniciar la
colectividad e intervenir en escenarios
sociales, es decir, unirse a otros en al-
gun proceso de resistencia? En 1958
el filésofo Guy Debord propuso una
manera de estudio profundo de la ciu-
dad, la teoria de la deriva, consiste
en que a través del desplazamiento
y la observacién o el dejarse guiar por
el mismo espacio, se puede estudiar,
hablar, analizar y ser parte del lugar
psico- geografico que compone la ciu-
dad, esta teoria propone la practica
del transito fugaz por escenarios cam-
biantes, se van trazando recorridos
psicolégicos que a su vez muestran el
comportamiento humano en el espa-
cio urbano, en el trayecto se va ex-
perimentando el transcurrir de las ex-
periencias comunes, de este modo, se
obtiene un conocimiento mas ludico
y real de la ciudad y sus habitantes,
el recorrido es mas emocionante en
tanto se encuentran o imaginan zonas
de atraccién y se enfrentan zonas de
repulsion, en este ejercicio la sorpresa
o el miedo son conductas inesperadas
gue surgen, sin embargo, se da de al-
guna manera la experiencia grupal
(Gravalos, 2012). De una forma muy
similar a como pasa en la deriva ocu-
rren los acercamientos para el tran-
seunte anénimo, al individualmente
explorar e indagar, al vivir su cotidia-
nidad en la ciudad y lo urbano, al en-
contrar un pensamiento comun dentro
de ese urbanismo geografico. Inicia

con un trayecto que puede tener o no
un destino, este recorrido permite re
coger experiencias personales y socia-
les, el individuo puede ver las multi-
ples opciones que ofrece la ciudad en
apariencia, sucesos y personajes, el
transeunte va observando y se deja
guiar por las calles, no importa si en
el camino hay o no algun punto de
interés o evento, igual siempre afuera
en lo publico se da la aproximacién
con el otro, asi el transeunte anénimo
en su caminar cotidiano por diferentes
zonas va generando comportamientos
y relaciones, va construyendo por me-
dio de la comunicacioén y de los afec-
tos, con el tiempo se unen los indivi-
duos y generan grupos que pueden
exhibirse en los lugares de reunion
publicos.

La ciudad como un espacio geo-
grafico cambiante, se destruye, trans-
forma y otras veces es perdurable, es
el lugar donde se da lo social, todo el
constructo que resulta de los grupos
de personas y convivencias, es donde
nace la construccién del territorio y lo
urbano, siendo un lugar donde la vida
del transelnte adquiere una facultad
relacional, aunque este sujeto sea
anénimo y desconocido entre los de-
mas, pertenece a la poblacion y se
encuentra con el otro. (Gonnet, 2008,

p. 5).

Cuando se trata de algun proceso
de resistencia, la aproximacion inicial
entre desconocidos se da debido a los
medios, a los eventos realizados y las
convocatorias, en el momento en que
el anénimo desea ser parte de la co-
lectividad, se dirige a los espacios
creados, ubicados en lo publico y don-



de hay un encuentro entre personas
menos efimero que la cercania que se
da en el andar cotidiano, esta ocasion
también genera nuevas experiencias
y conexiones, el transeunte se puede
establecer en algln grupo o convivir
con personas del comun pues toda la
masa comparte en un mismo objetivo.
La cercania que logra el transeunte
anonimo con el otro desde las practi-
cas de recorrido similares a las enun-
ciadas en la deriva le permite compar-
tir ideas, proponer, construir lo social
CON SuU VOz y presencia en estos casos
donde el objetivo o destino es la ma-
nifestacion, la protesta.

Lo urbano esta distinguido por si-
tuaciones en su mayoria deslocaliza-
das, por un cambio continuo de lo so-
cial que se produce y luego se desha-
ce, es decir que siempre esta en
transformacién con el paso de las épo-
cas, de todo lo anterior lo importante
es el sentido de territorialidad que se
da en los individuos que asumen el
espacio y la ciudad como propios,
hasta el punto de optar por su defen-
sa y proteccion ante algun evento o
situacion amenazante. Lo urbano no
puede ser habitado, no es un lugar ni
se desarrolla en uno, consiste en la
manifestacion de los grupos, del ano-
nimato, de todos los individuos o la
gran mayoria, la urbanidad es la habi-
lidad de organizacién y comprension
grupal en una comunidad de descono-
cidos, el usuario del espacio urbano
es un transeunte que deambula tem-
poralmente, que comparte el ambito
en el cual estd también inmerso, pue-
de interactuar, ser testigo de los he-
chos sociales cercanos, ser un extrano
que hace parte de lo construido en el

proceso social, en resumen, lo urbano
esta en los sujetos como individuos y
como grupo. (Delgado, 1999, p. 23).

Teniendo en cuenta el espacio ur-
bano como una construccién social
desde lo singular y plural, se puede
afirmar que tanto el transelnte andni-
mo como los demas sujetos que circu-
lan en la calle, que participan, sociali-
zan y se mueven por su sensibilidad,
son los elementos mas representati-
vos de la actuacion politica, es decir,
el anonimato que puede darse en
primera persona también aparece
con la constitucion del “nosotros” y se
relaciona debido a su interés de mani-
festarse en ese constructo psico-geo-
grafico, los encuentros en el espacio
publico construyen experiencias, van
tejiendo significados y formando dife-
rentes ideas sobre el contexto y sus
problemas, van creando la fuerza mul-
titudinaria, tal como lo describe Guy
Debord los recorridos dan aviso de lo
que existe y es evidente en la ciudad
pero, también de lo que se ha creado
a nivel de comportamiento social.

El transelunte anonimo

Se trata de una persona que hace
parte del conjunto social, un ciudada-
no que posee en si mismo individuali-
dad, se apropia de lo intimo y la pri-
vacidad por ello reside en un domicilio,
transita la ciudad pero sus recorridos
y presencia en el espacio publico son
temporales, esta de paso. Este indivi-
duo también ocupa lo urbano pues
participa de propuestas y acciones co-
lectivas, a través de su lenguaje cons-
truye distintas dialécticas, ejerce el
trabajo, consume, usa los servicios



estatales, tiene su existencia una
connotacion politica.

La cualidad de anénimo del tran-
selnte se da en términos de su rela-
ciéon con los demas, con el poder y
con lo publico, entre las masas que
transitan, él posee cierto grado de in-
visibilidad, porque es una singulari-
dad de caracter efimero, es decir,
aunque se puede detectar su presen-
cia en la ciudad no genera la atencion
que alcanza una muchedumbre en la
manifestacion social, los otros pueden
identificar de lejos el cuerpo que lo
conforma o de cerca el rostro, pero
sigue siendo opaco ante algunos otros
habitantes y ante el poder, su visibili-
dad se da en la fuerza colectiva, tras
algun acontecimiento el transeunte a-
nonimo afirma su potestad para ac-
tuar politicamente al interesarse en
algun punto o circunstancia que afec-
ta a una comunidad, en estos casos
se convierte en una potencia multitu-
dinaria, en cooperacién social.

Es necesario entender el papel de
la corporeidad en el transcurso de la

individualidad a lo comunal, el cuerpo
siempre esta involucrado, es el objeto
que testifica la presencia o trayecto
del sujeto en la ciudad y por el cual se
da la aproximacion a la construccién
fisica y urbana, es decir el acerca-
miento, las conexiones, la moviliza-
cién o el encuentro con el otro, en las
manifestaciones o marchas es a tra-
vés del cuerpo que se pueden confor-
mar las masas humanas visibles, que
interrumpen lo cotidiano y que afir-
man la unidén, es evidente como estos
grupos componen una significaciéon
mas amplia que la lograda por el suje-
to individualmente.

El rostro, siendo la unidad estruc-
tural del cuerpo que otorga la mayor
identidad, también tiene su papel en
la formacidén de lo colectivo desde el
punto de la interaccion, su caracter
expresivo unitario es una presentacion
que permite el enlace inicial, aunque
el transeunte anénimo en principio
sea indistinguible, mediante su rostro
y cuerpo logra ejercer alianzas, enton-
ces se enuncia lo facial como distinti-
vo entre los sujetos anénimos. Mu-
chas veces en los procesos de resis-
tencia el rostro toma otro sentido,
mientras se da la visibilidad del anoni-
mato grupal algunos rostros optan por
mantenerse ocultos tras capuchas y
mascaras cumpliendo un anonimato
por desidentificacion, es decir el pre-
sencializarse ocultandose (Petit, 2009.
p. 749), borrando la posibilidad de ser
reconocido y siendo no solo figuras
sino también cuerpos literales del
anonimato.

La formacion de lo colectivo y los
procesos de resistencia



La estructura que conforma la fuer-
za colectiva se da segun el contexto
descrito (espacio, ciudad, urbanidad)
y la presencia desde el cuerpo del tran-
seunte andénimo tal y como se descri-
be anteriormente, a partir de estas
premisas se puede entender la trans-
mutacidon que sucede entre el ser
andénimo y el encontrar una posibili-
dad de experiencia en conjunto, el
paso del “uno mismo” al “nosotros”
en este punto se dilucidan cuestiones
cémo la alteridad, la cooperaciéon y la
participacion en comunidad. La otre-
dad supone ya no pensar en singular
sino mas bien pensarse fuera de si
mismo para poder ceder a vincularse
con los demas, cuando este proceso
involucra una causa social o una ra-
z6n politica el vinculo se da mas facil,
porque aunque hay una distancia en-
tre transeuntes, también hay un tema

de interés comun donde surge el ha-
cer en grupo, en la mayoria de situa-
ciones de este tipo se crean espacios
temporales que localizan a los anéni-
mos en lugares de la ciudad donde
aparecen para reclamar visibilidad,
alli no solo se da el encuentro de la
multitud cara a cara sino que, se
crea una dimensién donde la impo-
tencia y el hastio permiten generar
un acontecimiento central con fuerza
politica y presencia comun, un proce-
so de resistencia: una manifestacion,
una marcha, una protesta, un paro.
La interaccion de los cuerpos reuni-
dos, movilizandose, interviniendo y
expresandose en la zona publica para
conducir a un cambio radical o a una
nueva perspectiva representan una
potencia politica en tanto enuncian
una voz fuerte, demuestran una pre-
sencia en desacuerdo pero que tam-
bién propone y coopera.
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“Lo Unico que tenemos en comun
es nuestra improcedencia. Asi pues,
también hay un ‘nosotros’ para los a-
nonimos deambulantes. Pero este
‘nosotros’ es sin un ‘tu’ y un ‘yo’, es
uno formado exclusivamente por
‘ellos’; solo podemos comunicarnos
entre nosotros en tercera persona;
déjame que lo diga de este modo: no-
sotros somos ellos”.

(Pardo, 1994, p. 8)

La agrupacion de sujetos que com-
ponen el anonimato, puede elegir or-
ganizarse en el espacio publico de di-
ferentes maneras segun los proposi-
tos que sigan y las circunstancias que
se den en este espacio, por ejemplo,
una manifestacion o protesta congre-
ga personas bajo el propdsito de ha-
cer notoria su opinién en un lugar por
lo general relacionado con el ente de
poder a quien se reclama o refuta, de
igual manera una marcha reldne a va-
rios con este sentido pero teniendo en
cuenta la movilizacién por lugares im-
portantes en donde es inusual la mul-
titud y en los que se pueden alterar
diferentes aspectos del orden publico
como un llamado de atencién o pro-
nunciamiento, la intencidon en estos
casos es exhibir el notorio niumero de
personas que estan a favor o en con-
tra de algun pensamiento o decisién
politica, por otro lado, el paro consti-
tuye un recurso mas notable y consi-
derable en tanto puede involucrar los
actos mencionados anteriormente, su-
mados al cese temporal de activida-
des principalmente econdmicas y so-
ciales como el comercio, transporte o
los eventos publicos, por lo general en

esta instancia de la protesta el grado
de reclamacion de visibilidad y de a-
tencidon o respuesta no solo se da en
los sujetos andnimos sino que involu-
cra gremios, otros sectores de la po-
blacion como campesinos, obreros o
indigenas, etc., identificados con las
distintas luchas.

Entonces el transeunte anénimo
puede convertirse de un viandante
solitario a ser parte de un grupo pro-
positivo y luego crecer en numero
hasta conformar una muchedumbre
organizada, al invadir masivamente
estructuras de la ciudad que tienen
ciertos propdsitos como el transito, el
intercambio de mercancias o la re-
creacion, hacen cambiar su significa-
do a lugares de reunion, huelga, opi-
nion o rebelidn, en el otro lado estan
las entidades de poder gubernamen-
tal representadas en la policia, ellos
en el intento de normalizar la situa-
cion y tomar el control del espacio se
convierten en adversarios o contra-
rios, haciendo que estos procesos de
resistencia como las manifestaciones,
las marchas o el paro se transformen
a veces en territorios de lucha y vio-
lencia entre el ambito de la expresion
popular y el de la represion por parte
de los entes del poder.

“El derecho a la protesta social
debe ser protegido en una demo-
cracia, cuando menos, por las si-
guientes razones: primero, porque es-
ta ligado a los derechos de reunién,
asociacion y expresion, los cuales son
condiciones necesarias para concebir
como democratico a un régimen poli-
tico. Segundo, puesto que garantiza
que exista pluralidad, que es la base



de la democracia. Tercero, porque en
un régimen democratico la funcion de
los ciudadanos es controlar la gestion
del gobierno; tener la libertad de pro-
testar es una garantia de que este no
se extralimitara en el ejercicio del po-
der publico. Cuarto, la protesta social
debe protegerse como parte de la
proteccidon a las minorias de todo tipo,
puesto que un régimen politico no es
democratico si las minorias no tienen
los mismos derechos y oportunidades
gue las mayorias. Finalmente, la pro-
teccion del derecho a la protesta esta
respaldada por la necesidad de ase-
gurar que en el debate publico tengan
presencia los argumentos de aque-
llos ciudadanos cuyos recursos para
hacer oir su voz son limitados o se
reducen a la protesta” (Linz, 1993,
Gargarella, 2012 y Gargarella, 2007,
como se cité en Cruz, 2015).

El dibujo con intencion politica

El dibujo hace huella en el pensa-
miento, los trazos son una forma de
escritura en tanto también transmiten
informacion, los relatos a través de la
imagen permiten entender de otra
manera las historias, explicar contex-
tos, territorios, experiencias, perso-
najes y sucesos fuera de lo textual, lo
que hace que se den distintas posibi-
lidades de narracién e interpretacion.

El dibujo es un poderoso genera-
dor de ideas, en el arte técnicamente
cumple este propdsito, pero, si es lle-
vado a planos mas significativos como
la representacidon de comunidades, te-
rritorios o acontecimientos sociales e
historicos se convierte en un efectivo
transmisor de pensamiento que gene-

ra opiniones, controversia, que hace
repensar la realidad y que forja no-
ciones diferentes, reflexiones que
pueden llevar a un cambio personal o
a un raciocinio nuevo y distinto.

El hecho de que el dibujo muestre
el pensamiento genere razonamientos
y nociones o describa la realidad so-
cial lo hace tener un papel participati-
vo y también una insinuacion politica,
asi es capaz de representar y exponer
acontecimientos histéricos. En la obra
artistica Multitudes el dibujo es preci-
samente una representacién visual de
lo colectivo como principal experien-
cia vivida por los transelntes en el
marco del Paro Nacional de 2021, te-
niendo como base la existencia del
sujeto andénimo que bajo un propodsito
y coalicién conforma la fuerza y voz
de las masas.

Por ejemplo, el uso del retrato
detallado en la construccién de cada
persona tiene relacién con la inten-
cion de la investigacion sobre el a-
nonimato, muestra al sujeto que se
ubica en la ciudad, que ayuda a cons-
truir su historia y participa con otros
en ella, cada rostro dibujado esta en
un espacio en el cartel y a su vez los
observadores estan en lo publico du-
rante la exhibicion de la obra. El hecho
de existir permite ser alguien social-
mente, asi como el dibujo individual
expuesto en postes y paredes del mu-
nicipio es algo que también coexiste,
opina, participa, genera ideas perso-
nales. Los grupos de sujetos dibuja-
dos cobran significado de reunién me-
diante aglomeraciones visuales, la
obra toma un valor mayor en este
sentido al afadir o multiplicar varias



capas en la misma composicion, el

amontonamiento de estas imagenes
genera la sensacién de tumulto, las
imagenes genéricas entremezcladas
conforman una masa pictorica, en el
plano de los hechos la masa corres-
ponde a las multitudes en la ciudad.

El proyecto ha tomado la direccién
creativa del dibujo digital porque éste
va enlazado a la técnica del cartelis-
mo en cuestidn artistica, también por-
que permite mostrar impresa la obra
y a la vez de forma directa en el car-
tel, el dibujo digital es un conector
entre las ideas del proyecto y el cartel
como producto de exposicion en
el espacio publico, para la obra Multi-
tudes es importante este orden en la
composicion y presentacion debido a
gue se da una integracion de elemen-
to tras elemento, persona a persona
se afade a las imagenes a medida
gue son unidas hasta generar las
multitudes deseadas, sin dejar atras
el valor representativo de el compo-
nente unitario, sin omitir el significado
de lo personal e individual que forma
las multitudes gradualmente, visual-
mente se pueden descomponer en
fragmentos las masas formadas, son
identificables, distinguibles, reconoci-
bles; de esta manera aparece el ros-
tro, el cuerpo, el tumulto.

El cartel y el escenario publico

Se sabe que el cartel es un objeto
comun en las calles de cualquier ciu-
dad, la publicidad se apropid de este
formato pero en realidad su origen es
artistico, aun hoy forma parte de las
representaciones visuales mas impor-
tantes, innovandose y adaptandose a

los nuevos medios de creacion, en los
inicios el cartel estuvo muy ligado a
la pintura (Barrera, 2012) con el tiem-
po se adaptd a técnicas como la lito-
grafia, la fotografia, el disefio digital y
la impresidn, precisamente por esta
caracteristica practica y cambiante el
cartel se convirtido en simbolo artistico
del poder econdmico y del poder poli-
tico pues los primeros carteles en el
pais fueron de empresas que promo-
cionaban productos, gestiones o pro-
gramas del gobierno o sus campanas
en tiempos de elecciones, en las pare-
des de las ciudades actuales es exube
rante la cantidad de carteles anun-
ciando todo tipo de servicios, bienes,
productos o eventos, muchos de ellos
sobrepuestos unos sobre otros for-
mandose un aglomerado de informa-
cion visual, entonces épor qué tomar
el cartel como medio de difusion de la
obra?

El Cartel publicitario es un objeto
en la ciudad facilmente captado, es
directo y su pretension es persuadir a
las personas, posee unos codigos vi-
suales distinguibles y utiliza referen-
tes y temas artisticos en su composi-
cion, el proyecto Multitudes aprovecha
esta relacién entre el cartel y el arte
para hacer a través del dibujo digital
una representacion del transeulnte a-
noénimo y su capacidad de conformar
las multitudes, las caracteristicas vi-
suales de estos carteles difieren de
los tradicionales en tanto no poseen
gran cantidad de disefo, lettering, co-
lor, etc. El proyecto también toma de
este formato el grado de exposicion al
publico teniendo en cuenta la canti-
dad de posibles espectadores que son
habitantes del entorno popular, por ul-



timo, el uso del cartel busca contra-
rrestar visualmente la metodologia
usada por la prensa y publicidad poli-
tica para presentar a los candidatos
en las campanas electorales (alcaldia
de 2023), es decir, el cartel artistico de
Multitudes y su contenido se exhibe a
la vez en una de sus jornadas de insta
lacién junto al cartel politico en el con-
texto estudiado, teniendo en cuenta
gue uno mediante la reproduccién es-
ta mas ligado al marketing y el otro a
través de los significados esta mas
unido a las artes.

Por ultimo se considera atil la dis-
posicion del espacio de representacion
en los carteles, es decir, la dimensidn
de la mancha pictérica en el plano de
trabajo es gradual siguiendo el proce-
so de formacién de las multitudes, de
un rostro a un grupo de cuerpos, de
un grupo a una multitud; el fondo se
va ocupando segun este relato grafico
desde un componente unitario hasta
variadas formas que ocupan cada vez
mas el lugar blanco del papel.

“El cartel es un grito en la pared
decia René Magritte. Se ha convertido
en un elemento cotidiano mas con el
gue organismos y empresas nos bom-
bardean a diario, un instrumento tan
extendido que cada vez es mas com-
pleja la funcion intrinseca del cartel,
haciendo que el autor tenga que agu-
dizar mas el ingenio para llamar la a-
tencion del viandante. Arte y comuni-
cacién se dan la mano en la creacién
de carteles, la funcidn comunicativa
de los carteles hace que estas particu-
lares obras sean los marcadores de la
historia publicitaria desde sus inicios”
Jules Chéret (1836-1933).

Paro nacional de 2021

El punto de concurrencia de la in-
vestigacion se da en un acontecimien-
to especifico, el Paro Nacional ocurri-
do entre el 28 de abril y el 30 de ma-
yo de 2021 en el contexto estudiado,
este evento permite desentramar
aspectos sociales problematicos del
pasado que se mantienen durante el
tiempo en el pais, cuestiones mayor-
mente descritas en las necesidades y
afectaciones que sufren las personas
en su cotidianidad, que afectan la
existencia y experiencia de vida, es-
pecificamente los problemas que se
destacan son de origen institucional y
administrativo referentes a la econo-
mia, la salud, el consumo, la sexuali-
dad, el trabajo o la educacién, en el
paro se refleja una actitud de rechazo
frente a estas carencias o negligencias
de acumulacion histérica y se mani-
fiesta por ello la oposicion, la resisten-
cia mediante los pronunciamientos.

Los actores de este Paro civico
fueron muy variados y diferentes, los
jovenes y estudiantes fueron el centro
de la movilizaciéon y fuerza, fueron
quienes configuraron la resistencia
hasta el punto de lograr involucrar or-
ganizaciones sociales, diferentes lide-
razgos, movimientos politicos, comu-
nidades de diferente tipo y ONG’s. Du-
rante el primer mes, tanto estos gru-
pos como otros gremios apoyaron el
proceso, pero, se distanciaron después
en tanto algunos participes decidieron
llevar la protesta a términos violentos
como respuesta a la represion policial
y a la violacion de derechos humanos
por parte de las fuerzas de control del
Estado, en este punto, aprovechando
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este episodio se involucraron en las
manifestaciones grupos criminales de
todo tipo, cercanos a las BACRIM, a
los milicianos del ELN, a las disiden-
cias de las FARC y a otros como estu-
diantes radicales y activistas violentos
en su mayoria encapuchados, quienes
buscaron imponer sus ideas e influen-
ciaron con actos de vandalismo en los
blogueos, asi el espacio creado ma-
yormente con una dindmica masiva y
pacifica cambio las circunstancias del
proceso de resistencia, lo tornd agre-
sivo e impetuoso, se crearon las
“primeras lineas” y el escenario se
convirtié en un campo de lucha con
varias muertes incluidas.(Alvarez,
2021,- p. 3).

Entonces, éentre todos ellos en
dénde se encuentra el transelnte
anénimo como actor de este Paro Na-
cional? para especificarlo se puede
entender este sujeto como el ciuda-
dano comun, el que hace lo cotidiano,
no es insurgente, ni tampoco se dis-
tancia de su realidad socio-politica,
en algun punto puede dejarse llevar
por otros caminos y reclamar con
arengas como forma de expresion de
su rabia e impotencia, pero en gene-
ral es una persona pacifica, con estra-
tegias de dialogo, con motivacion pa-
ra ayudar a componer lo grupal, es
mas bien el transelnte andénimo en el
paro la persona que recorrié avenidas
con un pancarta, que canté y baild en
la movilizacién, que participd del ca-
cerolazo, de la olla comunal, el artis-
ta de performance, el musico de ban-
da marcial, o el que ayudd a proveer
a otros de medicinas, bebida o ali-
mento. Este grupo fue notablemente
destacado porque al salir a resistir

conformd una multitud que no es co-
mun ver afuera en la calle protestan-
do, ellos lograron desde la inteligen-
cia colectiva ser vistos y oidos por un
momento para dar conocimiento de
sus reclamos o posturas.

El paro como proceso de resisten-
cia involucro al espacio de una mane-
ra directa y trascendental, en lo urba-
no se forjé toda la perspectiva, orga-
nizacidn y desarrollo social de la pro-
testa y en la ciudad se efectuaron fi-
sicamente cambios que interrumpie-
ron el curso normal de la vida, blo-
queos de vias, movilizaciones a pie,
tomas de parques, plazas centrales,
CAI’'s y peajes, también se did la im-
plementaciéon de resguardos, de si-
tios culturales y educativos tempora-
les, la ciudad y lo urbano cambiaron
totalmente y el irrumpir en lo publico
para crear otros espacios fue junto
con la cantidad multitudinaria de per-
sonas de los impactos mas importan-
tes en la actividad de resistencia.

Por ultimo, en relacion con el arte,
el paro de 2021 permiti6 mas ambien-
tes de expresion artistica que cual-
quier otro paro anterior en el pais, hi-
ZO que se generaran nuevos escena-
rios dentro de la ciudad al llevar la
creatividad al entorno publico. En la
obra el dibujo digital transmite el sen-
tir y la unién particular de las perso-
nas durante el paro; la informaciéon ob-
tenida tras el proceso de investigacion
- creacidon manifiesta que aun los
marchantes estan alli en la retentiva
de la ciudad, se capta el acontecimien-
to como momento excepcional y en
este proceder se tiene en cuenta que,
aunque este evento pertenece al pa-
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sado se evoca su significado en el
presente como acto de memoria, inci-
ta a pensar y a no olvidar, tal como
ocurrio con las expresiones artisticas
en el paro.

Referentes artisticos

Como se ha descrito anteriormen-
te, el dibujo en la obra Multitudes per-
mite evocar al transelnte anénimo,
su capacidad de colectividad y su par-
ticipacion en los procesos de resisten-
Cia sintetizada en el paro nacional de
2021, sin olvidar que todos estos epi-
sodios se dan en un contexto especi-
fico (el espacio, la ciudad y lo urba-
no). El dibujo detalla la presencia del
transeunte a través de una represen-
tacion de su cuerpo y rostro hacién-
dolo visible pero también describien-
do la relacion de este individuo con
los demas en los diferentes sitios fisi-
cos de la ciudad, cuando los espacios
toman otros significados. A través de
los carteles artisticos se toma en
cuenta el espacio publico como el lu-
gar o constructo palpable que posee
también material humano constru-
yéndolo todo, incluso los procesos so-
ciales a partir de sus comportamien-
tos, el dibujo en este caso se da co-
mo forma de registro e implica un
trabajo tal como el del artista Colom-
biano Raimond Chavez (1963) quien
hace uso de la técnica permitiendo un
estudio de los espacios, los recorridos
y dando importancia también a lo
psico-geografico que se encuentra en
los contextos. Junto a la artista Gilda
Mantilla (1967) en su obra Dibujando
Ameérica (2005-2009) muestran clara-
mente esta concepcidén al intentar a
través del viaje recolectar toda la in-

formacién posible de los lugares visi-
tados y ponerla en evidencia a través
del dibujo, contar la realidad desde la
narrativa de lo grafico, donde el es-
pacio psico-geografico es crucial para
entender la obra o para dar cuenta de
sus estudios creativos.

Dibujos de prisioneros. 2023.
Raimond Chaves y Gilda Mantilla
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En la obra Multitudes el dibujo tam-
bién sirve como conector, inicialmente
logra vincular la idea propuesta sobre
colectividad con el concepto de multi-
tud a través de la representacion de
cuerpos, enlaza las nociones de pre-
sencia y transeunte mediante la ima-
gen de distintos rostros individuales.
El artista de Reino Unido Ed Fairburn
(1989) en la obra Cambridge (2012)
logra conectar los estudios de rostro
y la cartografia mediante el dibujo,
los dos elementos toman el protago-
nismo principal en la interpretacion
del espacio, coexisten la figura facial
y el mapa dando visibilidad a la pre-
sencia del habitante, destacando a los
actores del escenario social mas que
a los hechos de la ciudad.

El cartel logra conectar con el es-
pacio publico, alude al pasado Paro
Nacional de 2021, esto para conser-
var la memoria colectiva sobre los
acontecimientos ocurridos mediante
esta jornada de cooperacion social
pues con el transcurrir del tiempo se
dan analisis mas minuciosos y se aco-
gen nuevas visiones sobre los hechos
y la realidad nacional, tanto el cartel
como el mural permiten el comenta-
rio, la opinion directa debido a su ex-
posicidon en el escenario publico, esto
permite que se den infinidad de inter-
pretaciones y se generen intereses u
otras participaciones.

En 2019 participaron en el SNA 45 en
Colombia los artistas Lucas Ospina
(Colombia, 1971) y Power Paola
(Ecuador, 1977) con un mural grupal
que posteriormente a su finalizacién
fue eliminado por el contenido y opi-
niodn inscrita artisticamente en las pa-
redes del Centro Colombo Americano
de Bogota, donde se exponian algu-
nas “Arquitecturas narrativas”, éste
mural hacia parte de la exposicion y
se componia de dibujos que criticaban
el actuar del expresidente Ivan Duque,
mostrando la hegemonia politica domi-
nada por la presencia de politicos per-
petuos y por decisiones de los Estados
Unidos (Maldonado, 2019). Ospina
trabaja en la resucitacidon del dibujo
teniendo en cuenta las acciones cam-
biantes de la realidad nacional, es de-
cir, su modo expresivo va evolucio-
nando segun las circunstancias socia-
les, asi desprende todo un hilo de opi-
nion a través de sus comentarios y al-
cances pictoéricos al punto de lograr

la censura e incomodidad por la postu-
ra politica de su dibujo.

En la obra Multitudes algunas de las
figuras dibujadas se entrelazan y ante-
ponen, se convierten en un solo con-
junto, en un mismo objeto, una masa,
las multitudes representadas estable-
cen una gran mancha en el espacio
pictorico del cartel indicando la
presencia de grupo.

Mural de Lucas Ospina y Power Paola.

45 Salon Nacional de Artistas (2019).
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Multitudes, Hernan Marin (2012).

Los dibujos de multitudes de Hernan
Marin (Medellin, 1983) hechos con
grafito, se relacionan con la obra en
gue evocan una aglomeracion, algo
empuja a este grupo de personas a no
ser por un momento individuos sino
una masa ondulante que a veces se
pierde o se confunde entre tantos en-
trelazamientos y perfiles, que algunas
otras veces se enceguece bajo un mis-
mo conjunto de ideas, se aferra a una
conviccion de manera obsesiva y actua
con devocion.

Por otro lado, en las imagenes don-
de se muestra al transeunte, el indi-
viduo emula a los marchantes y
aunque es anénimo se dotan los per-
sonajes de rostros incégnitos, hacien-
do referencia a la singularidad y su
importancia en la formacién de lo co-
lectivo. En los carteles politicos los
candidatos muestran y enfocan el ros-
tro directamente, si ellos se muestran
a los otros, entonces épor qué no dar
en el cartel artistico una evidencia del
transeunte anénimo a través de un
rostro incégnito?

“Porque la singularidad deviene
justamente en eso, en lo Unico e irre-
petible. Y su paradoja es que se repi-
te, constantemente, sin pausa, en el
movimiento unitario del espacio-tiem-
po; alli y en todas partes. Ahi el po-

der fisionédmico del rostro: el del reco-
nocimiento, el cual converge extrafia-
mente con la estética, fundiéndose en
un fendmeno semejante al de un vo-
cabulario logico: elegir y comprender,
confundir y al mismo tiempo distin-
guir”. (Tornero,2016).

La publicidad sobre la contribu-
cion de la mujer en el esfuerzo por la
guerra en Estados Unidos durante la
Primera y Segunda Guerra Mundial,
igual que las campanas electorales,
de eventos o aun la propaganda nazi,
etc., contaron con la intervencién de
varios cartelistas politicos de cada
época. Los cartelistas como Josep
Renau (1907- 1982) y Carlos Saenz
de Tejada y de Lezama (1897-1958)
usaron esta técnica para representar
cada uno sus distanciadas posturas
politicas durante la Guerra Civil Espa-
nola entre 1936 y 1939; es decir, el
cartel y la politica se han relacionado
mediante la propaganda, sin embargo,
los carteles de Multitudes dan otro
significado a la difusidon de la imagen,
mas que proselitismo tienen otro tipo
de caracter politico, éste radica en la
forma ideoldgica en que se guarda me-
moria sobre las personas del contexto
involucradas con el pasado Paro Nacio-
nal de 2021, recordando su colectivi-
dad, permitiéndoles participar, opinar
y juzgar objetivamente no solo a tra-
vés de la obra observada o expuesta
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sino también a través de su asimila-
cion y experiencia. La obra pudo verse
en el espacio publico del municipio de
Facatativa, durante las jornadas ex-
puestas mas adelante en el cuadro so-
bre exposicion y circulacion de la obra,
en los lugares ubicados en el mapa y
las direcciones mencionadas, de esta
manera fue complementada y extendi-
da la informacion visual a diferentes
lugares y publicos.

Dibujos de guerra de Carlos Saenz
de Tejada.

Cada referente artistico menciona-

do complementa las ideas que condu-
cen hacia la reflexidn que pretende la
obra Multitudes. Inicialmente la visidon
del dibujo como registro, con posibili-
dad de tener una intencién politica;
también la representacion del rostro
como presencia del habitante e ima-
gen del actor social, su relacién con el
espacio y territorio; el uso de las figu-
ras de cuerpos en multitud para sena-

lar masa, aglomeracion, entrelaza-
miento. Finalmente el uso del cartel
en el espacio publico también con una
pretension politica y un enfoque artis-
tico - visual. Asi los artistas escogidos
durante el proceso de investigacion -
creacion desde sus nociones y traba-
jos permiten guias que complementan
las bases técnicas y tematicas, que
ayudan a relatar al transeunte anoéni-
mo, la formacién de lo colectivo, su
participacion en procesos de resisten-
cia sin olvidar el papel del espacio y el
arte en lo publico.

OBJETIVOS DEL PROYECTO
Objetivo general

Evocar mediante el dibujo y el car
tel el caracter anénimo de los tran-
seuntes de la ciudad de Facatativa -
Cundinamarca, su capacidad de coope-
racion para actuar politicamente en
procesos de resistencia social, tenien-
do como referencia el Paro Nacional
sucedido entre el 28 de abril de 2021
y el 20 de julio de 2022 en Colombia.

Objetivos Especificos

Rememorar mediante dibujos de
rostros la presencia en el ambito urba-
no de transelntes anénimos que con-
forman una fuerza y voz en situacio-
nes sociales y participativas como el
paro civico.

Relatar simbdlicamente a través
del cartel la apariciéon en el escenario
publico de la multitud que irrumpid en
los espacios de la ciudad durante las
jornadas del paro de 2021 en Colom-
bia.
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Referir la colectividad y el encuentro
de las multitudes en el espacio publico
teniendo presente su circulacion y re-
corrido en relacién con la alteracion de
los lugares durante los eventos de pro-
testa u otros de masificacion.

PROCESO CREATIVO Y DE
INVESTIGACION

Descripcion de la obra

Multitudes esta constituida por
una serie de 16 carteles realizados a
partir de dibujos de rostros y cuerpos,
éstos se derivan de la tematica trata-
da en el proyecto, algunos carteles (5)
poseen unicamente un rostro dibujado
como figura del transelnte anénimo,
otros (9) simbolizan la multitud me-
diante formas sencillas de cuerpos uni-
dos e intercalados en los que se repre-
senta la masa como si se anadieran
cada vez mas integrantes, los demas
carteles (2) exponen dibujos de ros-
tros entremezclados elaborados unos
con lineas rojas y otros con negras
generandose un contraste evidente
que hace percibir en algunas partes
como si se tratara de una mancha de
sangre, éste elemento en toda la obra
hace parte de la carga simbdlica del
dibujo al querer relatar desde su dis
curso visual el uso de la violencia du-
rante la jornada del pasado paro o es-
tallido social en 2021.

La obra fue expuesta en el espacio
publico debido a que pretende mante-
ner la figura de la multitud que ahora
aparece en el contexto como un am-
plio grupo de espectadores, también
Sse escoge este espacio expositivo por-
gue permite la reflexion, Multitudes

permite desde la aproximaciéon u ob-
servacion generar relatos, opiniones,
reflexiones personales, recuerdos,
comentarios, etc.

Los carteles fueron expuestos en
sitios publicos (paredes y postes), en
este ejercicio de instalacion se siguid
la misma ruta que tomé el 28 de abril
de 2021 durante la marcha de maes-
tros del municipio de Facatativa, sien-
do este mismo recorrido el utilizado
para la mayoria de las manifestacio-
nes debido al transito por vias impor-
tantes o principales en donde se ana-
dian cada vez mas participantes. Para
la distribucién de la obra en el plano
fisico de la ciudad se generaron 6 gru-
pos de imagenes teniendo en cuenta
el recorrido mencionado y el proceso
de investigacion, a cada grupo se de-
signd un tramo o conjunto de calles
en el que los carteles funcionan como
memoria y reflexion sobre el paro de
2021 desde la perspectiva de transfor-
macion del transeunte a la multitud,
sin olvidar el desarrollo de la violencia
en algunos puntos durante esta jorna-
da. Es decir, en cada grupo de image-
nes y en cada tramo o intervalo se
destaca el siguiente relato: Inicialmen-
te los carteles con rostros fueron
puestos en los lugares donde inicio la
circulacion de transeuntes, los carte-
les con conjuntos de personas se ubi-
caron en los sectores donde se dio la
formacién de grupos y la progresion
hacia los sitios concurridos o de inte-
rés, los carteles que muestran la con-
solidacion de la multitud fueron ex-
puestos en las partes donde desembo-
caron las marchas y por ultimo los
carteles que contienen estructuras o
contornos rojos fueron instalados en
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los lugares donde se desato la violen-
cia entre manifestantes y fuerza publi-
ca. Técnicamente el uso del color rojo
en una de las capas como contraste al
negro dominante aflade la sensacion
de lo multidimensional desde el anali-
sis del espacio y los cuerpos, es decir,
teniendo en cuenta la legibilidad inter-
media que aparece mediante este
efecto con el color podemos identifi-
car que la mancha no es solo un gru-
po en un punto sino que refiere a un
conjunto asentado a lo largo de un lu-
gar, tal como se da esta impresién en
las multitudes.

CONCLUSIONES

La obra analiza la conformacién de
las multitudes basandose en un con-
texto y tema especifico, se puede en-
contrar en la investigacion un acerca-
miento a los significados del espacio
habitado desde siempre (territorio) y
el creado con el tiempo (urbano), o el
que se modificar por un lapso (publi-
co), también su relacién con el cons-
tructo llamado ciudad; se puede en-
tender desde esa posicion que las
multitudes humanas dependen de es-
tos factores y que en cualquier lugar
y momento mas alla de la posicidn
geografica pueden crearse grupos del
anonimato y estos pueden tener pro-
positos diferentes al tratado en este
trabajo sobre el paro civico. Es decir,
asi como hay multitudes en eventos
publicos, hay en catastrofes sociales
o naturales (un desplazamiento por
guerra o una evacuacion), lo que di-
fiere es entonces ademas del entorno
y la construccion de lo urbano las di-
ferentes relaciones humanas y las
necesidades distintas de las masas.

Lo urbano cambia en cada ciudad
por aspectos culturales y sociales que
se han desarrollado en el pasado y
presente en cada lugar, sin embargo,
ciudades de la misma region suelen
ser parecidas en este desarrollo mien-
tras ciudades lejanas difieren un poco
mas, en Colombia se distingue una
igualdad en el comportamiento de las
personas en las ciudades pero si se
analiza en detalle, segun la regién al-
gunos de los elementos culturales y
aun arquitectonicos van variando po-
co a poco con la distancia, de este
proceso al tomarse al individuo y su
caracteristica relacional o social se
puede entender que en todos los con-
textos citadinos él es un transelnte
anénimo, uno mas de la gran masa
de habitantes que pueden tener al-
gun encuentro masivo con cualquier
proposito durante un momento en el
espacio publico.

Absolutamente todos los seres hu-
manos que habiten la ciudad, urbe,
municipio o polis, sin importar su ubi-
cacidén, tienen la obligacion de transi-
tar, el estar alli les obliga a salir, a vi-
vir en sociedad desde sus actividades,
los transeuntes son mayormente ano-
nimos entre si, con excepcién para al-
gunos contextos como los pequenos
pueblos, corregimientos o veredas pu-
es es tan reducido el espacio que si se
distinguen los sujetos unos a otros fa-
cilmente, aun asi, en cualquiera de los
casos existen pequenas colectividades,
la gente se agrupa para ejercer el tra-
bajo, para tomar los estudios en gru-
po, para disfrutar el ocio o para ser
testigo y participe de algiln momento
importante, es decir, la colectividad y
unidad no aparece unicamente en los
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procesos de resistencia o con inten-
cion de protesta.

En el proceso creativo tal cual como
se menciona antes, es relevante el di-
bujo, es la forma en que se escribe o
relata la investigacion, la mejor mane-
ra de representar el anonimato de los
sujetos es usando la figura del con-
traste, el ser a tratar es anénimo pero
posee un rostro que identifica su valor
unitario, su individualidad e intimidad
personal, por ello se usa el retrato de-
tallado; también, tanto en el dibujo de
la obra como en la realidad investigada
las personas agrupadas o las multitu-
des en el espacio son como capas,
una tras otra se amontonan hasta
crear el efecto de un gran conjunto,
hasta este punto el dibujo juega un
papel descriptivo Unicamente. La in-
corporacion de conceptos como la co-
lectividad, la alteridad, la multitud, la
manifestacion etc., pone un valor mas
al dibujo en la obra y ademas de des-
cribir también opina y adquiere esa
intencion politica entendida desde la
participacion y opinién mas que desde
la institucionalidad.

Para integrar el desarrollo tedrico
sobre espacio, ciudad, transelnte, lo
publico y la multitud con el quehacer
artistico, ha sido necesaria la inter-
vencion del cartel, en este medio se
reune lo grafico (la imagen a través
del dibujo digital) con los conceptos
investigados que cohesionan y dan
sentido e integridad a la obra, en el
cartel artistico de Multitudes se expo-
nen las masas consultadas, asi mismo
este se exhibe en el espacio publico,
se presenta en la ciudad, en la calle
como la fuerza colectiva; el cartel en

unidad y disperso en diferentes lo-
calizaciones es también un aconteci-
miento anénimo, en grupo, la serie
completa al entenderse desde el reco-
rrido y el significado es un relato y
evocaciéon de unidad, memoria y co-
lectividad.

Aunque el punto de convergencia
de la presente investigacion es el Paro
Civico nacional de 2021 en Colombia,
las multitudes como ya se menciono
antes se pueden estudiar desde mu-
chos otros enfoques, pueden darse
asi otras propuestas que tengan que
ver con el comportamiento masivo, Si
se continua el estudio de los aconte-
cimientos que rednen los humanos en
masa se pueden generar consultas y
retos investigativos que permitan
plantearse desde otras perspectivas
no solo el objeto investigado sino su
funcionamiento desde otras escalas,
sus necesidades y sus pronunciamien-
tos. Por ejemplo, se pueden investigar
ciertas comunidades desde términos
externos que no siempre terminan en
aglomeraciones pero que si involucran
las masas: el consumo, las activida-
des econdmicas, el impacto a la natu-
raleza o la cuestion geopolitica, estos
pueden ser algunos temas que se po-
drian estudiar generandose asi image-
nes y productos variados, enfocados
en escenas o materiales relacionados
a estas areas.

También bajo este formato se pue-
den continuar registrando hechos o
procesos sociales e historicos relacio-
nados a la cooperacion y colectividad,
a la importancia del anonimato y del
ser qué transita las ciudades; plantear
una forma de relato itinerante y publi-
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CO que ejerza memoria de los sucesos
y que a partir de alli la poblaciéon no
solo pueda contemplar la informacion
sino que de varias maneras genere
pensamiento y actle, como ocurre en
el proyecto Multitudes al escribir el
suceso del paro mediante el dibujo en
carteles, asi se pueden también ex-

plorar muchas dimensiones que involu-

cran lo técnico cuidando que aunque
varie el proceso tedrico siempre se
mantenga una estética similar en la
creacion.

REGISTRO DEL PROCESO )
CREATIVO Y DE INVESTIGACION

Materiales y etapas creativas

Bosquejos realizados con lapices, boli-
grafo, estilégrafos y marcadores sobre

papel.
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Composicion digital realizada en el
software: Adobe Fresco.

Impresion en propalcote de gramaje 2,5
y con tinta laser, en tamafio 1/2 Carta.

Experimentacion con capas de dibujos
de rostros

Carteles y direcciones (Facatativa-
Cundinamarca)

Grupo 1 - Calle 15
Calle 15 - Diagonal 11
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Grupo 3 - Santa Rita
Cra 5 - Calle 10
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Grupo 4 - Plaza de Mercado
Cra 5 - Calle 7
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Cra 5 - Calle 6

Grupo 5 - Calle 6
Calle 6 - Cra 4
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Calle 6 - Cra 3

’ ‘.l’ N
ng‘"ibzi 3

Rl 7Y

K i
! X "F f
A | ‘\ "\'?'

i3
NS b
N /) \ v '!qir
/) Rl .
W ST T

Grupo 6 - Plaza Simon Bolivar
Cra 2 - Calle 5

Instalacion de carteles
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Obra instalada y expuesta
en el espacio publico

BORQUE EN FACATAT|VA
"' [IPODEMOS!
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Registro en video del recorrido, circu-
lacion e instalaciéon (enlace)

https://youtu.be/20dI72dIDfI?feature
=shared
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PLAN DE CIRCULACION- EXHIBICION
Obra en espacio publico

La obra fue instalada en diferen-
tes lugares del casco urbano del
municipio de Facatativa, iniciando
una ruta o recorrido desde la Calle
15 hacia la Carrera 5, luego tomado
esta via hasta la Calle 6 y de alli
hasta la Plaza Principal Simoén
Bolivar. En total 16 Carteles fueron
puestos en el espacio publico debido
al potencial grupo de espectadores
gue pueden tener, también se esco-
gio este espacio expositivo porque
permite la memoria sobre la partici-
pacion y cooperacién durante la jor-
nada del Paro Nacional de 2021,
Multitudes le permite al espectador
desde la aproximacion u observa-
cion generar opiniones, reflexiones,
comentarios.

Los carteles se instalaron Unica-
mente en postes y paredes publicas,
en este procedimiento se tuvo en
cuenta la ruta mas practicada en la
mayoria de las marchas y manifesta-
ciones locales, para la distribucion
de la obra en la ciudad se generaron
6 grupos de carteles teniendo en
cuenta el recorrido y el proceso de
investigacion, a cada grupo se de-
signd un trayecto en el cual los
carteles funcionan como memoria y
reflexidon sobre el paro de 2021
desde las posturas de transelnte y
multitud, sin olvidar el desarrollo
de la violencia en algunos puntos.

Sustentando lo anterior a continua-
cion se muestra la informacion
especifica sobre la ubicacion y orga-

nizacién de la obra en el espacio
publico del contexto estudiado, Fa-
catativa (Cundinamarca).

- Imégenes
por Ubicacion por sector Puntos de lanta N.de Imagen
aupo

Universidad Cundinamrca 1
1 | Call 16 Colegio Manuela Ayala 2
Secretaria de Culura y Jventud 3
Empresa Yanbel 4
- Famisanar §
2 3 ElPértico §
Kenzo 1
. Iglesia Santa Ria §
3 3 Pk Colegio Industal g
(alle§ ]
| ) Plaza de mercado Calle7 1
Calle 1
Callef (rad 13

5 2 o
Congel Muniopel 1
i ) Plaza CentralSimon Bolvar | Casa Cultural Abelardo Forero 15
Alcaldia Muniipal 16

Mapa con la ubicacion de los 16
carteles
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Jornadas de instalacion y segui-
miento de la obra

La instalacion de carteles se ha
hecho en tres jornadas, la primera
el dia 22 de octubre de 2023 en los
lugares senalados, la segunda el dia
04 de noviembre y la tercera el dia
12 de enero de 2024 en los mismos
sitios pero sustituyendo imagenes en
donde ya no existian carteles o esta-
ban muy afectados, en estos recorri-
dos se logré hacer seguimiento de
las imagenes expuestas, un registro
de su deterioro y se buscé a través
de los nuevos carteles extender el
tiempo de exposicion de la obra por
dos semanas aproximadamente, en
el rastreo se evidenciaron los distin-
tos factores fisicos, quimicos y am-
bientales del espacio causantes del
desgaste rapido de los carteles, asi
mismo se percibieron detalles de ras-
gado o averia por parte de personas
en algunas imagenes, finalmente el
dia 27 de enero se realizé un tercer
y ultimo seguimiento de la obra, en
este ejercicio los analisis museogra-
ficos acerca de la exposicidon en es-
pacio publico coinciden con el primer
y segundo resultado.

El proceso de deterioro de los
carteles es veloz debido a que estan
a la intemperie, de esta manera los
materiales como el papel o las tintas
son poco resistentes. Los factores de
riesgo ambiental que afectan la obra
son: la exposicién a la luz solar debi-
do a que la radiacion seca el papel y
tiende a encogerlo; la fuerza del vi-
ento con polucidn pues genera conta-
minacion y desgaste; la excesiva
humedad por las lluvias que hace

mas blando el material y los cam-
bios de temperatura entre las horas
de la noche y el dia que alteran la
rigidez y estructura del cartel, estos
agentes ambientales mencionados
también generan el factor de riesgo
guimico pues debido a estas conti-
nuas exposiciones se dan distintas
reacciones en el pegamento y papel,
lo que genera el desprendimiento
parcial o total de la imagen. Por
otro lado, los factores fisicos
identificados que afectan la obra
son: el dano por rasgadura, las
manchas, rayones y cubrimientos
con otros elementos publicitarios.

A continuacion, el siguiente
cuadro muestra los procesos reali-
zados durante las Jornadas de in-
stalacién y seguimiento, las ima-
genes muestran el registro de de-
terioro y cambio de la obra durante
el tiempo de exposicion.

Proceso Descripcion o propdsito Fecha

Jornada 1 de instalacion -Emplazamiento y exposicion 22/10/2023

Sequimiento #1 -Analisis de la intervencion de 04/11/2023
factores de riesgo en el espacio
publico

-Revision del deterioro
-Registro fotogréfico

-Sustitucion de los carteles 04/11/2023
-Extensidn de la exposicion dos
semanas mas.

Jornada 2 de instalacion

-Analisis de la intervencion de 18/11/2023
factores de riesgo en el espacio
publico

-Revision del deterioro
-Registro fotografico

Seguimiento #2

-Sustitucion de los carteles 12101/2024
-Extension de la exposicion dos
semanas mas.

Jornada 3 de instalacion

-Revision del deterioro 27/01/2024
-Registro fotogréfico

Sequimiento #3

Registro del deterioro de la obra
en el espacio publico
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Nombre: Multitudes
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Técnica: Dibujo Digital, Cartel en
espacio publico, (serie de 16).
Medidas: Media Carta C/U
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