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‘Introduccion

“Mereces todo el amor que brindas”
Natalia Andrea Perlaza Rueda.

Los jovenes de Pt conviven con e.l temor de habitar las calles
de su ciudad, existe un secreto é Voéeé:entre 163’ habitantes; que la
policia comete actos que atentan contra la vida de los ciudadanos del
municipio, testimonios de - persecuciones, sobornos, requisas,
subidas al camidn, desapariciones, torturas, asesinatos, generan
desconfianza que aumenta en las horas de la noche, mas habitando un
barrio segregado socialmente o si su cdldr-de pie1 no coincide con el

canon estéticoy hegemé'nico, es decir; blanco mestizo.

~Un: ejemplo de este accionar irregular es el caso de .Camilo
Ahafés Morales Arango de 19 'a_ﬁos, quien en el ?019 en medio de .un ;
précédimiénto a manos del "patr'ull:ero. de policia Harold Alexis
Mo_ntoya _Eét_fadé? fue retenido sin una orden de captura denfro de una
patrulla, donde el policia acciond su af_ma traumatica a menos de dos

metros de distancia ocasionando su muerte.

Estallido social 2021 -

En el estallido social del 2021, se hizo evidente el abuso de poder

de la policia a nivel nacional. Segun .el infor-me” “Bolillo Dios y Patria II”

Tvéase - -
https://www.wradio.com.co/noticias/regionales/casa-por-carcel-a-patrullero-de-la
-policia-senalado-de-asesinar-a-un-joven-en-palmira/20200918/nota/4071263.as
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https://www.wradio.com.co/noticias/regionales/casa-por-carcel-a-patrullero-de-la-policia-senalado-de-asesinar-a-un-joven-en-palmira/20200918/nota/4071263.aspx
https://www.wradio.com.co/noticias/regionales/casa-por-carcel-a-patrullero-de-la-policia-senalado-de-asesinar-a-un-joven-en-palmira/20200918/nota/4071263.aspx
https://www.wradio.com.co/noticias/regionales/casa-por-carcel-a-patrullero-de-la-policia-senalado-de-asesinar-a-un-joven-en-palmira/20200918/nota/4071263.aspx

(2024) de Temblores ONG entre 2020 y 2022 se registraron 352
victimas de violencia homicida, 20.895 de violencia ﬁ'si_ca y 95 de
violencia sexual. En esta misma fuente se encuentra que el Valle del

Cauca estaen el_ tercerlugar con 10.51% que representa 37 casos. -

En Pa]mira hgbo persecucion e intentos de violaciones sexuales
durante las jornadas de protestas del 2021, especialmente en el punto
de resistencia “La Y” lugéf ubjcado enla re_ct_a_l que cohduce a'Ca'li. .

'Segt'm _el_z_artfculo “Enciérrenlas y ahéguenlas’_’; el abuso pblicial en
Palmira durante el paro” (2021)° del medio de comunicacidén 070 se
registraron 87 casos de abuso de \_/iolencia_policial, con.Qn accionar
de tortura, abuso y amenaza. En Palmira dUra_nte “La Larga Noche de
los_Caﬁa'duzales” se conocieron al menos 10 casos de-violenci.a .de'

genero dirigida a mujeresy 48 personas heridas. -

El contexto anterior r-eﬂeja_ :un' accionar si.ste.mético del abuso. de
pbder po]iéial a ni\iei ﬁacional vy local. En el infbrme_ ‘;Falsa Prbciama, el
G-rifo Fulmiﬁanfe del E'st:a_do” (2022) :del MOVICE éapitulo Va]le; se
lc:a.racteriz'an los  modus o_perandi de la fuerza pdblica, qu'_e va desde
asesinatos selecfivos a partir de.perfilar.ni_entos; ésésinatos por abuso
de pdder,--uso indis.c.:.rimi.na.do de 1la fuer.za,. .presenta_cién d.e._ba.];as_
| comb errdres militares, transaccione_s - con  organizaciones

‘paramilitares, desaparicion forzada y ejecuciones extrajudiciales. Sin

2 véase https://cerosetenta.uniandes.edu.co/abuso-policial-en-palmira/
3véase https://cerosetenta.uniandes.edu.colabuso-policial-en-palmira]/



https://cerosetenta.uniandes.edu.co/abuso-policial-en-palmira/
https://cerosetenta.uniandes.edu.co/abuso-policial-en-palmira/

‘embargo, durante la prese.n'te investigacion se enco.ntré.oiue .Ia
informacion sobre ejecuciones extrajudic_iales a manos o_Ie la p_olicia
en Palmira es 'péca y superficial, las fuentes consultadas son noticias
de medios de cqm-uni_ca:cién privados o alternativos y archivos hechos - .
por eolectivos del movimiento _chfql. Por ello, esta investigacion
creacion prétendé contribuir en la difusion de dos de esos casos
invisibilizados, el de Natalia Andrea Perlaza Rueda y Brayan Andrés
Perlaza Rueda con 1la obré “Triptico de” la "Remgmbranza”, a

continuacion, presentaremos su historia:

El 20 de agosto de 2020 en medio de una pandemie.l. mundial se
oian rumores del asesinato de una j_ove.n _enfe’rrﬁefa de un barrio
ma_rginaﬁzado a manos dela policia del'coma_ndo sur. Una madre llafna i
a t_pdos los programas: radiales y  noticieros que conoce p.al.ra
denu.n'ci.ar,--r.)edir éyud_é;:;:e;r:és§QCha_da, ser contenida en m.edi.o.d.é l.o'
que serfa el peor episodio de su vida. Porlos altavoces de la ciudad dé
F_’almira, ese 20.de agosto de 2020 se. escuchd un solo grito: -
: iM’atarén a mi hijal jLa poli.c.lfa ma1::é a ml hijal - .

Pasan los dfas inundados d.e preguntas, injust%cias y un silencio
que aturde e indigna a“ 1os.d<.>lientes, es el vacfd de las vidas que se Han _
llevado procédimientos injustos provenien’_ces- del cuerpo policial. Ese
‘mismo vacid llenalas call.e-s un21de sep.tiembre de 2020, estudiantes,

sindicalistas, profesores; madres, padres, hermanos, barristas vy



‘feministas gritan: - jJusticia por Natalia Perlaza!l - Sus hermanos
toman el microfono y denuncian: - a Natalia la mat6 la policia-. Estos
gritos fueron la fundacion y el llamado para que los actores de todos

los frentes se unieran por una causa: conseguir Justicia por Natalia®.

Comité de Impulso por La Verdad, 1a Justicia,
la Reparacion, la Memoria y 1a No Repeticion

Dias des_pués de esta marcha se fundo el colectivo: El Qomité de
Impulso por la Verdad, la Justicia, 1a Reparacion, la Memoria y la No
Repeticion cOnvobado por un hoble. pfofesor de cabellera blanca,
Wilson Sanchez, (QEPD) un ingehiero: a_grénomo_, doctorando en
agroecologia compromeﬁdo con las causas sociéles y liderado pof la
madre dﬂe Na;calia, Emﬂse:Rueda.IV.Iarin, .una mujer fuerte q.ue se niega a
callar, _E_sfé _éomi_té surge en medio de la virtualidad debido a las
anﬁpiias restricciones 's':ociéles.quéld coyuntura del COVID-19 traia
c:onsigo. _ . |

_ElJardin de La Memoria

De aqui surgio el proyecto flamado “El jardin_ de la Memoria”®

un
espacio dedicado a todas las victimas de crimenes de estado, un
jardin para Natalia, una respuesta frentera al dolor y a la violencia, un:

jardin que se ubica en el Parque de la Factoria juéto al lado de un CAI

“véase - -
https://www.facebook.com/palmiratvcolombialvideos/trabajo-social-en-palmira/6
05168107210269/ :

S véase https://youtu.be/XaCeazZiKb8?si=2Us5BD5PhuSQ-o0\WZ



https://youtu.be/XaCeazZiKb8?si=2Us5BD5PhuSQ-oWZ
https://www.facebook.com/palmiratvcolombia/videos/trabajo-social-en-palmira/605168107210269/
https://www.facebook.com/palmiratvcolombia/videos/trabajo-social-en-palmira/605168107210269/

“de policias y espacio en doﬁde se socializara el preseﬁte pl.ro.yec;co
grado. Eljardin de la memoria es un espacio que se funda un 20 de
octubre de 20'2.0, con un evento sin precedentes en la ciudad, una
juntanza que in\_/ol-ucr:é Cantoras del Pacifico, raperas de la ciudad de
Cali, ”artistas de Palmira, estudiante_:s.y familias con un mismo fin: la
necesidad dé junfarse para encontrar respuestas, para encontrar un
abrazo que consolara, para escuchar palabras y cantos para la vida,
para sembrar 22 rosales en mémoria de los 22.éﬁos' de Natalia cuando

su vida fue arrebatada.

El 20 de cada mes este colectivo que ahora lleva el
nombre de “Justicia por Natalia” se junfan a hacer

memoriales, a sembrar plantas, a embellecer el jardin, a

brindarse el apoyo que no encuentran en los espacios que

habitan, para recordar a esa hija, a esa hermana, a esa
sobrina, a esa amiga, a esa novia, esalideresa y companera

‘delucha que ya no esta.
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‘Natalia Andrea Perlaza Rueda

Natalia Andrea Perlaza Rueda nacio en 'Palmira_ Valle del Cauca un
15 de mayo de 1998. Tenia proyectos y deseos por cUmplir,'la creacién
de huertas en el murﬁcipio de Pradera con mujeres cabeza de hogar
para empoderarlas y ayudar a susfehta'f su alimentacion de la mano de
Emilse; tener su propia familia, comprarle una casa a su nﬁédré, crecer
en compania de sus hermanos Fabian y Brayan, de_ sus tios y primos;
ser médica pediatra, sueno que ya estaba en marcha ahora que habia
finalizado sus estudios en _enferrheria y habia aplicado a una beca en
Cuba para estudiar medicina. Mu’choé de- sus ar_\h(_alos materiales
quedaron en una pausa i'nfinita, pero su esencia és se.milla de sueﬁ_os

colectivos.
El asesinato de Natalia

La historia dela rhuer_te_de Natalia co'miehza cc_)h una pérsécucién
i_n_justificada.a su hermano menor, Brayan Andrés Perlaza Rueda quien
nacid en Pradera Valle del Caucé un 8 de septie_mbre de 1996, era uno
de los mejores -barberos de la ciudad de Palmira, reconocido por
dominar la técnica de utilizar la maquina al revés. Entre sus metas
~estaba ser cantante de rap porque era el medio donde podia

‘comunicar lo que sentia. En el ano 2020 en multiples ocasiones fue

acosado de forma injustificada .y sistematica por los policias del

1



‘comando sur por habitar un barrio marginalizado y por ser una

persona racializada.

El 20 de” agosto de 2020 Brayan Andrés .Pe.rla.za Rueda se
encontraba a pocés cuadras de su casa cuando fue abordado pbr un
grupo de p_olicia_s que anteriormente ya lo habian trasladado al
comando sur sin una razon justificable, él sintido miedo de volver a vivir
esa situacion y se fue corﬁendo a Su casa, pe_nsando que alla éstarié
bien. La pqlidia irrumpid golpeando la puerta, la féhilia Perlaza temia
por sus vidas especialmente la de Brayan. En vista de que la familia no
abrid la puerta, la Subintendente Cindy Lorena Henao acci.éné su arma
y disparo contra la puerta, bala que atra\)es_é el térax y la mano de
Nat_alia,"apagando su vida para siempre. AI mismo tiempo, Emiise'
s_ieqte un dolor intenso en su vientre, sabia que habia perdido a. éu
hija. La bol-icﬁ’a logr_é abrirla f)uénfta; pasando por 'enci.r.na.del éuérbﬁ de.
Natalia y de su madre que lé sostenia, entraron en busqueda dé
B_rayan, feqUisat;on toda la casa miehtras Emilse llamaba una
: a3mbuléncia para traslada.r._a su Hija al.ﬁospital. Nétalia sale sin signos

vitales de su casa.

Brayan Andrés Perlaza Rueda

En el 2021 Brayan estuvo preso por golpear a un policia, ese
‘uniforme que representé_una institu_cién que solo reflejaba tristeza,

violencia, impotencia; ira, injusticia y maltrato. Paso seis meses en la
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“carcel de Palmira, Emilse me.s' a mes se aseguraba de en\./iarle.p.ara su
sostenimiento dentro, lo que comprend_ia desde imp]e_ment_os de
aseo personal .hast_a dinero para asegurar su integridad fisica.
Cumplida su condena ' sale a incorporarse en la: sociedad- .
dese;r.npeﬁéndose en su labor c_orﬁ_o _barbero, a la par seguia
trabajando én su éueﬁo de ser cantante de rap. Junto con el colectivo
habia planes de grabar sus canciones de manera profesional a
mediados del ano 2023, esto 1.e emocionaba. basc’x'el tiempo, peroen
&l estuvo .latente_la culpa que brotaba en relacién con lo que le
sucedid a su hermana, la ausencia de Natalia que era a su vez su mejor
amiga lo carcomia. Paso semanas desubicado, intentando escapar .d.e
la tristeza que lo consumia. Fue asi bohwo el 2 de mayo entrelas 8y 9.
de la manana decidié ponerle fin a su vidé. Su cuerpo sin vida lo
eh_cbhtré su hermano Fabian quién tan solo Unos minutos antes habia
salido a llevar a Emﬂsé a u.r.mz.a\ cifé médiéa,_ intento volver a casa lo mas
rapido p-oéible_ porque :s.a.bia sobre_ el estado 'e_mocional de su
: H_érmano estaba bastante afectado'y q‘ueria _des'aWnar con él.Llamd a -
Emilse a decirle que debl’é recogerla porque élgo- habia pasado en

casa.

Recuerda Fabian de ese dia: - Para mi era otra mafana como
‘cualquiera, habia prepar'a_do mi desayuno y estaba en videollamada

con mi madre. Recibi una llamada de Laura, quien en ese momento no

13



“encontraba las palabras paré comunicarme lo que pasaba al otro
extremo de la ciudad; -Brayan se mato, Brayan se colgo- dijo Laura.
Quien estaba impactada, incrédulo le pregunté si Brayan esta bien, de

nuevo responde; -Brayan se matd, recodgeme, vamos donde Emilse-

El panorama _en casa de Emilse era desolador, su familia estaba
reunida junto con los vecinos, se escuchaban llantos y las palabras
desorientadas de Emilse,. duie_n todavia no p_(?dl'a creer lo qué hébl’é
pasado_ mi_enfras el cuerpo de su hijo reposaba eﬁ el patio 'arropado
con una sabana blanca. En ese momento llega una amiga del colectivo
a brindar apoyo con primefos auxilios p'sicc_)l_égicos para Efnilse y para
las personas del colectivo. La ps_icé_logé recomién:da consegquirle
got_as de rescate a Emilse, para estabilizar_ un pPoco su organisrﬁo,'
e_stgs gotas ayudan a calmar y equilibrar las emociones en momentés
de eétfés, aﬁsiedéd, mledo o preocupacion. A los poéos mihutés.l.l.ég.a :
Medicina Legal para hacer levantamiento del cuerpo, uno de loé
r_n_o’mentoé que-éonfirmah que si era verdéd lo que estaba pasando y
gue né habia marcha atfé_s ni posib.il.idad de .volver a verlo sonreir,
cantar o péluqu'earse nuevamente. La propagaéién de s tragedia
desbocada a partir de un mal procedimiento policial 1lend de
desventura el hogar y la vida de una familia que.no era perfecta pero
‘que se mantenia unida para afrontar las dificultades que venian dia a

dia.
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‘Colectivo Justicia Por Natalia Y Su Jardin De
La Memoria.

Los propdsitos del .coleétivb Justicia por Natalia .no son
estatutos realizadbs r:nédianté el lapiz y papel, mas bfen, devienén dé
una necesid_ad de acompanar esta dolorosa situacidn, es un sostéh y
una reunidon de voces para consolar a esta familia. Son reuniones de
“yo llevo el pan'y vos haceé el café” mientras nos reimos o Ilorémos o]
hacemos _coéas en compania, la creacion de g.réfica a .partir de
técnicas como el linograbado y la serigrafia. Las acciones del
colectivo son una apuesta .por mantener la memoria viva, bara tocar a
otros y decirles que aqui estamos en c_:onéta_nte juﬁta:nza para que se
peguen al parche, para qUe no pasen pbr el dolor de vivir esta realid.ad |

solos.

“Las ”a'cciohe"s_ del célebtivo 'sor_i una apuesta por
rhantenet; la memor_ia:v'i'va, para tocar a otros y decirles que
_aqui estamos en constante juntanza para que se peguen al
parche, para que no pasen por el dolor de vivir esta
realidad solos”

besde él 20 de octubre de 2020 fecha de la fundacién del Jardin

de la Memoria, el colectivo siguid juntdndose para sacar adelante

actividades que le recordaran a la comunidad y a nosotras mismas 1o

15



‘que habia pasado, tr'ayendo' cada 20 la memoria de Natalia y la
esperanza por un futuro sin violencia, don_d_e nadie pierda_su vic_:_ia por

actos el accionar del Estado. Entre esas actividades se encuentran los

intercambios de plantas, esquejes y semillas, las jornadas de siembra,

mantenimiento y embellecimiento ai__Ja_rdin de la Memoria con la
comunidad due abepta amorosamente la convocatoria. Las jqrnadas
de belleza para las madres del sector de Las Delicias de la mano del
colectivo Voces Trans en el dié de las madres... Las ollas gomunitarias
en el bérrfé La Orlidia y en el Jardin de la Memoria. Las reuniones para
bordar la memoria de sus hijos. Los plantones exigiendo'una reunion

con el alcalde en busca de una reparacion que nunca llegé. Después

del 2 de mayo de 2023 ya habia una razén mas para realizar estos

actos de memoria, para reclamar esta injusticia, es otro crimen de

Estado que sucede a raiz de violencia policial, una muerte totalmente

distinta a la de su hermana péro que profundiza en el dolor de la

familia y a nivel colectivo.:

16
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'Tltulo de la obra Nataha Perlaza asesmada porla pohcla

1 Art1sta Niyireth: Rodr1guez Garcia

ARo: 2021 """ i
~ Técnica: Hnogfa'bado

' :D1mens1ones 21.59 cmx2794cm S

Descripcidn: grabado en homena]e a Nataha Andrea Perlaza Rueda, creacion

de grafica en torno a la necesidad de crear archivo y memoria colectiva.
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: . Titulo de la obra: olla comunitaria f'rentea_'l_é g.:c'a-rdil_l.era'Centrél. ; i
' Artista:Niyireth RodriguezGarcfa
b O e R R
.Técnica:.linograbadzlo_

~ Dimensiones:15cmx15¢cm

T Descripcién:'grab_ado en homenaje a las ollas comunitarias impulsadas por

el colectivo Justicia por Natalia en barrios marginalizados de Palmira en el
' contexto del Estallido Socialdel2021. . i
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Titulo de la obra: Amor.
Artista: Niyireth Rodriguez Garcia
ARo: 2023 '

_ Técnica:linograbado

" Dimensiones:20cm x20cm.

Descripcién: grabado en homenaje a Brayan Andrés Perlaza Rueda dias
. después de su suicidio. ..
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Ti’tu_lo dela obra: 5 de girasoles.
Artista: Niyireth Rbdriguei Garcia
Ao 2023

'Técnicé: Hno.gr.abad.c.)
Dimensiones: 13cm x 8 cm

Descripcidn: creacién de linograbado inspirado en las cartas del tarot. Se ..
. presenta como “5 de girasoles”, que significa cada integrante de la familia de
Emilse Rueda Marin, siendo ella el girasol grande del medio. Los otros 4

.girasoles representan a sus hijos: Natalia Andrea, Brayan Andrés, Wilmer
Fabiany Argenis. ' '

20



- Placa conmemorativa

El colectivo en agosto de 2023 logra cumplir uno de los primeros:
propositos, poner una placa conmemorativa en el jardin dedicado a
todas las victimas del ':estado y a Natalia, esto en presencia de la

secretarfa de integracién social y del alcalde.

‘el ﬂmﬁ)z delu Momeria

Aqui florecen la bondad, la reconciliacion
y el amor. En conmemoracion de
Natalia AndreaPerlaza Rueda

y demas victimas.
Siempre viviran.
15/05/1998 - 20/ 08 / 2020

F1gura 1. Placa del Jardin de la: Memona

Nota general Todas las fotograflas sin atribucién especifica fueron
tomadas por la autora entre octubre de 2020 Y octubre de 2024

"En las aud1enc1as Ia Submtendente Cmdy Lorena Henao se ha -
E'declarado _ino_ce-nte, por o tiempo estuvo inactiva_ pero ahora se
encUgntra ejert:ien_doen otro municibio .o:IeI'Valle del Cauca, loqueha
coincidido con alg.u.no's..de. su.s companeros c:|ue”es't.uvier<.).r'1.e'n 'el:.'
:procedimiehto irregular de la noche de 20 de agosto. de 20?0.
Actualm_enfe el caso pasd a ser jui’isdiccié‘n'de la Procuraduria General
dela Nacion, la bréxima audiencia sera en oétubre de 2024.
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‘LaObra

La obra “Triptico de la Remembranza” surge a partir de este
proceso de acompaﬁgmiehto al caso de N_atalia y sd familia. Ei trabajo :
propbne abordér la imagen, la r_nerhéﬁg y la sanacion individual y
colectiva a partir de la perspectiva teodrica de la dialéctica de Walter
Benjamin® que en el .proceso de la presente investigacion permite
plantear preguntas tales como ;Cémo bordar la ausencia? ;Qué ha
sido para mi la memoria en este proceso? ;Como repérar el tejido
social.a partfr de la creacion de imégenes artisticas? ¢Como se
séstiene la memoria? y ¢Como el arfe pued.'e'ayudar ala sanaciony a la

memoria en un pais que dia a dia convive con todo tipo de injusticias?

. La obra consta de dos retratos bordadés cuyos hilos sueltos se
e.n_c.u'eht'ra_n ‘en el _ med1o, rédogidos con una pinza de Cabéll'c')':de :
E:milse, a modo de _tribticc;. En el sue.lo.reposa unvaso o vasijade agué
para hacer éiusién al ﬂujé de vida ddns_tahte y eé uﬁa_oda alatradicion

-latinoamericana de poner como ofrenda un vaso de agua a las animas.

La obra, en este sentido, pretende dar cuenta de 1o que ha sido
este acompanamiento en este caso, del como se ha traido al presente

estas ausencias por medio de la imagen y la creacion artistica, como

° La perspectiva dialéctica de Walter Benjamin se centra en el andlisis de 1a historiay
la cultura a través de la tensidn entre opuestos, como 1o nuevo y 1o viejo, 1o
dominante y lo subordinado. Benjamin examina cémo estas fuerzas interactuan para
formar la realidad y como las transformaciones pueden generar nuevas
posibilidades de liberacion.
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“estas creaciones de imagenes han acompanado el transito del dolor,

el acompanamiento y la sanacién colectiva.

Este prayecto- artistico; 'surgido del ._ac.:or.npaﬁ_amiento
psicosocial, puedé tener varios efec_:t_os positivos. En primer lUgaf, '
ofrece una v_ia de expresién y alivio emocional para lo vivido en estos
ultimos 4 anos, permitiendo procesar experiencias dificiles de una
manera creativa y sana.doraT Asimismo, la__ obra de arte 'pu'ed(.a
convert_irs_;_e e'n una herramienta poderosa para viéibilizar ]a'violencia
policial y promover el cambio social. También puede fortalecer la
solidaridad y la empatia en.tre las comunidades afectadas y el pL’JblicQ,
ayudando a crear lazos de comprensjén_ y aboyo mutuo. La creacion de
esta obra por parte de la3artista'puede'empo_derar alas victimas, abrir'
e_sp_gcios de dialogo, reforzar el llamado a la justicia y 1a sanaciér),.y
movi.li'za.r Ia. accién c_oiliéc.:_t:i_va, (‘;onsfcituyéndo'se'corﬁo una.for.n.\.a.'de'

reparacion simbdlica.
Proceso dela obra

La técnica del bordédo: la repeticion de Tas puntadas, las
maranas, los enredos, los hilos sueltos que hacen alusion a las
historias que quedaron sueltaé y tuvieron un fin, el. 1ienid .como'
_sudario. Recoger el lienzo para que no se enrede, no agregarle mas

enredos al asunto, 1os nudos finales de cada puntada.
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. Figura 26. Procesos delaobra:
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Figura 28. Procesos delaobra
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Figura 31. Procesos de'la obra
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Figura 32. Procesos dela obra

Reparacion Simbdlica

_ " El arte 'puede ser una herra%ienté-poderosa' para abordar la
: viiOIenéia-policia_l en Coldrﬁbia yen o_t.ros .lugarés. Tiene la capacidad
Unica de trénsmi’tir emociones, generar empati'a'y hacer reflexionar a
quienes Io_contemplén. Estas son algunas maneras en que el arte

- puede contribuir a la reparacién simbdlica en este contexto:

1. Denuncia y visibilizacion: El arte puede servir como una forma

de denunciar'y hacer visible l1a violencia policial. A través de sus
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obras, se pueden retratar las experiencias de las victimas,
exponer las injusticias y la brutalidad, y dar voz a quienes han

sido afectados.

. Memoriay testimonio: El arte pu_ed'e preservaf la memoria y el
testimpnio de las victimas. Pinturas, esculturas, fotograﬁ'aé, y
otras formas de expresion artistica pueden conmemorar las
vidas perdidas y loé éventos traumético_s_,, honrando la mémbrié

de quienes sufrieron la violencia policial.

Sanaciony émpoderamienfo: El 'prbceso creativo puede ser una
forma de sanacién para las victim:as, -ofreciendo un medio para
expresar emociones, procesar experien-cias.diﬁc;iles y recupe_far
un..sentido de confrol sobre su Historia. Ademas, el arte puede
. dar lbo.der a las'c.c.)r.n:'qn_id_ades afectadas al perm.itirl'es _con_ta_q_r_su_s
historias de manera autén_ﬁcé y resistir lé in.justicia.

Movi.l'i_iacién. y activismo: El arte puede movilizar a las
comunidades y fomentar la accibn colectiva contrala violencia
policial. Las obras pueden iﬁspir.ar. solidaridad, conciencia
social y activismo politico, siendo clave en la lucha por la

justicia y la reforma del sistema policial.

Didlogo y reconciliacién: El arte puede abrir espacios para el
didlogo y la reconciliacion entre las partes involucradas en

casos de violencia policial. Promueve la empatia, 1la
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comprension mutua y la busqueda de soluciones pacificas. Las
intervenciones artisticas en espacios publicos pueden facilitar
el encuentro entre comunidades divididas, ' creando

oportunid_ad-es para lareflexiony el entendimiento.

La tesis_ se e_structura en una serie de secciones que abarcan
desde la introduccion hasta la bibliografia. En la introduccion, se
presenta el tema de inves;cigacjén, sitla en el c_c_)ntexto y su rele\'/an'cia.,
seguidq o_|e_ Ia' justificacion que explica los motivosﬂdetrés dél estudio.
Los propositos de la investigacion se dividen en objetivos generales 'y
especificos, delineando cléramente_el alcance y las metas..del trabajo.
A continuacion, se presenta una reﬂ_exién_con’ce.pt:ual de la obra,
donde se exploran los temas y conceptos cla_ve que guian el proyecfo. i
L_os_: referentes teodricos y artisticos proporcionan el contexfo
acad.ér'nico .y créati\_l_c.)::.lr;_eic_:.es.ajrio- para corﬁpréndér el t.rab.aj.c.a..' £l
proceso de la obra detalla el désarrollo practico y metodoldgico dei
p_ro’yecto,' de'sde.su concepcidn hasta su.realizacién. Finalmente, las
'c'o'ncldéiones brindan uﬁ ._resun%en d.é los haliaégos y perspectivas
futuras, seéuido' de uné bibliografia que res'p'a.lda el tfabajo con

fuentes relevantes.
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‘Justificacion
El proyecto artistico “Triptico de la remembranza” busca abordar

un tema de suma importancia en el panorama sociopolitico del pais: 1a

memoria colectiva en casos de violencia policial hacia los jovenes.

Para crear una obra que realm_en.t__e conecte con el tema central,
como la mehorié y la injusticia social, es esencial elegir un medio
artistico que resuene profundamente con esas ideas. En este caso, se
ha seleccionado el textil, un rﬁaterial que, a lo largo de la historia, ha
servidp. béra _cont_ar historias, transmitir conocimientos y mantener
vi_vas las tradiciones de diversas cu_lturas. Esta eleccion h'o es casual;
esta basada en la necesidad de recordar a dos jovenes gue fueron
asesinados por la policia. El textil, pér éu natu.raleza, esta intimamente
ligédo a lamemoriay ala historia, 1o que 1o coﬁvierte en el medio ideal
p.a_re.n'a'bbrd_ér_ esta_te_rrjét'i.c‘;a.. La creacién de una pieza textil pe'r'r'ﬁit'e-
e_ntrelazar la memoria personai y colectiva de estos jovenes con la
memoria 'cul;cural' y social -dé su cor.n.un_idéd. El pfocé.so.de trabajo con
- fécnicés como el bordado no solo e_r_iriqqec_:e la obra con elementos. -
simbdlicos 'y narrativos, éino que también agre:ga'u-n valor emocional

profundo.

El textil, con su cualidad tactil y sensorial, invita al espectador a
‘una experiencia cercana y conmovedora. Al elegir este medio, no solo

se busca crear conciencia sobre la injusticia que sufrieron los jovenes,
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'sino también provocar una reflexién sobre la fragilidad de la vida, la

violencia institucional y la urgente necesid_a_d de justicia.

Ademas, .e.l uso del textil pérrrﬁte un dialogo é_nfre .lo intimo y lo
colectivo, entre 1o privédo y 1o pUbﬁQQ. Crear una piéza de este tipd '
puede verse como un proceso de duelo, de resistencia y de sanacién
para la comunidad afectada. Al exhibirla publicamente, se comparte
esta memoria con un pdb.li.co més amplio, pror_noviendo la solid'ari'dac.j
y el con_np_r_orrﬁso en la lucha por la justicia social. Lé eleccién' del textil
para abordar la memoria de Natalia y Brayan se justifica por su
capacidad de transmitir h.istorias Yy preservar la memori.a cultural y
social, generando una experiencia e_m(_)tivé y_reﬂe’xi.\/a:para quienes la
contemplan. Esta obra no solo busca honrar_la vida de estos jévenés, i
sjng que se presenta como un acto de resistencia y reivindicacjén
coleétivé, -ir;corpbrand:é”e_lge_merjtos que refuerzan su menséje .dér.itr.o'

del contexto social en el que se situa.

- La impbrténcia de: esta obra :se acen_ttja 'po:r la falta de
oiécumen'ta_cién-y registro del céso, Yy va mas allél_ de ser una simple
pieza artistica. Eé una expresion de rechazo anté lé iﬁjusticia socialyla
violencia policial, u.ﬁliza.nc.:lo el textil, uh ' medio que  ha sido _
~ fundamental para preservar y transmitir la _membria de comunidades
‘enteras. Coh esta obra, ée busca no solo recordar a Natalia y Brayan,

sino también fortalecer ‘la lucha colectiva por la justicia y el
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‘reconocimiento de aquellos que han sido victimas de la violencia y la

injusticia.

Propositos
Proposito general

Desarrollar una obra artistica q.ue”co.nsta de dos piezas bordadas
con base en una investigacidn creacidn que aborde I.a. mefnoria a
partir de un acompanamiento en su duelo y en su pedido por Justicia
a una familia victima de la violencia policial en Palmira, Valle del

Cauca.
Propositos especificos:

: Visi.l.oﬂizar las expeﬁenciaé propfas y colectivas de 1a famih‘_a
afectada ﬁo_f la viole'np_ia_'policial, a través de la cre__aci_én de l_a__o_br_a
textil Vi un texto reflexivo éobré ]'a-obra,'cor.w él fin de promove.r la
empatia vy la reﬂgxiéﬁ en la sociedad sdbre l.a_s coﬁsecuehciés de la
violencia estétai. .

Contribuir é_on la obra artistica Iél trébéjo:d_e archivo que viene
recolectando el colectivo Justicia por Natalia para nutrir el Ilamad.o a

la memoria colectiva.

Investigar como el activismo textil es capaz de generar didlogos
en torno a la memoria, la sanacion y la denuncia convirtiéndose en un

artefacto de accion politica.
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- Crear una obra textil qué dé cuenta de las reflexiones sobre la
memoria que han surgido a lo largo de estos anos de

acompanamiento.

Reflexion cdnééptual de la obra
Generalidad de 1a propuesta

La obra consta de dos retratos bordados a mano, Qho eé_ sobre
Brayan Perlaza y el otro Natalia Perlaza, victimas fatales de la violencia
policial. Cada uno es bordado en un cuadrado de 40 centimetros por
40 centimetros. Céda retrato tieﬁe hilos sueltos que se juntaran en el
medio para ser sostenidos por una pinza de cabello de la madre,
Emilse Rueda, haciendo. alusion a 'un: triptico. En el centro de l_os_

bordados, donde los hilos se unen, se colocara una vasija de agua.
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Filgura_3'3:.:Fo‘tdgi’aﬁ’a.d.e_ Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro dela obra :
. “Triptico de laremembranza’, primer momento. Colombia, Valle del :_C_a_t_J:CQ.:-

La va'sij:a-qé:_-agua_ é_étéa como un simbo]o.:p_bdléroéb. del ﬂujo..de.l.a_ \:/:ida,
huﬁﬁcgpjén y.c.:.dnsﬁelb_,._é\_/ocandé ]'a{..frad'i_c':ié_n.. Qﬁitufa_l._de_ colocar
i aguaen .l.os: velorios en Améribé-_Léﬁ'hé; 'E:l.r:é'c_:ipfep:te estara lleno gt
agua fresca y 'qlafa, reflejando 18 Uz ) so1 y creando L SPbits \)iéUal
que realzaré 1a belleza dela obray el_e.n_to'r.nb:r{at:ura:l.. La pr_eé‘ehci.a del '
'.-aimgué: eh_tre los borda.do.smr_\o. solo agregarfa-U"r'\'afzzdimens:ién sensorial

adicional a la obra, sino que también resaltaria la idea del flujo
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~constante del tienripo y la importancia de recordary honrara aquellos -

que nos precedieron.

e 4™

.1 Figura:34. Fbteraﬁa de Zaré_i_n_a_, Lui's'-Fe'l.ipé'.'(Palmira, 2024).. _Régiétro‘de la obra

 “Triptico de la remembranza®, primer momento. Colombia, Valle del Cauca. .~

A través de los retratos bordados a mano de Brayan Perlaza'y
I\:Iataiia:3P_e_|r:l'_-a_za, é_,é_'transn_nite la idea de qge”sus historias y..-sus]v.i_das
3t .pe”r:dur_a_n_' a'peéér dé la. viél_encia q_Ue ;fﬁuncé:'su..egiéténcié, Los hilos
il ggu.elto:s que componen Ios;fre;cra_toé"bu.ede'h 'inté_rp_retarsé_ _cdmo.las
conexioneé ro"_cas. y las historias'ihterrumpidas de estos j.é\)enes,. p‘éro
también como uh' réc{)hda_torio de q.u_e's;u :n.wemor-ia_esté viva yen
.'proéés'o de :céb.nstrucc.:ié.nl..

La presencia de la p%nza"de cabe.llo de la madre, Emilse,.com.o i

elemento que sostiene los hilos en el medio, es una metéfora
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‘poderosa de la figura ma;cérna como el pilar fundémenfai ql;Je
mantiene viva la memoria de sus hijos en el presente. Las juntanzas
constantes qU’e. realiza la madre para recordar a sus hijos y exigir
justicia representan: un acto de resistencia ante el olvido vy la-

impunidad.

La fragilidad y la fortaleza que se evocan en la obra,, comparadas
con un triptico y con el b;).rdac_jo mismo, resaltan la complejidad delé
memorja y SU capacidad para resistir a pesar dé las advérsidades.
Como el bordado, la memoria puede ser delicada y vulnerable, pero
también es capaz de resiétir el paso del tje_mpo y las ac.j.versidade_s,
manteniendo vivas las historias y l_as _luchas de’ac]uéllos que va no
estén fisicamente presentes. Esta obra es un_poderoso testimonio .de i
le_a importa'nc'ia de recordar y honrar a aquellos que han sido victimés
de la. Viéle-néia y la m]ustlcla, aéf como de la fuerza ih.quebréntz.alo.l.e.'de ;
las madres-y_familiar'e's qu_e_l_ucﬁan incansablemente por la justicia ylé

memoria de sus seres queridos.
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Figura 35. Fotografia de Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro de la obra
“Triptico de la remembranza”, primer momento. Colombia, Valle del Cauca.

La obra tiene dos momentos- el pnmero que fue el 12 de mayo en
el que l'a artista- termina en el lugar dela exposici'én los 'bordados,' 'en :
presencia de Emilse Rueda Marin, 1a madre de Nataliay B'rayan'. :

En med1o de la mvestlgamon y la creacion encuentro que la :

relac1on entre el sentido funebre fantasmagorlco y estet1co de los

sudarlos y los bordados es profundamente SIgmflcatlva en el contexto

2 de Ia obra artistica descrlta Los sudanos trad101onalmente asomados

fh ;co.n. el .l'uto y la"muer_te,-han sido Qtiliééd’és"a_ ]_o largo de la historia
como envoltorlos para l.cl)s Cuerbos de ios d1funtos. Estos élementos .

evocan una sensa&oﬁ de lo trascendental Io eﬁmero y lo esp.ectfal .
~ creando ung atmésfe.ra. que invita a la coht.empl_acién delaviday la

:mortalidéd'_. '
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Figura 36. Fotografia de Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro de la obra
“Triptico de la remembranza”, primer momento.. Colombia, Valle del Cauca.

“Alincorporar los bordad.os en Ips retrétés de B'raya'n y Natalia{”se |
crea un vinculo directo‘f-e_ntre la'memoria de los fallecidos .y 1
; rep_resentac.i'én visual. Estos bordados, con su delicadezay ateﬁc}ién al
détai]é, . aﬁéden uns1gmf1cado -p_ro:fun_do_ 'a 1a 6brla.. El traba]o
cuidadoso del bordado _c__o_ntréstia con el sentido solemne de loé
sudarios,”géhera'ndo una 'téﬁsién éﬁfré 16 -eﬁméro y io pérmanenté, lo
"tangib'l'e"y lo espiritual. Léé_bordédds_b’ueden _vérée cor.ho._una manera
de ma:ntenér.viva.l.a rr.mem.ori'a dc_a' los fall’ecidos:,:c'c_ﬁrﬁ'o si 1os hilos que
forman los__rg'tratos:'fuer:an' hilos dé rééu’erdos que conservan:su
- imagen en el presente. Esta reiﬁterpretacién gstétiéa ae los égaarids -
invita a r_éﬂexionar sobre 1a natural.e_za'de la pérdida y el recuerdo, y

también sobre cémo el arte tiene la capacidad de trascender la
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muerte, 'rhan'tenieho_lo:vi'vé. I;'mémoria de aduelglos_que. ya.ﬁo' estan -
_.fisicalzrﬁe'nte entre nosotros. |
Mi relacién con 1a obra en particular

Para mi lo.que significa el bqrdédq V_a mas alld de lé p.récti.c.a
artis;cica; pa'ra: mi .représe.nt.a una manera de cal\.nalizar el dolor, la
: _tragedia,_ lo indecible,.la mémoria. Bordar e'é fene_r que devolverse en
_ e]_tiempé unay otra vez y recordar las forma.\s:fpara. representarlas por
medio de hilosy fibras, ES de.volverse al archivé fotbg réfiéé' propioy el
de los.dem:é\.s. .bafa concatenar que a31_’ es no soio la form.a7 también la
:réalidad:. Bordar es devolverse ala tela, rﬁi'réfr. su revés,:deiar qu'e:en"_c.r'é |
la aguja en él__agﬁ_je_ro por el que debe entrar, después es .e.sp_erar quela
~aguja salga por fc.)trb ag'uj:ero de cara a lam'vista.'.Es equivocarse y

rellenar los agujeros. Bordar es pintar o escribir con hilos.” =~ i
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Figura 7. Fotografia de Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro de la obra
“Triptico de la remembranza", primer momento. Colombia, Valle del Cauca.

En todo el procesb de bordado se me venia ala cabeza unay otra
vez la familia qUé se formo ’_cras la tragedia que signif_icé el acci_o_nar del
arma de una policia. Esta familia que se conocio y unio lazos fuertes,
se planta de cara a la injustici_a,._]a - repeticion, el racismo, la
discriminacién Vi él olyido. Esta familia es un bordado y tejido que se
enbzapxwrnedk)defﬂnaéfueﬁesydeﬁcadasquesesosﬁenenUnasé
otras mientras pasan los fuer;ces oleajes de 15 vida. Una familia que
planta_cjir.a.sol_es, ruda, manzanilla, sabila y flores en un parque frente a
un CAl de policias, que, como d_ice Emilse: ellos noé'dan balas,
nosotros les damos flores, Un intercamb'i.c.a que pretende desde l.a
poética abordar la tragedia, la.esti.gnrimatizac.ién y el olvido, afrontar:
nuéyas maneras de somatizar 'y canalizar l.a tristeza por todas las
v.l’ct.ir'naé de 13 vio’len_c_:ia::ﬁbjiéiél que hemos perdido desde el in'icii'o: de:

los tiempos.
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" Figura 38. Fotografia de Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro dela obra
“Triptico de la remembranza, primer momento”. Colombia, Valle del Cauca.

Figura 9. Procesos delaobra -

Atravesar una superficie tan delicada como lo es la tela deli__e_ﬁzo :

en tan repetidas ocasiones mientras pensaba en Natalia y en Brayan
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~como una forma de traerlos a la vida, como si lograra capturarla -
- esencia de ellos en este pedazo de tela, con estos hilos y con estas

: mano_s':jq'ue-_:han venidﬁo h’adiendo-e'stas répeticionés 'rnédian.té 'eéta VR

- otras tecmcas a Io largo de ya casi cuatro anos, _como qu1en qu1ere--

revivir al ﬁot'r_o por medio de la rep_e_tigiqn.cpmo .r.itua].

if F1gura 39 Procesos dela obra it

En cada hﬂo recuerdo a Emﬂse que ha 51do la puntada mas ﬁrme A ;

_-_-fuerte de este proceso en como su fuerza no ha dlsmlnu1do en como.'-

3se esta logrando reconstrmr despues de perder a sus dos huos_:_:'. it

.d1st1ntas En como ha aceptado la compama de las personas que le'“.'

Byt

i despues de ver su vrda derrumbada despues de dos muertes tan:_:_.: HHHE



‘entramado de deseos, tristezas, esperanzas y conjuros que se

entrelazan y se juntan para dar forma y reafirmarla vida.

En esta obra quiero representar qué significa para mila memoria
y como han influido todas estas vivencias no solo en mi percepcion de
toda la problematica sino también enla forma de afrontarla viday las

tragedias que trae consigo.

’7/’,' P

Figura 40.. Procesos de laobra

Los hilos sueltos como un devenir del olvido y 1os suenos que se

truncarony se cortaron sin posibilidad de ser retomados.
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'Referentes tedricos
En el marco teodrico de esta investigacion, se exploran conceptos

clave desde diferentes perspectiyas teéficas con . el 6bjeti§)o de
entrelazarlos y ofr_ecé_r l_ma' co_mprensién mas clara 'en el éontéxto de :
esta obra artistica. Ei arte, en este caso, se convierte en un espac_:io
donde convergen narrativas, em.oc.:io.he; y reflexiones que pueden
impactar la conciencia social y politica. En este sentido, las teb_rias de
Walter Benjamin, especialmente su concepto de la _i_magen di_aléctica Vi
la memoria, adquieren especial relevancia al examinar la relacién entre

el arte, la historia y 1a justicia.

La idea de "imagen dialéctica" due pro.p.one Benjamin nos invit_a'a
ver las imagenes no como sim_ples'represehtaciones es_téticas, sino .
como entidades djnémjcas que contienen mdltiples capas de
sigﬁificado e interpr_etadié_r'\. Pa.ra_ Benjamin, las imagenes tienen el
poder de p.rovocar. u:ﬁ:a”éxf:)ériehcia dié]é;:i.:ica,_ en la cual el pasadoyy el
ﬁre_sente-sé _'ent_rel;azan_e:n un constante didlogo. Es en este espacio
_ i'r:iterac-tivo donde la memoria se convierte en un elemento crucial,
conectando los éventos hiétéricos ccs.n las experiencias individuales y

colectivas.

En el caso de la creacion artistica enfocada en generar memoria
sobre problemas sociales, como el tragico asesinato de dos jovenes a
manos de la policia, la imagen dialéctica de Benjamin se vuelve aun

mas relevante. La obra de arte se transforma en un medio para
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‘confrontar el pasado, trayéndolo al presente para analizar sus
implicaciones en el contexto actual. Asi, el arte deja de ser una simple
representacion de la realidad para convertirse en una herramienta de

reflexion critica y resistencia ante la injusticia.

La mempria, gn este contexto, no es solo un ejercicio de recordar
el pasado, sino un acto de resistencia y lucha por la justicia. A través
del arte, se busca rescat.a.r voces silenciadas{_visibilizar injusticiés y
movilizar_a_ la sociedad hacia la accién. La creacién de esta obra se
convierte, entonces, en un testimonio vivo, un medio para preservar la
memoria de quienes fueroh injustamente a_rr_ebatados, y uha forma d_e
exigir responsabilidad 'a quienes perbet_uan la violencia y la
impunidad.

‘] Wa]_tér _Benjamih, .e.r.mlzé,.u_ensayo “Las Constelacigneé‘f, ere_cg una
vision de la historia'y'lé mémo_.ria'oomo una .se.rie de imagenes due_
a:parecen fugazmehté; creando una consﬁe_lacién de.signiﬁc.adc.)s. Enla
obfa que adui se analiéa,i ]os re_tratos: bordado_s_dé Néta]ia y Brayan
Isérlaza pUe_den entenderse com.o imagenes que, _al ser confrontadas,
forman una consfelacién de sigrﬁficados en torﬁé a.la memoria de las
victimas de la violenc.i.a péliéial._Benjamin sugiére que estas imégeﬁes i
no deben interpretarse de forma aisla_da; sino que adquieren

significado en relacion con otras imagenes y eventos histdricos,
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“destacando asi la c'omplejidad de la memoria y su naturaleza

dialéctica.

Por otro .l.ado, Roland Barfheé, en su obra ".I__a.cé.m-ara_hﬁcida",
reflexiona sobre la relacién entre 1a imagen fotogréﬁba yla merﬁoria; '
argumentando que las fotografias tienen el poder de evocar
recuerdos y emociones vinculadas al pasado. En este caso, los
retratos bordados puede.n.con_siderarse una re_jnterpretacién aftisficé
dela fo_to_graﬁ'a, qgue no solo captura la apariencia fféica de loé sujetos,
sino también sus historias y la carga -emocional que conlleva su
memoria. Como sugiere Barthes, estas im_é_genes puede.n funcionar
como "punciones" que nos transpor_tan al bas_,ado'y .no:s conectan con

la experiencia de las victimas y sus seres queridos.

-;Aderﬁéé, en su a.n.é:l'js_is_sobre ‘La construcc.i.én,'de_ memoria
histérica como acto "e:stét:ico_:y medio de .rec.:onocimiento de .las_
victimas de la mas‘aéfe de: El Salado", ijas C.)c_:hoa. (2015) .sul.oraya la
imbortancia .de la membri:a_ cComo una herramien_ta_ fuhdémental para el
rééonocirhi_ento- y la justicia eﬁ contextos de vi_o]encia y conflicto
armado. La autbra argumenta .que la memo.rié Histérica no solo
permite visibilizary hcgnra.r a.las victimas, sino.due también co.ntribmiye _
ala 'constru'ccién de identidades colecti\_/as, la reconciliacion vy la
prevencion de futuras \)iolencias. Rojas Ochoa destaca el caracter

estético de la memoria, senalando que la representacion artistica y
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‘simbdlica de los eventos traumaticos puede ayudar a crear espacios
de reflexion y didlogo, ademas de generar empatia y solidaridad entre

diferentes grupos sociales.

En este sentido, :Rdjas Ochoa pone éhfasis en la importancia de
las narrativas visqales y sensoriales en la construccion de memorias
colectivas, destacando el papel de la fotografia, el cine, 1a literatura y
otras expresiones artiéficas como vehic_:_ulos para trar'\srhiti.r
experie_nc_i_as' y emociones relacionadas con 'l.a violencia y el
sufrimiento. También analiza  codmo la:- construccidn de memoria
histérica puede contribuif al reconocimiento de las vicfimas y ala
reparacion simbodlica de los daﬁos_ sgfridos. A través de procesos
par_ticipa'tivos y . colaborativos de mem_oria, las comunidades'
a_fegtadas"pOr la violencia pueden recuperary resignificar su histo.rié,
recla.m'a.nd-o. su dér_ec:hézé._l;a: verdad, la justicia y la diénidad; 5 e
subraya la-_i_mportahc':ia de que estos procesos sean inclusivos y
r_e_spetuoéos' de. la diversidad de .exberienciaS'y' perspectivas,
: p'e'rmiﬁendo que las vocéé_ de t'odas..l.as victirﬁas sean escuchadasy

valoradas.

El analisis de Rojas Ochoa sobre la construccion de memoria
historica en el contexto de 1a masacre de El Salado ofrece importantes
reflexiones sobre el papel de la memoria como una herramienta de

resistencia, sanacién y transformacion social. Su trabajo resalta la
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‘necesidad de promover una.éultura de la memoria que reconozcay
dignifique a las victimas, y que fomente el _d_iélogo intergeneraci__onal y
la construccién de una paz duradera y sostenible.

Victima de Violencia _

La definicion de "victima de violencia" es compleja y ha sido
explorada aesdé diyersas perspectivas tedricas vy  disciplinas
académicas. A continua.c'ién, se presenta un marco tedrico 'qué
aborda diferentes dimensiones de esta definicion, respaldado por

fuentes bibliograficas relevantes:

Perspectiva Legal y Ju.ridica: Desde un enfoque legal, .una victima
de violencia se define como una persona du_e ha'ser%do dano ﬁsiéo,
psicolég"ico o emocional como reéultado de un acto violer.1to'
p_er.petradb por otra persc_jna 0 grupo. La Declaracion dg’ l_as Nacionés
Unidaé sobre lo.s- Pir_i.rzmic.:i.p:ﬁjos _Fuhd_amentaleé de justicié p.ar.a...la.s.
Victimas de Delito's'y del Abus_o_ de :Podér_(19_85) establece 1os
der'echos. bésiCés de las victjmas, -inciuyend_o la prqteccién, la

asistenciay el acceso ala justicia.

Perspectiva Psicoldgica: En la perspectiva psicoldgica, las
victimas de violencia pueden experimentar una amplia gama de
efectos negativos, desde el trauma. psicologico hasta trastornos de

estrés postraumatico (TEPT) y otros problemas de salud mental. En su
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libro "Trauma and R'ecovery" (1992), Judith Herman explora las
complejas dimensiones psicoldgicas del traumay la recuperac_i_én en
victimas de vi’o’léncia_, subrayando la importancia de la validacion y el

apoyo en el proceso de curacion.

Perspeqtiva Sociolc')gica: Desde un punto de vista sociolégiéo,
las victimas de violencia estan influenciadas por factores sociales,
economicos v culturales. due_pueden aumen_'_car su vulnerabilidad y
afectar_su_ _cabacidad para buscar ayuda y apoyo. Eﬁ su obra "Violencia
estructural' (1989), Johan Galtung -analiza coémo las estructuras
sociales y econdmicas deéiguales perp'etu_a_n la violenciE;, afectando

de manera desproporcionada a ciertos grupos sociales.

: Perépectiva de Généro: La 'perspe.ctiva de género destaca cémo
las -nprméé _éociales y ]a.slz'r.e]ac_:iones de poder puedgn ,cion’_crib_ui_r_a l_a
victimizacién diferencial de rﬁujér-es- Vi horﬁbfes en contextos.de_
violencia. En "El segQﬁdo sexo" (1949), Sifnoné de Béauvoir éxblora las
coﬁstruccioﬁes'sociale's de género qu¢ perpett_'Ja_n la désigua]dad y la
6bresién 'de las-mujeres,_incluida su "victi'mizac_iér_\ en situaciones de
violencia. | i
Perspectiva de Derechos Humanos: Desde el enfoque de:
derechos humanos, las victimas de v_iolencia .tienen derecho a la
.proteccic’m, la justicia y'la repara¢ién por parte del Estado y la

sociedad. El informe "Vidlé_ncia contra las mujeres: Un problema de
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“salud publicay de derechos humanos" de la Organizacion Mundial de
la Salud (OMS) resalta la importancia de abordar 1a violencia desde

esta perspectiva.

Violencia Policial hacia Jovenes

La violencia policial contra los jovenes ha sido un tema de gran
preocupacion 'y debate, ténto_ a nivel local como internacionél. Este
fendmeno, qu atraviesa fronteras geograficas yﬂculturales.,, ha sido
objeto . de  .numerosos estudios que exploran s_us causas,
manifestaciones y consecﬁencias. En el caso especifico de Natalia y
Brayan, dos jovenes victimas de violeﬁci_a p'oli.cia:al, es esencial

contextUalizar su experiencia dentro de un marco teérico mas amplio.

i La vi.(-)le-ncia _poﬁc_ia].:.qontra'los jévenes ha sido ddcur_nentqd-a_y
analizada en divers'aé:ih:veét.igacioﬁes que destacan las desigualdades
e:structur_alés y_lds prejuicios sistémicos que-subyacén a este
feném_eno. Autbres cdm_o_ Zabaleta, Kessler, Alvarédé, y Zaverucha
(2016) séﬁalan que las interacciones entre la. policia y los jovenes
suelen estar marcadas por la discriminacion racial y socioecondmica,
lo qué resulta en un trato desproporcionadémente violento-hécia.

ciertos grupos.

Ademas, la militarizacion de la policia y el uso excesivo de la

fuerza han sido objeto de criticas en la literatura académica. Segun
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‘Bayley y Shearing (2001), el a.u'mento de la militarizacion én las.ft.Jerz.as
del orden ha contribuido a una cultura de confrontacion y agresion,
especialmenté'én contextos urbanos ‘y marginados. Este enfoque
punitivo hacia _la- seguridad publica puede perpetuar la violencia-
polic.i.al y minar la confianza de la éémunidad en las instituciones

policiales.

Asimismo, es impor;cénte_ considerar el _jmpacto psicolégido y
emocio_nql_ q'ue la violencia policial tiene en ibs jévenés y Sus
comunidades. Investigaciones como las de Geller y Toch (1996) han
documentado el trauma .y el estrés :po_s_traumético q.ue puede_n
derivarse de encuentros violento_s _coh l_a pOIibl’é, con efectos

duraderos en la salud mental y el bienestar de las personas afectadas.

< En _e.l- éaso de 'I\I.g’.clg'l.ia_ y Brayan, su situaciép qb_mp j_c')\_/gne_s
victimas de violencia 'boliéial _éubraya la uréeﬁcia de abordar eéte_
hroblema desde uhé berspectiva i_nterdi:s_cipli.n_aria .que cohsidere no
solb las d.ime'nsioneé :j_url'dicas y poh’ticas,_ siho: también las
ir:ﬁplicacibn_es sociales y_psicolégica"s. La historia de estps jovenes
nos obliga a reﬂéxionar sobre la.necesidad de r.e.for.mas estructurales
en las practicas polic.i.ales. y.en el sistema de. j.usticia penal, asi cofﬁo _
_en el fortalecimiento de mecanismos de _rendi'cién de cuentas y la
proteccion de los derech.os humanos. El caso de Natalia y Brayan es un

punto de partida para examinar criticamente la violencia policial hacia
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‘los jovenes y sus ramificaciones en la sociedad. AI -sifuér ;su
experiencia dentro de un marco te_é_rico sustentado en la
investigacién"a.cadé_mica, podemos identificar los factores que
contribuyen a este problema y explorar soluciones para su prevencion .

y abordaje efectivo.

A partir del analisis de Mariana Cecilia Fernandez sobre la
violencia policial y su .ir.npa_cto en la juve__ntud, se evidencia lé
comple_jide_ld de este fenémeno yla necesidad de abordarlo desde una
perspectiva tedrica amplia v multifacética. La autora resalta que la
violencia policial dirigida Hacia los jévenes_n_o puede serihterpretad_a
simplemente como eventos aislados o_casbs_exce’péiénales, sino que
debe ser comprendida“ dentro de un contexto mas - amplio q.ue'
qon§idera' tanto los factores  estructurales como las dinémipés

interpersonales que influyen en estas situaciones.

Desde un enfone estructural_,_Fernéndeé destéca la irﬁpértancia
de -considerér él contekt%a_ social, ecohémico y polftic:o en el que se
désarrollén_las interacciones enfre 13" policia y_lo_s jévenes. Factores
como la discfiminacién, la | desigualdad . éoéioeconémica, la
margihalizacién y la f.alta. d.e oportunidades. bueden contribuir é. la
exacerbacion de la violencia por parte de l_as-fuérzas policiales hacia
los jéveneé, especialrﬁente aquellos pertenecientes a grupos

minoritarios o en situaciones de vulnerabilidad. Ademas, la autora
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“subraya la relevancia de los éépectos interpersonales eﬁ la dfnémiéa
de la violencia policial, como la percepcién _de amenaza, 1o_s prej_qicios
y estereotipos,'y la falta de entrenamiento en técnicas de gestion de
conflictos vy de respeto a los derechos humanos. Estos factores t
pued”en influir en la manera en que_lo.s_ag_entes policiales interactuan
con los jévénes, éxacerbando situaciones de tension y escalada de
violencia. En este contexto, Ferndndez aboga por politicas: ptblicas
integrales que promuevan la brevencic’m de l.é violencia_ policial y la
protecéiéh de los derechos de los jovenes. Esto incluye medidas
como la implementacion de programas de capacitacién para los
agentes policiales en materia de derechoshﬁmanos, la promocion .d.e
la participacion ciudadana en la_supérv:isién de las fuerzas del orden, y -
la creacién de mecanismos: efectivos de rehdicic’m de cuentas y de
ihyéétigécj_o”n de denun‘ci'és_'po'rébusos policiales. Asimismo, la'autora
destaca la i_mportancié de.g.ene'r.ar eépéci_os de didlogo y colaboracién
entre las aufbridades poli.ci.a.les, loéjév_en'e's v las cdmun_idades locales

.r;')_éra abordar de manera conjUnta las _ca_usas' subyécéntes de la -

violencia policial y promdvér relaciones de confianza y respeto mutuo

entre todas las'partes-involucradas.

El arte del bordado, tradicionalmente considerado como una
forma de expresidn relegada al ambito privado y doméstico, ha

experimentado una. notable reivindicacion en el contexto
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“contemporaneo, especialrﬁénte impulsado  por hovimientos
feministas que buscan visibilizar v valor_a_r el trabajo m_anual_ y las
expresiones c’u’lfurales asociadas a lo femenino. Esta transformacion
del bordado de lo privado a lo publico refleja una busqueda de
recor.m.ocimiento y empoderamient_o.por: parte de las mujeres, asi

como una critica a las jerarquias tradicionales en el arte y 1a cultura.

Bordadoy ReSIStencla. La Subversion del Traba]o
Femenino en el Arte Contemporaneo

El. borda;do, tradicionalmente considerado una - forma de
expresion relegada al émlbito privado y dorhéstico, ha;experimentad.o
un resurgimiento notable en el _confexio cohtemporéne_o, impulsado .
en 'gran parte por movimientos feministas.que busca_n visibilizar 'y
v'a_k.):rar el fc_ra_bajo manu_aT y las éxpresiones culturales asociadas a lo’
femenino. Esta traﬁsfél.r.r.na.éi.én del bbrdado, de lo privado alo publico,
réﬂeja una bﬁsq_ueda de reconocimiento 'y'empOde'ra_\mi_ento por parte
j de las mujeres, asi como una critica a las jerarquias tradicionales en el

arteyla cultura.

Como explica Rozsika Parker en su obra "The Subversive Stitch:
- Embroidery and the Making of the Feminine" (1984), el bordado ha
sido histéricamente subestimado y visto domo una actividad menor

debido a su asociacidon con las labores domésticas y el trabajo

60




‘femenino. Sin embargo, Parker sostiene que el bordado no solo ha
sido una forma de expresion artistica para las mujeres alo largo de la
historia, sino’ que también ha sido un medio de resistencia y

subversion contra las normas de género'y las estructuras patriarcales. -

La reivi.ndica_cién del bordado ‘en' el espacio publico se ha
manifestado en diversas practicas artisticas contemporaneas. Por
ejemplo, el colectivo fe.rr.\inis_ta britanico "C_l_raftivist Collective" hé
utilizadp _el_ bordado como herramienta para abordér temas sociales Vi
politicos, como la justicia social, los derechos humanos y la igualdad
de género. Sarah Corbett, .fundado_ra del cc_)l_ectivo, argurﬁenta que _el
bordado puede ser una forma de ac‘_civi_smé p_acifi'cd y:reflexivo, capaz
de _gene'rar conversaciones significativas y provocar cambios en. la

sociedad.

Asimiém'o, art‘istés‘;:coh:tembofé-neas c':om.o Ghada Amery Traéey
Emin han émpleadd .el bordado - en sué _obrés_ pa|.ra expldraf temas
relécionadoé con el cder:po, la _sexual:idad y la_ idehtidad_ de género.
Sus trabéjo_s desafian las -convéncio"nes 'trédic_:io_nales de_l bordado,
cuestionando la-s normas de belleza, el con.tr.ol.sobre el cuerpo

femenino yla representacion de la feminidad en el arte.

En este contexto, el bordado'se_presehta como un medio de
expresidn artistica que trasciende lés fronteras entre lo publico y 1o

privado, lo artistico y' lo ¢otidiéno, lo individual y 1o colectivo. Su
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~reivindicacidn pof _pérte .dé' l-ds movimientos :feminis.tas. no sélo- H
_repre;enta una valoracion del trabajo manual y de las _habi_li_c_ﬁédes_
tradicionalmente asociadas a lo femenino, sino tahhbiéﬁuna forma de
resistencia frénté_: a las est-ruc.:.turas. dé.poder patriarcales_'y' una-
-aﬁrm-éc':ién.del deréchb d_e las _r_n:L_lj_er:es a oquar éspacios de

visibilidad y reconocimiehto en el ambito artistico y cultural.

Referentes Artlstlcos
‘Juliana Uribe Villa, El amor no es para siempre

Dicen que el amor es para siempre. Deshilado en
tela. 280 x 100 x 80 cm . / They say that love is
forever. Frayed figures on fabric. 280 x 100 x 80 cm.

F1gura 42.Dicen que el amor no es para SIempre Juliana Villa Ur1be

La obra "Dicen que el amor no es para 31empre" de Juhana Villa
Uribe me cauti_\/a profundarhenfe por su habilidad para evocar Ta

complejidad de la memoria a través del arte textil. La disposicion de
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los dos retratos, entrelazados por hilos que parecen sostener una
ausencia tangible, revela una profundidad emocional que me

estremece.

Al contemplafr es:ta:obra, no puedo_evi’tar sentir una conexién con |
la tradicion Qe los_ sudarios, esas telas que envuelven al ser sin vida Vi
que, a través de los vestigios de sudor y otros fluidos corporales,
imprimen una silueta que. Habl_a dela existencja pasada. Los hilos dué
entrela;an_loé retratos en "Dicen que el amor n6 es para'siempre"
parecen ser los tejidos de la memoria misma, capturando la esencia
de aquellos que ya no Iestén ﬁ’sicamen_t_e presentes,. pero. cuya

presencia perdura en nuestro recuerdo.

: Esté- obra me invita:a teflexionar éobre la naturaleza efimera del
amor y I_a”in_évitable égpng.acién que acompana a la Yidé _hqma_na_._Si_n
enhbargo, también m:e"Feciderdé qUe, a pe'sar.de. la ausencia ﬁ'sica., el
amor perdUra en la .n.ﬁemor-ia y en los hﬁl_os i.nvisib.les que. cénectan

nuestras experiencias pasadas con el presente.

La hébilidad_ de Juliana Villa Uribé pafa .trans_mi_tir emociones tan
profundas a través de su arte textil es verdaderamente impactante. Su
obra no solo es estéticamente hermosa, sino que también despierta:
una reflexion intima sobre la fugacidad_ dela 'vio.la y la perdurabilidad

del amor en nuestras vidas. En definitiva, "Dicen que el amor no es
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~ para siempre" es una obra gue me conmueve y me invita a explorarlas -

compiejidades de la memoria y el afecto humano.

Oscar Munoz “Narcisos”

Figura 43. Narcisos, Oscar Munoz.

"Na_fci:éos Humedos y Secos" es Uhla'é.bll_ra fas_.ci_na_nte que cautiva -
tanto pb_r su té_énica visu'aln.nente Iim-pactanté:com.o pér'iés _profu_ncias :
reﬂexior.m-e-s _due |.dr:ovoca..::?Q'sc.ar. MUﬁoz_, con su maéstfié.artis_ti:c:g, es
capaz de gy:rﬁérgi;mo.s_gr_\: El.J_n: _viajé ihtréspecti'vo'a' tré\_/_éé .de la dualidad .
de l;\/ida y.l.a:rr.\.uer'te',gla':m:ér:n;oriza y :e} olvido. .

: Lo.:que.' mé_g.-h'-\.e.g_qsté:'de esta obra es su Capa_é:idad para évocar
'_.é_r'noc_:ion'es y pensamiento"s-Cbntradjcfgriqs. bbr uniado, 1a§-imégenes :
: féﬁ'me‘raé de'roét:ros; que se desv'ahéc_en. é.n':jes_pe_jos qé.:agua nos
confronta-ﬁ coﬁ la fugacidad de. lé éxi’éte’ﬁ;:ia_yla..tran.sitoriedad d_e___la
lmer.n.o.ria. El r:eﬂej.o' :que._.se_ disuelve eﬁ el agua nos recuerda 1a "
imperman’e_r’_wcia delavidayla in_e\_/ita.bilidad-d_e.l. paso del tie’mpd

Por ofro lado, la prese'.nci.é persistente de'los rostros en el

material seco, aunque efimera, nos invita a reflexionar sobre la
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“memoria vy el legado que dej.a'mos atras. A través de la r;epeti;:ién de
gestos, Munoz nos recuerda la capacidad del ser humano para dejar
una huella, auhq.ue sea breve, en el mundo que o rodea. Admiro cémo
Munoz logra capturar la esencia misma de la condiciéon humana en -
estas”imégenes en constante transfofma.c_:ién. Su habilidad para jugar
con la luz, ei agué y los materiales secos crea una experiencia visual
Unica que despierta la sensibilidad del espectador y lo invita a
contemplar la complejidad de la existencia.,. la 'vida, ]a muerte, la

memoriay la eternidad de nuestro legado en el mundo.

Aliento, 1995

La obra "Aliento" de Oscar Muioz es una experiencia artistica
prdfundar_ne_nte conmovedora que explora la memoria, 1as ausenciasy
las .bresenci'as efimeras de-una r_ﬁanera Unica y evocadora. Lo que mas |
me fascina de esté o:b:r.é. eé:lé forma en 'que. Munoz utiliza la ir_mte_raccic’m
e.nt_re el esbectadbr y_el: arte para crear-un -momento de conexion
“emocional y reflexion sobre la :naturéleza transitoria de la vida y 1a

memoria.
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Figura 44. Aliento, Oscar Munoz:

En "Aliento", los retratos impresos en fo'to—serigraﬁ'a“con grasa
sobre espejos meféliéos aparecén iniéiaimente vacios a simple vista,
reflejando Gnicamente al esbeéicad'ér quese p‘aré frente a ellos. Sin
embarg.o_, la ver_dadera reV_elacién .ocurre cuando el espectador respira
sobre el espejo circular: en ese éffrﬁero_instan‘te, la imaée.n imp_résa de
alguien .ya:d.es.aparec.:i_qd;.eme.rg'e .fug.azmente, como s-i. volviera a la
vida”gracié.s al éopio &6 aire del observador.

Lo que _'ma’_s me .imbr:é:siona es la manera en que Munoz logra
'_,“éé_pturar-_la dualidad de la presencia y la ausencia en esta obra. A
 través de la interaccion del espectador con el arte, 1a ‘memoria del
individuo representado cobra vida por un .b_reve. momento, creando
.una_sensac”i.c_')n: His B i y conexiéon emocional que trasciende las

_barreras de_l tiempo y el espacio.
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Admiro cémo "Ali:ehtcs" st ref_le;(ion:ar Kokt lé-f}a-g-ﬂidéd- £
_.de la :r.ne'mor_ia y la fugacidad de la vida hq_r'_nan:a. En un m_L_mdo_.ql.énde_
las persohas- Vf_énen y van, esta obra nos recuerda laﬁkﬁp_ortéh_bia_ de
honrar y recor.d_ar'_:a. aquellos -.qu.é ya ho éstén_ﬁsicamente:pre_s’é:ntes:,--
“asi cém‘é la'.eﬁ’mera nétuiralez_a de_nu:eé’_c_ra_propia exjstencia.
En res'IUmen, -"Alie_nto';-es una obra'ma'gi_s_tral-que nos sqmergé en
' una experiencia_emécibnéi .y-re_ﬂexiva sobr.e._la__: _me'mo-ria; Ia;c, ausenCIas |
ylas prgs_encias éﬁ’_m_e'ras. La interaccion entre _él e:'specta_qlp'r y el.a'rte"
crea un momento de conexién-_y c_:ontémplacién ‘que nos invita.a
:reflexion-qr :sobre nuestra brop-ia: mort‘alidad: Vi el legado.cj-ue _d'ej_am.o__s :
atras. .E_S: uﬁa obra que nos recuerdala impér’c:é_ncié d.e ﬁ\énfenér viv_’é la :
me_mori_é d_e:'aq'u'e:l:los_ qu.-e:"y;a no estan con nosotros y'de-'vatloraf .ca:da i

i aliento de vida que tenemos.

g’a ‘Escuela

- Figura 45. Tejedoras de Mampujan.
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La obra de las Tejed;jras de Mampujan es uﬁ tesfir.non.io
conmovedor de la resiliencia y la memoria_colectiva que_surge__de la
tragedia. Lo qUé mas me gusta de su obra textil es la forma en que
estas mujeres han utilizado el arte del tejido como una poderosa -
herra}nienta para preservar su historiay.hpnrar la memoria de aquellos
que han sidé victimas de la violencia y el desplazamiento forzado en
Colombia. Las piezas textiles de las Tejedoras de Mampujan: estan
imbuidas de significado y sirﬁbo]ismo, cada .buntada y_cada diseno
contando una historia de pérdida, resistencia y esperanza. A traves del
tejido, estas mujeres expresan su dolor, pero también su fuerza y su

determinacion para reconstruir sus vidas y su comunidad.

_ Lo que mas me impresiona es como las tejedoras han logrado'
p_re_sprvar'la ‘memoria de su pueblo a pesar de las adversidades qué
han én'fr.ent;c]do. Sustelasestan adornadas con imééenes y SiiBaToR
que evocan la identidad cultural y la historia de Mampujan, ac:'tuandé
c_:c_)r'no téstigos- .silencio'sos de las .exberienciaS' vividas por su
: c'o'mun”idad. | .

Admiro la -habilidad de .las Teje_doras. de. Mampujan para
transformar el dolor e"n ar’.ce,. para encontrar bélleza enla adversidéd v
| para' mantener viva la memoria de aq_uellos que ya no estan
'ﬁ'sicamente'presentes. Slu- obra textil es; un recordatorio poderoso de

la importancia de la memoria colectiva en la construccion de la
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identidad y la resisten:cia a.nt.e' Ia.injusticia._Lo que mas m.e g.us.ta;'de.la- &
~obra éle las Tejedoras de Mampujan es su c_:ap;ac_idad para pres_e_r.\)ar la
memoria de su:éomu_nid_ad a través del arte del tejido, fransforr_hando
el sufrimiento.e_n'_un-:poderoso fhedié dé expresion 'y resisten_Cia. éq -
traba}dés Qn testimonid inspi.radpr_dé:ia_fuerza de] espiritu humano”y
la capacidaa 'de_.l arte para sanar y trascender las experiencias
: .traurﬁétigas. :
Arpilleras Chilenas |

La_s obrga_s de las arpilleras de Chile son una manifestacion
ar_tistica extraordinaria que m_elzcat__Jti\_/a: por su profundd'sentido de
.memo'ria .h'istér_ica y Su capacidad para tr.éa.r;'sm.itir las e)_(p'eri.én.cia-s .y -
emoc.:ion'es.de las mujeres qﬁe_laé c.:reiéron. Lo que mas me gust'a.':de:
: estés obras :fextilés es cé.r:n'.o sirven como tegt.igqs vivoé_de la hiSto_ria
rec1ente o_I?e“_ChiI:ef pa:r:‘:cilcf:lzJ.l:éfrr.ne'hte durante 1la dictadura 'H\iIiféf:de-

Augusto Pinochet.

Figura 46. Arpilleras Chilenas.
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Las arpilleras son mucho mas que simples tejidos; s<.3n-na.rr.ativas
visuales que documentan los acontecimie_n_tos politicos y_socia_l_es de
una época t’uirhultu_osa. Cada puntada cuenta una historia de
resistencia, sufr_im-ien_to:y esperanza, dando voz a aquellos que fueron -

silenciados y marginados por el régi_me__n autoritario.

Lo que mas me impresiona es la habilidad de las mujeres que
crearon estas arpﬂleras. bara_ transformar I_Qs retazos de t'ela' eﬁ
podero_so_s_ instrumentos de denuncia Vi concienciécién. A través de
imagenes detalladas y simbdlicas, como las protestas callejeras, las
detenciones arbitrarias y lbs desaparecido_s,_ las arpilleras.capturan l_a
brutalidad del régimeny la lucha valiente de quieheé se enfrentaron a
él. Admi'ro como estas obras textiles no solo sirven como registl;os'
h_is’_c:éricos',' sino también como herramientas de resistenciay sanacjén
para .la's.corﬁunidédes_ ;'a:_f.e.c_:;tadas: por la represion. Laé.arpille.ras.s.dr.i uh :
recordatorio conmovedor de la fuerza 'y la ‘resiliencia del 'puebld
c_:hil'eno, asf c'omé unTlamado a la justicia y.la memoria.

Wa colectivo _ _

Los graﬁtis'intervenidos con tejido del colectivo Wa son una
expresion artistica Unica. q'ue me fascina por su orig_inalio_la_q y"su.
capacidad para transformar el espacio urbano en un lienzo vivo y

vibrante. Lo'que mas me gusta de estas obras es la fusion entre el arte
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~callejeroy el 'tejidd, dos formas de expresic’>_n aparentemente opuestas -

gue se unen para crear algo completamente nuevo y sorprendente.

F1gu ra 47. Wa Colectwo

Estas 1ntervenc1ones textﬂes agregan ‘una capa adlclonal de
‘textura y profundidad a l(_)s' grafitis, creando una experie.ncia___vi_spal_y
tactil que'i’n:\/.it.a-a:l__a cb_n_t_é:fnp]a.éibﬁ'y 1 reflexidn, Mo irhbfeéi_on_a como |
el .te.ji'do, con s.us colores y bétrohésih"cri‘riéédds; seintegra dé manera
a:r'mdni:cbs__a:'_c_on l'aé' formas y los mensaje.s_.dé los grafitis, é.greg_a.ndo
3 un.a:dir_ngnsién.émocﬁoﬁal_y sensorial a;iés c_allés_de la ciQdad.

Lo que 'rhé_s"me' ir,ﬁpéé:ta ..es.'l; creati\ﬁdad'.y la audacia del
colec’_civo-Wa para desafiar las .cohvéhCib_nes_ artisticas y socialé_s_ a
__.trav_é_s. dems:qs-_ inter'v:en_cj:bnes. Al utilizar el téjido”co'md medio de -
expresién en un entorno qlom_inédo.p.)or'.é.l. arte callejero, estan
desafiando las normas es:tab'lecidas.y redefiniendo los limiteé de lo

que se considera arte urbano. Admiro cémo estas intervenciones no

71



~ solo embellecen :el_ ;:)a'is;jc.e:.-iu-rbano, sino .due: ta_mbiéﬁ -Ip.ro'v'oc-an- i
_.reﬂ-ex:i.on'es sobre temas como la iden_t_i_dad{ la __comqnida_.d_”y la
inclusién. Al -a’gjfegar’_eler_nentos-textiles a los grafitis, él 'CQleétiVo Wa
esta creando un ésbacio pa.ré lé. divefsidad dg voces y exp_eri_é'ncias:,--
-invit:z;\.n'd'c.a 5 la partici.pa.cién_ y la_:cqléporacién en la créacic’m de un

entorno urbano mas inclusivo y vibrante.

Figura 48. Wa Colectivo. i

Craftivismo _ _ _
: '_,_I_E:l:craftijv_ismo se define como una forma de activismo que utiliza -
: Ea.cti'\/i'cija.de's' arfega'nales,_édrﬁo el:.bc.)'r.dado, el féj'ido,.:la costuray otras
técn-ic;as m.anu.ales, para p_romov.er el cam b.i_o s'c;ciél y politico.
En "Craftivism: The .A'rt"o'f Craft.and_ Actiyism'_'_:té014) dé Bet.sx./._.éll’ee.r,:.-.
pionera _eh- él concepto d_el c.raftiviémo',' offéCe Qﬁa vision .i'nteg_ralide

este movimiento y suimpacto en la sociedad contemporanea.
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El craftivismo tiene sus raices en movimientos de resistencia y
protesta que han utilizado técnicas artesanales a lo largo de la
historia, desde los tapices medievales hasta las mantas de la Marcha

de las Mujeres en Washington.en 2017.

En "Crafting Dissent: Handicraft as Protest from the American
Revolution to the Pussyhats" (2019) de Hinda Mandell explora la
historia del craftivismo en .Estados Unidosy su evolucién alo lar'go' del

tiempo.

El bordado y el tejido son formas de expresion artistica que
permiten a las personas comunicar ménsajes politicos y sociales a
través de sus creaciones. Uno de los ejemplos hés .poderosos q_.ue
surgierdh con la investig:acién es "La Bandera de los Deéaparecidos_;”
de Las Ma.dr_és de Pla'za“o.Ile::'.Mayo,- realizado durante la”dic;"c_ad_ura_m_il_itar
en Argenfiné, las Madres de _#laéa de Mayé c;rearon una bandéra_
g:igante con los no'm.b.res de los de_s_apare:c_:ido.s _poh’ﬁcos bdrdédos en
el-la-. Esta obfa simbdlica se convirtio e:n un emb_le_ma' dé lalucha porla

verdad Vi la justicia.

El craftivismo ha sido especialmente influyente en el movimiento
feminista, proporcionando un espacio para que las mujeres:
compartan sus experiencias y promuevan la igualdad de género a

través de la creacion textil. El craftivismo fomenta la construccion de
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“comunidad 'y la conexién social al reunir a pergﬁon_as-_con- intereses
comunes pafa tra bajér junt_as en proyectos _<3;olab_or_a’_civos._ i
En "Stitching Resistance: Women, Creativity, and Fiber Arts"
(2014) de Marj'brie'Agfos:in'e>'<'p”]o_ra cém_o el jbbrdado_”y- otras formas de
_arte textil pUedéh ser utilizados para fortalecer loslazos comunitarios

y promover la justicia social.

Figura 50. Tanque ro_sa,' 2006. Marianne Jdrgensen. :
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Emplazamiento de la obra

Lugar: Jardin de la Memoria, Parque de la Factoria, Palmira, Valle del

Cauca . i : /

Montaje de la Obra "Triptico de la remembranza":
Fechas: 15 de mayoy 20 de octubre de 2024.

Para 1a instalacion de la obra "Remembranza en el Jardin de la
Memoria", prOpus.e crear un ehtorno sereno y contemplativo que
celebre la vida, honre la memoria vy lprpporcion_e _Consuelo a los
visitantes del Parque de ia Factoria en Palmira, Valie, el.dia 15 de mayo,
el dia déi cumpleanos nuzmero 26 de Nétalia.'El lugar, tal éomo ha sido
parte del .br_c-aceso a 1.0__]a.rgo de estos 4 anos, es vital pafa el presente
prbyecto de.grado. 'La":obré se pfesenta'también como una accidn
performéfciéa en doﬁde 'se culminan lb_s bordados en rﬁedio del
montaje, trayendo la pfes_e_ncia de Natalia y Brayan ioof medio de los
h:il.os, siendo este el primer mémeﬁto, mas intimo en presencia y
compania de Emilse Rueda.

La disppsicién de los dos bordados en lienzo de 40x40 cm se
realizo suspendiendo de dos paimas del .jardin mediante hilos

transparentes. En el centro de los bordados, donde 10s hilos se unen,

se colocara una vasija de agua.
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"~ Se ii'hvi'té é”:los':viéitahteé a acercarse_a-'la_ -i-n_stal'aciéﬁ ya
: conte:mp]ar los bordédos_,, permitiendo que la brisa suave y el
murmullo  del agua contribuyan a la atmoésfera de tranquilidad y =~

- serenidad.

" Figura 51. Fotografia de Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro delaobra
“Triptico de la remembranza”, primer momento. Colombia, Valle del Cauca. -



: Figura 52 (Palmira, 2024). Registro de la obra “Triptico de la remembranza” Primer

momento, Colombia; Valle del Cauca

Figura 53. Fotografia de Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro de la obra
“Triptico de la remembr-an-za” -Primer momento, Colombia, Valle del Cauca. .
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f.F1gura 54. Emilse Rueda Marin’ v la obra. (Palmlra 2024) Reg1stro delaobra “Tr1ptlco
de 1a remembranza” .Primer momento Colomb1a Va]le del Cauca.
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st} Flgura 55. Emﬂse Rueda Marinyla obra. (Palmlra 2024) Reglstro delaobra “Trlptlco
3 dela remembranza” Primer momento Colombia, Valle del Cauca

El segundo momc_e-n’_c_c_)_ _se__pl_antea como -el_espac1o para expo_sit:i_én
abie.rt:a al bi,’u'bl'ico,.e.n'dé_hde'_ se realizard 1a segunda acciéonen dondela
artista .imprimiré grabados para __e'htre_ga:'r. 'a”l'o:S y las _asi_ste_ﬁtes al
espacio. Se plantea que sea éxpue_st_b en medio de la conmemo'racfé_n it

nimero 4 del Jardin de La Memoria y del colectivo. Este espacio
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".:"'ta.mbién 'c':'oritemplér_é::m'ar.m-tc.a:ﬁim.iento del j_arain 3:/'si_embr.a.d.e. |-ol-antés,-
_.mues’:c.ra'del'_a_rc':hiv'o 'dél caso de Natalia, _(_)'_b;raé._ de arte r:ealiza.c_j_.a. por
Emilse y e'n-'parf_a.lélo a esto, se unira un artista que'bin'téré unmural en
conmemoraciér_l ;-.Brayan. -E.été. even.t.o.s.e c_elebra:fé el :dia_’2’(5 cgle--.: .
. octuil-o.'r'é,':y 'és impo?ta.nté. rec_aicé; spb_r:é la é]e.ccié.p de la_.fecha que.l.a”
obra y .el .'pfééeh_fe _pfoyécto .dé grado atieﬁ_d_e_ direc.tar_nen.t_e a las

- necesidades de las victimas y del proceso comunitario.
'- Sé'guh'do mo'r'n'ento_:
Cuarto ar_\iver_saﬁo del nacimiento del Jardin de La Memoriay del

Colectivo Justicia Por Natalia.

Figura 56. Registro de-la"ébra,'SegUn'do momento. |
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Figura 58. Fotografia de Zaréma,._Luis-Fe]ipe. _(_P_a_\l._mira, 2024). Registro deTa Qbfa it

~ “Triptico de la remembranza”, segundo momento. Colombia, Valle del Cauca.



Fig'ura'5_9r thografia de Zarama, Luis Felipe. (Palmira, 2024). Registro de la obra
“Triptico dela rem.em_branz:a”,; segundo mo_ment_o._Q_olombi'a, Valle del Cauca.
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‘Conclusiones

La obra no se presenta solamente como una representacion
visual de la pérdida y los estragoé dé la violencia policial, sino también
como un acto de .res:ist.encia due se inserta en la cohstruccién de lé
memoria colectiva. Cada puntada no solo simboliza el dolor, sino
también la resiliencia de una comunidad que se niega a olvidar. Es asi
como la obra se presenta éom_o una extension de esta lucha, qué esla
lucha de_uné madre y su esfuerzo incansable trés cuatro. anos de
levantar su voz mes a mes, donde sigue exigiendo justicia_, reparacion
y ‘no repeticion, manteniéndo viva la presencia de sus.hijos en la

memoria del colectivo.

~ En los bordados he bordado el legado de esta madre,
construyendo una memoria que se alimenta diariamente con actos
de amor hacia el mundo y los seres vivos, asi como con actos de
duelo y resistencia.

La obra se transforma en un espacio donde el arte y la-memoria se
entrelazan, no solo para recordar y conmemorar, sino también para
exigir justicia y visibilizar la verdad.

He comprendido que la memoria no es estatica, sino mds bien

un proceso dinamico y vivo, un proceso que surge con los otros.

Terminar los bordados en medio del montaje el dia del

cumpleanos de Natalia trajo consigo una conexién profunda con este
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“acto de recordar y resistir, reafirmando el poder de la memoria como

un proceso vital y comunitario.

El acto de bordar me conecta profundamente a mis raices, las
raices femeninas de mi familia, en donde busco una conexion con mis
ancestras las cuales partieron de este mundo cuando yo era muy

joven.

La memoria es una madre trayendo a la vida a sus hijos las veces

que sean necesarias para sostenerlos.

La decision de acom_paﬁar. estds éasos tanto de las técnicas
artisticas como en el aspecto psicosbcial se presenta como una
decision politica muy afraigada desde que conoci el caso de e_sta_
familia, hay mucho por hécer en. un pais en donde las fue.rzas armadas
busban deshacer el téj_i_d_o;. _comu_'nitario que ha_ tqmado ténto esfu_e:rz_o i

construir.

E agradeci_miento_erﬁo.r.me a las personas que he conocido y con
: l.a.s que he construido un lazo familiar a lo largo de estos 4 afios es un
pilar fuerte en ..mi vida, bienso en lo mucho en que mi vida ha
cambiado a partir de ello, mis pensamientos y mis acciones, encontré
una \_/ia para hacer arte que ayuda simbdlicamente a las persdhés que '

acompanan mis pasos.
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Es importante sostener éi compromiso y fijar en esté docn;xrﬁen;co
que mi acompaﬁamiénto no termina _ci_on esta tesis, proyecto
acompanar el'CéminQ de Emilse que es el camino de la Verdad, de la
Justicia, de La Repar-acién, La No Repeticion por muchos anos, hasta - |
conséguir todos estos valores o .p__or_: lo . menos intentarlo para
encontrarmé con Ipersonas que también construyan “pedazo” en este

lado de la historia, en este lado de la trocha.

También siento que es importante que las y los artistas
encuentren maneras de aportar a la construccidn de paz desde sus
procesos para encontrar un pais mas bonito, mas justo, estéticas que

mas que agradar, busquen aportar a la paz. |
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