Suite colombiana Zapatoca 1743, danza, pasillo y cumbia

para formato de banda sinfénica.

Julian Morales Ortiz

Asesor

Mtro. David Alejandro Arboleda Ramirez

Universidad Nacional Abierta y a Distancia
Escuela de Ciencias Sociales, Artes y Humanidades - ECSAH
Programa de Musica

Noviembre de 2024



Dedicatoria
Dedico este trabajo a Dios, por concederme este don maravilloso que ha sido fundamental en mi
vida y en la realizacién de este proyecto. A mi esposa, Omaira Rebeca Fernadndez Rosales, quien
ha sido mi mayor fuente de inspiracion y fortaleza, apoydndome incansablemente y
motivandome a seguir adelante incluso en los dias mas dificiles. A mis padres Juan Pablo
Morales Sanguino y Evangelina Ortiz Martinez, por su constante apoyo y amor incondicional en
cada etapa de mi vida. A mis hermanos Carolina, Tatiana y Juan Daniel, por ser ejemplos que me
regocijan, ejemplos de perseverancia y determinacion que me han guiado y animado en cada
paso del camino.
Como dijo John Wesley: "Haz todo lo que puedas, con todo lo que tengas, en todos los lugares

en los que estés, durante todo el tiempo que puedas.”



Agradecimientos

Quiero expresar mi sincero agradecimiento a todos aquellos que han sido parte
fundamental en el desarrollo de este trabajo.

Agradezco a mi familia por su amor incondicional y su constante apoyo durante todo el
proceso. Su comprension y aliento han sido cruciales para la culminacion de este proyecto.

Extiendo mi gratitud a los docentes de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia, por
su dedicacion y compromiso en mi formacién académica. Su orientacion y conocimientos han
sido esenciales en mi crecimiento profesional.

Agradezco al maestro Rubén Dario Gémez Prada y al maestro Guillermo Gordillo, por
ser ejemplos destacados en el movimiento bandistico. Su liderazgo y pasion por la masica han
sido una guia e inspiracion constante a lo largo de mi carrera.

Agradezco al maestro David Alejandro Arboleda Ramirez, quien, ademas de cumplir con
sus funciones como asesor de mi trabajo de grado, me animé a realizar un trabajo de calidad con
sus valiosos consejos y apoyo personal.

Finalmente, agradezco a todo el equipo de la Banda Sinfénica de Zapatoca, incluyendo a
nifios y jovenes que la conforman. Gracias por brindarme el espacio y tiempo necesario para

realizar el montaje de las obras creadas, resultado del presente trabajo.



Resumen

El presente proyecto, titulado "Suite colombiana Zapatoca 1743, danza, pasillo y cumbia para
formato de banda sinfénica™ consiste en una investigacion-creacién cualitativa, siendo su
objetivo principal componer una suite para banda sinfonica mediante la experimentacion con
texturas orquestales. EI problema, basado en el escaso repertorio para banda sinfénica destinado
a destacar la diversidad timbrica de los géneros tradicionales danza, pasillo y cumbia, condujo a
la investigacion documental centrada principalmente en el uso del timbre mediante
composiciones originales adaptadas para banda sinfénica y utilizando el nimero 1743, afio de la
fundacion de Zapatoca, se logra presentar la historia de este hermoso municipio a través de los
ritmos de la danza, pasillo y cumbia. Las fases de su creacion parten desde la revision y registro
de referentes, luego, la produccion, con la grabacion de cada instrumento a intervenir;
continuando con el ensamble de la composicion por la banda sinfénica de Zapatoca y, por
ualtimo, la presentacién del producto final de un audio y video de la suite. El analisis armoénico
general de la suite se centra en el uso de sustituciones simples y dominantes secundarias, ademas
de resaltar las técnicas contrapuntisticas presentes en las diferentes secciones de la banda
sinfonica en cada movimiento. En el proceso de creacion, se contd con la utilizacion de software
y elementos tecnoldgicos imprescindibles para la elaboracion de un producto final que demuestra
la apropiacidn de los saberes adquiridos. Se concluye que el repertorio compuesto es adecuado
para su ejecucion por parte de la banda sinfonica, demostrando una integracién ordenada con
diversas técnicas compositivas y estilos originales. Esta obra es de caracter sonoro coherente,
que, ademas de evidenciar el trabajo con las texturas orquestales en cada movimiento, ofrece al
oyente una experiencia auditiva equilibrada.

Palabras clave: Composicion, banda sinfonica, texturas, analisis armonico, técnicas

contrapuntisticas.



Abstrac

The present project, entitled "Colombian Suite Zapatoca 1743, dance, pasillo and cumbia for
symphonic band format" consists of a qualitative research-creation, its main objective being to
compose a suite for symphonic band by experimenting with orchestral textures. The problem,
based on the scarce repertoire for symphonic band intended to highlight the timbral diversity of
the traditional genres dance, pasillo and cumbia, led to documentary research focused mainly on
the use of timbre through original compositions adapted for symphonic band and using the
number 1743, the year of the foundation of Zapatoca, it is possible to present the history of this
beautiful municipality through the rhythms of dance, pasillo and cumbia. The phases of its
creation start from the review and registration of references, then, the production, with the
recording of each instrument to be intervened; continuing with the assembly of the composition
by the Zapatoca symphonic band and, finally, the presentation of the final product of an audio
and video of the suite. The overall harmonic analysis of the suite focuses on the use of simple
substitutions and secondary dominants, as well as highlighting the contrapuntal techniques
present in the different sections of the symphonic band in each movement. In the creation
process, software and technological elements essential for the elaboration of a final product that
demonstrates the appropriation of the acquired knowledge were used. It is concluded that the
composed repertoire is suitable for its execution by the symphonic band, demonstrating an
orderly integration with various compositional techniques and original styles. This work has a
coherent sound character, which, in addition to evidencing the work with the orchestral textures
in each movement, offers the listener a balanced listening experience.

Keywords: Composition, symphonic band, textures, harmonic analysis, contrapuntal

techniques.
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Introduccion

La presente investigacion-creacion, "Suite colombiana Zapatoca 1743, danza, pasilloy
cumbia para formato de banda sinfénica™, se apoya en la utilizacion del tratamiento timbrico y
en el andlisis de texturas de obras representativas de la regién andina como lo son la danza, el
pasillo y la cumbia. En el municipio de Zapatoca, ubicado en el departamento de Santander, la
mausica tradicional no cuenta con adaptaciones para banda sinfénica. Aunque la localidad se ha
destacado por los arreglos corales realizados por el maestro Gustavo Gomez Ardila, reconocido
por preservar y promover el patrimonio musical, el formato sinfénico sigue siendo un aspecto
pendiente en el desarrollo del repertorio compositivo. Esta carencia limita la difusion de estos
géneros en espacios académicos y culturales, ademas de restringir el potencial de las bandas
locales como embajadoras de la tradicion regional. Impulsar la creacion de repertorios sinfénicos
inspirados en estos géneros, es clave para revitalizar y proyectar el rico legado musical de
Zapatoca en escenarios nacionales e internacionales. Se han seleccionado géneros con el objetivo
de promover el folclore colombiano, integrandolos en el repertorio de las bandas sinfénicas del
pais.

En este sentido, puesto que los musicos de la region Andina poseen técnicas de
composicion de estos estilos, se requiere que en primera instancia se les suministren los formatos
correspondientes en cuanto a la composicion de danza, pasillo y cumbia, para que puedan
complementar sus conocimientos previos. Considerando que Colombia tiene una ubicacion
geografica estratégica, al ser el unico pais de América del Sur con costas tanto en el océano
Pacifico como en el mar Caribe y al estar atravesado por la cordillera de los Andes, posee
muchas agrupaciones de bandas sinfonicas, con caracteristicas que favorecen la interpretacion de

dichos géneros musicales, se busca, por lo tanto, el desarrollo del potencial de los instrumentistas



13

de la banda de Zapatoca, la cual, actualmente, carece de creacion de composiciones de estos
géneros para banda sinfonica en el municipio.

En base a las consideraciones anteriores, se presenta este proyecto de la siguiente manera:

En primer lugar, la fundamentacion de la investigacion-creacion, donde se exponen la
Problematizacion, Justificacion, Objetivo General y Objetivos especificos.

En segundo lugar, el Marco Referencial, donde se presentan los Antecedentes
internacionales y nacionales de la investigacion y el Marco Teorico.

En tercer lugar, el Disefio Metodol6gico, en el cual se hace referencia al Enfoque, Método,

Tipo de Investigacion y Fases de la Investigacion.
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Planteamiento tematico

La creacion de la presente composicion surge de la necesidad de obtener nuevo repertorio
de musica colombiana para bandas sinfonicas, especialmente en el municipio de Zapatoca.

En Colombia, la musica ha sido histéricamente un medio fundamental para expresar la
cultura y la identidad de las regiones como lo han hecho los primeros compositores que
marcaron la historia con sus creaciones autdctona, dandole prestigio a sus raices; es por ello que
es importante conocer la historia que ha marcado el camino en las bandas sinfonicas, "la
evolucion de las bandas sinfénicas en Colombia refleja un viaje desde las bandas pelayeras del
siglo XIX, que se centraban en melodias populares en unisono, hacia la formalizacion de las
bandas sinfonicas en el siglo XX" (Montoya, 2011). Aunque existen transcripciones de géneros
tradicionales como el pasillo, la cumbia y la danza, adaptadas para bandas sinfonicas, el
repertorio inédito exclusivo para este formato musical es muy limitado. Esta limitacion ha sido
sefialada por autores como Vazquez (2005), quien en su estudio sobre la musica en Colombia
destaca la falta de obras originales para bandas sinfonicas en el contexto de la musica popular
colombiana. De manera similar, Patifio (2011) menciona en su investigacion sobre la musica de
banda que, aunque se han realizado transcripciones, el repertorio original para bandas sinfonicas
sigue siendo escaso. Este vacio en el repertorio representa un desafio para los directores, quienes
a menudo recurren a repertorios extranjeros, los cuales, aunque enriquecen la oferta cultural, no
logran resaltar las raices. Estas primeras agrupaciones, aunque influenciadas por la muasica
europea, comenzaron a incorporar elementos propios de su cultura, enriqueciendo su repertorio y
estableciendo una conexion con la identidad cultural del pais.

"El auge de las bandas sinfonicas en Colombia fue un proceso complejo que, si bien

estuvo marcado por la influencia de las tradiciones europeas, también se vio fuertemente
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influenciado por las practicas musicales autdctonas, que comenzaron a ser integradas en

la musica popular de las primeras décadas del siglo XX" (Rios, 2002, p. 85).

En el caso especifico del municipio de Zapatoca, ubicado en el departamento Santander,
esta problematica se agrava por la falta de una base de datos actualizada de compositores que
trabajen en obras originales para este formato. Esta carencia repercute en las bandas locales, que
a menudo carecen de repertorio que combine las dinamicas y matices propios de los instrumentos
de viento con la expresividad de los géneros tradicionales colombianos. A pesar de que en
Zapatoca se han destacado importantes arreglistas como Gustavo Gémez Ardila en el &mbito
coral, la falta de obras inéditas para banda sinfonica ha limitado el desarrollo y la proyeccion de
su patrimonio musical en este formato.

Por otro lado, la musica interpretada por algunas bandas sinfonicas en los municipios de
Colombia a menudo carece de matices timbricos y dinamicas propias de los instrumentos de
viento, lo que puede hacer que la interpretacion dependa més de la direccion que de la
composicion misma. Ahora, el abordaje de una suite requiere de detalle, un balance timbrico
para dar claridad a la obra y balance entre los instrumentistas, por lo que surge otro problema, el
mantener vivo el género musical con un formato para bandas sinfonicas y a su vez la
expresividad que requiere cada una de las partes; es por ello, que en este planteamiento se busca
identificar como las texturas pueden ser empleadas para transmitir el mensaje musical de manera
efectiva, al tiempo que se mantiene un equilibrio entre el género cultural y la composicién. Al
abordar este problema, se espera contribuir a la riqueza del repertorio de la banda sinfonica
colombiana y ofrecer nuevas perspectivas sobre la interpretacion de géneros tradicionales.

La pregunta de investigacion que guia este proyecto es:
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¢, Cuales son las texturas orquestales mas adecuadas para emplearse en la
composicion de una suite colombiana en ritmos de danza, pasillo y cumbia para formato de

banda sinfénica?
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Justificacion

El proyecto "Suite colombiana Zapatoca 1743, danza, pasillo y cumbia para formato de
banda sinfénica", responde a la necesidad de enriquecer el repertorio musical de Colombia,
especialmente en la region andina.

En Colombia, la diversidad musical de sus distintas regiones se manifiesta a través de
géneros tradicionales que han evolucionado con el tiempo.

Zapatoca, un municipio emblematico del departamento de Santander, se convierte en el
punto de partida de la composicion Zapatoca 1743, ya que no solo busca rendir homenaje a la
rica herencia cultural de la region, sino también explorar nuevas posibilidades creativas en la
musica para bandas sinfonicas. La suite colombiana, compuesta por tres movimientos —danza,
pasillo y cumbia—, se desarrolla bajo el eje de tratamiento timbrico.

En este sentido, Adler (2002) sostiene que "La orquestacion es el arte de organizar la
masica para que los sonidos individuales de los instrumentos se escuchen claramente y se
mezclen de manera armoniosa, creando un efecto expresivo general” (p. 5), lo que resalta la
importancia de un tratamiento timbrico cuidadoso para lograr una experiencia auditiva rica y
variada.

En este contexto, el analisis de los elementos de texturas orquestales y caracteristicas del
timbre se fundamento en los conocimientos y directrices técnicas adquiridos en los cursos de
orquestacion e instrumentacion del programa de musica de la UNAD, los cuales proporcionaron
un soporte fundamental para la conceptualizacion y ejecucion de este proyecto.

Por ende, el tratamiento timbrico es el eje central en este proyecto, pues la exploracion de
los sonidos y caracteristicas de los instrumentos de banda sinfonica permite resaltar la riqueza

sonora de la muasica colombiana y adaptarla eficazmente al contexto sinfonico. Este enfoque
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busca ir mas alla de la ejecucion técnica, creando una experiencia musical que refleje la
identidad y tradicion nacional.

Por consiguiente, "Suite colombiana Zapatoca 1743, danza, pasillo y cumbia para
formato de banda sinfénica”, tiene un impacto directo en la comunidad de Zapatoca, donde la
banda sinfonica juega un rol central en la vida cultural. Al ampliar el repertorio disponible para
este formato, especialmente con piezas multinivel, el proyecto promueve la participacion y el

desarrollo musical de los miembros de la comunidad, fortaleciendo su sentido de pertenencia.
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Objetivos

Objetivo general

Componer una suite colombiana en ritmos de danza, pasillo y cumbia para formato de
banda sinfonica, utilizando las texturas orquestales mas adecuadas para reflejar la tradicion
cultural y estilistica de cada ritmo.
Objetivos especificos

Identificar las texturas orquestales utilizadas por referentes en la musica colombiana
analizando su estilo y expresion en los ritmos de danza, pasillo y cumbia.

Experimentar diferentes técnicas de orquestacion para determinar cuéles son las mas
efectivas y adecuadas para cada uno de los ritmos en la suite.

Ejecutar las técnicas orquestales con musicos y expertos en musica colombiana para
asegurar que reflejen fielmente la efectividad timbrica de las texturas monofénicas, polifénicas y
melodia con acompafiamiento, sin perder la tradicion y estilo de los ritmos de danza, pasillo y

cumbia.
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Marco Referencial
Antecedentes de la Investigacion

En la busqueda de antecedentes vinculados con la investigacion, se encontraron algunos
estudios relacionados con la temética, a traves de los cuales se pretende lograr una orientacion y
una base teorica que permita sustentar el problema planteado, entre ellos se destacan:
Internacionales

Hijosa, G. (2015) de la Universidad Carlos Il de Madrid realiz6 una investigacion
denominada andlisis espectral del timbre de la trompa, en la que profundiza en la cualidad del
sonido denominada timbre, su tema principal de investigacion se basé precisamente en la
diferencia timbrica entre trompas de diferentes marcas, modelos y materiales. En la trompa, el
sonido es producido por la vibracion de los labios que actian como si fueran una cafia de doble
lengiieta. Para producir esta vibracion es necesaria una cierta cantidad de energia, la cual es
producida por la presion intrapulmonar. Cabe mencionar que al final del proyecto se presentan
las futuras lineas de investigacion, siendo una de ellas la diferenciacion de varios instrumentos,
de viento-madera, viento-metal, a partir de su anélisis espectral.

Este trabajo se relaciona con la investigacion en curso, ya que la banda sinfonica
interpreta diferentes instrumentos de viento-madera y viento-metal, y lo que se busca es
profundizar el eje timbrico.

Nacionales

Un primer trabajo a nivel nacional es el de Arboleda (2022) de la Universidad Abierta y a
Distancia, denominado Suite colombiana primeros pasos (prebanda) el porro, la guabina y la
cumbia. La metodologia de este proyecto tiene un enfoque cualitativo y de tipo documental. Se

baso en la entrevista y reconocimiento de la prebanda de musica en el contexto colombiano. A
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través de la creacion de la obra se pudo evidenciar que las habilidades y elementos te6ricos
adquiridos durante la carrera universitaria se ajustan a las capacidades y destrezas de ejecutantes
en el nivel interpretativo inicial, basado en ritmos colombianos.

Este trabajo se relaciona con la presente investigacion porque muestra como deben
ajustarse las técnicas compositivas de banda sinfonica, sentando las bases para ir un poco mas
alla, ajustando los conocimientos adquiridos a las capacidades y destrezas de ejecutantes en el
nivel interpretativo intermedio de la banda sinfonica, introduciendo los ritmos colombianos
danza, pasillo y cumbia.

Un segundo trabajo es el de Oviedo (2023) de la Universidad Abierta y a Distancia, quien
en su investigacion titulada Composicion de un ciclo de seis pequefios poemas sinfonicos,
implementando las texturas orquestales y las dindmicas como principales recursos, manejo el
aspecto timbrico como eje temético central, determinando como principales recursos las texturas
orquestales y las dindmicas. El estudio confirmé que el escaso grado de homogeneidad presente
en las maderas, representa una paleta de colores interesante, respecto a las combinaciones
posibles entre ellas.

Este trabajo demostro la pertinencia de incorporar las texturas en la composicién de obras
para repertorio de banda sinfénica.

Un tercer trabajo es el de Bellon (2024) lleva por titulo, Suite del pacifico colombiano
para banda sinfénica, Composicion para banda sinfénica con instrumentos tradicionales del
pacifico en ritmos de Aguabajo, Bunde y Currula. Alli el problema a investigar es la falta de
representacion musical de la region del pacifico en la masica sinfonica. Se busca promover y
preservar la cultura musical del pacifico colombiano, demostrando el compromiso de la

Universidad Nacional Abierta y a Distancia con la investigacion artistica. La investigacion
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concluye reconociendo la necesidad de un profundo entendimiento de los elementos timbricos y
la cultura musical del Pacifico colombiano para lograr una auténtica representacion sonora en
mausica para banda sinfonica.

Esta investigacion se considera una valiosa contribucion al estudio que se realiza sobre
“Suite colombiana Zapatoca 1743, danza, pasillo y cumbia para formato de banda sinfonica”,
porque brinda aportes tedricos relacionados con la falta de representacién de la cultura musical
en la banda sinfonica y la necesidad de profundizar en los elementos timbricos
Referentes compositivos

La composicion musical es un arte que abarca diversos aspectos, desde la creacion de
melodias hasta la organizacién de arreglos orquestales. Dentro de este vasto campo, el
tratamiento timbrico juega un papel fundamental en el manejo de texturas y la expresividad en
las articulaciones. Este texto académico, se enfoca en el analisis del tratamiento timbrico para
banda sinfonica en la composicion de un pasillo (vals) y una cumbia. Por ende, se basara en el
estudio de dos referentes artisticos colombianos: “Pueblito Viejo” y “Cumbia Chapolera”, ambos
arreglados por el compositor Juan José Ramirez Gémez.

Descripcion del ritmo (pasillo).

Historia y Origen: El pasillo es un género musical y danza tradicional que tiene sus raices
en los valses europeos traidos a América del Sur durante el periodo colonial. Adaptado a la
idiosincrasia local, el pasillo evolucion6 en el altiplano andino colombiano, especialmente en las
regiones de Antioquia y Cundinamarca (Ardila, 2017).

Caracteristicas Musicales: El pasillo se caracteriza por su ritmo ternario (3/4) y su tempo

moderado. Las composiciones suelen incluir melodias elegantes y emotivas, acompariadas de
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instrumentos como la guitarra, el tiple y la bandola. Las letras del pasillo a menudo exploran
temas de amor y desamor, asi como la vida cotidiana (Gonzélez, 2019).

Relevancia Cultural: El pasillo es considerado una expresion musical que representa la
identidad de las regiones andinas de Colombia. A lo largo de la historia, ha sido utilizado en
eventos sociales y ceremoniales, y es un elemento fundamental en el repertorio de bandas
sinfonicas que buscan preservar las tradiciones musicales locales (Martinez, 2020).

Acompafiamiento Ritmico-Armonico.

Acompafamiento en “Pueblito Viejo” en Gm y modula por intercambio modal a G, se
sugiere el desarrollo de este patron ritmico (3/4) propuesto:

Figural

Acompafiamiento ritmico-armoénico Pueblito Viejo.
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Nota. El grafico representa el patrén ritmico de ¥4, de la percusion del vals o pasillo, el vals
colombiano, fragmento extraido del score Pueblito Viejo adaptado por el Maestro Juan José
Ramirez.

Pueblito Viejo: Analisis y Tratamiento Timbrico.

“Pueblito Viejo”, compuesto por José Alejandro Morales y arreglado por Juan José

Ramirez Gomez, un valioso referente artistico colombiano. Esta obra, inspirada en las calles
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empedradas de Socorro, Santander, presenta un tratamiento timbrico cuidadosamente elaborado
para transmitir su caracter nostalgico y enérgico. El arreglista distribuye habilmente los
instrumentos de la banda sinfonica, asignando roles especificos para destacar la melodia

principal, las lineas contrapuntisticas y la base armdnica.

La combinacion de texturas monofonicas y polifénicas, junto con el uso variado de
dinamicas, enriquece la expresividad de la pieza. Este analisis revela el dominio técnico y la
profunda conexion con la tradicion musical colombiana de los compositores y arreglistas
involucrados.

Figura 2

Textura polifénica Cumbia chapolera.
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Nota. El grafico representa una textura polifénica, en la que dos 0 mas lineas melddicas

independientes se desarrollan simultdneamente.
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Descripcion del ritmo (cumbia).

Historia y Origen: La cumbia es un género musical y danza folclorica que surgié en la
region caribefia de Colombia. Sus origenes se remontan a la mezcla cultural entre los esclavos
africanos, los indigenas locales y los colonizadores espafioles. La cumbia ha evolucionado
significativamente desde sus inicios, pero mantiene elementos caracteristicos de cada una de
estas culturas (Orozco, 2018).

Caracteristicas Musicales: La cumbia se distingue por su ritmo binario (2/4) y su
cadencia hipnética. Los instrumentos tipicos incluyen la tambora, los tambores de Ilamador y
alegre, la gaita (flauta de cafa) y las maracas. Las canciones de cumbia suelen tener letras que
narran historias de la vida diaria y celebran la cultura y el folclore colombiano (Pérez, 2019).

Relevancia Cultural: La cumbia es uno de los géneros mas representativos de Colombia y
se considera un simbolo de la identidad cultural del pais. Es interpretada en festivales,
celebraciones y actos oficiales, y su influencia se ha extendido a otros paises de América Latina
(Rodriguez, 2020).

Figura 3

Linea ritmico-melddica Cumbia Chapolera.
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Nota. El grafico representa la linea ritmico-melddica de los instrumentos de tesitura grave al
inicio de Cumbia Chapolera.

Acompafiamiento ritmico-arménico.

Acompafiamiento en “Cumbia Chapolera” Bb moxilodio, se sugiere exagerar las
dindmicas y los acentos propuestos para explorar el contraste ritmico y los matices. El eje de
tratamiento timbrico se centra en el contrabajo y la tuba donde no solo actGan como un anclaje
armanico, sino que también definen un contorno melédico que refuerza las cadencias propias del
modo mixolidio, estableciendo un patrén caracteristico del estilo.

Figura 4

Patrdn ritmico de cumbia chapolera, compds 11-14

e -

23— 1t —t
h 39';,: =i -

2] ,‘ .'J "i'f; Er' L:r~. -—— .'..[ 'oJ r'~

- —_ - -

L
Coe H e d - vlw L L -

ool N 0 1 S| 1 G

3 Jd oy J oy g d gl p Jiydy A
i , c—

—

Pac

— — - 3 = 3
— ij; —— ;ji:;i?i:?’ —_——— —— i,?,—, 7,'; =

Nota. La figura ilustra un ejemplo préctico de acompafiamiento en el modo Bb mixolidio,
destacando los elementos ritmicos y las dinamicas sugeridas para el intérprete.

Andlisis y Tratamiento Timbrico.

"Cumbia Chapolera”, compuesta y arreglada por Juan José Ramirez Gomez, es otro
ejemplo destacado de la musica colombiana. En esta obra, el tratamiento timbrico juega un papel
crucial en la creacion de una atmosfera festiva y enérgica. Los roles instrumentales estan

cuidadosamente distribuidos para proporcionar un soporte ritmico-armonico sélido, mientras que
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algunos instrumentos de madera se destacan con melodias principales y contra-melodias. El uso
de dindmicas variadas realza el carécter vivaz de la cumbia, mientras que la atencion a las
texturas garantiza un equilibrio sonoro armonioso. Este andlisis revela la habilidad compositiva
del Maestro Juan José Ramirez Gdmez para capturar la esencia de la musica colombiana con tan
solo un acorde y crea una experiencia auditiva dindmica y expresiva.

Figura 5

Textura monofonica “Soli” Cumbia chapolera
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Nota. En esta seccion solo dos instrumentos interpretan la linea melddica principal.
Exploracion Detallada del Tratamiento Timbrico

Ahora profundizaremos en el tratamiento timbrico de cada una de las partes de los
referentes, destacando las caracteristicas especificas de cada obra y cémo se reflejan en la
instrumentacion y la organizacion orquestal.

Pueblito Viejo.

En esta obra, el arreglista Juan José Ramirez Gomez utiliza una amplia variedad de

instrumentos para crear una paleta sonora rica y evocadora. La tuba, los trombones y el corno
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brindan un sélido soporte ritmico-arménico, por otro lado, algunos de los instrumentos madera
tienen un papel mas destacado debido a su tesitura ya que ellos aportan la melodia principal en
compafiia con las trompetas, fliscorno y cornos; las contra-melodias van apoyadas por la familia
de los saxofones y el oboe. El uso de dindmicas variadas, desde momentos suaves y
contemplativos hasta momentos fuertes y vivaces, contribuye a la expresividad general de la
obra. Ademas, la cuidadosa distribucion de roles instrumentales garantiza un balance, un
equilibrio sonoro armonioso y evita la monotonia en la interpretacion.

Cumbia Chapolera.

En esta cumbia colombiana, el tratamiento timbrico se centra en crear una atmdsfera de
fiesta. En el inicio, los instrumentos de percusion establecen un ritmo pulsante, mientras que los
metales, como el trombon, la tuba, el eufonio realizan un motivo apoyado por la trompeta y el
corno en una frase segmentada del mismo motivo realizando una respuesta a los antes
mencionados, brindando asi un soporte armdnico definido. Por otro lado, algunos de los
instrumentos madera como lo son el clarinete y el saxofdn alto, tienen un papel mas
destacado(soli), debido a su tesitura, ya que ellos aportan la melodia principal y luego cuentan
con la compafiia de un tutti con las trompetas, oboe y flautas; las contra-melodias van apoyadas
por el trombdn y el eufonio, ademas de las frases contrapuntisticas de los saxofones. El uso de
dinamicas variadas, desde forte hasta piano, refleja la naturaleza dinamica de la cumbia y
contribuye a mantener el interés del oyente a lo largo de la obra.

Convergencias

Uso variado de dindmicas: Ambas obras emplean dinamicas contrastantes para resaltar

momentos de realce y afiadir profundidad a la interpretacion. Desde piano hasta momentos forte.

Distribucion de roles instrumentales: Tanto en "Pueblito Viejo" como en "Cumbia
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Chapolera", se asignan funciones especificas a cada seccion de la banda sinfénica. Esto garantiza
que cada grupo instrumental contribuya de manera efectiva a la textura general de la musica,
creando un equilibrio sonoro y evitando la saturacion.

Exploracion de texturas orquestales: Ambas obras exploran una variedad de texturas,
desde texturas monofdnicas hasta polifonicas, para crear paisajes sonoros distintivos. Esta
exploracién contribuye a la riqueza y profundidad del sonido en ambas composiciones.
Divergencias

Carécter: Mientras que "Pueblito Viejo" busca transmitir un caracter nostalgico y
enérgico inspirado en las calles empedradas de Socorro, "Cumbia Chapolera™ se centra en crear
una atmasfera festiva y enérgica propia de la cumbia colombiana. Esta diferencia en el objetivo
emocional tiene parte en las decisiones de tratamiento timbrico y en la eleccion de instrumentos
destacados.

Enfoque instrumental: Aungue ambas obras utilizan una amplia variedad de
instrumentos, los roles instrumentales destacados pueden diferir. Por ejemplo, en "Pueblito
Viejo", se destacan instrumentos de viento madera y metales como tuba, trombones y trompetas,
mientras que en "Cumbia Chapolera™ se enfatizan instrumentos de percusion y algunos
instrumentos madera como clarinetes y saxofones.

Uso de frases y motivos: La forma en que se utilizan las frases y motivos musicales
puede diferir entre las dos obras. Por ejemplo, en "Cumbia Chapolera”, se menciona un motivo
repetitivo apoyado por la percusion y los metales, mientras que en "Pueblito Viejo™ se destaca la

distribucion de las lineas melodicas y contrapuntisticas entre diferentes secciones de la banda.
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Marco Teorico

El presente marco teorico establece las bases conceptuales que fundamentan esta
composicion, centrandose desde el eje de tratamiento timbrico en las texturas orquestales y los
elementos tematicos que se integrardn en la obra musical. A través de un analisis de fragmentos
sinfonicos, se busca comprender cdmo se emplean e interrelacionan estos recursos, utilizando
ejemplos respaldados por los libros "Fundamentos de la Composicion Musical" de Arnold
Schonberg (1989), "Orquestacion” de Samuel Adler (1982) y "Orquestacion™ de Walter Piston
(1955). Estos estudios son cruciales para analizar la manera en que los diversos componentes
musicales se combinan, creando una experiencia auditiva coherente y enriquecedora.

Segln Adler (2002), la orquestacién implica una profunda comprension de los timbres y
la interaccion entre ellos, lo cual requiere conocimientos especificos sobre la técnica y el rango
de cada instrumento. Esto es esencial para garantizar que las obras compuestas sean ejecutables
por musicos profesionales y que se logre un resultado sonoro efectivo.

Hindemith (1960) sostiene que las texturas son fundamentales en la orquestacion, ya que
permiten al compositor manipular el equilibrio sonoro y la expresién a lo largo de la pieza. El
grado de intensidad o dindmica con que se ejecuta un pasaje tiene un impacto significativo en el
caracter de la pieza y en la expresividad en diferentes momentos de la obra. Ademas, las
dinamicas se relacionan directamente con los planos sonoros, es decir, cdémo se perciben
auditivamente los diferentes niveles en una orquestacion, convirtiéndose en un recurso
imprescindible en el proceso de creacion musical.

Suite
La suite es una forma instrumental que surgié durante la musica barroca. De manera

general, el término suite hace referencia a un conjunto de danzas organizadas que se interpretan
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en secuencia, es decir, se tocan de principio a fin como un ciclo. En el periodo barroco, este
género instrumental estaba compuesto por varios movimientos (danza) en la misma tonalidad, y
estos eran "sucesivos", tal como indica el término francés "suite”. Muchas de estas danzas se
basaban en estilos de masica bailable. La suite no solo representd una nueva "técnica" de
composicion, sino que también ofrecié una forma préctica de agrupar piezas existentes,
facilitando su publicacion o interpretacion.

Bach elevo la suite a un nivel destacado en la creacion musical profesional,
transformandola en una obra que, aunque derivada de danzas bailables, alcanz6 una complejidad
técnica y expresiva que fue mucho mas alla de la simple funcién social y de entretenimiento de
las danzas. Segun Vasquez Olhsen (2016), Bach logr6 una sintesis Gnica entre su profunda
admiracion por la tradicion alemana, en particular por el coral luterano, y las influencias italianas
y francesas. "La exuberancia italiana y el refinamiento francés no constituyen todo el panorama
estilistico barroco. Un estilo mas austero y profundo se desarrollé en Alemania, reflejado,
especialmente, por la musica de J.S. Bach" (Vasquez, 1993, p. 111). Esta transformacion de la
suite en una técnica de composicion mas profunda convirtié a Bach en uno de los principales
renovadores de la forma, llevandola a un nivel de sofisticacion que marcd la diferencia en la
historia de la musica.

Suite colombiana

La suite colombiana, con el paso del tiempo, ha adoptado una forma distinta, creando
piezas musicales para diferentes instrumentistas que, al integrarse, forman texturas basadas en el
tratamiento timbrico. Se constituye de varias secciones 0 movimientos, cada uno representando
distintos ritmos o géneros de la musica colombiana. A diferencia de las suites barrocas, este tipo

de suite se caracteriza por agrupar piezas diversas, compuestas en momentos y circunstancias
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diferentes, en lugar de presentar una obra unificada por varias piezas. En algunos casos, las obras
solo se vinculan a través de los ritmos colombianos, ya que, como se ha observado, ni el modo ni
la tonalidad suelen servir como elementos unificadores (Ramos, 2013, p. 40). En este contexto,
la Suite Colombiana Zapatoca 1743, consta de tres secciones, dinamizadas por los ritmos de la
danza, el pasillo y la cumbia.
Texturas Orquestales

Las texturas es la forma como se organiza el sonido en una composicion para producir
algun tipo de sensacion auditiva. Este determina el grosor del sonido segun la cantidad de
instrumentos y elementos que intervienen al tiempo. Es un evento vertical de la orquestacion.
Piston W. (1955) expone 7 tipos de texturas orquestales. La textura tipo I, unisono orquestal o
textura de un solo elemento, tipo I, melodia con acompafiamiento, tipo 3, melodia secundaria.
Tipo IV, escritura a varias voces, tipo V, textura contrapuntistica, tipo V1, acordes y la Tipo VI
es la textura completa, explicando la complejidad de cada tipo de textura segun el compositor la
requiera para sus composiciones. En el presente proyecto Zapatoca 1743 se utilizan varios tipos
de texturas que se ejecutan alternativamente en toda la suite colombiana, las cuales son, unisono,
melodia con acompafiamiento, la contrapuntistica y la monofénica, esta tltima segun George (p.
41) que puede ser solo la voz o unisono, y la polifénica es la que piston Ilama contrapuntistica,
todas ellas enriquecen y realzan los timbres de cada instrumento proporcionando un
protagonismo definido y claro para el oyente.
Monofonica

Se refiere a un solista, es decir a un solo instrumento en la composicion, donde se

encuentra elementos como solo y soli, donde “solo” es la textura méas delgada y ligera de una
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orquestacién y “soli” se escribe cuando dos 0 mas instrumentos tocan al tiempo la misma
melodia, pero con carécter de solista, (McKay,1963, p. 41)
Unisono

La textura unisono ocurre cuando varios instrumentos tocan el mismo material en la
misma octava. Esta textura esta limitada ya que algunos instrumentos no pueden tocar algunas
notas en ciertos registros, por lo que su uso debe ser muy cuidadoso, debido a esas limitaciones
es necesario usar otras octavas, por lo que estariamos hablando de un TUTTI, (Piston, 1955,
p. 377)
Polifénica o contrapuntistica

Esta textura puede presentar una combinacion de melodias son significacion temaética,
quizés previamente oidas por separado y por lo tanto ya conocidas por el oido (Piston, 1955,
p. 413)

Melodia con acompafiamiento

Las texturas de dos elementos en su forma mas simple y comun, es la que Ilamamos
homofonica y consta de una melodia y acompafiamiento, los elementos se diferencian por el
color y como precaucion las partes del elemento B (acompafiamiento) llevan la indicacion de
pianisimo contrastando con las indicaciones expresivas del elemento A (melodia) (Piston, 1955,
p. 389)

Tratamiento Timbrico

El eje de tratamiento timbrico en la musica se refiere a la exploracion y combinacién de
los diferentes colores y texturas sonoras producidos por diversos instrumentos (Smith, 2018).
Este concepto permite una amplia gama de expresiones musicales, ofreciendo una experiencia

auditiva rica y variada tanto para los intérpretes como para el publico. La creacion de un
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repertorio para una banda sinfénica basado en el eje timbrico proporciona una oportunidad Unica
para innovar en la educacion musical y promover la diversidad cultural (Johnson & Barnes,
2020).
El timbre es uno de los elementos més distintivos de la musica, definido como la calidad o color
del sonido que permite diferenciar un instrumento de otro, incluso cuando tocan la misma nota
(GOmez & Pérez, 2017). Segun Garcia (2019), la manipulacion del timbre puede transformar
completamente una pieza musical, proporcionando profundidad y variedad a la interpretacion. La
exploracién del timbre en una banda sinfénica requiere de un enfoque pedagoégico que fomente la
creatividad y la experimentacion sonora entre los musicos (Hernandez, 2021).
Bandas sinfonicas

Las bandas sinfénicas en Colombia presentan texturas mas variadas y a menudo mas
ligeras en comparacion con sus contrapartes europeas, donde la textura armonica tiende a ser
maés densa y compleja. En Colombia, la influencia de géneros folcléricos permite una mayor
flexibilidad en la interaccion instrumental, resaltando la melodia y la riqueza ritmica de las
tradiciones locales. Esta diferencia plantea un reto y una oportunidad para los compositores
contemporaneos, quienes buscan mantener la esencia cultural mientras exploran nuevas formas
de expresion musical.
Dimension del Timbre en Bandas Sinfonicas de Vientos

El timbre se presenta como una dimensién del sonido que despierta un notable interés
entre los compositores de bandas sinfonicas de vientos. Este interés se debe a la diversidad de
sonoridades que pueden lograrse al combinar distintos instrumentos de las secciones de metales,
maderas y percusion. Sin embargo, el timbre no cuenta con un sistema estandarizado para su

medicion ni con una teoria que lo regule. A pesar de estas limitaciones, los compositores
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contintian explorando y contrastando sonoridades, guiados por su intuicién, tal como sefiala
Berlioz (2004), quien subraya que "el principal arte del orquestador consiste en encontrar la
manera de combinar los sonidos de los diversos instrumentos de tal manera que cada uno
conserve su caracter individual, pero que, al mismo tiempo, los sonidos se fundan
armoniosamente para crear una sonoridad total™ (p. 113).

Esta intuicion se apoya en un conjunto de conocimientos y habilidades que el compositor
debe poseer al momento de orquestar para bandas sinfonicas, lo que contribuye a la creacion de
obras con una organizacion clara que pueden ser objeto de analisis. Tanto Adler como Piston
destacan la importancia del timbre en la orquestacion, enfatizando cémo la eleccién de
instrumentos de viento afecta la textura global de una obra. En una banda sinfénica, la
interaccion entre los vientos de madera y los vientos de metal permite generar capas sonoras
complejas que enriquecen la experiencia auditiva, y el manejo del timbre se convierte en una
herramienta esencial para lograr un equilibrio sonoro y expresivo.

Dinamicas

Las dindmicas son fundamentales para lograr un equilibrio sonoro en la masica. En las
obras mencionadas, se investigara como se consigue que todos los instrumentos se escuchen de
manera equilibrada, enfatizando el control del volumen y la distribucion de las dindmicas. La
atencion a la articulacion y a las transiciones entre secciones permite al compositor construir
momentos de gran intensidad emocional, enriqueciendo la experiencia auditiva.

En el &mbito musical, el término "dindmicas™ se refiere a la variacion en la intensidad con
la que se interpretan las distintas secciones de una pieza, comunmente asociado al concepto de
"volumen". Fundamentalmente, se distinguen dos nociones clave en la clasificacion de las

dinamicas: el piano, que indica un nivel de intensidad sonora bajo, y el forte, que sefiala una
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ejecucion con gran fuerza. Seglin Stravinsky (1942) afirmé que “las dinamicas son la esencia de
la musica; son el aliento que da vida a la obra” (p. 27), mientras que Schoenberg (1954) destaco
que “la dindmica es una de las fuerzas méas poderosas en la musica, capaz de transformar la
percepcion del oyente” (p. 15). En este proyecto, nos centraremos en el uso de las dindmicas de
grado, subrayando su relevancia en la interpretacion de géneros como la danza, el pasillo y la
cumbia, especialmente en el contexto de una banda sinfonica, donde el manejo adecuado de la
intensidad puede transformar la experiencia musical.

Tabla 1

Dinamicas de grado.

Tipo de Dinamica Descripcion

Piano (p) Indica un volumen suave. Se utiliza para crear un ambiente tranquilo
0 introspectivo.

Pianissimo (pp) Muy suave, mas que el piano. Se emplea para momentos de gran
delicadeza y sutileza.

Mezzo Piano (mp) Suave, pero mas fuerte que el piano. Proporciona un balance entre
suavidad y claridad.

Mezzo Forte (mf) Moderadamente fuerte. Cominmente utilizado como un volumen
equilibrado en la interpretacion.

Forte (f) Indica un volumen fuerte. Se usa para expresar emociones intensas o
momentos climaticos.

Fortissimo (ff) Muy fuerte, mas que el forte. Genera un impacto dramatico y

poderoso en la masica.
Nota: Elaboracién propia

En la Suite Colombiana Zapatoca 1743, se emplean tanto dinamicas de grado como
dindmicas de transicion para enriquecer la expresividad de cada movimiento. En algunas
secciones, se mantiene una dindmica constante, como el forte (f), lo que crea un punto de énfasis
y una intensidad estable. En otras, se utiliza un crescendo para aumentar gradualmente la
intensidad sonora, llevando al oyente a través de un cambio en la dinamica. Estas reflejan los
ritmos y estilos de la danza, el pasillo y la cumbia, aportan variacion y movimiento, manteniendo

el interés y subrayando la diversidad de la suite.
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Tabla 2

Dinamicas de transicion.

Tipo de Descripcion Simbolo
Dinamica
Crescendo Aumento gradual de la intensidad del sonido. < (0 un simbolo
de crescendo)
Decrescendo  Disminucion gradual de la intensidad del sonido. > (0 un simbolo
de decrescendo)
Ritardando  Disminucién gradual de la velocidad, a menudo Riten. (o "ritard.")
acomparfiada de un decrescendo.
Accelerando  Aumento gradual de la velocidad, frecuentemente Accel. (o
acompafiado de un crescendo. "accelerando™)
Sforzando Indica un acento fuerte en un momento especifico, sfz
(sfz) seguido de un retorno a una dinamica mas suave.
Forte-piano  Indica un ataque fuerte seguido inmediatamente de un fp
(fp) suave.

Nota. Elaboracion propia.

Las dindmicas juegan un rol crucial en la orquestacion, especialmente en géneros como el
pasillo y la cumbia. En el &mbito de los planos sonoros, los diferentes componentes musicales —
como la melodia, el acompafiamiento, los acordes y el contrapunto— interactian de manera
vertical, generando a veces capas sonoras variadas. En estos casos, el arreglista puede recurrir a
las dinamicas para lograr el equilibrio sonoro deseado, asegurando que cada elemento se
destaque en su justa medida y contribuya a la riqueza de la interpretacion. Ademas, las dinamicas
permiten resaltar de manera efectiva las diferentes familias instrumentales, como las maderas, los
metales y la percusion. Al manipular la intensidad, se pueden crear contrastes que no solo
enriquecen el timbre general, sino que también otorgan a cada seccidn su propia voz dentro de la

obra, favoreciendo asi una experiencia auditiva mas completa y matizada.
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Técnicas Contrapuntisticas
El Método de las Especies seguin Fux

El contrapunto es una técnica fundamental para los compositores clésicos, y uno de los
métodos maés influyentes para aprenderlo es el método de las especies que Johann Joseph Fux
desarrolla en su obra "Gradus ad Parnassum”. Este enfoque organiza la ensefianza del
contrapunto en cinco especies progresivas, cada una con sus reglas y caracteristicas especificas,
disefiadas para ensefiar al estudiante a componer de manera arménica y melédica.

Primera Especie: Nota contra Nota. En la primera especie, cada nota contrapuntistica
corresponde a una nota del cantus firmus (melodia principal). Este enfoque se centra en mantener
una relacion armdnica simple y estable, utilizando principalmente consonancias perfectas como
quintas y octavas. La primera especie permite que el compositor desarrolle una comprension
béasica de las relaciones armonicas fundamentales sin complicaciones de disonancias (Fux, 1725,
p. 17).

Segunda Especie: Dos Notas contra Una. En la segunda especie, se introduce un
movimiento ritmico mas rapido, en el cual la voz contrapuntistica tiene dos notas por cada una
del cantus firmus. Esta especie permite el uso de disonancias en los tiempos débiles, que deben
resolverse en consonancia en los tiempos fuertes. Fux sugiere que en esta etapa el compositor
debe aprender a gestionar las notas de paso y a asegurarse de que las consonancias se mantengan
en las posiciones correctas (Fux, 1725, p. 31).

Tercera Especie: Cuatro Notas contra Una. La tercera especie lleva el contrapunto a
un nivel ain mas avanzado, con la contraparte moviéndose cuatro notas por cada una del cantus
firmus. En este tipo de contrapunto, se pueden incluir mas disonancias pasajeras, como notas de

paso o notas de cambio, sin que esto interfiera con la armonia general. La habilidad para manejar
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estos movimientos rapidos y sus disonancias es una de las caracteristicas mas destacadas de esta
especie (Fux, 1725, p. 41).

Cuarta Especie: Notas Sostenidas o Sincopas. En la cuarta especie, el concepto de
sincopa es introducido. Aqui, la nota contrapuntistica se mantiene durante dos tiempos, creando
una disonancia que se resuelve cuando se mueve al siguiente acorde. Las notas sostenidas o
retardos en la cuarta especie afiaden un sentido de tension y resolucion que proporciona un
mayor nivel de complejidad ritmica y melddica al contrapunto (Fux, 1725, p. 47).

Quinta Especie: Contrapunto Florido. La quinta especie es la mas libre y elaborada. El
compositor tiene la libertad de combinar las técnicas de las especies anteriores, usando notas de
paso, sincopas y arpegios. Esta especie permite un movimiento mas flexible, y las resoluciones
pueden ser mas ornamentadas y expresivas. Fux destaca que en esta etapa, el contrapunto se
vuelve mucho mas dindmico y decorado, y el compositor tiene una mayor libertad para crear un

tejido contrapuntistico complejo (Fux, 1725, p. 56).
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Disefio Metodoldgico

Segln Hurtado y Toro (2007), en el disefio metodologico “hay que presentar el tipo de
investigacion que vamos a realizar, los instrumentos para la recoleccion de datos y los
procedimientos a seguir para el andlisis de los mismos” (p.90). En este sentido, en el disefio
metodoldgico se debe sefialar especificamente el tipo de investigacion que se va a desarrollar y
de acuerdo a ésta, se seleccionaran los instrumentos que més se adeclen para la recoleccion de
los datos, ya que los mismos varian de un tipo de investigacion a otro.
Enfoque, método y Tipo de Investigacion

Implementando esta investigacion desde el eje de tratamiento timbrico es de tipo
cualitativo porque “la investigacion cualitativa proporciona profundidad a los datos, dispersion,
riqueza interpretativa, contextualizacion del ambiente o entorno, detalles y experiencias unicas.”
(Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2010, pag. 17). Al respecto, en este tipo de investigacion no
se realizan procesos matematicos para interpretar los datos, sino que los mismos se organizan
para ver la relacion que existe entre ellos. Se pretende interpretar datos sobre las percepciones de
los compositores, a través de las diferentes composiciones publicadas y anélisis de obras
musicales, en las cuales se identifican los patrones, estilos y técnicas que pueden servir de
inspiracion para una creacion musical. Asimismo, se experimenta creando prototipos de
composicion y realizando pruebas con los instrumentistas, reforzandolas con la teoria musical
existente.

El método de este proyecto es de investigacion-creacion, el cual facilita el

experimentar de forma continua todo el proceso de composicion, facilitando el hacer ajustes en
tiempo real y la integracion de la retroalimentacion de musicos intérpretes. La investigacion-

creacion promueve un ciclo de reflexion, practica y evaluacion, que es fundamental para el
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desarrollo de obras musicales. Asimismo, el proyecto es de tipo de investigacion descriptiva y
exploratoria, donde se describe la evolucion de los géneros musicales explorando nuevas formas
de expresion a través de la composicion, lo que implica un analisis detallado de las texturas
orquestales y sus aplicaciones en cada movimiento de la suite colombiana.
Fases de la Investigacion
Fase I: Diagndstico

Referida a la busqueda de literatura correspondiente a los topicos a desarrollar en la
investigacion y al andlisis documental de la informacion recopilada. Se Investigan las técnicas
compositivas empleadas por referentes como José A. Morales y Juan José Ramirez, en la musica
colombiana, con el propésito de integrar elementos de su estilo y expresién en la suite. Para ello
se efectuard un analisis armonico general de la suite, centrado en el uso de sustituciones simples
y dominantes secundarias. Orientada a la identificacion de las caracteristicas timbricas de los
instrumentos ejecutados por los instrumentistas de la banda sinfénica.
Fase Il: Experimentacion

Encaminada a la fusion de las particularidades timbricas de la Danza, el Pasillo y la
Cumbia, con las capacidades instrumentales de la banda, de tal modo que se refleje como los
estilos musicales de la danza, el pasillo y la cumbia han cambiado desde el afio 1743 hasta
nuestros dias, en el Municipio Zapatoca, experimentando la disposicion de las texturas
orquestales en cada movimiento de la suite, explorando combinaciones variadas de instrumentos
de viento madera, viento metal y percusion para lograr un equilibrio sonoro 6ptimo y una paleta

timbrica rica y expresiva.



42

Fase I11: La creacion

La creacién de esta suite se enfoca en la aplicacion de Texturas orquestales, Dinamicas y
las Técnicas de Andlisis Armodnico en la composicion de cada movimiento, para lograr un
contraste timbrico efectivo entre las diferentes secciones de la Banda sinfdnica, al mismo tiempo
que se aplican Técnicas Contrapuntisticas a dichas secciones para cada movimiento, destacando

la adaptacion de los generos tradicionales a nuevas formas de expresion musical.
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Proceso de Creacion de la Obra

La obra se concibe en el contexto de una banda sinfdonica, enfocandose en la creacion de
musica colombiana. Este formato permite una exploracion profunda de texturas orquestales y la
aplicacion de técnicas contrapuntisticas, fundamentales para organizar motivos y contramelodias
esenciales en la representacion de ritmos como la danza, el pasillo y la cumbia. Para crear la obra
en formato de banda sinfénica, asi como realizar los arreglos, es necesario poseer un
conocimiento solido y profundizar en el uso de timbres, buscando sacarles el mayor provecho y
mantener un equilibrio sonoro agradable y comprensible para cualquier oyente. Al abordar el
tema de las texturas orquestales, se abren amplias posibilidades, especialmente para atender las
necesidades de las bandas pequefias, donde el balance sonoro es dificil de manejar debido al
desequilibrio timbrico. Por ejemplo, los instrumentos de viento-metal, caracterizados por su
timbre brillante y alta proyeccién sonora, pueden predominar sobre los viento-madera, como la
flauta traversa o el oboe, cuyo timbre es méas delicado y matizado. Por consiguiente, la adecuada
estructuracion de las texturas orquestales y tesitura de cada instrumento, resulta crucial para el
desarrollo armonico de esta suite colombiana.

El proceso compositivo inicia con un guion que adopta un enfoque multinivel, reflejando
suplir las debilidades en los instrumentistas debido a la discontinuidad en la educacion musical
de los pueblos, donde la migracion de graduados genera vacios en la interpretacion de ciertos
instrumentos. Este contexto especifico condiciona la seleccion de timbres, y da una solucion
permitiendo una interaccion sonora que enriquece la experiencia auditiva a través de un
tratamiento timbrico diversificado.

Un aspecto crucial en el desarrollo de la composicion es el anlisis de referentes

musicales, como las obras de José A. Morales y Juan José Ramirez. Este analisis permite
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identificar elementos estilisticos, estructuras melddicas e intenciones ritmicas representativas de
los géneros en cuestion. Los resultados de este estudio guian la implementacion de una paleta
timbrica que favorece la cohesion y el didlogo entre los diferentes instrumentos, asegurando que
cada uno contribuya al conjunto sonoro de manera efectiva.

Tabla 3

Formato pequefio Banda Sinfonica.

Familia Instrumental Formato pequefio Instrumentos
Banda Sinfénica Opcionales
Vientos — Maderas Flauta Oboe
Clarinete Saxofén Baritono
Saxofén Alto Fagot

Saxofdén Tenor

Vientos — Metales Trompeta Corno Franceés
Trombon
Baritono T.C.

Tuba

Percusion folclorica Llamador

Tambora

Percusion sinfonica Timbales Sinfdnicos
Glockenspiel
Redoblante
Platillos

Bombo
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Nota. Fuente: https://www.lineamientosnivelbasico.territoriosonoro.org/3.4.1.html

La “Suite colombiana Zapatoca 1743, danza, pasillo y cumbia para formato de banda
sinfénica" es una obra que refleja la fusion de tradiciones musicales colombianas y europeas a
través de sus tres movimientos: danza, pasillo y cumbia. La danza destaca por su influencia
europea, incorporando ritmos y estructuras del viejo continente, mientras que el pasillo aporta un
tono melancdlico caracteristico de la musica colombiana. Por su parte, la cumbia cierra la suite
con un ritmo festivo y contagioso que celebra la alegria de la cultura afrocolombiana. Cada
movimiento presenta un tratamiento timbrico Unico, creando una experiencia auditiva progresiva
en la historia que resalta la diversidad cultural y la riqueza de las tradiciones musicales de
Colombia, reafirmando su relevancia en el panorama contemporéneo.

Morfologia

La obra seréa de forma ternaria (ABA) para la danza, donde A es la exposicion, B el
desarrollo y A la reexposicion, con una estructura de frase de ocho compases; el pasillo tendra
una forma mas circular, conservando su forma ternaria también (ABC) con cambios armonicos
en la tercera parte y la cumbia, aunque su forma también es ternaria (ABC) se presentara en un
desarrollo mas libre y extrovertido en la tercera parte.

Tabla 4

Movimientos de la obra.

El llano de las flores Mi pueblito encantador Tribilin
Tempo: Moderato 95. Tempo: Vivace 150. Tempo: Vivace 150 -160.
Duracion méaxima: 3:25 Duracion méxima: 3:08 Duracion méxima: 3:20
minutos. Género: Danza minutos. Género: Pasillo minutos. Género: Cumbia

Forma: Sonata Forma: Ternaria Forma: Ternaria
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Armonia: Tonal

Armonia: Tonal

Armonia: Tonal

Dinamicas: piano, mezzo
piano, mezzo forte, forte,
fortissimo.
Articulaciones: staccato,
acentos, calderon,
decrescendo y ligaduras.
Frases: 8, 16 y 17

compases.

Texturas: unisono, melodia

con acompafamiento, y

contrapuntistica.

Dinamicas: piano, mezzo
piano, mezzo forte, forte.
Avrticulaciones: staccato,
acentos, calderén,
decrescendo y ligaduras.
Frases: 8, 15,16y 23
compases.

Texturas: monofdnica,
unisono, melodia con
acompafamiento, y

contrapuntistica.

Dinamicas: piano, mezzo
piano, mezzo forte, forte.
Articulaciones: staccato,
acentos, calderon,

decrescendo y ligaduras.

Frases: 8, 16 compases.

Texturas: unisono, melodia

con acompafiamiento, y

contrapuntistica.

Nota: Elaboracion propia

Andlisis Auditivo

46

Danza: Se toma como base la ritmica normal, la cual se explora en el primer movimiento

de la obra. Se destacan las frases melddicas que saltan entre las secciones de la banda,

contrastando con el ritmo de las percusiones.

Pasillo: Se destacan los arpegios de maderas y las melodias ligeras que pasan entre los

vientos madera, vientos metal y percusion.

Cumbia: Se observa un trabajo de percusién marcante apoyados por los instrumentos de

tesitura grave como lo son el trombén, baritono (T.C.) y la tuba, con una estructura ritmica

constante que define la cumbia.
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Tratamiento Timbrico

La obra utilizara técnicas de combinacion instrumental, poniendo en primer plano las
maderas y los metales para obtener un balance entre el sonido tradicional de la banda sinfonica y
las influencias colombianas.

Equilibrio timbrico: Se buscara un balance en el uso de las secciones: las maderas y
metales se complementaran, dejando la percusion para destacar los elementos ritmicos. La
percusion tendra un rol fundamental en la cumbia y las transiciones entre los tres géneros.

Danza: El motivo principal se presenta inicialmente en las maderas, mientras que los
metales aportan el acompafiamiento. En la segunda frase, los metales asumen la melodia
principal, mientras que las maderas pasan a desemperiar el papel de acompafiamiento, con
armonias més abiertas. En ambas partes, la percusion mantiene un rol constante, proporcionando
el soporte ritmico.

Pasillo: Utilizaré la combinacion de maderas, creando un sonido suave, introspectivo, con
uso de arpegios y acordes suspendidos.

Cumbia: La percusion dominara esta seccion, con cambios en la dindmica. Los metales

(trompeta y baritono T.C.) tendrén una parte destacada en el final, ddndole un cierre fuerte.
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Primer movimiento (Danza)
Tabla 5

Esquema formal movimiento 1. “El llano de las flores” Danza.

Seccion Intro Exposicién Desarrollo Reexposicion
Elementos Ritmo de danza.
caracteristicos  Introduccién de  Parte A. Transicion. Parte B. Posee 17 Posee 16

8 compases. 8 compases 4 compases 8 compases compases compases

El motivo Presenta el A través de Presenta una Entraen la Regresamos al

exhibe una motivo una escala variacion del seccibon mds  motivo

elegancia que principal en descendente motivo vibrante con  principal con

evoca la época Bb, modula a F principal, una variaciéon la flauta,

del clasicismo. interpretado ahora del motivo acomparfiada
por la flauta y interpretado principal en por una
el oboe. Los por las Bb, apoyada  contramelodia
vientos metal trompetasy el por un bajo del oboe y el
proporcionan corno francés.  pedal conlos  clarinete. Tras

una
armonizacion
sutil,
asegurando
que la textura
mantenga el
equilibrio
necesario para
preservar la
esencia de esta

parte.

Al final de
esta parte, se
utiliza una
dominante
secundaria V7,
que conduce
de nuevo a la
parte A en
tonalidad de

Bb

saxofones y
vientos metal
graves. En
este
momento
protagonico,
cada familia
instrumental
resalta su
timbre

caracteristico

ocho
compases, los
instrumentos
de viento
metal
presentan la
melodia
principal con
una variacién,
culminando en

un unisono que
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da fuerzaala

seccion final.

Nota. Elaboracion propia

El primer movimiento de esta composicion esta estructurado en forma de sonata, un
modelo musical caracteristico de la época barroca, adaptado para una banda sinfénica de formato
pequefio. Esta eleccion permite explorar un enfoque timbrico diversificado, donde el oboe y la
flauta traversa emergen como los principales protagonistas, destacandose por su luminosidad y
capacidad expresiva.

El clarinete se incorpora como un elemento complementario, aportando un timbre célido
que enriquece la textura sonora. La interaccion entre estos instrumentos establece un dialogo
melddico que es sostenido por los saxofones y la familia de vientos de metal, creando un fondo
armonico que refuerza el motivo principal.

Luego en la Parte B tienen la melodia principal el corno francés y las trompetas
afiadiendo un brillo adicional al movimiento, desempefiando un papel fundamental en la
configuracion timbrica. En ciertas secciones, el trombdn también tiene la oportunidad de
destacar, contribuyendo a la variabilidad y la riqueza del conjunto.

En términos arménicos, este movimiento se desarrolla principalmente en si bemol (Bb),
una tonalidad que favorece la ejecucién de los instrumentos, facilitando asi la interpretacion.
Durante la exposicién de la sonata, en la parte B se presenta un puente modulante hacia la
tonalidad de fa (F) y luego vuelve regresar a si bemol (Bb). Esta dindmica tonal se desarrolla con
una progresion armonica sencilla I- V, en ocasiones se realizan sustituciones simples
estructurada a partir de figuras ritmicas que incluyen redondas, blancas, negras, corcheas y
semicorcheas, lo que genera una fluidez y diversidad ritmica que refuerza la experiencia

auditiva.
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El movimiento inicia con una introduccion de 8 compases, en la que la melodia es
interpretada en los primeros 4 compases por la flauta, el oboe y los clarinetes, junto con el corno
francés y la trompeta. Los saxofones, el trombdn, el baritono y la tuba, acompafiados por la
percusion (timbales sinfonicos, redoblante y platillos), respaldan esta melodia, creando una base
timbrica rica y variada.

En los siguientes 4 compases, los cornos y la trompeta asumen la melodia, mientras que
los demaés instrumentos la acompafian con un acorde. Es crucial considerar las texturas
orquestales: la textura en unisono (tipo 1) y la de melodia con acompafiamiento (tipo I1). Este uso
de diferentes texturas contribuye a un equilibrio timbrico que resulta muy agradable al oyente ya
que sale de la monotonia. Ademas, el ritmo de danza resalta los pulsos 1 y 4 dentro de la métrica
4/4, siendo el primero un pulso fuerte y el cuarto semi fuerte, lo que afiade energia y dinamica a
la interpretacion.

A continuacion, se mostrara como se emplean las texturas orquestales para enriquecer

cada uno de los movimientos.
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Figura 6

“El llano de las flores”, primer movimiento, compds 1 — 4.
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Nota. En la figura, se pueden discernir los elementos de la textura tipo Il segun Piston (1955),
definida por una melodia con acompafiamiento.

La melodia, resaltada en rojo, presenta un significativo contraste timbrico a lo largo de su
desarrollo; inicialmente es interpretada por las maderas durante los primeros cuatro compases.

El acompafiamiento son los instrumentos que no estan subrayados y realza esta
transicion, aportando asi profundidad a la experiencia musical. En los siguientes cuatro compases
es una textura homofénica tipo 1V, que es la misma melodia solo cada linea melddica esta a
varias voces.

En su mayoria, los compases aplican la textura tipo Il, donde la melodia se presenta con
acompafiamiento, a excepcidn del final, que presenta varios tipos de texturas, como veremos a

continuacion
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“El llano de las flores”, primer movimiento, compds 58- 61.
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Nota. Las lineas melddicas resaltadas en la figura reflejan un enfoque estructural cuidadoso,

disefiado para enfatizar la fuerza del final con un tutti.

Las lineas melddicas subrayada en rojo corresponde a la textura contrapuntistica tipo V,

que se caracteriza por un contrapunto florido. Para esta obra, se concibe frases con el objetivo de

lograr una mayor riqueza timbrica, incorporando técnicas adicionales como el contrapunto. Lo

que esta subrayado en azul representa la textura tipo Il, donde la melodia se presenta con

acompafnamiento. A medida que nos acercamos al final, todos los instrumentos se unen para

interpretar la melodia principal, intensificando la fuerza, a excepcién de los instrumentos de

rango grave, ya que permanecen en un segundo plano acompafiando la melodia. Finalmente, la

obra culmina en un tutti con la textura tipo VI, acordes, para marcar el cierre, concluyendo con

un decrescendo que acentua la resolucion.



Segundo movimiento (Pasillo)

Tabla 6

Esquema formal movimiento 2. “Mi pueblito encantador” Pasillo.
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Seccion

Intro

Parte A

Parte B

Parte C

Elementos

caracteristicos

Ritmo de pasillo.

15 compases.

23 compases

16 compases

32 compases

La obra inicia
con una melodia
principal
interpretada por
la flauta y el
oboe,
acompariada por
una
contramelodia de
los clarinetes.
Los demés
instrumentos
mantienen un
patrén similar en
el
acompafamiento,
mientras que los
saxofones
aportan una
pequefia

variacion a ese

El motivo
principal se
presenta en Bb,
interpretado por
el oboe. Més
adelante, el
saxofon alto
introduce una
frase que
acompafia al
oboe. En el
compas 20, las
maderas realizan
un tutti para
aportar fuerza,
antes de regresar

nuevamente al

solo del oboe con

el motivo
principal, ahora

acompafado por

Es la parte més llena
presenta un motivo
diferente, también en
Bb, interpretado por
la flauta, el oboe y
los clarinetes. Cada
familia instrumental
resalta su timbre
caracteristico
mediante frases
contrapuntisticas, lo
que enriquece la
textura general de la
obra. La textura
predominante es la

polifénica.

El patrén ritmico
caracteristico del
pasillo lo
interpretan
inicialmente los
clarinetes y el
baritono en los
primeros 8
compases. Luego,
el trombén se une
con un
acompafiamiento,
mientras la flauta,
con su timbre
brillante, se
destaca con un
nuevo motivo
durante otros 8
compases donde
se cierra en un

unisono y da paso




patrén, creando
asi un contraste
timbrico
interesante en la
seccion
introductoria.

la textura
orquestal es
principalmente

polifénica

la tuba, que
también se
destaca en un
momento de
protagonismo. A
continuacion, el
saxofon alto
repite la misma
frase junto con
todas las
maderas,
intensificando la
fuerzay
sirviendo de
transicién hacia
laParte B. la
textura orquestal
es inicialmente
monofdnica
durante el solo
del oboe y se
vuelve polifonica
cuando el
saxofén alto y las

maderas se unen.

a 16 compases en
donde la flauta, el
oboe y el clarinete
presentan la
melodia principal,
aportando sus
timbres
distintivos,
mientras los
saxofones aportan
la armonia. El
trombén, junto
con el baritono y
la percusién,
mantiene un
acompafamiento
de bajos en este
momento de ahi
pasa a la parte B.
La textura
presente son la
homofénica,
luego una melodia
acompafada, y
cierra con una

polifdnica

Nota. Elaboracion propia
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El proceso creativo del segundo movimiento “Mi pueblito encantador” se desarrolla a
través de varias etapas, donde se introducen diferentes motivos, texturas y timbres orquestales.
La forma general se compone de una introduccion, de las partes ABC y transiciones que aportan
dindmica y variedad.

Figura 8

“Mi pueblito encantador” Pasillo. Compas 1- 4.
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Nota. Textura de melodia acompafiada con contramelodia y soporte armanico.

En la intro de este movimiento, se emplea una textura melodia con acompafiamiento que
se destaca por la interaccion de multiples voces, La melodia principal se destaca, la
contramelodia agrega interés contrapuntistico, y el acompafiamiento aporta soporte armonico y
ritmico. EI motivo principal del pasillo se sefiala en la figura con un cuadrado en rojo, mientras
que el clarinete marcado con un cuadrado azul introduce una segunda melodia que actia como

un complemento armonico. La frase de los saxofones, aunque presenta una ligera variacion,
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termina con una articulacién de acento conjunto con los clarinetes, creando un momento de
cohesion. Los instrumentos restantes ofrecen un acompariamiento ritmico y arménico que
refuerza la fuerza de la intro. Las trompetas, por su parte, aportan adornos que no solo
enriquecen el color de la banda sinfonica, sino que también acentlan la paleta timbrica desde el
inicio, resaltando las caracteristicas sonoras de la suite colombiana.

Figura 9

“Mi pueblito encantador” Pasillo. Compas 15 — 19.
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Nota. En la figura se muestra un tutti, compas 15, seguido por un solo de oboe monofénico y una
textura polifénica con interaccion timbrica.

La intro concluye en un tutti con una textura homofdnica en el compéas 15, dando paso
hacia la Parte A. En esta seccion, el oboe presenta una textura monofénica interpretando un solo,
resaltando su timbre distintivo. Posteriormente, se incorpora el saxofén alto, seguido por el resto
de los saxofones, clarinetes, corno y tuba marcando una blanca en el compas 19, la obra en ese

momento tiene una textura polifénica, disefiada para generar una rica paleta timbrica que resalta



la densidad sonora y expresiva. Este tratamiento orquestal permite una interaccion compleja

entre las voces, realzando la diversidad timbristica y el caracter emotivo del pasillo.

Tercer movimiento (Cumbia)

Tabla 7

Esquema formal movimiento 3. “Tribilin” Cumbia.

Seccién Intro Parte A Parte B Parte C
Elementos Ritmo de cumbia.
caracteristicos 8 compases. 16 compases 16 compases 25 compases
La obra La parte A Es la parte mas llena  Esta centrada en

comienza con un
caracteristico
patron ritmico
de cumbia,
donde el
acompariamiento
establece una
base ritmica
solida. El
clarinete
presenta el
motivo
principal,
mientras que los
saxofones
responden a esa

melodia,

comienza con un
soli del clarinete
y el saxofén,
acompafados
sutilmente por
los cornos, el
trombény la
tuba, destacando
los timbres de
cada
instrumento. Este
tratamiento
timbrico permite
una clara
audicion de las
voces en una

textura de

y presenta un motivo
diferente, también en
Bb, interpretado por
la flauta, el oboe y
los clarinetes. Cada
familia instrumental
resalta su timbre
caracteristico
mediante frases
contrapuntisticas, lo
que enriquece la
textura general de la
obra. La textura
predominante es la

polifénica.

las
improvisaciones
del baritono y la
trompeta.
Comienza con un
mambo de
clarinetes y
saxofones, que
establecen el
ambiente el inicio
para las
improvisaciones en
los siguientes 16
compases. Este
tratamiento
timbrico permite

que cada
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afiadiendo un
dialogo

dinamico.

melodia con
acompafamiento.
En los siguientes
ocho compases,
los saxofones
aportan una
contramelodia
que intensifica la
fuerzay
enriquece la
seccion,
favoreciendo una
interaccion
dinamica y
resaltando la
diversidad sonora
propia de la
cumbia, la
textura que se
resalta es la

polifénica.

instrumento resalte
su caracter unico
en una textura
polifénica, creando
un contraste
enriquecedor. En
el ultimo compas
los instrumentos
hacen un tutti,
aportando unidad y
maximizando el
impacto sonoro, lo
que destaca la
riqueza timbrica de

la cumbia.

Nota. Elaboracion propia

En esta cumbia, el tratamiento timbrico se manifiesta a través de texturas tipo 11 y V, la

melodia con acompafiamiento y la polifonia, asegurando que el motivo principal permanezca
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siempre presente, marcado principalmente por el clarinete y el saxofon. Sin embargo, en la parte

C de la obra se otorga protagonismo a la trompeta y el baritono, reflejando la intencion de rendir
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homenaje a Don Efrain "Tribilin" Rueda, quien fallecid este afio y siempre se destaco por su
alegria y maestria en la trompeta. Este enfoque no solo resalta la riqueza timbrica de la cumbia,
sino que también busca poner en relieve los timbres de la trompeta y el baritono. Mantener una
conexion clara entre los instrumentos es fundamental, ya que permite que cada timbre se exprese
de manera efectiva, creando un tejido sonoro cohesivo.

Técnicas Contrapuntisticas

Uno de los mayores retos en la composicion es lograr armonizar la melodia principal de manera
ordenada, prestando atencion tanto a las consonancias como a las disonancias para mantener un
equilibrio sonoro adecuado. Para ello, se aplicaron las especies contrapuntisticas —primera,
segunda, tercera, cuarta y contrapunto florido— donde se convirtio en herramientas esenciales.
Esto permitio enriquecer arménicamente una obra y explorar una amplia gama de texturas y
movimientos melddicos.

Usando estas técnicas asegura que la composicion tenga una organizacion clara,
definiendo con precision los timbres de cada instrumento. Esto evita colisiones armonicas que
podrian oscurecer la melodia principal, permitiendo que cada voz mantenga su independencia y
que el resultado final sea méas transparente y expresivo.

A continuacion, presentaré dos ejemplos en los que se aplican estas técnicas contrapuntisticas.
Figura 10

El llano de las flores, compas 37-42
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Nota. Esta figura pertenece al 1er movimiento "El llano de las flores", donde la melodia se

desarrolla con una construccion donde se marca la segunda, tercera y contrapunto florido.
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Figura 11

Tribilin, compas 26-30
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Nota. En el grafico se utiliza el contrapunto florido para generar mayor dinamismo y
complejidad armonica.
Las dindmicas

Las dindmicas juegan un papel fundamental en los tres movimientos de la “Suite
colombiana Zapatoca 1743, danza, pasillo y cumbia para formato de banda sinfénica", ya que
aportan expresividad, contrastes y una mayor profundidad emocional. En la danza, las dindmicas
ayudan a marcar el caracter de cada seccién, realzando las caracteristicas timbricas de cada
instrumento del ritmo y favoreciendo la conexidn entre el intérprete y el pablico. En el pasillo,
son esenciales para transmitir la fuerza de cada parte del movimiento; los cambios sutiles en la
intensidad permiten que la tristeza y la nostalgia se expresen de manera mas efectiva,
enriqueciendo el tratamiento timbrico de la obra. Por su parte, en la cumbia, las dindmicas de
transicion resaltan la interaccion entre los instrumentos y dan vida a las improvisaciones,
generando momentos de alegria festiva. Es crucial, sin embargo, y se recomienda que los
intérpretes mantengan una interpretacion coherente con el estilo de cada movimiento, cuidando
el equilibrio sonoro entre las distintas familias instrumentales y siguiendo con precision las
indicaciones de dinamica de la partitura. Ademas, la sensibilidad a las interacciones musicales

permite ajustar las dindmicas segun la respuesta del grupo y del publico, especialmente en
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géneros que invitan a la improvisacion, lo que enriquece la experiencia auditiva y establece una
conexion emocional duradera, todo ello potenciado por un tratamiento timbrico adecuado.
Proceso de Comprobacion y Evaluacion del Tratamiento Timbrico en la Obra con la
Banda Sinfénica de Zapatoca.

El proceso de desarrollo timbrico de esta obra se beneficio de la colaboracion con los
musicos de la Banda Sinfdnica de Zapatoca y los aportes de los maestros Guillermo Gordillo y
Sergio Rueda, quienes brindaron orientacion técnica y estilistica clave para alcanzar los objetivos
musicales.

El maestro Gordillo, en su mensaje, felicito el trabajo y sugirié ajustes en la articulacién
de algunas figuras musicales. Sefialé que algunas figuras estaban mas largas de lo necesario y
propuso revisar la precision de las blancas, lo que permiti6 ajustar las indicaciones a los musicos
y mejorar la ejecucion de pasajes complejos. Esto facilitd una interpretacion mas clara y precisa.

El maestro Sergio Rueda destacd la claridad con que se escucharon los instrumentos de
viento-madera en la cumbia, lo cual ayud6 a mantener un buen equilibrio sonoro. Ademas, su
intervencion fue fundamental en el tercer movimiento, aportando ideas que dieron mayor
definicidn a las secciones sin perder la complejidad de las texturas.

Los instrumentistas de la Banda Sinfénica también fueron fundamentales en el proceso,
aportando su experiencia en la ejecucion. Durante los ensayos, se identificaron articulaciones que
dificultaban la interpretacion, por lo que se realizaron modificaciones para facilitar su ejecucion.
Ademas, se reviso la tesitura de cada musico, ajustando las notas a los registros en los que se

sentian mas comodos, lo que mejoro la fluidez de los pasajes mas exigentes.



62

Gracias a la colaboracién de los musicos y los maestros, se alcanzo6 un equilibrio entre los
ritmos tradicionales y las técnicas orquestales, preservando la autenticidad timbrica de la cumbia

y el pasillo, y garantizando una ejecucién clara y precisa.
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Plan de circulacién y exhibicién

Con el propdsito de promover y compartir esta obra musical, se han planificado diversas
actividades que abarcan desde la distribucion de materiales a las instituciones musicales, hasta su
difusion en medios de comunicacion locales y digitales. Este esfuerzo colaborativo busca
fortalecer el vinculo entre la tradicién musical de Santander y las nuevas generaciones de
musicos y oyentes.

El proceso comenzara con la distribucion de partituras a las escuelas de masica del
departamento de Santander, como a la Banda Sinfonica de Santander, Casa de la cultura del
municipio San Vicente, a la Banda Sinfonica Carol del municipio de Piedecuesta, y a la Banda
de Vientos del municipio de Zapatoca que sera la agrupacion que participara en el concierto de
estreno. La grabacién de este concierto en vivo se llevaré a cabo el 14 de diciembre de 2024 en el
parque principal de Zapatoca, con invitaciones extendidas a la comunidad y a maestros de
musica. Ademas, se participara en la radio local “Radio Zapatoca” en el programa de Radio
#hablemos de musica colombiana”, donde se discutiran aspectos compositivos de la obra. El
contenido estara disponible en el repositorio institucional de la UNAD, y se utilizaran redes
sociales y medios locales para promover este evento, apoyados con la Secretaria de Educacion,

cultura, turismo y deporte de Zapatoca y la Casa de la Cultura de Zapatoca.
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Conclusion

Al comienzo de la investigacion-creacion sobre el tratamiento timbrico y las texturas
orquestales de la Suite Colombiana Zapatoca 1743, se identificaron los elementos fundamentales
para la creacion de una obra que preserva y respeta las tradiciones musicales colombianas,
adaptandose a las caracteristicas de la banda sinfonica.

Este estudio permitio alcanzar los objetivos establecidos, destacando hallazgos relevantes
en el &mbito de las técnicas compositivas y las texturas orquestales, asegurando una obra
equilibrada y representativa.

El andlisis de las caracteristicas de los ritmos tradicionales —danza, pasillo y cumbia—
permitié identificar elementos esenciales que dieron autenticidad a cada movimiento. Las
técnicas compositivas, particularmente las contrapuntisticas, se emplearon para dar mayor
definicidn a las frases musicales y resaltar el motivo principal, creando un equilibrio sonoro
efectivo. Asimismo, el uso de diversas texturas orquestales —como monofonia, polifonia y
melodia acompafiada— otorg6 protagonismo y dinamismo a cada movimiento, manteniendo el
interés del oyente. La retroalimentacion obtenida de los musicos de la Banda Sinfénica de
Zapatoca permitié realizar ajustes clave en la instrumentacion y las tesituras, optimizando la
ejecucion y el balance sonoro.

Los resultados obtenidos destacan la importancia de las texturas orquestales y las técnicas
contrapuntisticas en la creacién de obras que buscan preservar y reinterpretar la tradicion musical
en contextos de estos tiempos. Este enfoque no solo enriquece el repertorio sinfénico, sino que
también promueve un dialogo entre las expresiones culturales tradicionales y las posibilidades
técnicas actuales, posicionando la musica colombiana como una fuente de inspiracion para la

composicion. Si bien el trabajo practico con los musicos permitié obtener resultados valiosos, la
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disponibilidad limitada de ensayos pudo restringir la exploracion de alternativas orquestales mas
complejas. Igualmente, el enfoque en un solo grupo instrumental (Banda Sinfonica de Zapatoca)
podria condicionar la generalizacion de los hallazgos a otras bandas con configuraciones
distintas.

Para futuros trabajos, se sugiere ampliar la aplicacion de este modelo compositivo a otras
Bandas sinfdnicas, permitiendo evaluar la adaptabilidad de las texturas y técnicas utilizadas. De
igual manera, seria pertinente incorporar mas géneros tradicionales, explorando como las
texturas orquestales y las técnicas contrapuntisticas pueden enriquecerlos dentro de un formato
sinfénico.

Finalmente, La Suite Colombiana Zapatoca 1743 representa un logro significativo en la
interaccion entre las texturas orquestales, las técnicas compositivas y la tradicion musical
colombiana. Con el uso de recursos timbricos cuidadosamente disefiados en cada movimiento de
la suite, la obra reafirma la capacidad de las bandas sinfonicas para reinterpretar y proyectar el
patrimonio cultural. Ademas, la validacion practica con los musicos asegura que la obra sea
funcional y ejecutable en el contexto de una banda sinfonica, garantizando su efectividad tanto

en la interpretacién como en la apreciacion del publico.
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Anexos
Anexo 1
El llano de las flores
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Nota. Audio ler movimiento
Anexo 2
Mi pueblito encantador
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my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/EcLlub2ZVzNKmbl9UmfZj

K4BC67x0Qypz2gdBOQFb50fdZFcg?nav=eylyZWZIlcnJhbEluZm8iOnsicmVVmZXJyYWxBcHAIO

iJPbmVEcmI2ZUZvckJ1c2luZXNzliwicmVmZXJyYWxBcHBObGF0Zm9ybSI61ldlYilsInJIZm

VyemFsTW9kZSI16InZpZXciLCJyZWZIcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGluaONvcHKifX0&e=

boA94W

Nota. Audio 2do movimiento
Anexo 3

Tribilin

https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/Ef3Sqi9373dGgiNQjO9IsM



https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EUKIc0b0Xl5FvdjbzikGSmMBLhjd1MnlCK82eY2kgUF89g?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=onQ6Ms
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EUKIc0b0Xl5FvdjbzikGSmMBLhjd1MnlCK82eY2kgUF89g?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=onQ6Ms
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EUKIc0b0Xl5FvdjbzikGSmMBLhjd1MnlCK82eY2kgUF89g?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=onQ6Ms
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EUKIc0b0Xl5FvdjbzikGSmMBLhjd1MnlCK82eY2kgUF89g?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=onQ6Ms
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EUKIc0b0Xl5FvdjbzikGSmMBLhjd1MnlCK82eY2kgUF89g?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=onQ6Ms
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EUKIc0b0Xl5FvdjbzikGSmMBLhjd1MnlCK82eY2kgUF89g?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=onQ6Ms
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EcLIub2ZVzNKmbI9UmfZjK4BC67xQypz2gBQFb5ofdZFcg?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=boA94W
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EcLIub2ZVzNKmbI9UmfZjK4BC67xQypz2gBQFb5ofdZFcg?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=boA94W
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EcLIub2ZVzNKmbI9UmfZjK4BC67xQypz2gBQFb5ofdZFcg?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=boA94W
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EcLIub2ZVzNKmbI9UmfZjK4BC67xQypz2gBQFb5ofdZFcg?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=boA94W
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EcLIub2ZVzNKmbI9UmfZjK4BC67xQypz2gBQFb5ofdZFcg?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=boA94W
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EcLIub2ZVzNKmbI9UmfZjK4BC67xQypz2gBQFb5ofdZFcg?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=boA94W
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ef3Sqi9373dGgjNQjO9lsMMBHAv_WeTLoyaEUlRB86LnEQ?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=eARMgP
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ef3Sqi9373dGgjNQjO9lsMMBHAv_WeTLoyaEUlRB86LnEQ?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=eARMgP
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MBHAv WeTLoyaEUIRB86LNEQ?nav=eyJyZWZIlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAI

OiJPbmVEcmI2ZUZvckJ1c2luZXNzliwicmVmZXJyYWxBcHBQbGFOZm9ybSI6lIdIYilsinJlZ

mVycmFEsTW9kZSI16InZpZXciLCJyZWZIcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGluaONvcHKifX0&

e=eARMgP

Nota. Audio 3er movimiento
Anexo 4
Particellas y score de cada movimiento

https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/EiTwK7eFTWhKrIQ6RWisZ

I0BRFSwWpwW1D6yPUM_OYfpiOw?e=Rm78I8

Nota. Partituras de la Suite

Anexo 5

Imagenes de la exploracion instrumental

Nota. Proceso de montaje de la obra
Anexo 6
Enlace de socializacion

https://www.facebook.com/radiozapatoca/videos/1219048582503236/?mibextid=rS40aB7S9Uch

XW6V


https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ef3Sqi9373dGgjNQjO9lsMMBHAv_WeTLoyaEUlRB86LnEQ?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=eARMgP
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ef3Sqi9373dGgjNQjO9lsMMBHAv_WeTLoyaEUlRB86LnEQ?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=eARMgP
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ef3Sqi9373dGgjNQjO9lsMMBHAv_WeTLoyaEUlRB86LnEQ?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=eARMgP
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ef3Sqi9373dGgjNQjO9lsMMBHAv_WeTLoyaEUlRB86LnEQ?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=eARMgP
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EiTwK7eFTWhKrlQ6RWisZl0BRF5wpwW1D6yPUM_OYfpi0w?e=Rm78I8
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EiTwK7eFTWhKrlQ6RWisZl0BRF5wpwW1D6yPUM_OYfpi0w?e=Rm78I8
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EiTwK7eFTWhKrlQ6RWisZl0BRF5wpwW1D6yPUM_OYfpi0w?e=Rm78I8
https://www.facebook.com/radiozapatoca/videos/1219048582503236/?mibextid=rS40aB7S9Ucbxw6v
https://www.facebook.com/radiozapatoca/videos/1219048582503236/?mibextid=rS40aB7S9Ucbxw6v
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Nota. Entrevista en Radio Zapatoca, desde el minuto 16:30 hasta el minuto 27:00
Anexo 7
Enlace de autorizacion de derechos de imagen de estudiantes menores de edad

https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/EuY XslbK6XxltpTagpvp pSY

BOEeFmMrEKTAqglgofGWeoZsw?e=139ZDc

Nota. Formatos firmados
Anexo 8
Bitacora 1

https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/Ejhpey7DSUxDhBLIaD6vY

MEBdylkMLVM 4kRDiuynQAWGw?e=Z5ul4l

Nota. Iniciacién de exploracién de diagndstico
Anexo 9
Bitacora 2

https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/EKKAIVqW6QVFITwNuJRR

vIkBwCOWhyY MtvVI2fknWKggBQ?e=ufkTYA

Nota. Estructuracion y montaje
Anexo 10

Bitacora 3


https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EuYXslbK6XxItpTgpvp_pSYBOEeFmrEkTAqIqofGWeoZsw?e=I39ZDc
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EuYXslbK6XxItpTgpvp_pSYBOEeFmrEkTAqIqofGWeoZsw?e=I39ZDc
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EuYXslbK6XxItpTgpvp_pSYBOEeFmrEkTAqIqofGWeoZsw?e=I39ZDc
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ejhpey7DSUxDhBLlaD6vYmEBdyIkMLvM_4kRDiuynQAWGw?e=Z5ul4l
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ejhpey7DSUxDhBLlaD6vYmEBdyIkMLvM_4kRDiuynQAWGw?e=Z5ul4l
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/Ejhpey7DSUxDhBLlaD6vYmEBdyIkMLvM_4kRDiuynQAWGw?e=Z5ul4l
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EkkAIVqW6QVFrTwNuJRRyIkBwCQWhyYMtvVl2fknWKqqBQ?e=ufkTYA
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EkkAIVqW6QVFrTwNuJRRyIkBwCQWhyYMtvVl2fknWKqqBQ?e=ufkTYA
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EkkAIVqW6QVFrTwNuJRRyIkBwCQWhyYMtvVl2fknWKqqBQ?e=ufkTYA
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https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/EgkSOmadGoFGilYEWd-

TI9YB571bYEc50H uFENpogO9qA?e=LmJgAm

Nota. Evaluacién
Anexo 11
Videos

https://unadvirtualedu-

my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort unadvirtual edu co/EprxrASVIq9NuFzjhrfLVRE

BKRc-u2-VRYnWO0ZuA9rAvqg?e=k5CJwk

Nota. Presentacion en vivo


https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EqkSQmadGoFGiIYEWd-_T9YB57IbYEc5oH_uFENpogO9qA?e=LmJqAm
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EqkSQmadGoFGiIYEWd-_T9YB57IbYEc5oH_uFENpogO9qA?e=LmJqAm
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EqkSQmadGoFGiIYEWd-_T9YB57IbYEc5oH_uFENpogO9qA?e=LmJqAm
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EprxrASVlq9NuFzjhrfLVREBKRc-u2-VRYnWO0ZuA9rAvg?e=k5CJwk
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EprxrASVlq9NuFzjhrfLVREBKRc-u2-VRYnWO0ZuA9rAvg?e=k5CJwk
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/jmoralesort_unadvirtual_edu_co/EprxrASVlq9NuFzjhrfLVREBKRc-u2-VRYnWO0ZuA9rAvg?e=k5CJwk

