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Resumen

Este trabajo aborda la creacion de un Extended Play (EP) titulado “The Party”,
compuesto por cuatro canciones originales en el género reguetdn. A lo largo del proceso, se
exploran las fases de sistematizacion de experiencia, desde la composicion hasta la
postproduccion. En el primer capitulo se presenta el planteamiento del problema, el sustento
teodrico y la metodologia empleada para desarrollar el EP. El segundo capitulo detalla la
preproduccidn, que incluye la creacion de la masica, la escritura de las letras, los ensayos y la
seleccidn de instrumentos analogos y digitales, tales como el piano Yamaha PSR E463 y samples
de regueton, con una influencia de los artistas Sotomonte y Chelo. En el tercer capitulo se aborda
la produccion, enfocandose en las sonoridades del reguetdn, la grabacion de instrumentos y
voces, Yy la incorporacién de efectos de transicion. Finalmente, el cuarto capitulo trata la
postproduccion, donde se lleva a cabo la edicion de las pistas grabadas, la aplicacién de efectos,
y la mezcla y masterizacion del producto final. A lo largo del trabajo, se destacan conceptos
clave como la sintesis de sonido, los samples, y los beats, elementos fundamentales en la

creacion de la musica de regueton que busca conectar con las nuevas generaciones.

Palabras Clave: Sistematizacion, Preproduccion, Produccion y Postproduccion, Extended

Play (EP), Regueton, Sintesis de sonido, Samples y Beats.



Abstract

This work addresses the creation of an Extended Play (EP) titled “The Party”, composed
of four original songs in the reggaeton genre. Throughout the process, the phases of experience
systematization are explored, from composition to post-production. The first chapter presents the
problem statement, the theoretical basis and the methodology used to develop the EP. The
second chapter details the pre-production, which includes the creation of the music, the writing
of the lyrics, rehearsals and the selection of analog and digital instruments, such as the Yamaha
PSR E463 piano and reggaeton samples, with an influence from the artists Sotomonte and Chelo.
The third chapter addresses production, focusing on the sounds of reggaeton, the recording of
instruments and voices, and the incorporation of transition effects. Finally, the fourth chapter
deals with post-production, where the editing of the recorded tracks is carried out, the application
of effects, and the mixing and mastering of the final product. Throughout the work, key concepts
are highlighted such as sound synthesis, samples, and beats, fundamental elements in the creation

of reggaeton music that seeks to connect with new generations.

Keywords: Systematization, Pre-production, Production and Post-production, Extended

Play (EP), Reggaeton, Sound synthesis, Samples and Beats.
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“The Party” Produccion EP de 4 Canciones con Género de Reggaeton, una Sistematizacion

de Experiencia.

Introduccion

Este trabajo tiene como propdsito documentar el proceso creativo y técnico en la
realizacion de un EP de cuatro canciones originales del autor, utilizando sonidos de un
instrumento andlogo y samples de reguetdn, con la influencia de Sotomonte y Chelo siendo los
ritmos contemporaneos los que, inspiran a las nuevas generaciones.

El proyecto aborda de manera integral las etapas de composicion, preproduccion,
produccion y posproduccion; durante este proceso de creacion artistica, se desarrollara el
objetivo general y especificos. Se evidenciara en la sistematizacion la solucion de cada uno de
ellos en el cuerpo del trabajo, presentado de la siguiente manera:

En el primer capitulo de este proyecto se encuentra el planteamiento del problema,

sustento tedrico y metodoldgico.

En el segundo capitulo esta la preproduccion, creacion de la musica, letra y ensayo de las

canciones, seleccién del instrumento analogo y sonidos digitales para el ensamble de cada
composicion basado en la experiencia personal del artista.

El tercer capitulo presenta la produccion, sonoridades del regueton y los aparatos;
grabacion de instrumentos y voces.

El cuarto capitulo se detalla la postproduccion, producto final sonoro; edicion de pistas
grabadas, aplicacion de efectos, mezcla y masterizacion.

Finalmente, se explica la distribucion en el quinto capitulo.
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Justificacion

El proyecto de creacion del Extended Play (EP) titulado “The Party” tiene como objetivo
contribuir al campo de las artes y la cultura mediante una exploracion innovadora de la musica
regueton, un género que, si bien ha ganado una enorme popularidad global, sigue siendo objeto
de debate respecto a su valor artistico y cultural. Este trabajo no solo busca consolidar una obra
sonora que responda a las tendencias contemporaneas del reguetdn, sino también ofrecer una
reflexion critica sobre las herramientas y técnicas utilizadas en su produccion. La pertinencia del
proyecto radica en su enfoque integral, que abarca desde la preproduccion hasta la
postproduccion, utilizando tanto instrumentos analogos como digitales, y uniendo elementos
tradicionales con innovaciones sonoras propias de la era digital.

Desde la perspectiva disciplinar, el proyecto ofrece una valiosa aproximacion a los
procesos técnicos y creativos involucrados en la produccion musical, lo que permitird aportar
nuevos conocimientos en areas como la sintesis de sonido, el uso de samples, y la mezcla'y
masterizacion en el contexto del regueton. Ademas, la obra se inserta en la corriente de la masica
popular contemporanea, lo que abre espacios para el analisis y la creacion de masica que
trasciende fronteras geogréaficas y culturales.

En el contexto sociocultural, este proyecto es relevante porque permite explorar cémo el
reguetoén, como uno de los géneros mas escuchados a nivel mundial, sigue siendo un medio de
expresion clave para las nuevas generaciones, reflejando sus intereses, sus luchas y sus visiones
del mundo. Al incorporar influencias de artistas consolidados como Sotomonte y Chelo, el EP
busca fortalecer las raices culturales del regueton mientras al mismo tiempo introduce elementos
frescos que apelan a las tendencias actuales, contribuyendo al desarrollo y la evolucion del

geénero.
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Para la universidad, este proyecto representa una forma de aplicar la teoria a la practica,
mostrando como el conocimiento técnico y tedrico de la musica se puede materializar en una
obra artistica concreta. A su vez, fomenta la interdisciplinariedad al combinar la musica, la
tecnologia, y la cultura popular, ofreciendo un espacio de dialogo entre la academia y las formas
de expresion contemporaneas. Este tipo de investigaciones y creaciones no solo enriquecen el
ambito académico, sino que posicionan a la universidad como un espacio activo y comprometido

con la produccion cultural contemporanea.

Objetivos
Objetivo General

Producir el EP de 4 canciones y relatar el proceso de la produccion de este.

Objetivos Especificos
Documentar el proceso creativo y técnico de la realizacion del EP.

Empezar la Preproduccion: Analizar los referentes, componer las canciones y llevarlas a
la maqueta.

Continuar la Produccién: Programacion de las pistas de produccién, grabacion de voces,
utilizar herramientas de sintesis digital: Sintesis de sonido.

Realizar la Postproduccion: Edicidn de voces, revision de la sintesis, mezcla: EQ,

dindmicos, compresores, automatizaciones y aproximacion al master.
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Capitulo 1: Pregunta Problema, Planteamiento del Problema; Sustento Tedrico y

Metodoldgico.

Pregunta Problema

¢Cudles son los aspectos para considerar en la produccion de un EP de cuatro canciones

de reguetdn de acuerdo con las posibilidades técnicas actuales del investigador/compositor?

Planteamiento del Problema

El género de reguetdn ha crecido masivamente en la industria musical durante las Gltimas
décadas, siendo en la actualidad un fenémeno global. La produccion del Extended Play (EP) de
cuatro canciones en este género presenta desafios Unicos con unos requerimientos especificos
que se deben tener en cuenta por el artista y productores involucrados. En este contexto surge la
pregunta ¢ Cudles son los aspectos para considerar en la produccion de un EP de cuatro canciones
de regueton?

Partiendo de esta premisa se tendra los siguientes aspectos a considerar: la seleccion del
repertorio musical, la produccién musical y sonido caracteristico del regueton, las letras y
técnicas relevantes, las colaboraciones y featuring.

Es un proceso critico la seleccion del repertorio musical de las cuatro canciones del EP;
ya que se debe tener en cuenta la coherencia estilistica, la diversidad del sonido y la capacidad en
cada cancion para que destaque individualmente y contribuya al conjunto cohesivo del proyecto
(Hernandez, 2019).

Durante la producciéon musical del EP, se debe capturar la esencia del género, incluyendo
elementos como los ritmos de distintos tambores, el uso de bajos potentes y la integracion de

samples y efectos sonoros caracteristicos del género (Romero, 2017).
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La letra y temaética de las canciones deben ser relevantes, porque deben resonar con el
publico y ese es el objetivo primordial del reguetdn, el contenido. Aborda temas como el amor,
el deseo, la fiesta y la cultura urbana. Se hace importante en la creacion de las letras para que
sean pegajosas Yy facilmente memorables asi aumenta el impacto en el EP (Fernandez, 2020).

Es indispensable, la colaboracion y featuring, la participacion de otros artistas genera
variedad y dinamismo al EP, también contribuye el espectro de alcance a nuevas audiencias. La
eleccion de los artistas/participantes deben estar en linea con la visién artistica del proyecto
(Gonzélez, 2018).

Para concluir, la produccién de un EP de cuatro canciones de reguetdn requiere de una
cuidadosa planificacion y ejecucion asegurando que el proyecto cubra las expectativas del
publico y contribuyan con el crecimiento artistico y profesional del artista. La colaboracion, la
seleccidn del repertorio, la producciéon musical, las letras son fundamentales para el éxito de EP

en el mercado competitivo musical.

Sustento Tedrico y Metodologico

Para esta propuesta se tomaran los conceptos teoricos principalmente de Sistematizacion,
Preproduccion, Produccién y Posproduccion, EP, Reguetdn, Sintesis de sonido; con el fin de
delimitar la ruta a trabajar en el proyecto porque amplia el quehacer profesional en la produccion
musical, por ende, estos conocimientos reflejan la construccion en su totalidad de todo el
documento.
Sistematizacion

Con relacion al concepto de sistematizacion Mejia, M (2015) lo define desde diferente

vertientes; es decir lo ubica en forma de categorias, desde el conocimiento propio o empirico
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involucrando la parte social y cultural, relacionando lo teérico con lo experimental, siguiendo
siempre el desarrollo de la investigacion desde el ambito metodoldgico sin perder la concepcion
universal; es asi como se fundamenta el criterio propio a partir de la praxis creando un nuevo
conocimiento y un empoderamiento en el proceso constructivo, enriqueciendo al lector, pag.
(20:28). Con relacion a lo anterior, en la investigacion se pretende describir de forma detallada
cada uno de los capitulos que hacen parte de todo el proceso; es decir, una recopilacion de la
praxis.

En consecuencia, la sistematizacion de experiencia permite estudiar las practicas y
procesos; identificar las areas a mejorar o cambiar por medio de la reflexion critica en busca de
reconstruir y reinterpretar la praxis o procesos, haciendo de la investigacion una accion
participativa, generando una reflexién trasformadora (Garcia, 2008, p.25).

En relacion con la aplicacion, afirma Santos (2015), “los métodos de sistematizacion
pueden involucrar la recoleccion y analisis de datos, la construccion de narrativas, la
triangulacion de fuentes y la validacion participativa” con el fin de involucrar tanto aspectos
objetivos como subjetivos de una experiencia, para tener una comprension integral de un
contexto.

Atendiendo a estas consideraciones, la sistematizacion de experiencias es aplicable a
diferentes campos como: la educacién, la salud, el desarrollo comunitario y la accién social. De
acuerdo con Freire (2002), "La sistematizacion es una herramienta poderosa para la reflexion
critica y la construccion de conocimiento colectivo, permitiendo a los actores involucrados en
una préactica o proceso aprender de sus propias experiencias y generar cambios significativos".

Por esta razon esta investigacion “The Party” es un compendio de conocimientos propios de la
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produccién musical y la sintesis de sonido, en la creacion de un EP con 4 canciones en el género

de Reguetodn.

Produccién

Como lo manifiesta Castrillon, H & Rios, J (2005), la produccidon esta permeada por los
adelantos tecnoldgicos, incursionando en todos los equipos utilizados para la grabacion y
reproduccion de audio; concerniente a los aparatos mecanicos, magnéticos y digitales,
acondicionando el lugar del estudio de grabacion; para posteriormente implementar el uso de
herramientas digitales en la edicion de la obra musical. EI concepto define la importancia del uso
de las tecnologias en la produccion musical. Por lo tanto, la aplicacion de configuracion en los
procesos digitales genera diferentes alternativas en el desarrollo de la propuesta a sistematizar;

profundizando en la aplicacion de efectos en el género del Reguetdn.

Produccién Musical.

La produccién musical involucra la creacion, grabacion, edicion, masterizacion y
distribucion de canciones. La industria de este medio transforma las ideas creativas de los
musicos y compositores, generando un producto tangible. Esta practica ha cambiado al pasar de
los afios: en el pasado se grababa y mezclaba con equipos analogos como las grabadoras de cinta,
en la actualidad se hace con medios digitales con el fin de obtener flexibilidad y creatividad en el
gremio (Robjohns, 2010).

De este modo, la industria musical es esencial para el artista, ya que, con los avanzados
programas de grabacion y edicién, asi como las plataformas de distribucion en linea, permite a
mas personas amantes de este arte crear y compartir su masica de manera facil, es decir las
herramientas digitales en el adelanto musical, se ha convertido en un apoyo clave para enriquecer

con los sonidos las obras armonicas (Katz, 2019).
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En relacion con este, la produccion musical vincula el grabar en estudio o en vivo; donde
ingenieros de sonido y técnicos especializados permiten generar las mejores experiencias
posibles al aire libre, en conciertos se puede apreciar las mas cautivantes resonancias (Gibson,

2018).

Etapas de la Produccion Musical.

La produccién involucra varias etapas, desde la concepcion de la idea hasta la distribucién
del producto final. Es por esta razdn que se abordara la preproduccion, produccién (grabacion) y
posproduccion (edicion, mezcla y masterizacion) este tltimo presenta el resultado final de la
cancion.

En conclusidn, lo anterior muestra los conocimientos propios sobre la produccion musical
siendo un proceso multifacético que integra creatividad artistica y avances tecnolégicos para
convertir ideas en productos tangibles. A partir de los aportes de Castrillon y Rios (2005), se
evidencia como los avances en tecnologia han transformado los equipos y técnicas empleados en
la grabacion y edicion musical, permitiendo configuraciones digitales que amplian las
posibilidades creativas.

Asi mismo, autores como Robjohns (2010) y Katz (2019) destacan la evolucion de los
métodos de produccion, pasando de sistemas similares a plataformas digitales, lo cual facilita la
accesibilidad y flexibilidad para musicos y productores en la actualidad. Este cambio no solo
enriquece las propuestas artisticas, sino que también democratiza la creacion y distribucion
musical mediante herramientas avanzadas y plataformas en linea.

La produccién musical también depende del trabajo colaborativo entre artistas, ingenieros
de sonido y técnicos especializados, quienes contribuyen a crear experiencias auditivas

cautivadoras tanto en estudios como en entornos en vivo (Gibson, 2018). Finalmente, las etapas
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de preproduccion, produccion y posproduccién consolidan el proceso integral de creacion
musical, culminando en la produccion de un nuevo producto que refleja la vision artistica, la
originalidad e innovacion con herramientas digitales para la creacion de un EP con 4 canciones,
utilizando sonidos de un instrumento analogo y samples de regueton.

Este panorama resalta ¢cémo la produccion musical, apoyada por tecnologia y
experiencia profesional, es fundamental para la evolucién de la musica en un contexto

contemporaneo?

Preproduccién

Concepcidn de la Idea.

Es la primera etapa en la produccion musical; en esta los artistas musicales toman
insumos para la composicion, utilizando diferentes conceptos creativos y tematicos. Segin Smith
(2018), esta etapa es crucial ya que establece el tono y la direccion general del proyecto. Durante
la narrativa de este trabajo de grado se evidencia la composicion de un EP con 4 canciones de

autoria del investigador, con ritmos del género de Regueton.

Arreglos y Ensayos.

Durante la etapa de preproduccién se planifica y se organiza los aspectos logisticos y
creativos del proyecto musical; se hace una elaborada seleccion de repertorio, arreglos musicales,
ensayos Yy preparacion para la produccién, sesiones de grabacion. Para Jones (2016), la
aplicacién minuciosa de esta permite ahorrar tiempo y recursos durante el proceso. En la

composicién del EP se utiliza el software Finale editor de partituras.
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Produccion

Grabacion.

La grabacién implica fijar la idea analoga a digital. Con la ayuda de ingenieros y
productores en el estudio de grabacion registran pistas individuales con varias tomas, estos
procesos permiten la eleccion perfecta para la cancidén al momento de grabar. Segun Davis
(2020), la calidad de las grabaciones puede tener un impacto significativo en la percepcion y la
recepcion de una cancion o album. El proceso de produccion del EP se trabaja en el software FL

Studio (Fruity Loops)

Postproduccion

Edicidén y Mezcla.

La etapa de la edicion y mezcla comienza una vez se tengan las pistas grabadas, se
seleccionan las pistas ideales y se hacen los cortes de empalmes, paso a paso se ajustan los
niveles de volumen, la aplicacion de los efectos de sonidos; refinando el sonido de la grabacion.
De acuerdo con Wilson (2017), la mezcla es un arte en si mismo, que requiere habilidades
técnicas y un oido musical entrenado para lograr un equilibrio sonoro éptimo. Para la edicion y

mezcla del EP se utiliza ecualizadores, compresores, reverb, deley entre otros.

Masterizacion.

La ultima etapa es la masterizacion, siendo este proceso de produccion musical la
preparacion de las pistas para la distribucion; donde se aplican los ajustes de ecualizacion y
compresidn con el fin de obtener un producto de calidad y coherencia del sonido en todas las
pistas del album. Segun Brown (2019), la masterizacion es crucial para garantizar que la musica

suene bien en una variedad de dispositivos y entornos de escucha.
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Extended Play (EP).

EP es un término utilizado en la industria musical; sin embargo, ha estado en continuo
proceso de mejoramiento, su origen surge en el formato de grabaciones musicales en la década
de 1950, también sus inicios en los single y album de larga duracién (LP). Durante este periodo
hasta la actualidad su evolucion ha permitido la apropiacion en el campo de la produccion y las
preferencias de publico (Jones, 2010).

Inicialmente, los Extended Play tenian entre tres y cinco pistas, no siendo suficiente la
duracidn para un album completo, con las nuevas tecnologias y las plataformas de streaming, su
concepto ha ejercido una mayor flexibilidad en términos de permanencia y contenido (Miller,
2018).

Durante los ultimos afios, el EP ha adquirido en la Industria Musical una relevancia como
herramienta estratégica para las nuevas generaciones, permitiendo la experimentacion con
sonidos y estilos, admitiendo el concepto en la empresa saturada de masica (Brown, 2019).

Ademas, los EP generan la oportunidad para los artistas de tener una conexion con su
audiencia; ya que pueden compartir un contenido méas personal que un album tradicional (Smith,
2020).

En conclusién, los EP es una herramienta versatil, invaluable para los artistas en la
industria Musical, porque ofrece plataformas cambiantes y creativas para la conexion con los

fans.

Regueton

El regueton ha surgido en las décadas recientes como un fendmeno cultural, originario de
Puerto Rico; de los afios 90 al 2000, ha evolucionado desde sus origenes del reggae y el

dancehall jamaicano, permeado con el hip-hop estadounidense. Como lo indica Pérez (2010): "El
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Regueton surgié como una forma de expresion de las comunidades urbanas marginadas,
reflejando sus realidades socioecondémicas y experiencias cotidianas”.

Por consiguiente, el Reguetdn tiene un impacto sociocultural mas alla de lo musical,
sobresaltando la identidad, las relaciones de genero y politico. Segun Rivera (2015), "El
Regueton ha sido tanto una herramienta de resistencia como un medio de reforzar estereotipos,
generando debates sobre su papel en la construccion de identidades culturales”.

Es asi, que su importancia en la musica en los Gltimos tiempos ha trascendido geografica
y linguisticamente, siendo un fenémeno global que continda evolucionando, como lo afirma
Martinez (2018): “El Regueton esta en constante cambio, incorporando nuevas influencias y

estilos, lo que sugiere que su impacto cultural seguira siendo relevante en el futuro™.

Referentes

Para la musica urbana en el mundo global, se ha caracterizado por diversidad artistica y
estilos, donde los artistas reflejan la realidad y experiencias de la juventud moderna, para los
referentes de este proyecto se explorara dos destacados en el género del regueton: Sotomente y
Chelo.

Sotomonte es reconocido por su capacidad para fusionar una amplia variedad de estilos
musicales en sus obras, tanto en regueton como en el pop alternativo, sus trabajos han destacado
por su eclecticismo y enfoque innovador (L6pez, 2021). Su mdsica abarca una amplia gama de
influencia, porque crea sonidos distintos y frescos resonando con la audiencia contemporanea
(Gomez, 2022).

Por otro lado, Chelo, representante de la nueva escuela urbana, con un enfoque directo y
sus letras honestas, resuenan en la generacion joven avida de autenticidad y conexion emocional

(Martinez, 2020). Este artista ha capturado la esencia de la vida urbana en sus canciones,
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abordando temas como el amor, la amistad y las luchas individuales con sinceridad y franqueza
que resuenan en la audiencia (Hernandez, 2021).

Es por esta razon, que la influencia de Somonte y Chelo en la creacion del EP, por su
aporte en la masica urbana contemporanea es innegable. Sus capacidades para experimentar con
diferentes sonidos y estilos inspiran a la nueva generacion de artistas, al explorar mas alla de los
limites establecidos del género (Rodriguez, 2023). Ademas, por sus enfoques en la autenticidad y
la conexion emocional, ayudando a cambiar la narrativa de la musica, convirtiéndola en un
espacio mas inclusivo y reflexivo (Garcia, 2022).

Para la creacion del EP de las cuatro canciones, se toma como inspiracion algunas
canciones de los referentes Sotomonte y Chelo, en el apartado de produccion.

La primera y tercera cancion del EP estan inspiradas por el tema Amor D TV de
Sotomonte; para la produccion de la obra El Perreo y Casate conmigo y no con él, por los
efectos y la simplicidad en los instrumentos y la grabacion de la voz; se presenta una melodia de
piano acompafiando la voz durante toda la cancién y se destaca por su reverberacion, la voz esta
apropiado en la grabacion, ademas trasmite una sensacién de cercania junto a su letra intima para
el oyente.

Sotomonte en su cancion Amor D TV, destaca su fusion de ritmos tropicales, elementos
electronicos y letra pegajosas con temas donde aborda el amor y el deseo en la era digital. La
cancion destaca la calidad del artista para crear una atmosfera envolvente y emocionante para
que resuene en la audiencia contemporanea (Sanchez, 2020).

De igual manera, sucede con las otras dos canciones del EP inspiradas por la obra llamada
Viral de Chelo; para la produccion de las canciones T Pégate y Martina, por la estructura en la

creacion en las melodias que acompafian la voz; un instrumento expone arpegio llamativo al
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inicio de la obra, luego entra la voz y a su vez los acordes junto a otra melodia de refuerzo, el
sentimiento de amor es puesto en escena por medio de la letra retumbando en la mente del
oyente.

Por otro lado, para Chelo con su cancion Viral destaca un ritmo urbano contagioso, letras
ingeniosas y un enfoque fresco y moderno, para el artista su mayor fortaleza es conectar con la
juventud por medio de su mdusica, con relacion a temas actuales con la influencia de las redes

sociales (Garcia, 2021).

Con la combinacion de los referentes en la produccion del EP de Sotomonte y Chelo, es
inspirador ya que genera la creacion de una atmosfera emocional y contagiosa, de igual manera
para conectar con la audiencia joven a través de la letra, momentos fundamentales en el
desarrollo del proyecto al integrar dos estilos distintos, pero con un enfoque ideal para la

composicion.

Sintesis de Sonido

Segun Reinoso, Prieto y Palmero (2011) “La sintesis parte de generar por medios
electrdnicos y digitales los componentes primarios que constituyen a los sonidos. El sintetizador
permite tanto generar a éstos como variar sus distintas dimensiones (frecuencia, intensidad,
duracion y timbre)” es decir, que se obtienen sonidos por medio de programas anal6gicos siendo
el sintetizador la clave para modularlos permitiendo el disefio y la produccion de sonidos reales y

no reales.
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Dispositivos de Sintesis.

Los sonidos se pueden sintetizar a traves de aplicaciones de software como los
sintetizadores, por ser una aplicacion que contiene herramientas de sintesis en el proceso y en el
entorno.

Es asi, como el sintetizador es un instrumento musical (similar a un érgano electrénico)
que puede producir sonidos utilizando una o mas técnicas de sintesis. Hay dos tipos de
sintetizadores, los productos analdgicos (desarrollados en los afios 1970) y productos digitales
(lanzados en los afios 1980). Por otro lado, también existe una version del médulo con
sintetizador digital sin teclado que se puede controlar via MIDI (Instrument Digital Interface).

Controladores: Hay una variedad de controladores disponibles para reproducir sonidos
que permiten cambiar varios parametros de este.

Hay dos tipos de controladores para reproduccion en tiempo real (teclado musical,

pedales y ruedas, etc.) como para ejecutar a tiempo diferido (secuenciadores programables).

Existen muchos tipos de parametros de control llamados MIDI (Instrument Digital
Interface) que les permiten conectarse entre si y con la computadora (Reinoso, Prieto y Palmero,

2011, pag.2).

Elementos de Sintesis.

Reinoso, Prieto y Palmero (2011) exponen que “El sonido sintetizado puede ser disefiado
previamente y luego implementado en un sintetizador, o puede ser buscado directamente en el
mismo jugando con las variables que modifican los distintos parametros del sonido accesibles

mediante distintos controles” es decir que, los sonidos sintetizados pueden disefiarse de
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antemano e implementarse en un sintetizador, u obtenerse directamente a través de variables que
modifican varios parametros de sonido y a las que se accede a través de varios controles (pag.3).
Existen diferentes tipos de sintetizadores de sonido. Cada tipo representa un instrumento
diferente que utiliza una funcién que debe configurarse para lograr el sonido sintético deseado.
Tanto para una u otra forma de generar sintesis de sonido, es importante entender las
funciones de cada uno de estos dispositivos y luego como estos pueden relacionarse entre si. Este
conocimiento permite al operador tener un concepto predictivo para guiar hacia infinitas

posibilidades de creacion de sonido.

El Oscilador.

Es el dispositivo primordial de la sintesis. Su funcion es generar una onda definible en
cuanto a tres pardmetros:

Frecuencia de onda: que determina la altura del sonido.

Intensidad de onda: que determina la sonoridad, (también en dependencia con la
frecuencia).

Forma de onda: que determina parte del timbre (Reinoso, Prieto y Palmero, 2011, pag.3).

Las Envolventes Temporales.

Es una curva evolutiva aplicable a los tres parametros que definen las caracteristicas de la
onda producida por el oscilador. Permite que dichos pardametros varien temporalmente logrando

asi mayor riqueza de informacion en un sonido sintetizado (Reinoso, Prieto y Palmero, 2011,

pag.3).
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La Modulacion de Baja Frecuencia.

Modular un pardmetro del oscilador es alterarlo mediante otra sefial. La frecuencia del
modulador daré la velocidad de modulacion, la amplitud daré la profundidad de modulacién.
Esto permite, aplicado a los distintos parametros del oscilador, lograr vibratos de

intensidad, frecuencia o timbre, en la sefial de salida de éste (Reinoso, Prieto y Palmero, 2011,
pag.3).
Samples y Beats

Los samples y los beats hacen parte fundamental en la musica contemporanea,
principalmente en los géneros de hip-hop, electrénica y pop. Los samples son recortes de audio
tomados de grabaciones, utilizada como materia prima en la creacién de nueva musica. Por otra
parte, los beats son patrones ritmicos primordiales que forman parte de una cancion, en ocasiones
son creados en la programacion de percusiones electronicas o manejo de samples de bateria
(Davis, 2017).

Las raices de los samples procede de la técnica del “cutting and scratching”
perfeccionada por los DJ de hip-hop durante las décadas de 1970 y 1980, con la manipulacion de
vinilos en vivo en la creacion de nuevos ritmos y texturas sonoras (Rose, 2018).

Ademas, con el avance de la tecnologia en la produccion musical, en muestreo digital y
los samplers hardware, la creacion de beats y su constante uso; se han vuelto cada vez mas
accesibles y versatiles, permitiendo a los productores experimentar con una amplia escala de
posibilidades creativas (Katz,2015).

Por otro lado, la importancia de los samples y beats desempefiando una gran calidad e la
evolucion y diversificacion de la musica. También un aporte en la funcion estética, permitiendo

la creacion de sonidos innovadores y Unicos, generando un impacto cultural significativo, al
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servir como herramienta como expresion artistica y la representacion de identidades culturales
(Toop, 2017).

Al mismo tiempo, el uso de samples y beats ha contribuido a la fusion de varios géneros
musicales, causando la experimentacién y elaboracion entre artistas con diferentes estilos y
origenes (Sterne, 2012).

En conclusién, los samples y los beats son fundamentales en la musica, siendo la
evolucion desde sus inicios en el hip-hop, convirtiéndose en una herramienta fundamental en la
creacion musical para una amplia gama de géneros. También la capacidad para hacer figurar la
cultura'y promover la innovacion en la masica; por esta razon en la creacién musical del EP con

las cuatro canciones, se implementara los samples de dembow de percusion.
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Capitulo 2: Sonoridades del Reguetdn, Aparatos Electronicos Implementados en el Género,

Referentes, Preproduccion, Escritura de la Letra y Creacion de la Musica.

Sonoridades del Reguetdn

El dembow es el ritmo caracteristico del género de reguetdn y se hizo popular en la época
de 1980, adoptado por artistas de reggae y dancehall en el caribe, se origin6 en Jamaica (Manuel,
2009). No obstante, segun el productor Rodney Clark también conocido como “El Chombo”
afirma que el ritmo nace realmente en Africa, pues se considera la cuna de “todo tambor y ritmo”
(El Tiempo, 2023).

Este ritmo es incorporado al género del regueton en los afios de 1990 en Puerto Rico. El
dembow fue agregado por los productores como base ritmica, dando lugar a los sonidos
caracteristicos utilizado en esta musica, de igual manera permea otros géneros musicales latinos
hasta el pop y el hip-hop (Flores, 2014) y (Pacini-Hernandez, 2013).

El ritmo del dembow se caracteriza por ser un ritmo repetitivo, manejado una estructura
de 4/4 o 2/4, el kick se ubica en los cuatro pulsos del compas mientras que el snare se intercala
entre semicorchea y corchea al final de cada pulso. Dependiendo de la transcripcién, el hi hat
podria acompafiar al kick dando golpes en cada uno de los cuatro pulsos del compas. Este ritmo
es utilizado en la musica urbana, se caracteriza por sus pulsaciones constantes y su énfasis en los
tiempos fuertes (Rivera, 2016).

En comparacidn, con algunos artistas y productores de regueton que utilizan compases de
2/4, donde se organiza el ensamblaje con solo dos pulsos por compas. Aunque menos utilizado,
esta estructura proporciona una sensacion de “ruptura” ritmica donde el ensamblaje del compés

provee de un contraste, contribuyendo con mas énfasis en ciertos momentos de la cancién; al
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simplificar el ensamblaje de proporcion de pulsos por copas. El ritmo produce una sensacién de
mayor rapidez, lo que podria ser beneficioso para generar una mayor inyeccion de energia en
secciones especificas de la pista (Flores, 2019). Lo que proporciona una sensacion de “estrés” en
la cancion desviandose de la constante de 4/4. La diferencia entre 4/4 y 2/4 radica ademas en la
forma en que se dividen los pulsos, existe energia el primero, es utilizado como compas por
defecto en la mdsica popular permitiendo una subdivision ritmica mas regular y posibilidad de
incorporar nuevos features como breaks y cambios en los patrones de percusion sin perder la
sensacion de estabilidad (Moncada, 2020).

Cada uno de los cuatro pulsos del compas puede ser dividido en distintas figuras ritmicas
que se entrelazan entre si para producir una sensacion de continuidad y fluidez. En contraste, el
segundo, con menos pulsos por compas, generalmente con un efecto de “interrupcion” donde los
cambios entre las distintas secciones de la cancion se sienten mas bruscos (Romero, 2021).

Asimismo, para Romero (2021), el uso del compas de 2/4, aunque menos comun en el
reggaetdn, puede ser mas adecuado para estilos musicales mas agresivos o de alto impacto. Esta
forma métrica infunde una sensacion de mayor "presion”, ya que la disminucion del conteo de
latidos amplifica la percepcidn de cada pulso ritmico. Este marco puede enfatizar ain mas el
énfasis en los tiempos fuertes y los cambios melddicos rapidos. Por el contrario, el compas 4/4,
con su regularidad ritmica, promueve la estabilidad, perfecto para las secuencias de baile
recurrentes comunes en el reggaeton.

En resumen, los patrones de 4/4 y 2/4 cumplen funciones distintas dentro de la estructura
ritmica de la musica reggaetén. La version inaugural permite una mayor adaptabilidad al
fusionar diversos componentes tonales y ritmicos, en contraste con la interpretacion posterior,

que transmite un ambiente mas sencillo y vigoroso. La decision entre diferentes métodos
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dependera de las preferencias del artista y de la vibra que quiera crear en la musica. "ElI compas
de 4/4 promueve un ritmo de baile constante y suave, mientras que el de 2/4 puede contribuir a
una mayor fuerza ritmica".

Figura 1

Ritmo de Dembow en 2/4
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Sin embargo, vale la pena resaltar que al hablar de estos ritmos y la emocién que
transmiten se presupone la misma velocidad (tempo) para ambos. Se puede utilizar un ritmo de
4/4 con un tempo de 160 bmp (Beats Per Minute o pulsos por minuto) y esto es equivalente a
utilizar un ritmo de 2/4 con un tempo de 80 bmp; en el desarrollo de las canciones de este EP se
utiliza un ritmo de 4/4 con tempos de 94, 97, 100 y 100 bmp para El Perreo, Tu Pégate, Casate
conmigo y no con El y Martina respectivamente.

Figura 2

Ritmo de Dembow en 4/4
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En la anterior ilustracion, podemos ver transcrito el ritmo de regueton el dembow usando
las convenciones usuales de escritura la partitura. Aungue en este ejemplo particular, el tempo
del ritmo se fija a 100 pulsos por minuto, este tempo se puede variar para generar diferentes

efectos para el consumidor de la pieza.
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Por otro lado, en el software FI Studio, tenemos la herramienta channel rack que funciona
para generar un loop de dembow, replicando la misma estructura planteada en la partitura. Es asi,
como genera el tipico ritmo del dembow en el regueton.

Figura 3

Ritmo del Dembow en FI Studio

¢]» Channel rack Al B X

808 Kick |:| |
BOB Clap
808 HiHat

B0B Snare

Las canciones de referencia de Sotomonte y Chelo, tienen presente cortes, pausas y
juegos de ritmo; al momento de terminar un verso o empezar el coro se presentan estas

variaciones para darle mas dinamismo a la base ritmica y a obra.

Aparatos Electrénicos Implementados en el Género

Los teclados y estaciones de trabajo como los Yamaha PSR E463, el Yamaha Motif y el
Korg Triton tienen un papel destacado en la produccion musical actual, si bien cada uno se
encuentra orientado a distintos tipos de usuarios, desde principiantes.

Adicionalmente a sus sonidos integrados, el PSR E463 incluye conectividad USB-to-host,
lo que permite su uso junto con otros dispositivos y su utilizacion con software, si bien su
capacidad de expansion y personalizacion es limitada frente a modelos mas avanzados como el

Motif y el Triton.
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El motivo de Yamaha (especialmente el Motif XF) es una estacion de trabajo profesional
se caracteriza por su capacidad de manipulacion e instanciacion de sonidos en tiempo real, con
una interfaz para los usuarios avanzados, ademas de un gran motor de efectos y un secuenciador
que hace facil la creacién de pistas complejas. En entrevistas con usuarios o productores mas
avanzados, ofrece una extensa variedad de sonidos y herramientas para la creacion musical, pero
su precio y complejidad lo hacen Unicamente idoneo para productores experimentados o
profesionales.

Con relacion al, Korg Triton tiene el titulo de ser otro clasico de las estaciones de trabajo,
como el Motif y como el Yamaha PSR E463) en la linea de los Korg, si bien el Tritdn esta
orientado mas al sonido basado en la sintesis; es muy bueno en lo que se refiere a la expansién
de sonidos, de hecho, permite cargar mas sonidos a partir de tarjetas de expansion y, por tanto,
mas flexible para productores que quieren una expansion muy personal de su biblioteca de
sonidos. Su motor de sintesis avanzada y la manipulacion de efectos en tiempo real produce una
experiencia creativa masiva, como la del Motif.

Los sonidos utilizados en el Regueton de los afios 2000 al 2004 eran generados por el
synth Motif y el synth Triton, tenia varios instrumentos de cuerda y de viento metal, la mayoria
tendian a ser orquestales, esto hacia que las obras se escucharan grandes, algunos presets
destacados del Motif eran el beat symphony y el dynasty. El bajo que se manejaba solia ser el de
FI estudio, el Nexus llego después, al principio era el Sample tank. Casi no se utilizaban plugins,
pues esto se usaban mas para sonidos finos y para que la pista tuviera una sensacion de
velocidad, sonidos analogos traidos de los pianos (Nestylamentemaestra, febrero 3, 2023). Un
ejemplo claro de una cancidn que utiliza todas estas herramientas synth es: Deja Que Hable El

Dembow de Tempo ft Wisin & Yandel.
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Aparte de estos sintetizadores, durante ese periodo se utiliz6 un escaso numero de
aplicaciones complementarias, ya que los sistemas de escritorio como el Yamaha Motif y el
Korg Triton cubrian un amplio espectro de requisitos sonoros. Los complementos facilitaron
predominantemente refinamientos intrincados y reforzaron la velocidad en las pistas, como se
subrayo en el escrutinio de la aplicacion de Sample Tank durante las fases iniciales (Tidal,
2024). Sin embargo, a medida que avanzaba la tecnologia, mejoras como Nexus comenzaron a
ganar renombre, proporcionando un aumento en la precision y adaptabilidad en la creacion de
audio (Live About, 2020).

El bajo de muchas canciones de reggaeton de la época fue proporcionado por FL Studio,
dando a las canciones una sensacion de riqueza y poder. Esta configuracion de audio digital
(DAW) fue crucial para generar ritmos iconicos, ayudando a los creadores a combinar
perfectamente sonidos analdgicos, como pianos, con otros componentes electrénicos (Discogs,
2024). Para la produccidon del EP con las cuatro canciones se utilizo los presets del piano
Yamaha PSR-E463 para la instrumental y el sonido del bajo.

En pocas palabras, entre 2000 y 2004, el sonido del reggaeton se moldeé mediante el uso
de estaciones de trabajo como Motif y Triton, junto con software personalizado y una mezcla de
tonos orquestales y electrénicos. Mezclaron sonidos tradicionales con melodias computarizadas
para que sonaran bien en cualquier lugar donde tocaran.

Caracteristicas

El PSR-E463 es el mejor teclado de iniciacidn para interpretar cualquier estilo de musica,
desde los ultimos éxitos hasta tus favoritos “en vinilo”. Con 61 teclas sensibles a la pulsacion,
potentes altavoces incorporados y funciones profesionales faciles de usar como Controladores de

Directo asignables, Quick Sampling, Groove Creator y Grabador de Audio USB.
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o 758 voces de alta calidad incluyendo voces Live, Sweet y Cool, con 48 notas de
polifonia.
. Funcion Quick Sampling — 5 muestras (1 muestra afinada a la tecla + 4 de tipo

One Shoot/Loop). Més 9,6 seg/muestra.

. Funcion Groove Creator — 35 grooves, 5 secciones (4 principales + 1 Climax
Musical).
o 235 estilos de auto acompafiamiento.

o Grabador de Audio USB — 80 minutos (wav).

. Amplificadores de 6W + 6W con altavoces Bass Reflex de 12 cm.
o Controladores de directo asignables, Efectos DSP y Rueda de inflexion de tono.
o Conectividad con audio y posibilidades MIDI.

El Yamaha MOTIF ES6 es un sintetizador de produccién musical con ROM de 175MB y
un juego de sonidos de 1.859 formas de onda, 1024 voces y 65 Kits de bateria. 128 notas de
polifonia, 20 reverbs y 49 tipos de chorus / delay, 8 efectos de masterizacion, compresion
multibanda y ecualizador de 5 bandas.

"Phrase Factory" con capacidad de hacer bucles en tiempo real, con pardmetros como
swing, velocidad, y cuantizacion. Conexion USB para conectar con dispositivos de
almacenamiento USB. Yamaha Motif (2003).

El Korg Triton es un sintetizador y estacion de trabajo musical que se lanzo en 1999.
Entre sus caracteristicas se encuentran:

o Generador de sonidos HI Synthesis.

o Muestreo y secuenciacion digitales.

. Varias variantes de modelo.



Opciones de actualizacion
Teclado semi-contrapesado
Panel tactil

Arpegiador

Parches de disparo

Controladores MIDI

Algunas de las caracteristicas del Korg Triton taktile son:

512 programas de sonido incorporados
Panel tactil para generar melodias
Arpegiador con 50 patrones de ritmo
Parches de disparo sensibles a la velocidad.

Compatible con software DAWY/secuenciador como Cubase 7, Live 9, Garage

Band 10, Logic Pro-X, Pro-Tools 10, SONAR X2 y Digital Performer 8.

Se puede conectar a un ordenador mediante un cable USB.

39
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Referentes

Figura 4

Mateo Sotomonte, 2002.

Mateo Sotomonte nacio en el afio 2002 en la ciudad de Bogota, Colombia; ingreso a una
academia de musica desde temprana edad y aprendié a tocar varios instrumentos, algunos son: el
saxofdn, piano y la guitarra. Mdsico multiinstrumentista, cantante, compositor y productor
musical, destacando en su sonido neo-vanguardia, basado en su voz profunda y la combinacion
de sonidos como los corridos tumbados, country, folk, pop y reggaetdn. Sus letras inspiradas en
experiencias propias conectan facilmente con tus fans. Su cancion méas famosa es Amor D TV,

alli seduce a una chica para tener un amorio de esos que se ven solo en television.
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Figura 5

Marcelo Meléndez “Chelo”

Marcelo Meléndez nacio en Per( y vive en Estados Unidos en la ciudad de New York. Su
carrera artistica inicia con la cancion Como tu mezclando ritmos de trap y pop, luego de un
tiempo publico una version orquestal en su cuenta de SoundCloud. La cancion mas famosa de su
trayectoria se denomina Diabla con ritmos de pop y reguetdn, relata la historia de una mujer
perversa e inalcanzable, transfigurada por su triste pasado, en el que fue lastimada. Los géneros
musicales trabajados por Chelo son trap, pop, disco y regueton, desenvolviéndose en varios

ritmos musicales demostrando versatilidad y dinamismo artistico.

Preproduccion

El inicio de este proyecto parte de la composicion de ideas melddicas para las cuatro
canciones de reguetdn; se toma como inspiracion los beats instrumentales del exponente de
nombre Gian Beat, que es productor Beatmaker de Musica Urbana. Estos beats son Diva, Mejor

Ayer, Esperando y Nocturna; cada uno de estos beats tiene una fuerte relacién con las obras a
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producir. Asi mismo, el ambito de postproduccion lo influencian las obras Amor D TV de
Sotomonte y Viral de Chelo, pero este capitulo lo veremos mas adelante.
Figura 6

Giancarlo Florecin - Gian Beat

Las maquetas de las cuatro canciones se trabajan en el software de Finale y la letra en el
software de FL Studio/Fruty Loops. Mientras se escuchan los beats del referente Gian Beat, se va
escribiendo la letra. Finale es un editor de partituras y FL Studio es un DAW, Digital Audio
Workstation/Estacion de trabajo de audio digital.

Figura7

Finale
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Figura 8

FI Studio

Escritura de la Letra

Los nombres de las cuatro canciones para el EP a componer son: El Perreo, Tu Pégate,
Césate Conmigo y no con El y Martina. La idea de la creacion melddica se presenta al establecer
las letras para cada una de las obras. Tarareando sobre los beats instrumentales de Gian Beat, se
busca encontrar una melodia memorable para la voz principal; por ende, es importante escribir la
letra a la par que se proponen y se descubren melodias para los temas.

El primer tema llamado El Perreo surgi6 del beat Diva ya que de este se extrajo la
tonalidad y la estructura (Intro, Verso, Coro...) ademas se paso a escribir la letra teniendo en
cuenta lo que transmitia la instrumental.

Figura 9

Beat Diva de Gian Beat Estructura y Onda Sonora

Intro (Coro Coro
» [FREE] Regeaeton Type Beat 2023 DIVA Type Beat
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En la anterior imagen, podemos observar el beat instrumental de nombre Diva de Gian
Beat, inspiracion para la cancion El Perreo, la primera del EP. A su vez, se logra apreciar la
estructura musical escrita en la parte superior de la onda sonora propuesta por el beat.

El segundo tema llamado Tu Pégate se creo a base del beat Mejor Ayer, al igual que el
tema anterior, mantuvo la tonalidad y estructura, la letra se escribio considerando las emociones
que se percibian en la instrumental.

El tercer y cuarto tema llamados Casate Conmigo y no con El junto a Martina, fueron
compuestos sobre las instrumentales Esperando y Nocturna del referente Gian Beat. Al igual que
los temas anteriores no se cambid la tonalidad ni la estructura, permanecio la de los beats
inspirados; las letras se escribieron a partir de los sentimientos compartidos por los beats

instrumentales.

Proceso de la Letra

Las letras basadas con una fuerte influencia de artistas populares del género urbano como
Feid y Bad Bunny; ya que la lirica de estos artistas suele tener un tono picante, atrevido y
sensual; siendo improvisadas sobre los beats instrumentales del referente Gian Beat.

Un ejemplo del proceso creativo de la composicion de las letras se evidencia con el artista
JerrySAN, otro exponente del género urbano. Esta estrategia de creacion se expone en el video

cuya miniatura aparece en la siguiente ilustracion.
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Figura 10

Video de JerrySAN, Creando Canciones #1

La idea principal de esta estrategia es generar una letra y melodia propias alrededor de
una base instrumental previamente establecida.

Las premisas de las demas canciones surgen de capturar los sentimientos generados por
los beats originarios de Gian Beat, teniendo presente la letra de Feid y Bad Bunny.

Una cancion que ejemplifica la liria de los artistas liricos anteriormente mencionados del
género urbano, es con la cancion llamada Perro Negro de Bad Bunny featuring Feid.
Figura 11

Perro Negro Bad Bunny ft Feid
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La cancidn relata la historia de una mujer que sale a dar una vuelta en EI Poblado de
Medellin, mientras su interesado se entera que cortd con su novio y la invita a festejar a “Perro
Negro”, haciendo referencia a una discoteca ubicada en la capital antioquefia. La obra emplea
sonidos que recuerdan al regueton de antafio, un sintetizador acompafia la voz con un ritmo de
misterio (El Espectador, 2023).

La primera cancion del EP, El Perreo, trata de una fiesta en donde el protagonista quiere
divertirse y perrear. De forma inesperada se encuentra a una chica que lo invita a bailar, decide
aceptar la propuesta y resulta acompafiado por ella toda la noche. La premisa del tema surge
tratando de capturar la euforia que transmite el beat Diva del referente Gian Beat.

La segunda cancion del EP de nombre Tu Pégate trata sobre una declaracion de amor de
un chico hacia una chica que lo ha enamorado, describe lo que sinti6 la primera vez que la vio y
la anima a que se atreva a estar con él. En otra oportunidad el chico la invita a salir de imprevisto
en su coche lujoso y le jura amor eterno. La cancion surgié una tarde con un amigo llamado
Esteban Pefia de nombre artistico Cat Thony.

Figura 12

Cat Thony
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Esteban Pefia de nombre artistico Cat Thony nacié en Usme en la ciudad de Bogota
Colombia, actualmente tiene 25 afios y reside en la Calera Cundinamarca. Es amante del deporte
principalmente el parkur and free runing, la composicion de letras y el canto es otra de sus
pasiones, uno de sus mas grandes suefios es estudiar musica y ser un gran artista exitoso, esta

trabaja para algun dia conseguirlo.

La tercera cancion de nombre Césate conmigo y no con El, trata sobre una relacion de
amor que no anda bien y un tercero se interpone. La chica es persuadida por otro chico; quien
pretende conquistarla declarando sus intenciones, forzandola a que se olvide de su parejay se
casé con él. De igual manera se escribié en compafia de Cat Thony.

La Gltima cancidn llamada Martina trata sobre un chico que va de viaje en avion a
Argentina para conocer a una chica llamada Martina; ya que, habian intercambiado varios
mensajes de texto por redes sociales y el deseo era poder verse en persona algun dia.

Las letras se ubican al final del documento en el apartado de Anexos.

Creacion de la Musica

Para el proceso compositivo de los beats instrumentales propios de las cuatro canciones
del EP, se tendré presente los temas de los referentes, los beats de Gian Beat y las canciones de
Sotomonte y Chelo. Es importante recalcar que se tuvieron presente los beats propuestos por
Gian Beat extrayendo la tonalidad y estructura musical de cada uno de sus temas para las
canciones del EP. Se habla a detalle en el apartado anterior Escritura de la letra, cuales son los
beats del referente utilizados para las cuatro canciones a componer.

Por otra parte, todas las canciones compuestas comparten un mismo instrumento, este es

la ocarina; ya que esta posee un ambiente magico al hacer alusion a la historia del video juego
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The Legend of Zelda Ocarina of Time, segiin Guias Nintendo (1998). El protagonista tiene una
ocarina musical y toca en diferentes escenarios y momentos del juego.
Figura 13

Link The Legend of Zelda - Ocarina of Time

Para el resultado final de las producciones se tienen en cuenta al referente Sotomonte con
su cancién Amor D TV y a Chelo con su cancién llamada Viral.

Las canciones de Sotomonte y Chelo cumplen un papel importante para la creacién de las
cuatro obras de reguetdn, ya que comparten caracteristicas compositivas, sonoridad, sensaciones

y figuras ritmicas con los temas propios.
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Figura 14

Sotomonte - Amor D TV

La cancién Amor D TV, inicia con una melodia de piano cargado de reverb dando los
acordes y realizando una melodia melancélica que seria clave para secciones especificas, versos
y chanteos del tema. Luego de un patrén entra la voz acompafiada de la misma melodia antes
presentada, pero después de la repeticion de la melodia de piano entra un segundo piano, con un
sonido diferente al primero y como el anterior ejecuta los acordes y otra melodia nostalgica, esta
funcionaria para el coro y seré variante de la primera melodia para chanteos y versos. El bajo

entra en el estribillo de la cancion al igual que los drums.

Analisis de la Cancién Amor D TV

La cancion Amor D TV de Sotomonte esta en tempo de 4/4, la tonalidad es D Lidio, el
circulo arménico de la cancion consta de cuatro acordes D, F#m, E y Bm en cifrado americano, o

sea, I, 11, I1'y VI en cifrado analitico. Se interpreta el acorde por compaés.
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Los fragmentos que se analizan son los primeros cuatro compases del tema y los cuatro
compases del Coro.
Figura 15

Intro de Amor D TV
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Al inicio del tema, nos encontramos con un patrén sencillo pero funcional; ya que la
mano izquierda realiza la armonia tocando los acordes en figura de blancas y la mano derecha
toca cuatros notas diferentes, dos que se repiten, pero en su simpleza esta la magia, logra
trasmitir una emocion Unica solo con el piano y consigue llenar todos los espacios con ayuda del
reverb, pero eso ya es ayuda de los efectos en post produccion y no lo abordaremos el tema.
Figura 16

Corode Amor D TV
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En el Coro se mantiene el patrén armonico de acordes, pero la sonoridad del piano cambia

y la melodia también es diferente. Se destaca la nota sol# alteracion de la tonalidad que maneja
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esta cancion D lidio y llama la atencion la sonoridad que da esta nueva melodia, ademas se
agrega un bajo que hace movimientos de intervalos interesantes en el Gltimo pulso de cada

compas.
Los sentimientos que transmite la melodia Amor D TV de Sotomonte.

Los dos fragmentos de la cancion Amor D TV de Sotomonte destacan diferentes secciones
del tema y hacen que no sea monotono, a lo largo de la pista se varia entre estos dos patrones,
dandole dinamismo a la cancion, volviéndola entretenida. Ya que estas melodias transmiten una
sensacion de alcanzar algo que se desea, pero no es probable conseguirlo. Ademas, se sienten
nostalgicas ambas interpretaciones en el piano y al cambiar su sonido se perciben mas estas
emociones; son estos sentimientos los que nos comparte esta obra por medio de su letra 'y
musicalidad. Y no hemos mencionado como se entrelaza la letra con la instrumental, pues

conecta perfectamente con lo que se queria expresar a los oyentes.

Relacion de la cancién Amor D TV con las obras propias.

Las canciones El Perreo y Céasate Conmigo y no con El se inspiran por el referente
Sotomonte con su obra Amor D TV, para conseguir una sonoridad nostalgica con base a sus
melodias de acompafiamiento.

Las figuras y movimientos ritmicos en estas obras se asemejan al fragmento analizado del
referente, estas similitudes se pueden apreciar en las partituras de las dos obras (Anexos, pag. 81
ala89y 100 a la 106).

Figura 17

Intro, Ocarina de El Perreo
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En la Intro de EI Perreo podemos ver semejanza con la segunda melodia compuesta para
el Coro de la cancion Amor D TV del referente Sotomonte, ya que el tema propio enfatiza en la
nota alterada realizando figuras rapidas de semicorchea y notas largas en blancas, todo esto es
interpretado por la Ocarina.

Figura 18

Intro, Flute y Melddica de Casate Conmigo y No con El

Flute

Melodica

Para la cancion Céasate Conmigo y no con El se compuso dos melodias que se repiten en

toda la obra, son interpretadas por la Flauta y la Melddica, transmitiendo esa sonoridad
nostalgica logrando la intencion y similitud a la melodia de la Intro y Coro del tema Amor D TV
de Sotomonte.

Debemos recordar que la tonalidad, estructura y cambios en los drums para las obras
propias, se basaron en los beats de Gian Beat en este caso Diva y Esperandote.

En conclusidn, esta sensacion inspiro la masica de las obras El Perreo y Casate Conmigo

y no con El, la primera y tercera del EP.
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Figura 19

Viral de Chelo

La cancion Viral inicia con una melodia sintetizada que se repetiré en toda la cancion.
Luego del primer patrén, entra la voz acompafiada de un pad y el bajo que interpretan los
acordes; de fondo se percibe una contra melodia arpegiando otra idea que refuerza la melodia

presentada al comienzo del tema. Después de la intro y el verso, entran los drums en el Coro.

Analisis de la Cancién Viral

La cancion Viral de Chelo esta en tempo de 4/4, la tonalidad es F# mayor y su patron
armonico es B, C#, D#m, y F# en cifrado americano, o sea, IV, V, VI y | en cifrado analitico. Se
interpreta el acorde por compas.

El fragmento que se analiza, son los primeros cuatro compases del tema, Intro.
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Figura 20

Intro de la cancion Viral de Chelo
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sobre el acorde de D#m7 seguido de las notas D#, E# y F# tocadas al final del primer y segundo
compas. De igual forma para el tercer compas se arpegia el acorde de D#m7, pero se omiten las
ultimas tres notas mencionadas al final de los primeros dos compases. Posteriormente para el
cuarto compas se interpretan cuatro veces las notas de E# y F# repetidamente, enfatizando la
tonalidad en la que esta escrita la cancién F#.

Para la segunda voz del piano se presenta el bajo del acorde, B, C#, D#my F#
interpretando cada acorde por compaés, se utiliza la figura de negra con staccato para los dos
primeros compases y el Gltimo, en el tercer compas se afiade una negra, pero luego de tiempo y

medio se tocan tres corcheas.

Los Sentimientos que Transmite la Melodia Viral de Chelo.

El fragmento de la cancion Viral de Chelo es la base melédica de toda la obra, en toda la
pista se escucha este patron de acompafiamiento, dandole identidad sonora a la cancién. Porque
esta melodia transmite una sensacion espacial, como si se estuviera en el espacio, flotando sin
rumbo fijo y ese sentimiento precisamente lo que nos comparte esta obra por medio de su letra'y

sonoridad. Es decir, la musica provoca sensaciones de estar levitando en lo alto, en alguna
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carretera en la noche, luciendo prendas de estilo casuales y estando a punto de Ilamar a la chica

para comunicarle todo lo que esta en la letra de la cancidn.

Relacion de la Cancion Viral con las Obras Propias.

Las canciones Tu Pégate y Martina se inspiran en el referente Chelo con su obra Viral,
para conseguir una sonoridad de fiesta y movimiento con base a sus melodias de
acompafiamiento.

Las figuras y movimientos ritmicos en estas obras se asemejan al fragmento analizado del
referente, estas similitudes se pueden apreciar en las partituras de las dos obras (Anexos, pag. 91
ala99y 109 ala119).

Figura 21

Intro, Ocarina y Flute de TU Pégate
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En la Intro de TU Pégate podemos ver semejanza con la melodia analizada del tema Viral
de Chelo; ya que en la canciédn propia la Ocarina realiza una melodia clave vareando entre
figuras de negras y corcheas, que se interpretara en diferentes secciones de la obra Intro, Puente
y Coro; la melodia es acompafiada por la Flauta tocando negras en staccato parecido a lo que

hace el bajo de la cancidn del referente.
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Figura 22

Puente, Bajo de Tu Pégate
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Para el Puente de la obra Tu Pégate, igual que la Flauta, el Bajo interpreta notas en negras
con staccato acompafiadas de notas blancas, tal y como lo hace el bajo de la cancion del referente
Viral.

No hay que olvidar que la tonalidad, estructura y cambios en los drums para las obras
propias se basaron en los beats de Gian Beat en este caso Mejor Ayer y Nocturna.

En conclusidn, esta sensacion inspiro la muasica de las obras Tu Pégate y Martina, la

segunda y cuarta cancion del EP.

Tonalidad y Estructura de las Canciones del EP

Tabla 1

Tonalidad y Estructura de las Canciones del EP

EP “The Party” Tonalidad y Estructura

El Perreo Re bemol lidio ||: Db | Bom | Fm | Eb ;||
Intro, Coro (bis), Verso 1 y Il, Chicle, Coro (bis), Chanteo I, 11y I1I, Coro
y Cierre

Tu Pégate Mi Lidio |: E| G#m | B | F# ||
Intro, Puente, Pre-Coro, Coro, Chanteo I, Il y 111, Puente, Pre-Coro, Coro y
Cierre

Casate Conmigo Re Mayor ||: D | F#m |Bm | A ||

y no con El Intro, Verso 1 y Il, Coro I, 1l y Ill, Chante | y |1, Puente, Coro I, 11, 111y

Cierre
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Martina Si Lidio|: B | D#m | F# | C# ;||
Intro, Pre-Coro, Coro, Vero | y Il, Chanteo I, Il y 11, Puente, Pre-Coro,
Coro, Verso Ill, IV y Cierre

Nota. Esta tabla muestra la armonia y las diferentes secciones de las obras musicales propias.

Instrumentos de las Canciones del EP Escritos en la Partitura

Tabla 2

Instrumentos de las Canciones del EP Escritos en las Partituras

EP “The Party” Instrumentos en la Partitura

El Perreo Voz, Ocarina, Flute, Melddica, Violin, Piano Eléctrico, Bajo Eléctrico y
Drum Set

Tu Pégate Voz, Ocarina, Flute, Melddica, Piano Eléctrico, Bajo Eléctrico y Drum
Set

Casate Conmigoy Voz, Ocarina, Flute, Melddica, Violin, Piano Eléctrico, Bajo Eléctrico y

no con El Drum Set

Martina Voz, Piccolo, Ocarina, Flute, Bells, Violin, Melddica, Piano Eléctrico,
Bajo Eléctrico y Drum Set

Nota. En la tabla se evidencia los instrumentos que se utilizaron en las partituras para la creacion

de las obras artisticas.

Consulta la partitura de las obras El Perreo, Tu Pégate, Casate Conmigo y No con El y

Martina, en los Anexos.
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Capitulo 3: Produccién, Grabacion de la Voz e Instrumentos.

Produccion

El piano Yamaha PSR E463 fue herramienta clave para darle vida a las cuatro canciones
del EP, ya que este definid los instrumentos a trabajar para las bases instrumentales de cada obra
en el apartado de grabacion. Se espera lograr una sonoridad similar a las canciones Amor D TV
de Sotomonte y Viral de Chelo, puesto que la produccion y letra de estas obras ejemplifican muy
bien lo que se desea trasmitir al oyente.

Figura 23

Piano Yamaha PSR E463
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El teclado digital Yamaha PSR-E463 es una opcidn polifacética para musicos que buscan
un instrumento con una extensa gama de funciones a un precio accesible. Este modelo es
especialmente popular entre los principiantes y muasicos intermedios debido a sus caracteristicas

innovadoras, la capacidad de agregar sonidos y efectos en la composicion musical. Este analisis
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aborda caracteristicas relevantes, aplicaciones en la produccién musical y como se posiciona en
el mercado de teclados de entrada.

Por lo que se refiere a, el Yamaha PSR-E463 posee una variedad de caracteristicas que lo
hacen atractivo para los musicos de diversos géneros. Tiene un teclado de 61 teclas con
sensibilidad al tacto, 758 voces y 235 estilos musicales. Ademas, esta version ofrece la capacidad
de grabar y reproducir a través de la funcion de secuenciador con la opcion de conectividad a
través de USB para integrar el teclado con software de produccién musical (Yamaha, 2022).

Segun los expertos el teclado PSR-E463 combina sonidos acusticos con digitales,
revolucionado la produccién musical en casa, permitiendo a musicos amateurs acceder a
herramientas de alta calidad sin la necesidad de equipos costosos (Brown, 2019).

Igualmente, el PSR-E463 es til para compositores y productores de musica electrénica
debido a sus amplias opciones de efectos y la posibilidad de modificar los sonidos en tiempo
real. Creando pistas completas al usar las funciones de arpegio y los efectos de sonido
disponibles. Convirtiéndolo en una herramienta ideal para aquellos que desean experimentar con
la creacion de musica moderna en diferentes géneros, como el pop, el reguetdn y la musica
electronica (Jones, 2020).

Con relacion, a la produccién de masica popular, el PSR-E463 ha sido mencionado como
accesible para productores de reguetdn debido a su capacidad de crear secuencias de bateria 'y
lineas de bajo dindmicas, caracteristicas esenciales en este género (Santos, 2021).

A mi modo de ver, el Yamaha ofrece una gama impresionante de caracteristicas para
musicos principiantes e intermedios que buscan un teclado digital econdmico pero funcional.
Con una versatilidad en la creacion de sonidos y efectos, es una herramienta excelente para la

experimentacién y la creacion de musica en diversos géneros. Su facilidad de uso y conectividad
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hacen de él un instrumento ideal para los productores musicales que desean integrar un teclado

en su flujo de trabajo sin comprometer la calidad.

Grabacion de la VVoz e Instrumentos

Todos los instrumentos de las canciones fueron grabados por medio de dos cables linea
plug capturando el piano Yamaha PSR E463 en estéreo, para el programa Fl Studio. Una vez
grabado los sonidos se ordenaron tal cual estan escritos en la partitura.

Figura 24

Conexidn de Cables Plug en Stereo al Piano Yamaha PSR 463

TO DEVICE

SUSTAIN PHONES/ AUX N

OUTPUT

Se realizaron varias pruebas de audio para la configuracion de la ganancia en la tarjeta de
audio, interpretando diferentes secciones de las obras, buscando que no saturaran las grabaciones

de los sonidos propuestos por el piano Yamaha PSR 463.



Figura 25

Configuracién de Ganancia para Grabar el Piano Yamaha en Interfaz AUDIOBOX USB 96

eSonus AUDIOBOX USB 96 :

8V

Figura 26

Micréfono de Condensador PresSonus M7

Para la grabacion de las voces también se realizaron diferentes tomas para la

configuracién de la ganancia de la toma del micréfono en la tarjeta de audio.

61



Figura 27

Configuracion de la Ganancia para Grabar la Voz en la Interfaz AUDIOBOX USB 96

Figura 28

Cantautor Grabando las Voces
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Figura 29

Cat Thony Grabando la Voz de la Cancién Tu Pégate

Figura 30

Waves Tune Real - Time Stereo

» {3 Waves Tune Real-Time Stereo
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Reference Target
Tone Pitch

El Plugin de Waves Tune Real fue el afinador utilizado en tiempo real para grabar las

voces de cada obra.
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El Perreo

Los instrumentos de la cancion El Perreo fueron seleccionados del conjunto de sonidos y
efectos del piano Yamaha PSR E463 especial para la produccidn, ya que su sonoridad permite
una muy buena calidad y queremos logran sonidos que similares a los sintetizadores Motif o el
Triton del reguetdn de antafio.

Por medio de fotos del autor, se presentan los instrumentos junto a una enumeracion que
trae la organeta para cada sonido.

Figura 31

Ocarina 142
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Figura 32

AnaBrasl 534
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Figura 33

DarkMoon 186

Figura 34

RSWrmPad 175

Figura 35

Syn Bass 067
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Los instrumentos utilizados en la partitura fueron “replicados” por el piano Yamaha PSR
E463, manteniendo una sonoridad similar a las canciones de los referentes, Viral de Chelo, Amor

D TV de Sotomonte y los beats de Gian Beat.

Se comparte la siguiente tabla de instrumentos para la cancion propia, al lado izquierdo
estan los que en un inicio se escribieron en la partitura y al lado derecho estan los nuevos sonidos
ejecutados y propuestos por la organeta Yamaha.

Tabla 3

Instrumentos de El Perreo

Instrumentos
Partitura Yamaha PSR E463
Ocarina Ocarina 142
Melodica AnaBrasl 534
Violin DarkMoon 186
Piano Eléctrico RSWrmPad 175
Bajo Eléctrico Syn Bass 067

Para la base ritmica se utilizaron samples/loops; se optd por la libreria compartida de
forma gratuita por el canal Musica Libre (2022), en el video titulado Libreria de Reggaeton
Gratis | Link de descarga en la descripcion (00:02:35).

La ubicacion del Sample de dembow utilizado para la maquetacion de la cancion El

Perreo, es la siguiente: reguetdén 2022 musica libre y bases de reguetdén 2019 abrimos estas dos
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carpetas y nos encontraremos con diferentes Samples de Regueton entre ellos el Loop de J
Balvin 2 que fue el elegido para el beat de la cancion.
Figura 36

Loop/Sample de Regueton J Balvin 2

UM
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Asi mismo, se implementaron efectos de transicion para darle énfasis en momentos
importantes de la cancion, en versos y coro. Estos efectos, que son utilizados en la masica
cinematogréfica, fueron descargados del canal Musica de Pelicula (2020), video titulado Efectos
de sonido para musica cinematogréfica (00:06).

Se comparte el un vistazo al multitrack del software Fl Studio, evidenciando los audios de

las grabaciones de todos los instrumentos. Posteriormente se procede a grabar la voz también.

Figura 37

ScreenShot de FL Studio grabacién de Instrumentos de El Perreo
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Al momento o luego de grabar cada uno de los instrumentos, se utilizé un plugin que
funciono para eliminar el ruido blanco o suciedad al instante de grabar cada uno de los sonidos.
El Plugin empleado se llama NS1 Stereo o por sus siglas Noise Suppressor. Los instrumentos
que poseen este Preset son la Ocarina 40%, la Melddica 75%, el Violin 40%, el Chorus Pad
94,5% y el Bajo Eléctrico 50%, al lado de cada instrumento nombrado se encuentra el porcentaje
que el plugin ejercié en los sonidos.

Figura 38

Plugin Noise Suppressor NS1

» {3 NSI Stereo [64bit
) D

Tu Pégate

Los instrumentos de la cancion Tu Pégate propuestos por el piano Yamaha PSR E463
para el proceso de grabacion, estan incorporados por defecto en el piano y se exponen por medio

de fotos de la autoria del autor, junto a una enumeracion que trae la organeta para cada sonido.



Figura 39

Ocarina 142

Figura 40

AnaVoice 505

Figura 4l

Flute 137

P R
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Figura 42

Gamelan 69

Figura 43

DxLegend 327

T O

Figura 44

DanceBs 069

== [anceBs
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Los instrumentos utilizados en la partitura fueron “replicados” por el piano Yamaha PSR
E463, manteniendo una sonoridad similar a las canciones de los referentes, Viral de Chelo, Amor

D TV de Sotomonte y los beats de Gian Beat.

Tabla 4

Instrumentos de TU Pégate

Instrumentos
Partitura Yamaha PSR E463
Ocarina Ocarina 142
Flute Flute 137 / AnaVoice 505
Melodica Gamelan 690
Electric Piano DxLegend 327
Electric Bass DanceBs 069

Nota. Se comparte la siguiente tabla de instrumentos para la cancidn propia, al lado izquierdo
estan los que en un inicio se escribieron en la partitura y al lado derecho estan los nuevos sonidos
ejecutados y propuestos por la organeta Yamaha.

Para la base ritmica se utilizaron samples/loops; se optd por la libreria compartida de
forma gratuita por el canal Mdsica Libre (2022), en el video titulado Libreria de Reggaeton

Gratis | Link de descarga en la descripcion (00:02:35).
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Figura 45

Loop/Sample de Regueton J Balvin 2

++LOOP J BALVIN 2

\__

La ubicacion del Sample de dembow utilizado para la maquetacion de la cancion Tu

Pégate, es la siguiente: regueton 2022 musica libre y bases de reguetdn 2019 abrimos estas dos
carpetas y nos encontraremos con diferentes Samples de Regueton entre ellos el Loop de J
Balvin 2 que fue el elegido para el beat de la cancion.

Asi mismo, se implementaron efectos de transicion para darle énfasis en momentos
importantes de la cancion, en versos y coro. Estos efectos, que son utilizados en la masica
cinematogréfica, fueron descargados del canal Musica de Pelicula (2020), video titulado Efectos
de sonido para musica cinematogréfica (00:06).

Se comparte el un vistazo al multitrack del software Fl Studio, evidenciando los audios de

las grabaciones de todos los instrumentos. Posteriormente se procede a grabar la voz también.
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Figura 46

FL Studio Grabacion de Instrumentos de Tu Pégate
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Efectos

Luego de grabar cada uno de los instrumentos, se utiliz6 plugin que funciono para
eliminar el ruido blanco o suciedad al instante de grabar cada uno de los sonidos. EI Plugin
empleado se llama NS1 Stereo o por sus siglas Noise Suppressor.

Figura 47

Plugin Noise Suppressor NS1

» {3 NS1 Stereo [64!




Césate Conmigo y No con El

Los instrumentos de la cancion Céasate Conmigo y no con El propuestos por el piano
Yamaha PSR E463 para el proceso de grabacion, son sonidos que trae integrado por defecto el
piano. Por medio de fotos de la autoria del autor los instrumentos se exponen junto a una
enumeracion que trae la organeta para cada sonido.

Figura 48

Ocarina 142

R ]

Figura 49

Pan Flute 140
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Figura 50

Analogon 160

Figura 51

16+4 Org 029

Figura 52

DarkMoon 186
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Figura 53

HiQ Bass 068

Los instrumentos utilizados en la partitura fueron “replicados” por el piano Yamaha PSR
E463, manteniendo una sonoridad similar a las canciones de los referentes, Viral de Chelo, Amor
D TV de Sotomonte y los beats de Gian Beat.

Se comparte la siguiente tabla de instrumentos para la cancion propia, al lado izquierdo
estan los que en un inicio se escribieron en la partitura y al lado derecho estan los nuevos sonidos
ejecutados y propuestos por la organeta Yamaha.

Tabla 5

Instrumentos de Casate Conmigo y No con El

Instrumentos
Partitura Yamaha PSR E463
Ocarina Ocarina 142
Flute PanFlute 140
Melodica Analogon 160

Violin DarkMoon 186
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Electric Piano 16+4 Org 029

Electric Bass HiQ Bass 068
Nota. La siguiente tabla son los instrumentos para la cancion propia, al lado izquierdo estan los
que en un inicio se escribieron en la partitura y al lado derecho estan los nuevos sonidos
ejecutados y propuestos por la organeta Yamaha.

Para la base ritmica se utilizaron samples/loops; se opté por la libreria compartida de
forma gratuita por el canal Mdsica Libre (2022), en el video titulado Libreria de Reggaeton
Gratis | Link de descarga en la descripcion (00:02:35).

La ubicacion del Sample de dembow utilizado para la maquetacion de la cancién Césate
Conmigo y no con El, es la siguiente: regueton 2022 masica libre y bases de regueton 2019
abrimos estas dos carpetas y nos encontraremos con diferentes Samples de Reguetdn entre ellos
el Loop de Infinity Music que fue el elegido para el beat de la cancion.

Figura 54

Loop/Sample de Reguetdn Infinity Music

»LOOP INFINITY MUSIC

Asi mismo, se implementaron efectos de transicion para darle énfasis en momentos
importantes de la cancion, en versos y coro. Estos efectos, que son utilizados en la musica
cinematografica, fueron descargados del canal Musica de Pelicula (2020), video titulado Efectos

de sonido para musica cinematografica (00:06).
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Se comparte el un vistazo al multitrack del software Fl Studio, evidenciando los audios de

las grabaciones de todos los instrumentos. Posteriormente se procede a grabar la voz también.

Figura 55

FL Studio Grabacion de Instrumentos de Céasate Conmigo y No con El
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Al momento o luego de grabar cada uno de los instrumentos, se utiliz6 plugin que
funciono para eliminar el ruido blanco o suciedad al instante de grabar cada uno de los sonidos.
El Plugin empleado se llama NS1 Stereo o por sus siglas Noise Suppressor.

Figura 56

Plugin Noise Suppressor NS1
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Martina

Los instrumentos de la cancion Martina propuestos por el piano Yamaha PSR E463 para
el proceso de grabacidn, son sonidos que trae integrado por defecto el piano. Por medio de
fotos de la autoria del autor los instrumentos se exponen junto a una enumeracién que trae la
organeta para cada sonido.

Figura 57

Piccolo 139

Figura 58

Ocarina 142
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Figura 59

Bottle 558
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Figura 60

DigiBell 648

T

Figura 61

Slow VIn 465
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Figura 62

RS Saw 2 146

Figura 63

DrawOrgl 357

Figura 64

Syn Bass 067
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Los instrumentos utilizados en la partitura fueron “replicados” por el piano Yamaha PSR
E463, manteniendo una sonoridad similar a las canciones de los referentes, Viral de Chelo, Amor
D TV de Sotomonte y los beats de Gian Beat.

Se comparte la siguiente tabla de instrumentos para la cancion propia, al lado izquierdo
estan los que en un inicio se escribieron en la partitura y al lado derecho estan los nuevos sonidos
ejecutados y propuestos por la organeta Yamaha.

Tabla 6

Instrumentos de Martina

Instrumentos
Partitura Yamaha PSR E463
Piccolo Piccolo 139
Ocarina Ocarina 142
Flute Bottle 558
Bells DigiBell 648
Violin Slow VIn 465
Melodica RS Saw 2 146
Electric Piano DrawOrgl 357
Electric Bass Syn Bass 067

Para la base ritmica se utilizaron samples/loops; se opté por la libreria compartida de
forma gratuita por el canal MUsica Libre (2022), en el video titulado Libreria de Reggaetdn

Gratis | Link de descarga en la descripcion (00:02:35).
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La ubicacion del Sample de dembow utilizado para la maquetacion de la cancién Césate
Conmigo y no con El, es la siguiente: regueton 2022 masica libre y bases de regueton 2019
abrimos estas dos carpetas y nos encontraremos con diferentes Samples de Reguetdn entre ellos
el Loop de Infinity Music que fue el elegido para el beat de la cancion.

Figura 65

Loop/Sample de Regueton Infinity Music

- LOOP INFINITY MUSIC

Se comparte el un vistazo al multitrack del software Fl Studio, evidenciando los audios de

las grabaciones de todos los instrumentos. Posteriormente se procede a grabar la voz también.

Figura 66

FL Studio Grabacién de Instrumentos de Martina
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Algo a destacar es que al momento o luego de grabar cada uno de los instrumentos, se
utilizo plugin que funciono para eliminar el ruido blanco o suciedad al instante de grabar cada
uno de los sonidos. El Plugin empleado se llama NS1 Stereo o por sus siglas Noise Suppressor.
Figura 67

Plugin Noise Suppressor NS1

» {3 NS1 Stereo [64bit]
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Capitulo 4: Postproduccion, Mezcla, Mastering, Producto Final Sonoro.

Postproduccién

La postproduccion es la etapa en la que las grabaciones previas comienzan a editarse. Se
limpian los sonidos, se regula el volumen, a su vez se afiaden efectos y se analiza si es necesario
modificar o afiadir mas fuentes sonoras que enriquezcan el producto final.

Para la creacion del EP The Party, luego del proceso de produccion descrito en el capitulo
anterior, se toma inspiracion de referentes iconicos del género tales como Tainy el cual ha traido
una ola innovadora al reguetén moderno exponiendo el uso de efectos vocales Unicos como el
auto tune, otro exponente caracterizado por el uso de sonidos sintéticos es Sky Rompiendo y es la
base del proceso creativo ilustrado, ya que gracias a lo que se evidencia en las obras del
productor, se adquirio el conocimiento suficiente para implementar el sintetizador en las cuatro

canciones del EP.

Pre-Mezcla

Previo al proceso de mezcla, se realiza el analisis del panorama estéreo en busca de
ofrecer al oyente una experiencia equilibrada brindando profundidad en el espectro sonoro. Tal
como indica Contreras, J. (2020): “La mezcla en el reguetdn es clave para resaltar los patrones
ritmicos distintivos y lograr una experiencia auditiva dinamica, permitiendo que cada elemento
tenga su espacio en el espectro sonoro”. Luego se regulan las dinamicas de las voces con el fin
de hacer inteligibles las frases cantadas, asimismo también se procura estabilizar los picos
excesivos provocando una consistencia en el EP.

Cuando se consigue estabilizar la produccién musical; los elementos obtenidos mantienen
la armonia y generan una escucha placida en el oyente, es posible afiadir efectos y filtros con el

fin de mejorar el trabajo de audio, pero esto comienza en la mezcla.
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Antes de iniciar con el proceso de mezcla se realizo la pre-mezcla; limpiando cada una de
las grabaciones con diferentes plugins, ya que el piano Yamaha PSR siendo un instrumento
analogo, sus sonidos comparten la peculiaridad de llevar un Noise (ruido blanco) notorio al
momento de grabar. Se decide eliminar este ruido porque para la produccion del EP de las cuatro
canciones se basa en los referentes Sotomonte y Chelo del género con sonidos contemporaneos,
en sus producciones Amor D TV y Viral mantienen una sonoridad netamente digital. Es por esta
razon que se pretende simular estas caracteristicas de los instrumentos digitales.

Luego se tuvo presente el panorama auditivo de cada instrumento, es decir, la direccion
en donde podemos percibir el inicio o fin de cada sonido al momento de escucharlo en los
audifonos o parlantes, si se encuentra al centro, a la izquierda o a la derecha; a esto se le conoce
COMO paneo o pan.

Figura 68

FL Studio Mezclador Vista de Instrumentos y Paneo
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La Ocarina esta orientada 44% a la izquierda, la Melodica esté orientada un 77% a la
Izquierda, al igual que el Chorus Pad 68% y el Bajo electrico 80% se ubican a la derecha

también variando sus valores. No obstante, estos valores pueden ir modificandose a medida que
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se progrese en la cancién. Cuando estemos en la mezcla pueden quedarse o no lo valores
establecidos y realizados durante la creacion de la maqueta.

En la premezcla se estabiliza la voz a -6db de volumen y se realiza el paneo de los
instrumentos para dar cabida a la siguiente etapa de la mezcla. La herramienta digital utilizada
para editar el volumen de la voz se conoce como Wave Candy.

Figura 69

Plugin "Wave Candy"
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Por consiguiente, los plugins utilizados para eliminar el ruido blanco de los sonidos
obtenidos del teclado Yamaha son: ReaFir y Noise Supressor NS1. El primero pertenece a la
casa Reaper conocida por ser un DAW accesible y el segundo hace parte de la casa Waves Post

Production famosa por sus plugins de alta calidad.
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Figura 70

Plugin "NS1 Stereo"
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Figura 71

Plugin ReaFir

» {3 ReaFir (ReaPlugs Edition)
ReaFir by Cockos Incorporated - www reaperfm
Reset Edit mode: Precise ~ | FFT Size: | 4096 ~ [J ReaFir 0x compatibility mode (ow quality)

Mode:  Subtract ~ | [] Automatically build noise profile (enable during noise)

+24

Output
Gain:

+0.0

50

8 Show analysis, floor: -50.0 dB Hintt: shift draws line, ctd moves all

Para mayor claridad en su aplicacion un ejemplo fue la cancion de nombre EIl Perreo; los

sonidos se alteraron con estos efectos. Los instrumentos que hacen parte de las composiciones
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emulados por el piano Yamaha PRS y estan presentes en especial en el primer tema son: La

ocarina, flauta, melodica, violin y chorus pad.

Mezcla

Consiste en el proceso de regulacion, ecualizacion y mezcla de los sonidos involucrados
en cada pista. La regulacion del sonido involucra equilibrar el volumen de cada pieza individual
grabada; esto engloba las voces, los instrumentos y los demas efectos afiadidos durante esta
etapa. Esto nos lleva al proceso de ecualizacion del sonido, con el fin de modificar las
frecuencias sonoras buscando que los sonidos no choquen entre si, pues cuando se presenta la
interferencia, se genera saturacion en los reproductores de audio.

Un video que me ayudo de principio a fin en la mezcla fue el compartido por el canal
Aci2 Dale a Play, ya que en el video este productor nos ensefia sus técnicas mezclado beats de
regueton des de cero, estableciendo todos los volimenes de cada instrumento para la cancion, los
paneos Yy la aplicacion de los efectos EQ, compresores, limitadores, distorsiones, entre otros.
Figura 72

Como Mezclar Beat de Reggaetdn Desde 0 en FI Studio 20 — Aci2 Dale a Play
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Luego de haber mezclado cada instrumento y haberlo distribuido en el panorama estéreo
paneando cada sonido, comenzamos a ecualizar cada uno de los presentes, esto incluye la voz,
los instrumentos y los efectos de sonido afiadidos. Para esta produccion se busca destacar los
brillos en la voz y en algunos instrumentos como las flautas. Y ademas se procura limpiar el
sonido de cada instrumento, filtrando por frecuencia los sonidos innecesarios.

Figura 73

Plugin “FabFilter Pro-Q3”" Ecualizacion de la Voz

FAL €001 A8 ATTLING VW OFTIONS OIS HLP

La voz se ecualiza destacando agudos y limpiando zonas que consideramos innecesarias o
gue no necesitan destacar mucho en la voz, que por el contrario restan y le quitan cuerpo y
claridad al instrumento. Debo aclarar que todos los instrumentos musicales de las obras se
ecualizan luego de escucharlos acompafiados de todos los sonidos en simultaneo y al unisono.

Posteriormente se aplicaran efectos individuales para cada pista de audio.
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Figura 74

Plugin “MJUCjr”

FILE EONT ADD PATIERNS VIEW OFTIONS 100LS WLP (

El MJUC]r es un compresor que, tal como se describié anteriormente, se utiliza para
regular los niveles de sonido de la voz y los instrumentos. Ademas de este uso, también tiene la
capacidad de aumentar la potencia de cada uno de estos sonidos sin generar saturacion en los
reproductores de audio.

Figura 75

Plugin “Ozone Pro”

i= Pumping

-18,06 &———— o
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Para los sonidos ritmicos como el dembow, hay que utilizar un tipo ligeramente diferente
de compresor, el Ozone Pro permite suavizar fragmentos muy concretos del sonido, ademas
viene con un limitador incluido: Un tipo especial de compresor utilizado para comprimir los
picos de la sefial. Ademas, se agreg0 el FabFilter Pro-G para darle mas pegue a los drums.
Figura 76

FabFilter Pro-G

» {3 FabFilter Pro-G (Dembow

I fabfilter
o MRy

Classic
P =

THRESHOLD

®

RATIO RANGE RELEASE LOOKAHEAD

MIDI Learn O ing C e:  LeftjRight (=] In: 0dB Out: 0 dB

Figura 77

Plugin “FabFilter Pro-Q3” Aplicado al Bajo Eléctrico

» {3 FabFilter ProQ3
'

4 fabfilter pro,Q'J
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Para el bajo eléctrico se utiliza nuevamente el plugin “FabFilter Pro-Q3” que permite
editar la potencia de las ondas que forman el espectro sonoro del bajo. Como se evidencia en la
imagen anterior, se eliminan los agudos del bajo eléctrico, puesto que estos le quitan cuerpo y
modifican la sonoridad de este.

Para lograr el efecto deseado, se le agrega distorsion al bajo eléctrico utilizando un plugin
disefiado para esto. De este modo, el bajo eléctrico obtiene mas cuerpo en la cancion.

Figura 78

Plugin “Distortion” Aplicado al Bajo Eléctrico

» {3 kHs Distortion

@ Distortion

Drive Dynamics Bias

C C :

Spread DC Filter Mix
|

En la ocarina se busca obtener un efecto similar al producido en un videojuego; por esta
razon, se le suprimen los graves y una pequefia porcion del espectro de los agudos utilizando

nuevamente el FabFilter.
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Figura 79

Plugin “FabFilter Pro-Q3” Aplicado a la Ocarina

» {3 FabFilter Pro-Q 3

dis fabfilter pro.Q?

MIDI Learn

Para lograr una voz similar a la generada por los productores Tainy o Sky Rompiendo, se
opta por afiadir un corrector de voz: El plugin de Auto-Tune Artist encuentra la tonalidad de la
instrumental y la adapta para aplicarla en la voz que esté cantando.

Figura 80

Plugin “Auto-Tune Artist” para la Voz
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Una variante del plugin de “Fab Filter” es utilizada para generar reverberacion en el
espectro de ondas. Esto con el fin de aumentar la profundidad del espacio percibida por el
oyente. En la siguiente imagen podemos apreciar la reverberacion que se afiadio a la ocarina, la
flauta, la melddica, el violin y el pad sintético. Ademas, en la imagen posterior a esta podemos
ver como el canal de reverb se aplica directamente a los instrumentos mencionados.

Figura 81

Plugin “FabFilter R” Aplicado a los Instrumentos Efecto de Reverb

» {3 FabFilter Pro-R (F

d fabfilter Pro-R

»
L J

Figura 82

Instrumentos a los Cuales se Aplica la Reverberacion

2024-_8-07_Insc»= El Perreo_2024-03-05 16-55-




96

Este mismo plugin es utilizado para darle profundidad y cuerpo a la voz. Aunque el
espectro de ondas para la voz es diferente al de los instrumentos como se aprecia en la siguiente
imagen.

Figura 83

Plugin “FabFilter R” Aplicado a la Voz Efecto de Reverb

» {3 FabFilter Pro-R (Mono) (Reverk

4 fabfilter peg.R

L4

MIDI Learn P } r: Rew 0.0dB Out: 0.0dB

Este mismo plugin es utilizado para darle profundidad y cuerpo a la voz. Aunque el
espectro de ondas para la voz es diferente al de los instrumentos como se aprecia en la siguiente

imagen.
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Figura 84

Vista general de Instrumentos

» @ t Pq [0 wide

Se crean dos canales para la voz en donde se duplica la sefial y se bajan a 30% y se
panearon 100% a la derecha y 50% a la izquierda, esta técnica le brinda mas cuerpo a lavoz y la
destaca.

Figura 85

Plugin “Wider” para la Voz

» {3 Wwider

)’ POLYVERSE

WIZER

El Wider permite que un audio mono se abra y cubra todo el campo Stereo de la cancién,

funciona excelente.
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Mastering

Es la etapa final del proceso de postproduccion. Pues consiste en obtener el producto final
preparandolo para que sea distribuido y reproducido en todas las plataformas de streaming. En
este Ultimo paso se busca lograr una consistencia sonora y minimizar la cantidad de ruidos y
artefactos en la obra sonora. Acorde a Hernandez, F. (2021), este proceso garantiza que el EP
tenga competitividad en las plataformas digitales. Luego de este meticuloso proceso, se define
utilizar el formato de audio WAV para la exportacién debido a que la calidad de audio que se ha
pretendido obtener en la composicion final es preservada por este formato.

Figura 86

Plugin “kHs Limiter” para la Cadena de Master

» {3 kHs Limiter (M
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Figura 87

Plugin “Nova” para la Cadena de Master.

» {3 TDR Nova (Mast
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Este plugin se utiliza para resaltar cada parte de la obra de manera independiente: Los
graves, los agudos y los sonidos intermedios.
Figura 88

Plugin “MJUCjr” para la Cadena de Master

» {3 MIUGr (Master

).
S COMPRESS MAKE-UP (N

TIME CONSTANTS

- —

| | |
FAST SLOW  AUTO

Se utiliza un compresor, un expansor estéreo, y un limitador para el Mastering final.
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Figura 89

Plugin “Wider” Expansor Estéreo para la Cadena de Master

» {3¥ Wider (Master

" POLYVERSE

Figura 90

Plugin “YouLean Loudness Meter” para el Master
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Este plugin es de suma importancia, pues nos ayuda a visualizar las frecuencias y
volumenes de audio en las plataformas de streaming a las cuales se pretende subir el producto

final.
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Producto Final Sonoro

Son publicadas las canciones del EP en las plataformas digitales: SoundCloud

(https://soundcloud.com/satartiste) y YouTube (https://www.youtube.com/@Sigi2001) aunque

los videos estan no listados entonces entra directamente al enlace de cada una de las canciones.

SoundCloud

El Perreo: https://soundcloud.com/satartiste/el-perreo-

master?si=b049bd3198914c96912897d6ba016fa8&utm source=clipboard&utm medium=text&

utm campaign=social sharing

TU Pégate: https://soundcloud.com/satartiste/tu-pegate-

master?si=469c¢332757344869b11921cb2cae3914&utm source=clipboard&utm medium=text&

utm campaign=social sharing

Césate Conmigo y no con El: https://soundcloud.com/satartiste/casate-conmigo-y-no-

con-el-

master?si=946ef0f6a3ec4babbad3229527024f7e&utm source=clipboard&utm medium=text&ut

m campaign=social sharing

Martina: https://soundcloud.com/satartiste/martina-

master?si=788c9a2abf51437ch8e6b57e81c9d716&utm source=clipboard&utm medium=text&

utm campaign=social sharing

YouTube

El Perreo: https://youtu.be/0CnRgpPMCrs

Ta Pégate: https://youtu.be/9AQ 2 4XJJI



https://soundcloud.com/satartiste
https://www.youtube.com/@Sigi2001
https://soundcloud.com/satartiste/el-perreo-master?si=b049bd3198914c96912897d6ba016fa8&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/el-perreo-master?si=b049bd3198914c96912897d6ba016fa8&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/el-perreo-master?si=b049bd3198914c96912897d6ba016fa8&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/tu-pegate-master?si=469c332757344869b11921cb2cae3914&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/tu-pegate-master?si=469c332757344869b11921cb2cae3914&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/tu-pegate-master?si=469c332757344869b11921cb2cae3914&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/casate-conmigo-y-no-con-el-master?si=946ef0f6a3ec4ba5bad3229527024f7e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/casate-conmigo-y-no-con-el-master?si=946ef0f6a3ec4ba5bad3229527024f7e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/casate-conmigo-y-no-con-el-master?si=946ef0f6a3ec4ba5bad3229527024f7e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/casate-conmigo-y-no-con-el-master?si=946ef0f6a3ec4ba5bad3229527024f7e&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/martina-master?si=788c9a2abf51437cb8e6b57e81c9d716&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/martina-master?si=788c9a2abf51437cb8e6b57e81c9d716&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/satartiste/martina-master?si=788c9a2abf51437cb8e6b57e81c9d716&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://youtu.be/0CnRqpPMCrs
https://youtu.be/9AQ_2_4XJJI
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Céasate Conmigo y No con El: https://youtu.be/epd WMOANKmM4

Martina: https://youtu.be/tuSjwRzG3SI



https://youtu.be/epdWMOAnKm4
https://youtu.be/tuSjwRzG3SI
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Capitulo 5: Distribucién

Plan de Distribucién

La distribucion del EP es fundamental para que llegue al mayor nimero de personas
posible. A continuacidn, se detallan algunas de las plataformas y estrategias claves para la
distribucion y promocion de este: Algunas de ellas son las plataformas de streaming Spotify,
Apple Music y Amazon Music. Estas son las plataformas mas utilizadas por los oyentes,

permitiendo acceder rapidamente al contenido.

De este modo, en Spotify los artistas pueden obtener acceso a métricas detalladas sobre su
audiencia y como interactlian con su musica (Spotify, 2020). Ademas, se les da la posibilidad de

crear listas de reproduccion, lo que facilitara la promocion del EP.

Por otra parte, Apple Music for Artists ofrece un servicio similar al de Spotify for Artists,

con el cual los artistas pueden manejar su presencia en la plataforma (Apple, 2020).

De igual forma, SoundCloud sigue siendo una plataforma imprescindible para la mayoria
de los artistas independientes. Publicar el material en esta plataforma permitira llegar a la
audiencia que consume gran parte de la musica emergente. Ademas, esta plataforma también da
una herramienta para que los artistas interactien directamente con la audiencia y compartan

contenido exclusivo.

Asimismo, YouTube es una de las plataformas de videos musicales més influyentes que
existen. Los videos lyrics, visualizadores y oficiales pueden remitir a mas personas hacia el EP.
Tener un canal de YouTube puede centralizar todos los videos de canciones, las entrevistas, el

detras de camara, y otro contenido exclusivo.
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También, otra estrategia de optimizacion de busqueda (Search Engine Optimization,
SEOQ) es adjuntar palabras clave para aparecer en los primeros lugares de ranking. Una de las
estrategias es poner titulos, descripciones, y etiquetas para que cuando un fan busque la cancion

en el navegador, aparezca su video.

Por Gltimo, una pagina web es fundamental para garantizar que el artista tenga una
presencia digital. Con Wix, el artista creara un sitio web y podra subir el contenido, como el EP a
la venta, los links para las plataformas de streaming, informacion de conciertos y otros

productos.

Hay que destacar, el SEO de la pagina web; porque optimiza la pagina web para los
motores de busqueda es muy probable que el EP lo encuentren nuevos oyentes (Smith, 2019). El

Marketing en redes sociales es principalmente promocionar nuevas canciones.

Para asegurarse de que el proyecto se difunda y al alcance de los oyentes, es necesario
estar activo en Instagram, Twitter, TikTok y Facebook. Vale la pena, tener un feed estratégico
porque es un lugar utilizado para publicar fotos o videos cortos de la grabacion y portada de

albumes o fragmentos del EP.

Ademas, los reels de Instagram y los videos de TikTok son bastante efectivos en captar la

atencion del pablico mas joven y viralizarlo.

Por otro lado, hacer una colaboracion con un influencer de musica o cultura, con el fin de
proporcionar un EP es algo llamativo e interesante en especial para el lanzamiento viral de

musica nueva (Brown & Lee, 2020).

En relacion con, Twitter debe mantenerse una interaccion constante con los fans a través

de publicaciones y hashtags especificos. Para Facebook ha permanecido con la audiencia mas
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grande a lo largo de los grupos que siguen la masica. También los anuncios pagados que utilizan
plataformas como Instagram y Facebook permiten cautivar sus gustos por género y lugar.

Igualmente se pueden hacer pre-lanza ofertas para viralizar contenidos musicales.

De donde se infiere, que la creacion y promocion de un EP de 4 canciones involucra no
solo la produccion musical de alta calidad, sino también una estrategia bien disefiada de
distribucion y marketing digital. La combinacion de plataformas de streaming, redes sociales y
una pagina web optimizada permitira maximizar el alcance del proyecto. Al integrar estas
herramientas con un enfoque estratégico, el album podra llegar a una audiencia amplia y diversa,

asegurando asi su éxito en el mercado musical.

Razon por la cual, para este proyecto se utilizara las plataformas digitales: SoundCloud

https://soundcloud.com/satartiste y YouTube https://www.youtube.com/@Sigi2001.

Figura 91

Canal YouTube Sigi

https://www.youtube.com/@Siqi2001.

Sigi
@Sigi2001 - 25 suscriptores - 5 videos
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instagram.com/sigifredo_alvarez
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Martina - Sigi ! Casateconmigoynoconél- : TiPégate - SigiftCatthony : ElPerreo - Sigi
Sigi

20 vistas - hace 2 semanas 12 vistas - hace 2 semanas 11 vistas -+ hace 2 semanas



https://soundcloud.com/satartiste
https://www.youtube.com/@Sigi2001
https://www.youtube.com/@Sigi2001
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Figura 92

SoundCloud Sigi
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https://soundcloud.com/satartiste
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Conclusiones

El proyecto logré producir un EP compuesto por cuatro canciones, consolidando un
producto artistico que sistematiza tanto el proceso creativo como el técnico. Documentar cada
etapa permitio no solo relatar de manera clara el desarrollo de la produccion, sino también
identificar aprendizajes clave y areas de mejora para futuros proyectos ya que, resalta la
produccion musical como un proceso polifacético que combina la creatividad artistica y los
progresos tecnoldgicos para transformar conceptos en productos palpables.

Segun Castrillén y Rios (2005), muestran coémo los progresos tecnoldgicos han
revolucionado los equipos y métodos utilizados en la grabacién y edicion de musica,
posibilitando configuraciones digitales que incrementan las oportunidades de creacion.

De igual manera, escritores como Robjohns (2010) y Katz (2019) resaltan la
transformacion de los métodos de produccién, desde sistemas parecidos a plataformas digitales,
que simplifica la accesibilidad y adaptabilidad para musicos y productores en la actualidad. Esta
transformacion no solo potencia las ofertas artisticas, sino que promueve la democratizacion en
la produccion y difusion musical a través de instrumentos sofisticados, permitiendo la
implementacién de teclados actuales, sin perder las sonoridades del reguetén de tiempos pasados.

La etapa de preproduccion fue clave para el éxito del EP ya que, no solo fue una fase
preparatoria sino un pilar crucial para asegurar la calidad, la consistencia y el impacto del
producto final. Ademas, la composicion de las canciones y su posterior desarrollo en maquetas
resultaron esenciales para estructurar las ideas iniciales. Este proceso permitio explorar
diferentes posibilidades sonoras y ajustar detalles creativos antes de avanzar a la produccion,

optimizando asi los recursos y el tiempo invertido.



108

La produccidn, etapa en la que se integra la creatividad y la tecnologia es la base donde se
transforma las ideas y maquetas generadas durante la preproduccion en piezas completas,
aprovechando tanto el talento creativo como las herramientas tecnoldgicas disponibles. Durante
esta fase, se llevaron a cabo tres procesos fundamentales: Programacion de pistas de produccion
la cual, permitio estructurar y organizar los elementos musicales de cada cancién, incluyendo
ritmos, armonias y melodias. Este proceso dio forma al caracter sonoro del EP, asegurando una
base solida sobre la cual se desarrollarian las demas capas sonoras, siendo los samples y los beats
fundamentales en la creacion artistica, representando la cultura e innovacién en el ambito
artistico melodioso.

Es asi, como los avances en la industria musical han traido herramientas versatiles para la
creacion del EP; invaluable para los artistas en la actualidad porque las técnicas en tiempos
pasados que implicaba realizar la escritura a mano, se han modernizado y la han integrado en
diferentes programas tales como Finale y FL studio; que ofrecen formatos faciles con
plataformas cambiantes y creativas permitiendo, la conexion con los fans y una mayor
flexibilidad en términos de permanencia y contenido (Miller, 2018).

La postproduccion: Refinamiento y perfeccion del EP, fue fundamental para transformar
las canciones producidas en piezas finales de calidad profesional. Este proceso se enfoco en tres
areas principales que garantizaron la cohesién y el impacto sonoro del EP, como lo fue la edicion
de voces; donde se trabajé minuciosamente en la limpieza (ReaFir y Noise Supressor NS1),
correccion y alineacién de las pistas vocales. Esto incluyd ajustes de tiempo, tono y dindmica,
asegurando que las interpretaciones capturadas fueran precisas y expresivas, en linea con los

estandares de calidad requeridos para el proyecto.
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El impacto y aporte del Proyecto Musical “The Party”: Produccion del EP de 4
Canciones, representa una contribucion significativa al panorama musical, al fusionar elementos
tradicionales con sonoridades modernas. Este enfoque, no solo rescata influencias culturales
relevantes, sino que también ofrece una propuesta fresca e innovadora que conecta con diversas
audiencias. Ademas, fomenta la apreciacion de géneros musicales a través de la experimentacion

y la creatividad.



ANEXos

Letra de El Perreo

Coro

Hoy lo que quiero es perrear

Entrar a la disco y pasarla cabron
Bailar hasta que se termine la sesion

Tomar un par de tragos, sin excederme (bis)

Verso 1

La fiesta esta pegada, cuando veo una shorty
le dicen modelo

Curvilinea, alta, de precioso rostro y mirada

sensual

Verso 2

De pies a cabeza toda una princesa, es toda
una diva

Ella en cualquiera no se fija

Con su dulce voz me pregunta

Chicle

¢Si quieres bailar conmigo?

¢Si quieres tomar conmigo?

(Aqui qué, hay que’ hacer pa divertirnos?,

perrear no es un delito (bis)
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Coro (bis)

Chanteo 1

Con su movimiento prendid la pista en fuego
Bailotéame, erizame con tu piel hechizame,
Ileguemos al midnight

Tu fragancia a Cherry me hace enloquecer

Chanteo 2

Esa vestimenta te quiero desprender
A esa nifia nadie le baja su ego
Déjame que te conozca quickly

Te deseo esta noche, quiero janguear contigo

Chanteo 3

Espero llevarte pronto a mi casa, para jugar
un jueguito de caza

Decidamos quien seré el gato y el raton
Mientras nos seducimos y bellagueamos all
night

Coro (bis)
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Letra de Tu Pégate

Intro

Tus susurros me enloguecen
Me hacen temblar de placer
Mi cuerpo se rinde a ti

En un acto de lujuria 'y poder

Pre-coro

Desde la primera vez que la vi
Me atrajo su hermosura

Todo un bombon de chocolate
Era crespa y tenia tatuajes
Queria quitarle la envoltura
Saborear si es dulce 0 amarga
Hacerla mi novia sin retraso

Su figura un arte de Picasso

Coro

Tu pégate, vamos a darle
Atrévete, quiero amarte
Déjame entrar, vamos bebe
Me tiene mal, no probarte
Vamos igual, seras mi gyal
Dime si estas, pa mi no mas
Déjame entrar, vamos bebe

Me tiene mal, no probarte

Chanteo 1

Mueve la cintura girl

Ese culo rebotalo

Ta estas en el top, top, top
Bailame en slow, slow, slow
Come on baby go, go, go

Muéstrame tu flow, flow, flow

Puente
Te Ilamo y dime que vamos a hacer hoy

Yo te sigo los pasos a donde vayas

Chanteo 2

Te invito a salir baby esta noche

BMW ese es mi coche

Pongamos la radio, hagdmoslo despacio
Vamonos a lo GTA

Nena te quiero probar

Ya me disté la sefial

Chanteo 3

Desvistete lento

Te hare el amor en el espacio
Yo seré tu amor eterno
Besarte y quedar sin aliento
El principe bueno del cuento
iré de viaje todo el tiempo

Mami no perdamos el tiempo

Pre-coro, Coro

120



121

EP | La Fiesta

3 14
Ta Pégate
Cancion 2 Com, Arr & Letra: Sigifredo Alvarez
Letra: Esteban Peiia

Tonalidad: E Lidio

Tempo J =97

IR.M
: P A VL. /) — T - T T ]
Voice A
AN37 4 L 3 1 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 ]
 — e  — N —
Si-gi i i i Si-gi i i
. % e  —— —— e
Ocarina I — i w — i —— e e T
ANV .4 Ly L S— 1 | | 1 1 | | L L) S— 1 | | 1 hal
— I — T i T — ] — T I
‘! g ﬂ . . e ? - o ? - + }
Flute {os— %1 r 3 1 - { P 1 = i p3 T =  —. ——— —
ANIP L L 1 1 L 1 1 X 1 1 1 1 T e
=~ ! I f ! i
Melodica

4 T T ]

Electric Piano |(fmw—#*—FQ—————|@ O Hioy !
:)U > 3 5 1 ; 1 8 L "3 J

- ﬁ J /1 JIL ® ] I o 1 ]

Electric Bass # R i — T I — !
o > 3 1 I 1 1

' I I I ]

Drum Set [ % j i i |

Voice o |
fS T == 1 _ —== i = |
Tus su-su-rros me en-lo-que-cen Me hacen tem-blar de pla-cer Mi cuer-po se rin-de a ti En un ac-to de lu-ju-riay po-der
5
Jﬁ%ﬂ ~ ~ ~ < —— —t—
Oca. s i = S e e e 4., e
AN3V 4 LS — | [ 1 1 Il 1 1 : LS — Il 13 } 1 AL — I
0y} B 1 Ll L B = I =11 |
£ gH!a = ? = — ? - = F' '. L2 }
I R e % b e ———
=) } } ! 1 i
5
—® ot |
Mel 2 i — S S T
ANIV A — 1 | | I 1 e — 1l 1 T | - — | | I . - —— 1 I 11
Py} ———— —— —_————
E Gém/D# B/D# F#Ct
5
E.Pno. [fay—* § 8 © ey !
1 1§ | ERK ® ] ]
) b3 54 ©
5 : .
u . . - £ e .
O 0 T T 1 T - ]
EB. ) rpigp o : S ST : -
ke 1 { 1 =1 1 ’ 1 T 1T i 1



122

T Pégate

Pre-coro

2 L
E] ol L1
=
2 o
s
= N o
a2
4 A
“
]
= 2
O
] | = oo a
M- By ¢ ¥
! L [TT1 RS
=
w
s ol _.---_
3
3
£ N
£
2
=
=
=]
id
_m “~t -
a) \.
TIPS oL QU
ki
z elll A
: ,
g
5
m nL
2
g
B
2 SO .
a
s ol 8 |[eop i
HH™ & T s
=
g
o
P { 10EE
]
2 o
B
=
[ m
=3
x| =
B} O ¢
o
° ) ) . .
.8 = cl 9 m
S = ]
g 2 £ A
[£a]

E.

[ 7] TIT] ]
L L L1 \
il W
] 3 i n ol T
B
53 || X
M ﬁﬁﬂ!
' (] ~t
=
i% =R 5 e
= o M1
NE oL = umm L <
I u 1 T 1T o1 ;{”x
m_= 2 M u.m_ﬂ ﬂ
=
a L JHEN ol
i I
| I | N 1
8
] I T
[
g | AN e
g |
= | M
3
] ol @ oQ QL e
5 (el LIS
1 i JR
E L JREE N <
° N, |
15 o b
= i AN e
g 1l ﬁ.luux
w m | | ~t [T
2
2 w L
I Rt 2 L e
ol & [0} L] <
1 -6 T L
g L UNIF
ES ] 1l | ﬁ”!x
i il
2 |
Rl i Y !
B
8 |l HH
&
=4 ol o L T
3
= =
[+ 2 2 ® = 2 . = |FA
° ) ) . . .
g ™ z 2 M @
4 =1 & & o}



123

T Pégate

5 ik
2
=5
° 1N ul L
fitl
ERR i
2 T
Rl |
2 i
=
. ﬁ..m
O
; $ A ]
8 T [ ummo
2 L B BES
©
g L Bl H T
_ I ¥
E ol -al
5 b iR X
2 _ ﬁ
& ] 1]
2 L) t~y m
= .
2 elll o ) (]} ﬁ--
m B BE
=
2
&
2 el pL T
. i
@ b L -
o il B
> w ﬁ
a_n 8 fa~d 1]
3 Il wL
2 s o] & ||eop n T
: O T N iy
5 o TR
vnd
=}
&
e (el W I ﬂ
& il il H,
= ] |
=] |l v num
1 | 188 [} 118 ﬂu-
=3
X = X
= \[¥° sIMA° = s [
< = 3 =} m %]
o = & ® a
5]

E ]
g
=%
2 Al 1]
ﬁu_
2 X
2
2 ]
ﬁumm
[$)
: Gl i
2 1l ﬁ-}x
°
E
s N .ol T
E 3 AL m
5 |eb ﬂ &
v
E
MJ AL B --m
s = I8 i
g W
: ﬂ
1l i --m
P il
SN ﬁ!-x
L3
B
a b, ~t IW
5 e
= il
5 M has 3 %
‘B | IS
4
3 - el i
1 &
% 1 A
ks || <
g
o ﬂ
s N ~y
& {1 | 188 58] ﬁ
= =
i b 3
° ) ) ) . . .
g S [ z g M ©
8 o =1 A 5] a
=3 d
[Ra]



124

T Pégate

B ol
£ (18
ol o
=
=]
3
g
m ﬁ
g L AN
= U
& ~
E3
2 - ﬁ
% Q o
E3 x »
] M- umm M
1111 LT i
; K
8 L i
3 /
N
£ U
i
g - ﬁ
[a] .
& U o}e QL
11T L s
c]
g
% 1HAN 1]
k=4
8
E
ol
x-]
: L
.w i
)
- 3 {1
8 Al g (90 i
o W ]
8
: 1
s 111 |
&
z Wl
8
=3
=
= 2
2 5
< =
«
= \ [
Q e [ m N
=3
x| =
“ CREPS i P “
° ) ) . .
8 = z 2 M
B = & E
&3]

Chanteo 2

va - yas

pa-so'a don-de

si. - go lo

te

Di-me que va-mo' ahacer hoy yo

te lla-moy

flow

flow flow

Mu-estra-me tu

g0 go

£0

Te-

F4/Cd
it 13

B/D#

G#m/D#

29

efe

AT A e R e rEr

22

1|
X

T T
T I

T

i

R

3

’

Mel.

E. Pno.

EB.



125

T Pégate

ra-dio ha-ga-mo'-lo despa-cioy va-mo'no a lo

F4Cs

Iy
—83¥

e fe

E. Pno.

& |
: ﬁ
& bl ol
=
E !
B Nl
=
) A L
4 x
3 WS (e 4L
2 1 Wﬁ U
=
: !
o N
= -
: i U
a 3 ﬂ
8 v & |[eop n
L1 4] L L1
£ 1
£ 18 L
= \ t
%
i L
e i
.w JHE] 1 ﬁ
x| 7 =
= @ R &
o — — .
g (™ g M
_,w P> 55}

Chanteo 3

3 L1
' L1
g JRER L §
8
c]
5 L
]
&
<
]
2
2
R ~t
: 3
g voE | [l
L s I
& 9.
.alw X
" JEER ]
2
5
g
a
L
..Im ~t
2
& 2
= a
B [ YRR ] QL
2 i
]
g p L |
AL
2 ~t
o
&
£ 5 .
E [ YRR 40 N
o
] 1
<
=
2 i A
L
- ~y
& 8
© ol om [>0] 1N
=
= k- | =
& CIS ~
by = =
® ) . . .
3] b} =] m %]
'3 - : 3
= = h m [a]
&3]




Voice

FL

Mel.

E. Pno.

FL

Mel.

E. Pno.

EB.

T Pégate

126

Yo se-ré tu-a-mor e -ter-no be-sar-te y que - dar sin ali-en-to el prin-ci-pe bue-no del cuen-to I-re de via-je to-do el tiem-po

ma-mi no per-da-mos el tiem-po

ANV 1 1 1
‘) L 1 1 1 1 | L 1 1 I L | 1| 1 1
41
%ﬁaﬂﬁ ——— : — > = —
Al | - 1 1 = Py 1 | 4 - 1 = - 1 1 1
T T 1 T T 1 T T 1 1 T 1]
Py | % | ¥ 1 T "
E Gim/D4 B/D# F#C#
41
T T - ]
8 o~ 48 |
'Y} T O ©

Me hacen tem-blar de pla-cer

Mi cuer-po se rin-de a ti

45
= » ” - ﬁ T
o - >
> ! 1 1 s >
I f—» — T T T T @ I  — . R— E——
ANIY4 L: — 1 1 I 1 1 1 1 Lf | ——— I - h o — |
D) - ! F— T e [ Ll 1
A . . . . I
> F > ol F > ol F o = 1
i e 1 = =% 1 — < — £ e fo—
L I T L T I ¥ I T i T

I 11 L 1 1 1 1 1 ]
——— —
E G#m/D4 B/D# F4/C4
45
%ﬁa&ﬂ : : 1 :
—8 8 5 8 |
D) 4 o o
45 s
I . - He o £ o .
£ B P —— ud = e d 1
1 =y 1 B 1 11 11 1 1 1 | 1
hil } { 1 1T T % 1 1 ! T i 1



127

T Pégate

Pre-coro

£ . [
E] ] ol L
=
2 1] o
s
= |1 o o
g .
g 1] t
i 5
5] v o
- M- umm M
v L anag RSy
= 11 Fu—_
m
.m || ] L 1RES A
23
3 1]
3 ] Caa
s
£
2
5 HE
3
_m |1} ~t -
e e all
: i i
z n elll i
: ,
ﬂ -
5
= ] ol
7
KR
g L
£
= | 1] vt
= 1] m ,
5 ol & [[09 M
H - o n
=
=3
w- Il ﬁ
P | ] olll |
g L]
m || oLl
B
= 1
3
1 18] Q 1
=3
x| =
T MNP 2
® . .
2 [ ° 1 M
S = ]
g 2 £ A
[£a]

==t

E [
sa-bo-rearsi es dul-ce o amar-ga

| S

el

Ha-cer-la mi no-via si-re-tra-so Su fi-gu - ra un ar-te de pi-ca-so

Que-ria qui-tar-le laen-vol- tu-ra

J3

Fé/Cd

-
1
I
B/D#

-

1

I
Gim/D#

53

iy
IR0 ]
TO

T

O
[e)

Ff‘ Pe

o _He®
a1

J3

e — I B e — N e B e — Y e B e — N e B s — e B e Y e B e — I o B e — e

J3

I
R

2

|
T
1
1
R

|
T
|
I
X

2

I
T
I
T
x

Voice

FL

Mel.

0.

E.

EB.



128

T Pégate

5 ik
2
=5
° 1N 4 L
il
ERR |
2 IS
Rl |
2 L
=
. ﬁ..m
[©)
" $ N L
8 T [ ummo
2 L B BES
©
g | -l 1 T
g |ldl Wl i ﬁ
5 b iR X
2 _ ﬁ
& N L
2 L) t~y m
= N
2 elll o ) (]} ﬁ--
m B BE
=
2
&
2 el -l T
. i
2 b g
5] il s
> w ﬁ
a_n 8 fa~d 1]
3 Il wL
2 - o & we L 1l
: o B N L
5 o TR
lnd
=}
g
e (el W I ﬂ
& Il i H
= ] |
=] |l v num
1 | 188 [} 118 ﬂu-
=3
X = X
5 A° 5 N 5 |F
< = 3 =} m %]
o = & ® a
5

no pro-bar-

1 | L
2 AT
m -
ﬁu_
B R
2 b | ﬁﬂ X
°
E
g LB BL N 1]
E 3 AL m
5 1N X
v
ﬂ ﬁ
ml L t --m
2 ol ol 2 |les ﬂ
2 T
: m
1l i --m
P il
M | B ﬂl.n X
L3
5
a b, ~t IW
5 e
B oLl & |[% M
s % o H 1
E H T
4
3 - el i
3 i
% 1 A
0 | W
]
E ﬂ
s N ~y
& {1 | 188 58] ﬁ
= =
3y 3 3

x

Oca.

Fl

Mel.

E. Pno.



129

T Pégate

[ YA
s JEER gL Y ﬂ
oy - ﬁ
ol - o g
s
L 18 =) i ﬂ
.FH_ 7] a ﬁ
>
o T, L I
[ YHE ﬂ y
o RN (L RRN
oy - ﬁ
o) - o L BN
Ay
L 18 5o ~y ﬂ
s i I
a
&M M5 (o] ee} QL
p L el ﬂ
XN ﬁ
! o g
Il !
m ﬁ
v & |[eop il
HHH o~ o et NN
11/ "
N g ﬁ
n, & 1 (M) ﬁ
=3
|
@ RN CRE G
o o =l o
® ) ) . .
g = z 2 M
B = “m E
[£a]

[} D0, ?
ol .‘
i 2 |lege’ )
ol U
I
1
2 N
3
4 9}
= = L& M ||
-..I.I.I n
2 L t
£
=2
Al m
o
: I
¥ -
a
= @ ofe alll
s o
ll ©
g ]
= ]
=
£ 5% !
z a
S a b m
5 ] AR
[C g NEEN
3
8
3 -l U
g
=5
: I
2 A T
‘B y X
8
7
g T
£ I
o X
L m 200 | ¥
-
- | = =
\ ;
2y e 2 2 2 |FA
m g [ c| m @ a
< o P ‘ = fa)
[R4]



Césate Conmigo y No con El

Verso 1

Hace mucho tiempo que te stalkeaba en fotos
Tu eres esa misma chica que me hace
enloquecer

Déjame decirte nena él no te valora
Regélame tiempo y te hare cambiar de

parecer

Coro 1

Lo que buscaste cambio

El ya no llena ese vacio que puedo curar yo
Tus ojos me lo dicen

Tu cuerpo se pone pa mi

Déjalo que se pise

Acércate a mi, yeah

Coro 2

Yo sé que te ves mejor sin él
Entonces pégate

Que si el regresa

Haré cuenta que no te mire
Y dile que estas bien

Que nada te hace falta,

Aunque quiera comprarte el mundo
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Coro 3

Césate conmigo y no con el

Si él llega a hacerte falta

Yo paso y te robaré

En el yate o en el jet

Bomboncito o cocosette

Tsunami asolar, movimiento en el cual yo te

encontré (te encontré)

Chanteo 1

Tu eres una nena ardiente
Ese sex appel me descontrola
Tu vestido luce sexy

Vamos a quitarte ese traje
Esta noche voy a partirte toda

Chanteo 2

Mueve tu cintura, me encanta esa figura
Tu eres una chica muy dura

Esas nalgas me ponen horny

Y me tienes pagando tu onlyfans

Que no pase el momento

Hagamoslo en secreto

Coro1
Coro 2

Coro 3
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Casate conmigo y no con él
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Casate conmigo y no con él
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Casate conmigo y no con él
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Casate conmigo y no con él
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Casate conmigo y no con él
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Es<cuchamis la-tidos

Bo-go-ta Colam-bia

O-braquese es<ri-bese pro<duce
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Martina

Pre-coro

Voy a volar hasta Argentina

Tengo lista las maletas y el tiquete de vuelta
Sé que te llamabas Martina

Todavia lo recuerdo

Te decian gética culona

Coro

Una aventura td y yo

Vamos a tener

El deseo de conocernos

Se cumplira

Este es el viaje perfecto

No posterguemos el encuentro
Nada nos lo impedira

Yo te voy a enamorar

Verso 1

Texteamos sin parar por Instagram

Me cautivaste en un instante

Toda una chica inalcanzable

Nos conocimos por la aplicacion Proyect Z
Guarde tus fotos y videos

Tu contenido no me lo pierdo

Chanteo 1
Create un OnlyFans que yo lo quiero pagar
Para ver tu explicit content

Con tu figura natural

137

Y esa carita angelical

Chanteo 2

Voy en mi coche BMW

Con la masica a todo volumen

Al aeropuerto

Y despues al vuelo

Con ansias de verte, no solo en close friends

Chanteo 3

De conocerte

Y de tenerte

Toda la noche

Disfrutar de tu compafiia
Luego hacerte mia
Quién lo diria

Que de ti me enamoraria

Puente
Me gusta tu estilo, esa vestimenta negra
Combinan tus aretes y cadenas, mamacita a ti

nadie te supera

Pre-coro

Coro

Verso 2

Falta poco para vernos

Espere por meses este momento
Y no me arrepiento

Esta noche llegare a Argentina
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Verso 3

Mi primera vez en un avidn, que emocion
Faltan 6 horas para llega

¢Qué hay para ordenar?

Dormiré mientras espero

Avisen cuando lleguemos, plox

Verso 4
Acabo de aterrizar y te veo a lo lejos
Nos acercamos, nos abrazamos

Y al final dejamos el beso.
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Martina

EP|LaFiesta

Arr, Com & Letra: Sigifredo Alvarez

Cancion 4
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Martina
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