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Resumen

Los himnos son emblemas musicales que distinguen paises u organizaciones entre si,
exaltando cualidades propias y comunes de quienes lo interpretan. Este proyecto presenta un
compendio de 4 arreglos para Banda Sinfonica de himnos institucionales de las comunidades
religiosas Hermanas Mercedarias del Santisimo Sacramento y Providencia Inmaculada, donde el
tratamiento timbrico es el enfoque principal, y cdmo desde este aspecto se pretende crear una
identidad sonora frente a las demas instituciones educativas en la localidad de Usaqueén, en la

ciudad de Bogota.

El lector podré reconocer diferentes técnicas de orquestacion, basandose en el uso de
texturas, acompafiamientos y modulaciones timbricas, asi como los principales aspectos del
himno como forma musical, de la Banda Sinfénica como formato instrumental efectivo, y como
la orquestacion y adaptacion a dicho formato permite describir los elementos caracteristicos del
género y la identidad de las instituciones que representa. En conclusion, este proyecto de
investigacion-creacion dara a conocer el tratamiento timbrico como influencia a la identidad

sonora de las instituciones.

Palabras clave: banda sinfénica, orquestacion, himno, texturas, modulaciones timbricas.



Abstract

Anthems are musical emblems that distinguish countries or organizations from each
other, exalting their own and common qualities of those who interpret them. This project
presents a compendium of 4 arrangements for Symphonic Band of institutional hymns of the
religious communities Mercedarian Sisters of the Blessed Sacrament and Providencia
Inmaculada, where the timbral treatment is the main focus, and how from this aspect it is
intended to create a sonorous identity against the other educational institutions in the town of

Usaquen, in the city of Bogota.

The reader will be able to recognize different orchestration techniques, based on the use
of textures, accompaniments and timbral modulations, as well as the main aspects of the anthem
as a musical form, of the Symphonic Band as an effective instrumental format, and how the
orchestration and adaptation to said format It allows describing the characteristic elements of the
genre and the identity of the institutions it represents. In conclusion, this research-creation

project will reveal the timbral treatment as an influence on the sound identity of the institutions.

Keywords: symphonic band, orchestration, anthem, textures, timbral modulations.
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Introduccion

La identidad de una nacién, institucion o colectividad estd muy bien representada en sus
emblemas: bandera, escudo y principalmente su himno. Este tltimo es una composicion musical
que pretende exaltar los valores culturales, sociales y hasta religiosos propios de quienes lo

interpretan.

“Identidad y Emblemas Sinfonicos” es un proyecto de investigacion-creacion donde el
tratamiento timbrico est& enfocado a explorar las posibilidades sonoras que puede ofrecer un
formato instrumental como la Banda Sinfénica, y como esta relacion entre el formato y el eje

tematico pueden transformar la identidad institucional.

La primera parte de este documento se presenta el planteamiento tematico, la pregunta
problema, los objetivos y la metodologia que se abordara en el proceso creativo del proyecto, asi
como el marco teoérico basado en la conceptualizacion de los principales antecedentes, como lo
son los himnos, el andlisis timbrico de la Banda Sinfonica, ademas de la orquestacion como

principal insumo de transformacion timbrica.

El proyecto permitira posicionar a estas instituciones a nivel local, dando a conocer su

identidad con su himno, relacionando éstas con los valores institucionales.
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Justificacion

Este proyecto creativo nace de la necesidad de las comunidades religiosas Hermanas
Mercedarias del Santisimo Sacramento y Providencia Inmaculada, de innovar sus himnos
institucionales y de implementar una oferta de valor diferente, donde esta sea determinante frente

al resto de instituciones educativas de la localidad de Usaquén, en Bogota.

“Identidad y Emblemas Sinfonicos”, tiene el proposito de experimentar y dar a conocer
por medio de un formato sinfonico la musica que identifica a las instituciones, en este caso las
anteriormente nombradas y asi enriquecer el repertorio, ademéas de promulgar la formacién de
agrupaciones juveniles que puedan interpretar estos arreglos mediante un proceso de formacion

musical adecuado.

El proyecto aporta un producto innovador y creativo, desarrollando nuevo conocimiento,
y contribuyendo al enriquecimiento de los valores de identidad institucional y sentido de

pertenencia.

Por ultimo, este proyecto de investigacion-creacidn aportara a la Universidad Nacional
Abierta y a Distancia- UNAD un referente que servira como guia para aquellos estudiantes que
decidan elegir el formato sinfénico y la orquestacién como principal insumo para sus proyectos
de creacidn; asi como un referente creativo para otras instituciones en pro de elevar la identidad

de sus miembros por medio de un emblema sonoro sélido e innovador.
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Objetivos

Objetivo General

Reconstruir la identidad sonora de 3 centros educativos privados de Bogota a partir de la
experimentacion timbrica y uso de texturas orquestales en el disefio de 4 arreglos de sus Himnos

Institucionales, utilizando un formato instrumental de Banda Sinfonica.

Objetivos Especificos

Analizar los recursos compositivos y de orquestacion utilizados en las obras tomadas
como referentes: Himno Nacional de Colombia e Himno Nacional de México, destacando
aspectos relacionados con el timbre, combinaciones y recursos técnico-orquestales presentes y

relevantes.

Transcribir el material ritmico, melddico y arménico de cada uno de los himnos a
intervenir, usando el audio que se tiene como referencia sonora, con el fin de tener el insumo

base para la orquestacion y/o transferencia instrumental.

Aplicar las técnicas de orquestacion y diferentes recursos instrumentales utilizadas en el

arreglo de cada himno, para obtener un resultado sonoro solido y categédrico.
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Planteamiento Tematico

El éxito e impacto sonoro de una obra sinfonica como lo puede ser un himno
institucional, se basa no solo en la buena disposicion melddica, armonica y ritmica de la misma,
sino a la combinacidn de los timbres y multiplicidad sonora que un formato sinfonico como la
Banda de concierto ofrecen, que el material musical pueda expresar las ideas mas profundas del
compositor, muchas veces sin poseer una letra que acomparie la obra. Esta es la razon de ser del

proceso compositivo timbrico llamado Orquestacion.

La orgquestacion como método de composicion con timbres permite realizar un analisis
sonoro profundo de las obras a intervenir, asi como de los referentes artisticos en busqueda de
elementos que sirvan para la identificacion de valores y la creacion de un sonido singular y

reconocible ante otras instituciones.

El proceso de orquestacion no solo se limita a la asignacion de sonidos o notas musicales
a instrumentos que por sus caracteristicas sonoras pueden realizar, sino a la observacién
consciente de cada una de las dimensiones analiticas, sea el autor que sea, y como cada una de
estas dimensiones hace parte de una obra que desea expresar sentimientos y emociones que son

potenciadas por el proceso orquestal.

El arreglista pretende asumir el reto de transformar la identidad sonora a partir de la
experimentacién timbrica y formal, de qué elementos se emplearan y qué impacto tendré el
resultado, por lo anterior se formula la siguiente pregunta: ;Como crear identidad sonora de
instituciones educativas, a partir del uso de técnicas, registros y texturas orquestales en una

banda sinfénica?
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Marco Tebrico

Como punto de partida de un proyecto de composicion musical académica, el trabajo de
investigacion debe sustentarse a traves de una estructura propia; es por esto que se requieren
conceptos, teorias y propositos para alcanzar los objetivos, como lo plantea Patricia Rivera-
Garcia (1998), p. 4: “El marco tedrico es una descripcion detallada de cada uno de los elementos

de la teoria que seran directamente utilizados en el desarrollo de la investigacion”.

Dentro del proceso investigativo se analizaron 2 himnos nacionales a manera de referente
artistico y otro como punto de partida para los diferentes momentos del proceso creativo, dando a
conocer la importancia de cada obra y que elemento referente se sustrajo de cada uno. Ademas,
se definen otros aspectos relevantes (antecedentes) como lo son el formato instrumental y las

técnicas compositivas utilizadas durante del momento creativo del proyecto.

Los Himnos.

Los himnos fueron en un principio composiciones poéticas y/o musicales en los que se
busca ensalzar, alabar, reconocer o celebrar una divinidad, un ser humano o un suceso
trascendente. Los himnos nacionales datan del siglo XVI11'y X1X, en el momento histérico
llamado “Nacionalismo”, donde muchas naciones fueron independientes y requirieron sus
simbolos o0 emblemas nacionales propios. Asi mismo a principios del siglo XX tuvieron auge los
himnos institucionales con el mismo fin que los nacionales: fortalecimiento de los valores

politicos e historicos de una sociedad. (Sojo, F. P.2024)



16

Himno Nacional de Colombia.

El Himno Nacional de Colombia es una obra escrita por el expresidente Rafael NUfiez,
originalmente para celebrar la independencia de Cartagena. La musica fue compuesta por el
italiano Oreste Sindici, y fue presentada al publico por primera vez el 11 de noviembre de 1887.
El Himno fue oficializado en 1946, cuando el maestro José Rozo Contreras hiciera los arreglos
musicales para los formatos de Banda y Orquesta Sinfonica. (Lara A, 2021).

Al entrar en el andlisis macroestructural se vislumbran recursos compositivos y de
orquestacion sencillos, que a la postre son los que, combinados con la letra y la utilizacion de los
recursos melddicos y armonicos, dan ese caracter imponente, marcial y épico, que lo ha llevado a
ser considerado como uno de los himnos mas hermosos del mundo.

Las siguientes son las caracteristicas mas relevantes en el analisis de referente con

relacion al aspecto timbrico:
Figura 1

El tutti orquestal como respuesta a una textura monofonica.

Te =112

A 1 ] \

1T T T -
T k| pese s e s F o S EEEERE L
S dee e I

Lf Jf

f 1 p—

" T P )

N L_J - [ [ [ [ [ | [ I

| £ WL 1 i s o 4 i a | | a

A ; 3 it et e W et et (| I

+f & 4 & & & & F szﬁ£
&y ! .1 Iqli’_\ T =I I 1 I 1 I T ;;;--

Aok = H — e I I i T i i e i e s e i

o T i T \L i — I e —
o . iﬁ_ﬁ_f_ﬁ_*p_”_f_'__p—‘—_-q_
@“"b". ! e e e e ﬁ — ! — — T
© B
P

GIID - T =I T T
e — e —
UU Il 1 1

L 1IN

T
(M
L 150

Nota: Adaptado de Musescore. (2024, 14 mayo).



17

Figura 2

Acompafiamiento complementario con metales y percusion.
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Figura 3
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Himno Nacional de México.

Esta obra fue escrita por el poeta Francisco Gonzalez Bocanegra, mientras que la musica
fue compuesta por el espafiol Jaime Nun6. Este himno fue creado por medio de un concurso en
conmemoracion de los 25 afios de la batalla de Tampico, ultimo enfrentamiento contra la
dominacion espafiola. Se hizo oficial en 1943 por decreto del presidente Manuel Avila Camacho.

Los versos de esta impresionante composicién aluden a la defensa de la patria ante una
posible invasion extranjera no solo son una exaltacion del patriotismo, sino también una
expresion de la conciencia colectiva de un pueblo que ha experimentado a lo largo de su historia
diversas amenazas a su soberania. (Ochoa A, 2024).

En la obra se destaca el balance entre reposo y tensién, muy bien definida por las
texturas, acompafiamientos y dindmicas quienes son las que realmente le entregan el caracter
épico e imponente, sin dejar a un lado la estética y belleza.

Frente al analisis timbrico realizado a la obra se destacan los siguientes elementos que
caracterizan su estructura sonora:

Figura 4

Textura homofénica en Modulacién cromatica.
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Nota: En esta imagen se muestra el recurso armonico de la modulacion cromatica dentro de una
textura orquestal determinada. Adaptado de Cantorion. (2025, 24 febrero). Himno Nacional

mexicano VVoz-Piano.
Figura 5

Acompafamiento Coral y Complementario
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Nota: En esta imagen se muestra la eficiencia de la textura coral como técnica de orquestacion

efectiva para el acompafiamiento. Adaptado de Cantorion. (2025, 24 febrero). Himno Nacional

mexicano VVoz-Piano.

La Banda Sinfénica

“Los antecedentes de las bandas de musica son esencialmente militares y su origen se
remonta a los primitivos pueblos que ya desde lejanas edades se sirvieron de instrumentos
bélicos que despertaran su ardor combativo y llamaran a los guerreros a la lucha” (Franco, 1943).

Este formato instrumental esta conformado por aproximadamente 90 instrumentos, repartidos
asi: 26 instrumentos de metal (trompetas, trombones, baritonos y tubas), 59 de madera
(clarinetes, cornos, saxofones, flautas, oboes y fagotes) y 5 de percusidn. En ocasiones es
incluido el contrabajo como Unico instrumento de cuerda, aunque en la actualidad existen bandas

que incluyen también el violoncello.

A continuacion, se presentan las caracteristicas timbricas de cada instrumento y familia.



Familia de viento-madera.

Tabla 1

Registro en Sonido Real de los Instrumentos de Viento Madera.

Instrumento Registro (sonido real)
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T
- L
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rudo
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Nota: Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon,

Traduccion al espafiol por Miguel Astor (2023).

Inc., Boston-
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Los instrumentos de la familia de viento madera se caracterizan por su agilidad, sonido
dulce y melodioso. En estos instrumentos son muy adecuados las escalas, arpegios y saltos entre
intervalos pequefios y grandes de manera ascendente o descendente. El rango dindmico es muy

limitado al igual que su impacto acustico.

Figura 6

Efectos de los Instrumentos de Viento Madera y Saxofones.

Frullato
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Nota: Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon, Inc., Boston-

Traduccion al espafiol por Miguel Astor (2023).



Familia de Saxofones.
Tabla 2

Registro en Sonido Real de los Saxofones
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Instrumento

Registro (sonido real)

Saxofén Alto
(Eb)

Saxofdén Tenor
(Bb)

Saxofdén Baritono
(Eb)

{} -

. - I 1}
F 1 I | il 1 1]
™ I I I T 1}
b . 1 ] 1 1 1]
e - = ¥ T I

i natural firante
pesado
P — ]  — 1
gt T—a———1—
1% g v —
sado —_— mtense
P " mataral :
| =
P I I 1|
F i | B 1 i
I I » 2] 1l
T T 11
T [l ——
L1 ytilizable

pesado

Nota: Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon, Inc., Boston-

Traduccion al espafiol por Miguel Astor (2023).

Los saxofones son basicamente 4: soprano, alto, tenor y baritono, pero 3 son los basicos

dentro del formato de banda sinfonica (alto, tenor y baritono). Cada uno de ellos, tiene un

tamafio y sonido caracteristico. El saxo alto es llamado el saxo “standard” por su timbre calido y

relajado; el saxofdn tenor se caracteriza por su resonancia profunda; el saxofon baritono posee un

sonido profundo pero nasal, muy caracteristico y facil de percibir.
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Familia de viento-metal.

Tabla 3

Registro en Sonido Real de los Instrumentos de Viento Metal

Instrumento Registro (sonido real)
Trompa- Corno Frances (F) =z ;L i o B
T profonde *—  tirante
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f) . o
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Bb o I
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iy I I -r_ F IE H
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T 1
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Nota: Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon, Inc., Boston-

Traduccidn al espafiol por Miguel Astor (2023).

Esta seccion se caracteriza por la homogeneidad de su timbre, ademas de poseer el mayor
rango dindmico e impacto acustico en la orquesta o banda. Su fuerte esté en la ejecucion de

escalas diatonicas y cromaticas, asi como los intervalos ascendentes; siendo poco efectivos los
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arpegios rapidos y los intervalos descendentes. Ademas, se puede alterar el timbre introduciendo

un mecanismo llamado sordina en la campana.

Figura7

Tipos de Sordinas.

1314

Sordina de Estudio Sordina swraight Sordina de Como

Nota: Adaptado de Conservatorio de Musica de Carabobo - CMC va a tu casa. (s. f.).

(https://www.consermuca.edu.ve/old/programas_formativos/Viento Metal)

Figura 8
Efectos de los Instrumentos de Viento Metal.
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Nota: Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon, Inc., Boston-

Traduccién al espafiol por Miguel Astor (2023).


http://www.consermuca.edu.ve/old/programas_formativos/Viento_Metal)
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Familia de Percusion.
Tabla 4

Registro en Sonido Real de los Instrumentos de Percusion

Instrumento Registro (sonido real)
S ” i
Timbales — i i
H JI:J F 11}
Glockenspiel 7Z— . !
'k'z' _‘L I
(suena dos octavas
mas aguwdo)
) r
i16f — ! i
Xilofono =t f
{3ena 1ma octava
mss agndo)
Redoblante El redoblante, el bombo y los platillos, al igual que cualquier

tipo de percusidn indeterminada puede escribirse sobre una sola
linea, o en pentagrama asi: linea 1 para bombo, linea 3 para
redoblante y linea 5 para los platillos. La cabeza de la figura
cambia segun el efecto que se requiera.

Bombo- GranCassa

Platillos

Nota: Esta tabla muestra las caracteristicas del registro en sonido real de los instrumentos de
percusion. Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon, Inc.,

Boston- Traduccion al espafiol por Miguel Astor (2023).

Se encuentran dos tipos de instrumentos de percusidn: determinada e indeterminada. Los
instrumentos determinados generalmente son placas tanto de metal como de madera y se utilizan

basicamente como solistas o duplicadores de otras familias.
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Los instrumentos de percusion indeterminada poseen una caracteristica predominante:
que al no tener altura determinada su influencia e importancia se da con el uso de las dindmicas y
las diferentes sonoridades (efectos) que ofrecen. Se debe tener en cuenta también el material y la
forma de los golpeadores y mazas, ya que estas dan diferentes tipos de sonoridades, segun la

intencionalidad de la obra.

Figura 9
Tipos de Mazas y Golpeadores para Percusion Sinfonica.

Escobitas [T1)

Baquetas de metal [B]
Marzas de bombo T

. i
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Baquetas normales (abezs de Gucho) [I»_EI
Dos baguetss blandas (15) y dos mazas duras (rh » Em:
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Nota: Adaptado de Adler, S (2006) El estudio de la orquestacion. Ed. Idea Books., SA.

Figura 10

Efectos de los Instrumentos de Percusion.
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Nota: Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon, Inc., Boston-

Traduccion al espafiol por Miguel Astor (2023).
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Otros Instrumentos.
El empleo de instrumentos de cuerda en el formato de Banda Sinfonica esta reducido a la

inclusion del contrabajo, aunque en ocasiones y en rarisimos casos es incluido el violoncello.

El Contrabajo. Este tiene un papel preponderante, actia como refuerzo armonico y de
acompariamiento, aplicando sus posibilidades timbricas con sus articulaciones (pizzicato,

tremolo, staccato y enfasis direccional del arco hacia arriba o hacia abajo).

Figura 11

Afinacion del Contrabajo

Written Pitch
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O
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Nota: Adaptado de colaboradores de Wikipedia. (2025, 20 febrero). Contrabajo.

Figura 12

Registro del Contrabajo

= —
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I natural
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Nota: Adaptado de McKay, G. (1963) Creative Orchestration. Allyn and Bacon, Inc., Boston-

Traduccion al espafiol por Miguel Astor (2023).
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Las voces. No se conocen obras de caracter sinfonico para Banda con empleo de voces,

ya sea coral o solista. Se hacen adaptaciones del repertorio orquestal a la banda consiguiendo un

sonido rico en matices y un poco menos brillante que el producido por la orquesta.

En cuanto a las voces, segun el género (hombre- mujer) se dividen en tesituras altas,
medias y bajas. Asi mismo se ubican dentro del espacio timbrico orquestal como cualquiera de

las familias. Las voces infantiles son categorizadas como “voces blancas” o sopranino.

Las voces constituyen, cuando interactdan con la Banda u Orquesta, la melodia principal
ya sea como Vvoz solista o coro; aunque en el coro existen todos los registros posibles siempre se

tiene una linea principal mientras que las otras interacttan ofreciendo diferentes texturas que se
complementan con el formato instrumental empleado.

Figura 13

Registros de las Voces
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Nota: Tomado de La voz - - - (Nieves formariz). (s. f.).

https://haciendomusicaenclase.blogspot.com/2013/01/la-voz-nieves-formariz_11.html



29

Técnicas de Orquestacion.

Segun el gran orquestador Nicolai Rimsky- Korsakov “La orquestacion es creacion, y no
se puede enseiiar a nadie a crear” (1946). La orquestacion es un proceso netamente
compositivo, que consiste en reconocer los diferentes timbres y técnicas, y como la combinacion
de estos permite la generacion de roles, dando como resultado un conjunto de técnicas que se
entrelazan con la armonia, la melodia y el ritmo. Las técnicas utilizadas en el proyecto y mas

relevantes son:
La textura monofoénica.

Es la méas simple, y significa que esta a un solo sonido unisono. En el &mbito orquestal el
unisono puede componerse de una linea melddica simple interpretada por un solo instrumento, o

por otro lado a cualquier superposicion de duplicaciones de octava en cualquier instrumento y/o

registro.

Figura 14

Textura Monofdnica
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Fuente. Autoria propia- “El resplandor de la mafana”
La textura homofonica.

Se caracteriza por ser una textura también homorritmica, es decir que manejan un mismo
ritmo sobre una melodia y armonia cambiante. Predomina en esta textura la armonia, los acordes

y movimiento paralelo de las voces sobre valores ritmicos constantes.



Figura 15

Textura Homofoénica
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Fuente. Autoria propia- “El resplandor de la manana”

La textura polifonica.

Aparece cuando se combinan e interpretan varias lineas melddicas simultaneamente,
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caracterizandose que existe una melodia principal y a ella se afiaden las demas voces de caracter

imitativo. El canon, la invencidon y la fuga son formas musicales que usan esta textura para su

desarrollo.

Figura 16

Textura Polifénica
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El tutti. Es la textura donde se emplea el uso simultaneo de la mayoria o de todos los
instrumentos de la orquesta. Se encuentran mayormente tutti parcial y tutti orquestal, asi como al

unisono y a la octava.

Figura 17

Tutti parcial a la octava
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El acompafamiento complementario.

Consiste en completar los espacios de no intervencién ritmica de la melodia, manteniendo

un hilo conductor de la obra.



Figura 18

Acompariamiento Complementario
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Fuente. Autoria propia- “Ojala que llueva café”- Arreglo para cuarteto de saxofones y grupo de

reggae/ska.

El “ostinato” (obstinado). Es un tipo de acompafiamiento que como su nombre lo indica,

se trata de un motivo melédico o ritmico que se repite de manera insistente a lo largo de una

obra. Se puede dar un pedal armonico sobre el primer y quinto grado; asi como pedal de color

sobre cualquier otro grado de la escala.

Figura 19

Ostinato ritmico
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Fuente. Autoria propia- “Bella Ciao”- Arreglo para banda marcial tradicional.
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Desarrollo Metodoldgico
La ruta metodolégica adoptada para la realizacidn de este proyecto corresponde al
modelo de investigacion- creacion, el cual fue implementado en cinco fases bien determinadas
entre si: contextualizacion, anélisis documental, observaciéon, estudio de caso y experimentacion.

Cada una de las fases se describira en detalle a continuacion.

Primera Fase: Contextualizacion

En este primer momento, se procedio a determinar el marco teérico (antecedentes y
referentes tanto tedricos como artisticos) que servird como base disciplinar del proyecto. Los
antecedentes seleccionados fueron: los himnos como emblemas nacionales, la banda sinfonica:
conformacién y caracteristicas timbricas, ademas de las técnicas de orquestacion usadas en el

proyecto.

Como referentes artisticos se eligieron dos himnos nacionales con una gran trascendencia
en lo musical y cultural en Latinoamérica: los himnos nacionales de Colombia y

México.Ademas, se toma como referente de reduccion para piano el himno de Rusia.

Los referentes tedricos seleccionados son: El estudio de la Orquestacién de Samuel
Adler; Método de Instrumentacion para Banda de José Franco Ribate y la Orquestacion Creativa
de George McKay. Estos textos son la columna vertebral teérica del proyecto, porque aportaron

los conceptos claros y especificos que sirvieron como marco conceptual aplicado al mismo.
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Segunda Fase: Analisis Documental

En la segunda etapa se analizaran los referentes tedricos y que aspecto es relevante en el

proyecto. Los referentes son:

El estudio de la Orquestacion de Samuel Adler. De los éste se tomard la informacion
relevante acerca de técnicas de orquestacion, uso de texturas y acompafiamientos, asi como

combinaciones armonicas y timbricas efectivas y la transcripcion del piano a la Banda.

Método de Instrumentacién para Banda de José Franco Ribate y Orquestacion Creativa de
George McKay. De estos libros se obtuvieron todos los conceptos relacionados con el timbre y
registro de cada uno de los instrumentos de la Banda, asi como combinaciones de caracter
ritmico, arménico y melddico; asi como las recomendaciones mas importantes a la hora de

transcribir una obra para Banda.

Tercera Fase: Observacion

La tercera fase tuvo como principal objetivo un primer acercamiento, de caracter
auditivo, a los referentes artisticos seleccionados y también en un segundo momento la
transcripcion melddico- armonica de los himnos a intervenir de las instituciones educativas,

teniendo en cuenta el material sonoro existente.

Esta fase de transcripcidn tiene momentos importantes como el llevar a cabo un analisis
timbrico detallado, focalizando las técnicas posibles a utilizar, asi como las combinaciones
instrumentales para la generacién de un sonido caracteristico a cada uno, ayudado por los

aspectos extra musicales presentes (letra y valores intrinsecos institucionales).
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Cuarta Fase: Estudio de Caso

En este momento del proyecto se realiz6 un andlisis macro- formal de las obras
seleccionadas como referentes artisticos: Himnos Nacionales de Colombia y México; teniendo

en cuenta las consideraciones analiticas de Jan LaRue como lo son:

Estructura (analisis de forma), Comportamiento melddico, Estructura armonica, Analisis

ritmico, Dindmicas y articulaciones y por ultimo Aspectos extra- musicales.

Algunos de los aspectos mas relevantes de este andlisis estan planteados y sustentados
dentro del marco teorico del presente proyecto, aportando no solo dentro del aspecto timbrico,

sino como la relacién de los demas aspectos incide directamente en el producto sonoro final.

Quinta Fase: Experimentacion

Esta fue la fase donde se pusieron al servicio del proyecto todos los elementos descritos y
trabajados en las anteriores fases. La principal actividad de esta fase fue realizar la transferencia
instrumental, ampliacion y/o arreglos de los himnos, usando como insumo principal el software
de edicion musical Finale, ademas del uso de la plataforma de IA NotePerformer para la

reproduccion en formato de audio de los arreglos.

Se tomaran las transcripciones y andlisis hechos para orquestar las piezas musicales,

teniendo en cuenta todos los aspectos musicales y extra-musicales.
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Proceso de Creacion de Obra

Identidad y Emblemas Sinfénicos surge como una propuesta de innovacion no solo
musical sino de creacion de identidad institucional de dos comunidades educativas de la

localidad de Usaquen en la ciudad de Bogota.

Teniendo como base fundamental el tratamiento timbrico, se realiza una transformacion
sonora de los himnos institucionales a partir de un nuevo formato instrumental (Banda Sinfénica)
e incorporando diferentes técnicas de orquestacion y texturas a dicho trabajo con el fin de dar a
conocer las instituciones y mejorar su oferta de valor con relacién a otras instituciones educativas
del sector y de la localidad, proponiendo un himno con un sonido imponente, categdrico y en

relacion directa con su mistica.

A continuacion, se detallan los elementos estructurales del proyecto “Identidad y
Emblemas Sinfonicos” con el que se podran aclarar los aspectos macro formales de cada uno de

los himnos trabajados en el proceso de transformacién timbrica.

Es importante mencionar que durante el proceso de creacion se llevé a cabo una
investigacion estilistica de aspectos comunes en los himnos nacionales, técnicas orquestales
empleadas, asi como una relacién entre su sonido y el contexto historico y filosofico de cada
nacién. Asi mismo se realiza una exploracion del formato instrumental y como éste potencia no
solo el aspecto timbrico musical sino la concepcion del himno como una representacién musical

nacional e institucional.

Dicho esto, a continuacidn, la explicacion del proceso creativo de cada obra.
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Himno 1: Himno del Colegio Eucaristico Villa Guadalupe.

Tabla b

Analisis Estructural Himno del Colegio Eucaristico Villa Guadalupe

Obra Himno del Colegio Eucaristico Villa Guadalupe
Secciones Intro A B C
Compases 1-8 9-19 20- 36 37-47
Armonia Armonia Tonal: Bb Mayor
Formato Banda Sinfonica 'y Voz
Estructura Intro- AA- BB-C

Meétrica 4/4
Indicacion
Moderato Maestoso »=100
tempo
Voz El Himno sugiere una interpretacion vocal femenina en registro Soprano

Caracteristicas musicales del arreglo
Introduccion. Esta seccion consta de 8 compases y consta de una melodia anacrusica
que es interpretada por un conjunto de instrumentos que entre si generan un ambiente marcial sin

darle un carécter militar como tal (Piccolo, flautas, oboes, saxo tenor, trompeta 1).

Los demas instrumentos tienen una funcion de complemento armdnico, tanto en modo de

acompafiamiento como en textura y densidad orquestal, usando el acompafamiento coral y



textura homofonica como principales insumos timbricos. La seccion de percusion le imprime el

caracter marcial con el uso de motivos ritmicos propios de las marchas militares.

Figura 20

Introduccién Himno del Colegio Eucaristico Villa Guadalupe
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Secciones A 'y B. Hace su aparicion como melodia principal la voz, que en este caso
puede ser una voz femenina alta 0 media (soprano 0 mezzo soprano). Como es caracteristico en
los himnos, esta melodia es anacrusica y doblada por uno o0 mas instrumentos, contribuyendo al
peso, densidad y equilibrio timbrico. Durante esta seccion se aprecia solo este aspecto en la

segunda parte, siempre tratando de equilibrar timbricamente con la combinacion empleada.

Figura 21

Melodia en voz y doblaje en otros instrumentos
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Nota: Se muestra en la figura solamente la seccion de viento madera y saxofones; la duplicacion
del material melodico de la voz (azul) la realiza el oboe, el clarinete 1y el saxo alto (verde).

Fuente: Autoria propia.
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Esta seccidon también posee motivos melddicos que actian como acompafiamiento
complementario y que son muy propios de este estilo de obras. Estos motivos son realizados,
mayormente, por los metales por su caracter marcial y que evocan un llamado a la atencion por

la dindmica empleada.

Figura 22

Motivos musicales de acompafiamiento complementario
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Nota: En la imagen se muestra cdmo los metales responden con motivos ritmicos marciales a la

melodia(verde) y el doblaje de la voz principal en el bombardino (rojo). Fuente: Autoria propia.

Asi mismo se puede apreciar el uso de la textura homofonica con acompafiamientos coral
y complementario, donde la melodia principal esta doblada por el bombardino y los demas

instrumentos de la seccion de metal realizan el acompafiamiento mencionado anteriormente.



La seccion de percusion se distingue por las siguientes tareas: agregacion de caracter
marcial con motivos ritmicos propios de marcha (Redoblante y Bombo), y la reafirmacion de

finales de frase y secciones (Platillos).

Figura 23

Motivos Ritmicos de Caréacter Marcial en Percusion
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Fuente: Autoria propia.

Dentro del formato instrumental se destaca la presencia del contrabajo, quien actia como

refuerzo arménico, asi como con los timbales, ejercen la labor de realce de algunas secciones por

medio de su timbre eficaz y su impacto acustico, manejado con dinamicas.

Figura 24

Acompafiamiento del Contrabajo y los Timbales
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Fuente: Autoria propia.



Seccion C. Esta seccion se caracteriza por una propuesta melddica diferente, que
contrasta con las dos secciones anteriores y permite un final de caracter marcial y épico, que
realza el valor intrinseco mostrado en la letra (pertenencia institucional). Este final se prepara
con texturas homofonicas y acompafiamientos complementarios, que llevan a un ritardando que

tiene la funcion de exaltar la frase y terminar con un calderon general.

Figura 25

Recursos timbricos seccion C.
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Nota: Se muestra en la figura el final del himno, mostrando las texturas, acompafiamientos y

articulaciones empleadas en la seccion de viento metal y percusion. Fuente: Autoria propia.
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Himno 2: Himno del Colegio Provinma Bilingte

Tabla 6

Analisis Estructural Himno del Colegio Provinma Bilingue

Obra Himno del Colegio Provinma Bilingie
Secciones Intro A B A
Compases 1-5 6- 17 18- 35 36- 47
Armonia Armonia Tonal: C Mayor
Formato Banda Sinfonica 'y Voz
Estructura Intro- A- BB- A
Meétrica 4/4
Indicacion
Moderato Marcial 4=100
tempo
Voz El Himno sugiere una interpretacion vocal femenina en registro Soprano

Caracteristicas musicales del arreglo

Introduccion. Esta seccion se compone de 4 compases iniciando con un tremolo en
timbal sobre la nota principal (C) usando un crescendo como indicacion dinamica. EI material
melddico usado en esta seccidn hace parte de otras secciones del himno, donde la textura
monofonica y el acompafiamiento complementario, reforzando este aspecto con la percusion, dan

el caracter marcial que en el indicador de tiempo se muestra.
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La palabra “Marcial” es un adjetivo que es empleado mayormente para describir asuntos
relacionados con la vida militar y/o las fuerzas armadas. Esta palabra se refiere a tener valentia y

en este contexto valores institucionales como el amor y el servicio a los demas.

Figura 26

Extracto de la Introduccion del Himno del Colegio Provinma Bilinge.
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Nota: Se muestra en la figura la Intro del himno, mostrando las texturas, acompafiamientos y

dinamicas empleadas en la seccion de viento metal y percusion. Fuente: Autoria propia.



Secciones Ay B. Esta seccion maneja mayormente la textura de melodia acompafiada,
donde la voz tiene el mayor protagonismo y la banda contribuye a la densidad y peso orquestal
con texturas coral y homofdnica, pero dando especial importancia al acompafiamiento con los
instrumentos de registro grave (clarinete bajo, fagot, saxo baritono, trombdn, baritono y tuba)
quienes, con la percusion realzan y dan el caracter pomposo de himno y con la voz como

elemento melédico fundamental.

Figura 27

Combinacion de texturas y acompafiamientos.
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Nota: Se muestra en la figura el empleo y combinacion de texturas y acompafiamientos en la
seccidn de viento-madera, destacando el empleo de Walking Bass en el saxo baritono. Fuente:

Autoria propia.

45



También se puede apreciar un elemento musical tomado de los referentes artisticos
(Himno Nacional de Colombia), en la seccidn de percusion, especificamente en el redoblante
cuando se utiliza la sincopa de tres corcheas para generar un efecto de “contratiempo “y asi

contrastar el acompafiamiento, la melodia principal y el ritmo.

Figura 28

Empleo de la sincopa en percusion (Himno Nacional de Colombia)
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Fuente: Autoria propia.



En el himno que se tiene como referencia auditiva, se observa una cadencia autentica
como final, pero en el arreglo se destaca el final épico orquestal sobre la nota principal de la

tonalidad (C), usando como indicacién de tempo un rallentando.

Figura 29

Final épico orquestal en textura monofénica y homofonica/coral.
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Nota: En la imagen se muestra el final épico sobre la nota principal de la tonalidad en las

secciones de viento-metal y la percusién. Fuente: Autoria propia.



Himno 3: Himno a Juan Martin Moyé
Tabla 7

Analisis Estructural del Himno a Juan Martin Moyé

Obra Himno a Juan Martin Moyé

Secciones Intro A B A Coda
Compases 1-8 9-20 21- 36 37- 48 49- 53
Armonia Armonia Tonal: G Mayor

Formato Banda Sinfonicay Voz
Estructura Intro- A- BB-A

Meétrica 4/4
Indicacion

Moderato Marcial += 90, con cambio a 105.
tempo
Voz El Himno sugiere una interpretacion vocal en coro de voces blancas

Caracteristicas musicales del arreglo
Introduccion. Esta seccién es creacion del arreglista y se compone de 2 melodias cada
una de 4 compases donde se distingue la textura monofénica en un ambiente épico-marcial, asi

mismo Se presenta un compas de transicion entre las 2 melodias con cambio de métrica.

Las combinaciones timbricas de esta seccion son muy efectivas (piccolo, flauta/ cornos;
clarinetes y glockenspiel / trompetas) ya que muestran no solo las cualidades propias de cada
instrumento, sino que la generacidn de marcialidad sin el empleo de la percusién son una

caracteristica preponderante, ademas del uso de la textura del soli.
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Figura 30

Melodia 1y 2 de la intro y compas de transicion timbrica.
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Nota: Autoria propia. Se aprecia el compés de transicion resaltado en el recuadro.

La seccion termina con una pequefia escala descendente realizada por instrumentos de
metal, generando contraste timbrico y dindmico, utilizando esta como transicién hacia la parte A,

empatando intencionalmente con la tonica del acorde principal del arreglo.

Figura 31

Transicion entre Intro y parte A.
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Seccién A. En la seccidn A se presenta la melodia principal en la voz solista, pero este material
melddico es doblado por instrumentos de viento madera (piccolo, flauta, oboe, clarinetes y
cornos) y viento metal (trompetas, trombones, baritono). Esta eleccion instrumental se hace por
las caracteristicas timbricas y teniendo en cuenta el mensaje expresado en la letra, asi que los
altimos 4 compases se repiten reforzando de manera categorica el timbre en relacion con el
aspecto extra musical usando una textura de tutti parcial. Se destaca también las frases ritmicas
de acompafiamiento en forma de ostinato en el clarinete bajo, el fagot y el contrabajo,

combinadas con la técnica de Walking Bass en staccato usada en el saxo baritono y la tuba.

Figura 32

Modelos de acompafiamiento en la seccion A
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Nota: En la figura se muestran los modelos de acompafiamientos en los trombones, el

bombardino y la tuba. Imagen de autoria propia.

Seccion B. Esta es una seccion donde el aspecto marcial pasa a un segundo plano, ya que se
pretende mostrar un contraste no solo timbrico sino dinamico, alli se presentan formas de
acompafiamiento marcadas y complemetarias, donde el aspecto extramusical se relaciona

estrechamente con el timbre, densidad y peso orquestal.
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Figura 33

Formas de acompafiamiento en la seccion B
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Nota: En la imagen se observan los acompafiamientos. Doblaje de la linea melédica de la voz
(azul), acompafiamiento complementario (verde), ostinatos ritmicos (rojo) y Walking Bass

(morado). Imagen de autoria propia.

En la segunda parte de esta seccion (compases del 29 al 36), se aprecian texturas de

acompafiamiento de melodia, textura homofonica; ademas de una modulacion timbrica en la
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melodia principal que acompafia a la voz, teniendo en cuenta la efectividad de las combinaciones
timbricas instrumentales. Se observa también un manejo dindmico y de densidad orquestal,
pensando siempre en la actuacion de la banda como acompafante de la voz principal. En esta
seccion reaparece la percusion reforzando parte final, donde se realza el aspecto extra musical

con una intervencion percusiva en estilo marcha para concluir la seccion.

Figura 34

Texturas y acompafiamientos seccion B
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Nota: Imagen de autoria propia
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Coda. Esta corta seccion corresponde a una repeticion que el arreglista propone para concluir la
pieza musical, utilizando un gran tutti orquestal utilizando la melodia realizada por la voz; con el
acompafiamiento de percusion marcando los tiempos fuertes en forma de marcha y concluyendo

con una textura coral, utilizando la percusion como relacion dindmica de la seccion.

Figura 35

Tutti orquestal/ Textura final de la pieza.
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Nota: La imagen muestra la coda en las secciones de viento metal, percusiones y contrabajo,

evidenciando el uso del tutti orquestal como textura final. Imagen de autoria propia.
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Himno 4: Himno del Colegio Eucaristico Campestre

Tabla 8

Analisis Estructural Himno del Colegio Eucaristico Campestre

Obra Himno del Colegio Eucaristico Campestre
Secciones Intro A B A Coda
Compases 1-6 7-23 24-32 33-48 49-52
Armonia Armonia Tonal: C Mayor
Formato Banda Sinfonica 'y Voz
Estructura Intro- AA-BB-A
Meétrica 4/4
Indicacion
Moderato Marcial /=108
tempo
Voz El Himno sugiere una interpretacion vocal masculina en registro Baritono

Caracteristicas musicales del arreglo

Introduccion. Esta seccion consta de una apertura netamente militar con redoblante y
bombo, dando al himno el caracter épico-marcial de manera categdrica, empatando con una corta
melodia sobre el I- V7- |, utilizando una textura homofénica (tipo coral) y terminando con un
arpegio sobre el grado I. Se aprecian también en los metales asi como en la percusién y el

contrabajo acompafiamientos sencillos sobre la nota principal de la armonia, usando las
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dindmicas, las articulaciones y diferentes formas ritmicas para conseguir un peso y balance

orquestales éptimos.

Figura 36

Introduccion tipo marcha militar con percusion
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Nota: Imagen de autoria propia.

Figura 37

Transicion entre la intro y la seccién A.
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Nota: En la imagen se aprecia la seccion de transicion del intro hacia la parte A con el material

melddico principal y su acompafiamiento ritmico con timbres variados. Imagen de autoria propia.



Seccion A. Esta seccidn tiene como recursos principales el acompafiamiento orquestal de la

melodia principal (voz solista) y la modulacion timbrica, donde algunos instrumentos doblan la

melodia principal, enfatizando con esto el aspecto extra musical (letra), ademéas de mostrar las

diferentes cualidades timbricas de cada instrumento.

Las secciones de viento madera y metal acompafian dicha melodia obteniendo una textura

monofonica, que contrasta con el acompafiamiento que realizan los instrumentos de registro

grave y la percusion en diferentes disposiciones ritmicas, diferenciandose cada una de ellas.

Figura 38

Contraste timbrico entre melodia y acompafiamiento.
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Figura 39

Acompariamientos de percusion seccion A
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Nota: Imagen de autoria propia.

Las articulaciones, asi como los cambios dindmicos son caracteristicas contrastantes en
esta seccion. El staccato en el acompafiamiento ritmico enfatiza mucho mas el caracter marcial
que da el acompafiamiento con motivos propios de marcha, y los cortes que son enfatizados por
los platillos de choque y el bombo, asi como el acompafiamiento del timbal usando los trinos

como refuerzo arménico y ritmico.

Seccion B. Las caracteristicas de esta seccion son variadas: ostinatos ritmicos, texturas
homofonica tipo coral y polifénica (canon por imitacion), asi como la presentacion del
acompafiamiento de la forma “habanera” en los instrumentos de registro grave (tuba y

contrabajo).
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La melodia de esta seccidn consta de dos frases de 4 compases cada una idéntica en su
planteamiento ritmico, y solo se diferencian por la parte final de la melodia, que en la primera

corresponde a una tension sobre el V grado y la segunda corresponde a la resolucién de dicha

tension.

Figura 40

Melodia de la seccion B
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Nota: Imagen de autoria propia.

La segunda caracteristica de esta seccion se encuentra en el acompafiamiento que se hace
a la melodia anteriormente sefialada utilizando una textura polifénica, empleando un canon por
imitacion a la tercera mayor, agregando con esto un concepto de densidad distinto al conocido

por la cantidad de instrumentos que intervienen o el uso de dindmicas que realzan la seccion.

La percusion tambiéen se considera como un elemento polifonico en esta seccion, no solo
por su linea ritmica sino por contraste de color en sus timbres y combinaciones con los demas

instrumentos que intervienen.



Figura 41 Textura polifénica (canon por imitacion)
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Nota: Imagen de autoria propia.

Figura 42

Acompafamiento polifénico en la percusion.
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Nota: Imagen de autoria propia.

saxo baritono, la tuba y el contrabajo, utilizando articulaciones propias como el staccato y el

Otra caracteristica presente en esta seccion es el acompafiamiento tipo “habanera” en el

N | P

N |

N | P
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pizzicato para que este acompafiamiento sirva como base del entramado textural de la seccion,
haciéndola muy rica en colores instrumentales y contrastando con las otras. El carécter

interpretativo es “dolce cantabile” que significa que debe interpretarse de manera suave y

expresiva.

Figura 43

Acompafamiento tipo “Habanera”

B .
D Dolce Cantabile
f) . o . * . -
~ 1 1 1 I 1 I = I I 1
Vo e e s s —
") r—1 r— I I —  — T T 1
. r—1 r— T |
LaFu-ca - ms-ti - a siem - pre s ra la fuer - za de ju - ven - tud
E - van - ge-li - za - re - mos con nues - fra rei - na vir-gen  Mer - ced
F
Tuba 7 ra— T T T T T " T
T T T T T T 1 T
B B 4 F = = I 3 = I 73 @
p v - v b v 4 - -

Nota: Imagen de autoria propia.

Enseguida, regresa la seccion A; ésta se presenta idéntica a la primera aparicion (al inicio

del himno, después de la intro).

Coda. Esta pequefia seccion de 4 compases corresponde a la repeticion de la dltima frase
melddica de la voz, pero ésta se presenta como melodia acompafiada con diversas formas
ritmicas contrastantes, que permiten el afianzamiento melddico y arménico. Con el color,
intensidad, peso y densidad orquestal necesarios se presenta un final épico y majestuoso,

realzando el aspecto extra musical con texturas y alteraciones de tiempo como el calderén final.
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Plan de circulacion / exhibicion.

Para el desarrollo del plan de circulacion/ exhibicion con “Identidad y Emblemas
Sinfénicos”, se tendra en cuenta, como primer paso la inclusién del trabajo en el repositorio de la
biblioteca digital de la UNAD; como segundo paso esta previsto la presentacion de los himnos
arreglados en formato de audio y partitura a las directivas de las Instituciones Educativas para su
aprobacion y posterior presentacion en actos civicos y culturales con la presencia de los padres

de familia.

Con la presentacion de estos nuevos arreglos de los himnos, se pretende incentivar a los
estudiantes para la conformacion de un grupo denominado “banda sinfonica digital”, donde un
grupo de teclados electrénicos se encargan de reproducir el sonido de los instrumentos originales
de la banda, y ésta a su vez se encargara del montaje de los arreglos y la interpretacion de los

himnos en los eventos y ceremonias en cada institucion.

En el caso del himno del Colegio Eucaristico Campestre, se tendra la oportunidad de
compartir los arreglos para que la banda sinfonica de Subachoque lo interprete, ya que este

colegio se encuentra ubicado en dicho municipio.
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Conclusiones

La identidad se conoce como lo que nos hace unicos y diferentes a los demas. Una de las
formas mas evidentes de demostracion de identidad son los himnos, cuyas letras y musica nos
adentran en la realidad y contexto cultural y social de cada organizacién, comunidad o pais. El
reconocimiento se puede evidenciar en el trabajo de reconstruccion a partir de una nueva
concepcidn musical del himno de cada institucion, usando un mismo formato instrumental, pero
mostrando los valores que caracterizan a cada institucion por medio de texturas y otras diferentes
técnicas de orquestacion.

La orquestacion se puede redefinir como un "proceso de composicion con timbres”,
haciendo que la partitura se vaya moldeando en funcion de cada instrumento, sus posibilidades
sonoras Yy cualidades timbricas. Mas alla de esto el trabajo orquestal propone no solo una
transformacion timbrica, sino un descubrimiento de infinitas posibilidades de expresar
sentimientos y valores. Este proceso no solo se limita a la asignacién de sonidos o notas
musicales a instrumentos que por sus caracteristicas sonoras pueden realizar, sino a la
observacién consciente de cada una de las dimensiones musicales analiticas, y como cada una de
estas hace parte de una obra que desea expresar sentimientos y emociones que son potenciadas
por el proceso creativo-orquestal.

El éxito e impacto sonoro de una obra sinfonica como lo puede ser un himno, se basa no
solo en la buena disposicién melddica, armonica y ritmica de la misma, sino a la combinacién de
los timbres y multiplicidad sonora que un formato como la Banda Sinfonica ofrecen, que el
material musical pueda expresar las ideas mas profundas del compositor, muchas veces sin
poseer una letra que acomparie la obra. Esta es la razon de ser del proceso compositivo timbrico

Ilamado Orquestacion.
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Anexos

“IDENTIDAD Y EMBLEMAS SINFONICOS”

Scores

Himno No. 1- Himno del Colegio Eucaristico Villa Guadalupe.
Himno No. 2- Himno del Colegio Provinma Bilingue.

Himno No. 3- Himno a Juan Martin Moyé.

Himno No. 4- Himno del Colegio Eucaristico Campestre.

Partes y Audios

https://drive.google.com/drive/folders/1dbwD5SdT1-AXAc2nGisLSP7ZbyHhg75c?usp=drive_link



Score Himno
COLEGIO EUCARISTICO
VILLA GUADALUPE

Arreglo para Banda Sinfonica

Compositor: HH.MM.SS

Arreglista: Carlos Enrique Vasquez

Tiempo de la obra: 2: 45seg


https://surl.li/yxcdyc

Instrumentacion

Soprano

Piccolo
Flauta 1-2
Oboe 1-2

Clarinete 1- 2
Clarinete Bajo
Saxofon Alto 1-2
Saxofon Tenor
Saxofon Baritono
Fagot

Corno 1-2-3-4
Trompeta 1-2
Trombon 1-2

Baritono (Bombardino)
Tuba

Set de 4 Timbales
Redoblante

GranCassa
Platillo Suspendido

Contrabajo
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Score

Himno

Colegio Provinma Bilinglie

Arreglo para Banda Sinfénica

Compositor: Fray. Luis Eduardo

Arreglista: Carlos Enrique Vasquez

Tiempo de la obra: 3: 10seqg



Instrumentacion

Soprano

Flauta 1-2
Oboe 1-2
Clarinete en Bb 1-2
Clarinete Bajo
Saxofén Alto 1-2
Saxofén Tenor
Saxofén Baritono

Fagot

Corno en F 1-2-3-4
Trompeta en Bb 1-2
Trombén 1-2
Baritono (Bombardino)

Tuba

Glockenspiel
Set de 4 Timbales
Redoblante
GranCassa

Platillo Suspendido

Contrabajo
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Arreglo pora Banda Sinfénica
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Clarinst in B: 1

Clarinet in B

Bass Clarimet

Alro Sax 1-

Trombone 1-

Baritone (B

Glock:

Timrpani
(C-D-G-A4)

Cymibal Line

Diuble Bass
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Arreglo para Banda Sinfénica

Compositor: Comunidad Providencia
Arreglista: Carlos Enrique Vdsquez
Tiempo de la obra: 1: 55seg



Instrumentacion

Soprano

Flauta 1-2
Oboe 1-2
Clarinete en Bb 1-2
Clarinete Bajo
Saxofén Alto 1-2
Saxofén Tenor
Saxofén Baritono

Fagot

Corno en F 1-2-3-4
Trompeta en Bb 1-2
Trombén 1-2
Baritono (Bombardino)

Tuba

Glockenspiel
Set de 4 Timbales
Redoblante
GranCassa

Platillo Suspendido

Contrabajo
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COLEGIO EUCARISTICO
CAMPESTRE

Arreglo para Banda Sinfonica

Compositor: HH.MM.SS
Arreglista: Carlos Enrique Vasquez Villalba

Tiempo de la obra: 2: 50seg




INSTRUMENTACION

Baritono (voz)

Piccolo
Flauta 1-2
Oboe 1-2
Clarinete 1-2
Clarinete Bajo
Saxofon Alto 1-2
Saxofon Tenor
Saxofon Baritono

Fagot

Corno 1-2-3-4

Trompeta 1-2

Trombén 1-2
Baritono (Bombardino) 1-2

Tuba

Glockenspiel
Set de 3 Timbales
Redoblante
GranCassa

Platillos de Choque

Contrabajo
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