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Resumen
Las Perlas de Iguaque es un proyecto de investigacion-creacion enfocado en el analisis de los
elementos ritmicos presentes en las muasicas campesinas del departamento de Boyaca,
puntualmente en la zona que rodea a la laguna de Iguaque. Identificando las principales
caracteristicas se llevara a cabo la creacion de tres (3) temas instrumentales en los golpes de
merengue papero, rumba jalada y guabina costumbrista, mostrando a fondo cada uno de los
elementos musicales encontrados en la investigacion. Para lo anterior se utiliza una ruta
metodoldgica enfocada en el analisis cualitativo y dividida por cuatro fases principales a través
de las cuales, se logra evidenciar componentes musicales propios de los aires ya mencionados.
Cabe mencionar que por medio de este proceso investigativo y creativo se obtiene una mirada
objetiva y clara sobre los aires elegidos, aumentando su valor y proporcionando herramientas de

estudio sobre los mismos.

Palabras clave: ritmo, merengue papero, rumba jalada, guabina costumbrista, Hermanos

Amado.



Abstract
Las Perlas de Iguaque is a research — creation Project focused on the analysus of the rhythmic
elements present in the peasant music of the departamento of Boyaca Colombia, specifically in
the area surrounding the Iguaque lagoon. Identifying the main characteristics, the creation of
three (3) instrumental themes will be carried out in the beats of merengue papero, rumba jalada
and guabina costumbrista, showing in depth each of the musical elements found in the research.
For this purpose, a methodological route focused on qualitative analysis is used and drivided into
foue manin phases through which it is posible to evidence musical components of the
aforementioned airs. It is worth mentioning that through this ivestigative and creative process, an
objective and clear look at the chosen airs is obtained, increasing their value and providing study

toolson them.

Keywords: Rhythm, merengue papero, rumba jalada, guabina, Hermanos Amado.



Contenido

T 0T [N ot [ ] o SR 12
Planteamiento TEMALICO.........cveieieiere ettt es 13
Pregunta de INVESEIGACION. .......ccviiieiieieeie ettt sre e 15

N LTS ) 0% T o OSSR SSS 16
(@] o= 1Y 17
ODJELIVO GBNEIAL........eiiiiiieiieee et bbb 17
ODjetiVOS ESPECITICOS. .. .cuviiieeiiiieitie ettt sre e neenee e 17
Marco REFEIENCIAL...........coiiiieece et 18
Antecedentes de INVESTIGACION...........ccuciiiiie it 18
INTEINACIONGAIES ...ttt sre et sre e reenee s 18
NACIONAIES ......c.eeeieceiece et ettt e e e saeesteernesteesreeeeaneenras 19
o o | USSP 19
Referentes COMPOSITIVOS ........civveieiieie ettt 20
El MEIeNQUE PAPEIO.....c..iiiiiiieiiiiei et 20

La RUMDA JAlAUA.........cceeiiiieiicc e 22
GUaDING COSTUMBDIISTA. ... eevveeieiie et 23
Y T T N =T oo TSRS 25
El cOMpPas Y SUS ClaSifiCACIONES .......cuiueiiiiiiiieieiee s 27
I o LT 110 1T S USRS 28
Y[ [0{o] o1 HE TSR TO TP P PP PRPRO 28

[ =TT T - USSR 29
Formato tipico de la misica campesina - CarranQUEra...........coveeeereeereereeeneseeneeeneens 29
T [V L) (o TN T o = TSSO 29
T et 29
(G0 14 - OSSPSR 30
LT ot g =T S SS 30

(D T=T g (o I\ I=1 (0T [o] (oo o OSSPSR 31
Enfoque, método y tipo de INVEStIgaCioN. ..........cccuovrrireienieeseee e 31
Fases de 12 INVESLIQACION..........cuccuiiieie et 32
Fase 1- Analisis de REfEreNCIas: ........cccvvviiiiiieieecs e 32
FaSe 2- OFganiZACION: ......cveivieeie ettt ste et e re e e e nas 32
Fase 3- COMPOSICION: ......oviiiieiiiteiie ettt sae e 32
FASE 4- GrabaCiON: ..........ecouiiuiieie et se ettt sre et este e e sreeenas 32
Proceso de Creacion de 18 ODra........c.ccviieiierieiieieese et 33
Primer Tema: La Perla de IQUAQUE ..........coveiiiiiii i 33
Y/ To] i (o] [T 1 - USSP UPO PR URPRPRPRON 34

A NIVEL FIIMICO 1ot nas 36
Segundo Tema: EI RUMDON .......c.ooiiiiic e 40
Vo] g (0] [o] o USSP 41

A NIVEI FTIEMICO 1ot e e ee e e sneenee s 42
Tercer Tema: ROMErias de ROMEI0.........cccueiiiiiiiiieeie e 47

Y/ To] g (o] [T [ - TR U PR POUPRPTP U PRORPRON 48



A NIVEL FIIMICO oottt bbb 50
Plan de circulacion Y difuSION ..o 57
CONCIUSIONES ...ttt bbbttt b bbbttt e e s e nes 58
Referencias BiblOGrafiCas .........cccooiiiiiiiiiiee e 59

N 00 1T 63



Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura

Figura

Lista de figuras

1 Esquema ritmo-armonico del merengue apasilla’o .......cccccvevevveieeiiesneenne. 20

2 Esquema ritmo-armaénico del merengue bambuqueado. ...........cccccvevveneee. 21
3 Esquema ritmo arménico tema El Guacamayo Verde ...........cccccvevevveiirennnne. 22

4 Score del tema La Espaldiada............cccccvvveiiiiiiieiiece e 23

5 Esquema ritmo arménico tema Los Cuentos de mis Abuelos.................. 24
6 Esquema de la melodia inicial del tema..........cccccoveveiiciiciccee e 37
7 Esquema de melodia y acompafiamiento de la parte A.......ccccovevveveveevinennenn, 38
8 Esquema de conversacion melodica en la parte B. ........cccocovvveiicieviccieee, 39
9 Esquema de contrapunto entre requinto y quenacho parte D...........ccccoe.....e. 39
10 Esquema patrones de acompafiamiento ritmico en guacharaca y tiple ........ 43
11 Esquema de patrones ritmicos de guacharaca, tiple y guitarra..................... 44
12 Esquema de comparacion ritmica entre melodia y acompafiamiento ........ 44
13 Esquema de fragmentos ritmo melddicos de parte B...........ccceevevevvecieenee, 45
14 Esquema de fragmento de parte C.........ccccveeeieieiie v 46
15 Esquema de variaciones en parte D.........ccccevveviiieiieie s 47
16 Esquema de elementos en la introducCion .............cccccveveiieieeie e, 50
17 Esquema de patrones ritmicos Parte A. .........ccceeveieeieeiesiee e 51
18 Esquema de patrones ritmicos y variaciones en parte B .............ccccceeeveneee. 52
19 Esquema ritmo melddico de parte C ........ccoevveveiicie e 53
20 Esquema ritmo melddico de parte D .......c.coeeeeveiiie i 55
21 Esquema ritmo melddico de parte D .......ccceeveviiiiiieceec e 55



Figura 22 Esquema ritmo del puente modulante



10

Lista de tablas
Tabla 1l Formato Instrumental La Perla de Iguaque..........ccccooveiveiieiiiie i 34
Tabla 2 Morfologia tema La Perla de IgUAgUE .........cceevvereeieeiie e 35
Tabla 3 Formato instrumental EI RUMDON..........cocoiiiiiiie e 40
Tabla 4 Morfologia tema EI RUMDON ..........cocoviiiiiicecece e 41
Tabla 5 Formato instrumental Romerias de ROMEr0 ..........cceoviiiiieiiiicseeeeee 48

Tabla 6 Morfologia tema Romerias de ROMENO........cccccoveiieiiiiie i 49



11

Lista de anexos

Anexo 1 Audio y partituras de 0Dra..........ccccovee e 63
Anexo 2 Fotografias de grabacion ............ccccoveiiiiieii i 63
Anexo 3 Formato de CONSENTIMIENTO ..........uiiiiiiiieieie e 63

Anexo 4 Cronograma de aCtiVIdAdeS ..........ccveveiieiieiecie et 64



12

Introduccion

Este proyecto se titula “Las Perlas de Iguaque” y esta enmarcado dentro del eje tematico
de “Tratamiento Ritmico” de la linea de composicion y arreglos. Pretende visualizar la riqueza
musical que arropa los cerros de Iguaque en el departamento de Boyaca a traves de procesos de
investigacion y composicion utilizando una gran variedad de recursos ritmicos y melodicos que
pertenecen a una tradicion ancestral solida y auténtica, que ha resistido a través de los afios
pasando de generacion en generacion. Con esta investigacion se espera mostrar un estilo
particular de composicion de la mdsica campesina -guasca- carranguera tipica del altiplano
Cundi-Boyacense, evidenciando elementos musicales que pueden ser de gran ayuda a la hora de
enriquecer un proceso de creacion. El producto final sera un trabajo creativo compuesto por tres
(3) temas musicales en donde se exponen los diferentes golpes y sub-ritmos con sus

particularidades métricas y demas elementos que sean producto de la investigacion.
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Planteamiento Tematico

“Las Perlas de Iguaque” brinda una mirada especifica desde un punto de vista teorico
acerca de las masicas tradicionales de San Pedro de Iguaque, aportando a su comprension y su
visualizacion.

La masica tradicional de la region cundi- boyacense a pesar de tener gran relevancia en el
espectro cultural del pais, ha tenido que superar grandes problematicas a lo largo de la historia,
esto a causa del desbalance en los niveles de difusion desde los medios de comunicacion en
comparacion con masicas de otras regiones.

Tal cual lo menciona Cardenas (2020), la palabra “carranga” empieza a tener gran
relevancia dentro de las musicas colombianas a partir de 1979 con Jorge Velosa, quien reivindica
la musica campesina de base, sin olvidar que antes del cantautor otros grupos ya interpretaban
estos ritmos. Estas agrupaciones que se han mantenido por varias décadas y que son portadoras
de saberes y tradiciones, utilizan otras formas de composicion musical basados en elementos que
merecen ser objeto de observacion y analisis, ya que son particularidades que no han tenido el

suficiente tiempo y espacio de discusion entre musicos y publico en general.

Por otra parte, existe en la actualidad una tendencia de los mudsicos campesinos por
abandonar sus formas innatas de composicion y hasta sus formatos tradicionales, esto
principalmente por el desconocimiento mismo de su propia riqueza cultural y por la misma
influencia de la muasica comercial.

Muchos de estos musicos guardan la errénea idea de que su musica esta mal hecha, que
es simple y requiere incluso introducir otros instrumentos que no son tradicionales para “sonar

mejor”. Esto hace que la variedad de estilos, ritmos y formas de composicion dentro del género
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se reduzca en el afan por unificar para lograr mayor impacto o mayor difusion. Y como en
general, las musicas tradicionales se caracterizan por la diversidad, la mudsica campesina cundi-
boyacense esta llena de divisiones y sub divisiones de aires y golpes que dependen de su forma
de ejecucion, de su formato instrumental, la influencia de otros géneros y hasta las condiciones
climaticas de los territorios donde se originan.

Los aires de Merengue Papero, Rumba Jalada y Guabina Costumbrista, son quiza los mas
representativos de una comunidad ubicada alrededor de la laguna de Iguague, en Boyaca. Estos
golpes se han dado a conocer en gran medida por la agrupacion Los Hermanos y otras
agrupaciones de la regién. Sin embargo, no existen en la actualidad documentos tedricos o
investigaciones minuciosas sobre estos ritmos y sus particularidades, lo que ayudaria no
solamente a entender mucho mejor sus formas de ejecucion sino a una mayor divulgacion.

Si bien existen diferente investigaciones y textos que hablan sobre las musicas
campesinas y carrangueras, como es el caso de Paone (1999) con su trabajo de grado “ La Musica
Carranguera” y Arias y Fuente (2022) con su libro “ Transformacion de la musica carranguera en
sus composiciones, destacan que desde su origen y evolucion en el departamento de Boyaca” o
incluso estudios musicales de un caracter mucho mas académico como el de Villarreal (2013)
con su trabajo de investigacion “Sistematizacion de aspectos técnicos-interpretativos del requinto
en la musica carranguera: el caso de Delio Torres” no se encuentra informacion puntual sobre 10s

aires musicales presentes en San Pedro de Iguaque .



15

Pregunta de investigacion.
¢ Como componer tres piezas musicales en los aires de Merengue Papero, Rumba Jalada y
Guabina Costumbrista incorporando elementos ritmicos propios de estos estilos para formato

tradicional de Tiple Requinto, Tiple, Guitarra y Guacharaca?
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Justificacion

El proyecto de investigacion y creacion “Las Perlas de Iguaque” se hace pertinente en la
medida en que aportara a la solucidn de una problematica presente entre las musicas del género
carranguero —campesino, que tiene que ver con el desconocimiento de algunos ritmos y golpes
tradicionales que han existido en la region del alto Ricaurte desde hace décadas y que necesitan
fortalecerse por medio del posicionamiento dentro de la musica folclorica colombiana, a través
de su observacion y anélisis desde una mirada académica y disciplinar.

Se busca atender lo expuesto por EI Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes
(2025). En el plan nacional de musica para la convivencia 2025-34, tras instaurarse las mesas
territoriales de musica en el afio 2023 con las que se identifican necesidades dentro de la linea de
investigacion - creacién y documentacion referente a la falta de procesos de indagacion sobre
mausicas tradicionales y contemporaneas. A través de la incorporacion de los elementos ritmicos
de los aires de merengue papero, rumba jalada y guabina costumbrista en este proceso de

composicidn se aporta al enriquecimiento y perduracién de las tradiciones musicales.
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Objetivos
Objetivo General
Componer tres (3) piezas musicales en aires de Merengue Papero, Rumba Jalada y
Guabina Costumbrista incorporando elementos ritmicos propios de los estilos para formato

tradicional de Tiple Requinto, Tiple, Guitarra y Guacharaca.

Objetivos Especificos

Identificar las caracteristicas ritmicas que emplea la agrupacion “Los Hermanos Amado”
en sus composiciones por medio del contraste y la comparacion con otras agrupaciones del
género carranguero y campesino.

Categorizar los recursos ritmicos propios de las composiciones musicales en el género
carranguero y campesino.

Aplicar los elementos ritmicos a las composiciones en aires de Merengue Papero, Rumba
Jalada y Guabina Costumbrista destacando las caracteristicas tradicionales y estilisticas de la

musica carranguera y campesina.
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Marco Referencial
La mdsica en el campo se convierte en la mayor herramienta de expresion para los
campesinos y campesinas. Sin importar la region, la ubicacion, la religion o la cultura, cada
pueblo y comunidad aprovecha las musicas tradicionales y populares usandolas como medio para
compartir sus sentires, narrar historias, manifestar inconformidades y transmitir mensajes de

todo tipo.

Antecedentes de Investigacion

Existen estudios significativos que dan cuenta de la relevancia de las musicas
campesinas, su impacto y su trascendencia milenaria. En los siguientes apartados se mencionan
los mas destacados, iniciando por algunos ejemplos a nivel internacional y nacional hasta
puntualizar informacidn de las masicas campesinas que sustentan este trabajo de investigacion -

creacion.

Internacionales

Samperino (2002) “Las cuadrillas del Mediterraneo: estabilidad y cambio en los
territorios identitarios de las musicas de raiz campesina” traza una linea de distancia
considerable entre las musicas campesinas y las musicas folkloricas de procedencia romantica,
en el sur de Europa, especialmente en la peninsula Ibérica. Asi mismo se preocupa por explorar
las variedades de ritmos y su estrecha relacion con nuevas tendencias de la musica popular en el

mundo.
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Nacionales

Delgado (2009) “Estado del arte en los inicios de la historiografia de la musica popular
en Colombia” es un articulo que comienza por brindar definiciones de términos como “historia”
y “musica popular” pero mas all4 de esto, merece la pena ser tenido en cuenta para este proyecto
de investigacion y creacion al enfocarse en la proyeccion de diferentes métodos de recoleccion
de datos, estilos de escritura y diferentes formatos con los que se ha estudiado las masicas
populares y campesinas en Colombia.

Paone (1999) “La Musica Carranguera” puede considerarse como el primer estudio
minucioso que se haya realizado en Colombia sobre las musicas campesinas y carrangueras. El
autor delimita el género y lo subdivide por familias ritmicas, analizando sus posibles origenes
basados en otros ritmos extranjeros hasta su evolucion. Presenta analisis importantes sobre los
sistemas métricos, compases usados y algunas caracteristicas que hacen diferencia entre unos
golpes y otros, incluso llega a analizar la musica carranguera en comparacion con otras masicas

campesinas andinas como la musica Parrandera del Eje Cafetero y el Son Surefio Narifiense.

Local

Es importante mencionar a Hurtado (2018). “Adaptacion de tres canciones del
compositor Pedronel Amado Buitrago para requinto solista” quien puede ser pionero en cuanto a
utilizar como referentes musicales a Los Hermanos Amado para su trabajo de adaptacion, sin
embargo este documento no se enfoca en el tratamiento ritmico que contienen las obras elegidas

como objeto referente.
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Referentes Compositivos
A la hora de realizar una composicion musical, el elemento ritmico es fundamental y casi

que principal, desde alli se empiezan a abarcar y a soportar los demés elementos que hagan parte

del proceso compositivo.

El Merengue Papero

Para explicar mejor este ritmo se debe tener en cuenta primero que el merengue es un sub
género de la musica campesina presente en toda la region andina, que esta compuesto
principalmente por dos sistemas métricos basados en el pasillo y el bambuco, llamados asi
merengue apasilla’o y merengue bambuqueado. Ambos merengues se escriben a 3/4 aunque
algunas frases ritmicas sobre todo el merengue bambugueado son mas faciles de escribir y leer
en 6/8. Es pertinente analiza los patrones ritmicos de acompafiamiento tanto en el tiple como en

la guitarra que en estos formatos hace las veces de bajo:

Merengue Apasilla’o:
Figura 1

Esquema ritmo-armonico del merengue apasilla’o
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Merengue Bambuquado:
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Figura 2

Esquema ritmo-armonico del merengue bambuqueado.
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Fuente. Elaboracién propia. Basado en Fundacion Corazon Carranguero (2012) “Tipos de

merengue carranguero”

Ahora bien, al observar las musicas de San Pedro de Iguaque en Boyaci,
principalmente escuchando las composiciones del grupo Los Hermanos Amado y toda su
dinastia, se puede evidenciar que existe otra variacion del subgénero del merengue donde se
mezclan estos dos sistemas. EI merengue papero puede considerarse como un merengue
bambuqueado con armonia adelantada, como es el caso del bambuco fiestero, pero va un
poco mas alla de este fendomeno. Las frases melddicas de este tipo de merengue son
bambugueadas efectivamente, tienen acentuacion de merengue bambugueado con un
acompafiamiento de merengue apasilla’o. A continuacion se analiza un fragmento del tema

El Guacamayo Verde:
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Figura 3

Esquema ritmo armonico tema EI Guacamayo Verde
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Fuente. Elaboracién propia.

A simple vista parece una ritmica comun de 3/4 pero al observar los acentos de la
melodia, se puede llegar a pensar que bien esta corrida medio pulso, por ende se podria
escribir mejor en 6/8, como bien se nombro anteriormente: “las frases melodicas son
bambuqueadas” pero el problema seria escribir el acompafiamiento, porque entonces todo el
acompafiamiento se desplazaria hacia el ltimo tiempo del compas. Este es pues uno de los
ritmos o golpes que mas llama la atencidn de estas musicas campesinas y sobre el que se

basa una de las composiciones de esta investigacion.

La Rumba Jalada

Dentro de la rumba que es de corte binaria y se muestra como una fusion entre la rumba
criolla (6/8) y el paseo vallenato (2/4 o 2/2), se encuentran en las musicas de San Pedro de Iguaque

variables que dependen de diferentes factores como la velocidad, la tematica o la estructura.
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En cuanto a la rumba Jalada, posee algunas polirritmias importantes que la hacen ser al
igual que el merengue papero, uno de los ritmos mas representativos de la masica de esta region.
Su acompafiamiento es casi que por completo binario pero las frases melodicas suelen ser

atresilladas por lo que podrian considerarse mas en un sistema ternario.

Se presenta un pequefio fragmento del tema titulado “La Espaldida” de los Hermanos

Amado que sirve de ejemplo para entender mejor esta polirritmia de lo binario contra lo ternario.

Figura 4

Score del tema La Espaldiada
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Fuente. Elaboracion propia.

Aqui se observa claramente como la melodia ejecutada en el requinto es totalmente
atresillada mientras que todo el acompafiamiento de guacharaca, guitarra y tiple esta en sistema

binario.

Guabina Costumbrista
El torbellino es quiza la expresion musical de corte méas indigena que logro resistir a la
colonizacion pero evidentemente sufrio transformaciones como todas las demas expresiones

culturales ancestrales. Actualmente se le conoce como un ritmo que mantiene un circulo armonico
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particular, en compas de 3/4 con el mismo sistema y acentuacion del pasillo que se caracteriza por
tener frases melodicas repetitivas.

Los musicos campesinos de Iguaque usan desde hace mucho tiempo este ritmo para
acompafiar sus cantas de guabina tal como lo hacen en Santander y otras partes de Boyaca, pero
aqui surgio una particularidad y es el hecho de ya no solamente acompafiar los cantos, sino de
hacer torbellinos cantados. Posee una gran riqueza melodica con algunos desplazamiento ritmicos
desde la acentuacion y el alargue de frases, también usando superposiciones ritmicas, lo que le
hace particular y diferente a otros torbellinos cantados compuestos por otras agrupaciones

campesinas.

Figura 5

Esquema ritmo armonico tema Los Cuentos de mis Abuelos
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Fuente. Elaboracion propia.

Una particularidad ritmica que se observa en este ejemplo de guabina costumbrista y que
también poseen la mayoria de merengues paperos, es que los motivos melddicos tienen a iniciar

siempre en contra tiempo y en el tiempo mas débil del compas, como se sefiala en la imagen.
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Marco Tebrico

Por medio de este apartado se establecen todas las bases teoricas del proyecto de
composicion desde los conceptos mas relevantes a nivel general y especifico, teniendo en cuenta
el tratamiento ritmico como eje tematico principal.

Desde la Prehistoria el ritmo ha sido un elemento significativo en la humanidad,
considerando que el mismo movimiento del corazon a través de las pulsaciones constantes ya
expresa un sentido ritmico particular. Asi pues el ritmo aunque resulte dificil de definir, en la
musica puede considerarse como una sensacion de movimiento con variables significativas a
través de una linea de tiempo y tempo determinado, dicho elemento ritmico es la base de
cualquier pieza musical e incluso presente en otras expresiones del arte como la danza, el teatro y
la poesia.

Ahora bien, en el continente americano la musica sufrié grandes transformaciones y
mixturas producto de los procesos de colonizacion y mestizaje, pues como lo dice Ricardo
(1992) “la musica actual en Latinoamérica, como el resto de la cultura, estd formada por
elementos europeos, indigenas y africanos” en su mayoria elementos ritmicos que se han
fusionado entre si y que explican la riqueza y la complejidad de las mdsicas tradicionales del
continente.

En el caso de la region andina, puntualmente lo que hoy se conoce como los
departamentos de Cundinamarca y Boyaca, estos territorios fueron habitados inicialmente por
comunidades indigenas muiscas con una cosmologia enfocada en la adoracion de los astros a

través de la danza y la masica de ritual, melodias ciclicas con ritmos repetitivos en semejanza a
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los movimientos de la tierra alrededor del sol y los diferentes ciclos lunares desde los que se
organizan las cosechas y se ordenaba del tiempo. Tras la conquista espafiola y la colonizacion,
las ritmicas europeas de 3/4 y 2/4 en conjunto con los instrumentos de cuerda pulsada y el piano
pasan a ser protagonistas en el territorio, por lo que los nativos que en su gran mayoria también
se convierten en mestizos, deben aprender a ejecutar estos nuevos instrumentos y a utilizar estas
ritmicas extranjeras, el vals y las contradanzas se empiezan a fusionar involuntariamente con
elementos indigenas y africanos, surgiendo ritmos como el pasillo, la rumba criolla, el bambuco
y el torbellino. Aun asi la musica no era un privilegio del que se gozara en todos los eslabones
sociales, haciendo que muchos de estos procesos ocurrieran bajo la oscuridad de la esclavitud y
el sometimiento, es solo hasta consumada la independencia que muchas de estas musicas salen a
la luz y van tomando fuerza en el pais.

La imprenta fue quiza uno de los medios con mayor impacto en la sociedad colonial, a
través de los cuales se lograba difundir piezas musicales provenientes de Europa por medio de
las publicaciones en los periodicos de la época. Tal cual lo menciona Rodriguez (2012) “la
musica hizo presencia en varias de las publicaciones a lo largo del siglo XIX, mayormente a
través de la partituras litografiadas destinadas a aficionados a tocar piano o a cantar”

Pero finalmente es la llegada de la radio lo que hace que el pais consolide una masica
propia y dé lugar al surgimiento de muchos compositores y géneros nacionales. Como lo
describe Paone (1999) “Si antes del siglo XX una cancion popular necesitaba de varias décadas
de difusion en vivo, ahora solo necesitaba unos dias de difusion radial” este medio de
comunicacion hizo que las composiciones nacionales se difundieran de manera mas directa y
eficaz, pero también generd otros fendmenos interesantes que explican un poco la procedencias

de nuevos géneros como la carranga.
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Por ende, la musica campesina de territorios como San Pedro de Iguaque es el resultado
de muchos procesos sociales, politicos y culturales de la nacién. De esto se desprenden muchos
ritmos particulares con influencias de aqui y de alla, el merengue por ejemplo es un término que
se usa para llamar el golpe ternario en la region, sin embargo es desde el vallenato que ya se
empieza a hablar del merengue como uno de los cuatro aires principales. Lo mismo pasa con la
Rumba que es el termino dentro del que se encierran las masicas campesinas en compases
binarios pero tienen asi mismo segundas denominaciones como rumba paseada 0 guaracha,
términos que indudablemente guardan relacion con el paseo vallenato o la guaracha sabanera que
a su vez proceda de la guaracha cubana.

Como resultado de tantas convergencias y mixturas culturales es que surgen
particularidades en ritmos como el Merengue Papero, La Rumba Jalada y la Guabina
Costumbrista, donde es comun encontrar por ejemplo compases de 3/4 con fraseos binarios o
sincopados, con acompafiamientos a 6/8, cambios armonicos adelantados, amalgamas y
compases de 2/4 con fraseos ternarios, con superposiciones ritmicas y polirritmias en diferentes

instrumentos.

El compaés y sus clasificaciones

Para ahondar en un eje tematico ritmico es preciso considerar ciertos conceptos basicos
que son el punto de partida para la creacion de un proyecto compositivo con dicho enfoque. El
compas en su definicidn se expresa como una unidad de tiempo, a través de la cual se divide y se
ordena la musica en partes generalmente iguales, siendo éstos nombrados por medio de
fraccionarios en donde el numerador indica el nimero de pulsos por compas mientras que el

denominador marca la unidad de tiempo. Se pueden clasificar en simples y compuestos, teniendo
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los primeros siempre una subdivisidn binaria como es el caso del 3/4, 2/4, 4/4 etc., asi como una
subdivisién de pulsos ternaria en el caso de los segundos, en compases como el 6/8, 9/8, 12/8,
etc. Los compases también se pueden clasificar en binarios y ternarios por el nUmero de
agrupaciones de pulsos, en donde se pueden encontrar compases con pulsos agrupados en dos y
en cuatro siendo estos binarios, 0 compases agrupados en tres pulsos siendo por ende ternarios.
Asi se considera por ejemplo que un 6/8 es un compas binario compuesto ya que se compone por
dos pulsos de negra con puntillo con una subdivision ternaria al dividirse cada pulso en tres
corcheas, mientras que un 3/4 seria un compas ternario simple ya que tiene tres pulsos de negra y

su subdivision sera siempre de dos corcheas por pulso.

La Polirritmia

Segiin Honegger (1982) “La Polirritmia es la superposicion de ritmos diferentes y, en
particular, con desfase mutuo de acentos ritmicos”. Como su nombre lo indica, tiene que ver con
la utilizacion de varios patrones ritmicos diferentes al mismo tiempo en una pieza musical, esto
no solo desde la superposicion de esquemas ritmicos simples sino llegando incluso a la union de
compas simples con compases compuestos 0 compases binarios y ternarios.
Sincopa

Las sincopas no se consideran un tipo de polirritmia, son alteraciones del movimiento
regular del ritmo por medio de la acentuacién de figuras en otros puntos del compéas. Como lo
manifiesta Feld (1984) “La sincopa ocurre entonces cuando las sefiales de la superficie son
fuertemente contradictorias pero no lo suficiente o suficientemente recurrentes para anular el
patron inferido”, lo que confirma que con este recurso Se altera la percepcion de la naturaleza del

compas sin perderlo completamente.
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Hemiola

Esta si es considerada como un tipo de polirritmia, pues tiene que ver con la stper
posicion de un compas sobre otro por medio de la prolongacion de una figura en duracién desde
un tiempo débil hacia un tiempo fuerte, uniéndolas incluso desde un compas hasta otro, lo que

puede generar una sensacion de cambio de métrica por unos instantes.

Formato tipico de la muasica campesina - carranguera
Aunque existen diferentes formatos dentro de las musicas campesinas cundi-boyacenses,
este proyecto compositivo se basa especificamente en el formato adoptado por las agrupaciones

musicales tras el auge del término carranguero.

Requinto Tiple

Este instrumento es el encargado de ejecutar la mayoria de lineas melddicas por su
registro agudo y su timbre caracteristico, es considerado como un derivado del tiple por su
misma organizacion en 12 cuerdas agrupadas por 6rdenes de a tres. La afinacion del requinto
tiple en este formato no es la que se utiliza cominmente en la musica andina colombiana
(Afinacion en Do, similar a la de la guitarra) sino que se usa la afinacion de Si bemol, es decir un
tono abajo de la guitarra. Asi pues se organizan las cuerdas de abajo hacia arriba en Re, La, Fa,

Do.

Tiple
Es el instrumento encargado del acompafiamiento base, tiene un papel importante tanto a

nivel ritmico como armonico, al tener en medio de sus segundos, terceros y cuartos ordenes
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cuerdas entorchadas que octava la nota inmediatamente, hace que su timbrica sea un poco mas
grave que el requinto y se ajuste muy bien a su papel dentro del formato. La afinacion que se

utiliza en la carranga generalmente es también la de Si bemol.

Guitarra

La guitarra en la musica carranguera cumple una funcion muy significativa, es la que se
encarga de los bajos aprovechando su registro mas grave, por lo que tiene una responsabilidad
tanto ritmica como armonica y melodica. Se usa la afinacion tradicional de la guitarra que se
hereda de Europa, de abajo hacia arriba: Mi, Si, Sol, Re, La y Mi. Aungue algunos intérpretes
bajan esporadicamente optan por bajar la afinacion de la tltima cuerda un tono, por lo que

quedaria esta Gltima cuerda en Re.

Guacharaca

Segundo lo afirma Alvarez (2017) “de origen indigena, es el instrumento que menos ha
evolucionado. Su nombre se deriva de un ave - guacharao - cuyo canto se imita en su ejecucion”.
Es pues el unico instrumento de percusion por lo menos en el formato mas comun, también se le
denomina charrasca o gliro, esta encargada puntualmente de la marcacion ritmica de las piezas
musicales. Se construye sobre una cafia brava o cafia fleca y se percute por medio de un trinche

o cepillo contra el cuerpo del instrumento.
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Disefio Metodoldgico

En cualquier tipo de investigacion se debe crear una ruta especifica para la recoleccion
de datos y desarrollo de los objetivos, es importante delimitar qué tipo de investigacion se va a

realizar y con qué elementos se va a trabajar durante todo el proceso.

Enfoque, método y tipo de investigacion.

De acuerdo al enfoque de este proyecto que en este caso es artistico musical y que cuenta
especificamente con un eje tematico ritmico, el tipo de investigacion que mas se ajusta es el
cualitativo.

Teniendo como referencia la definicion de Tamayo (2001) “la metodologia cualitativa
consiste en la construccion o generacion de una teoria a partir de una serie de proposiciones
extraidas de un cuerpo tedrico que servira de punto de partida al investigador” se emplea este
tipo de metodologia en este proyecto al no requerir de la recoleccion de datos de tipo numérico
ni cuantitativo, en cambio se pretende formar un concepto propio sobre unas tematicas
especificas a partir de la recoleccion de testimonios, datos historicos y observacion de creaciones
musicales de manera detallada. Asi mismo se refuerzan dichos conceptos por medio de una
composicién con la que se lograra entender mejor los conceptos abordados, lo que indica a su
vez que se utilizard el método de investigacion-creacion que permite a la imaginacion ser el

elemento conductor de la creatividad tal como lo menciona Daza (2014).
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Fases de la investigacion
Fase 1- Analisis de Referencias:

En esta fase se hard todo el proceso de investigacion para analizar las técnicas de
composicion que utilizan los musicos de San Pedro de Iguaque a la hora de realizar sus
canciones, especificamente se observara la masica de la agrupacion Los Hermanos Amado, en
contraste con otras 3 agrupaciones musicales.

Fase 2- Organizacion:

Recolectada toda la informacidn pertinente, se debe iniciar todo el proceso de organizacion
y sistematizacion de datos por medio de tres matrices principales enfocadas al analisis

documental, analisis de obras y entrevistas.

Fase 3- Composicion:

Basandose en lo observado por el proceso de investigacion de las masicas tradicionales
de San Pedro de Iguaque y tomando como mayor referente a la agrupacion los Hermanos
Amado, se realizara un ejercicio de composicion de 3 temas en ritmos de Merengue Papero,
Rumba Jalada y Guabina Costumbrista, usando todos los elementos y técnicas de composicion

que se lograran visibilizar en la primera y segunda fase.

Fase 4- Grabacion:
Se hara posteriormente un proceso de registro legal y grabacién de los tres (3) temas con
el fin de obtener el registro del proceso de investigacion-creacion, esta grabacion se realizara por

canales y posteriormente se hara todo lo referente a la mezcla y la masterizacion.
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Proceso de Creacion de la Obra

Las perlas de Iguaque es una obra creada dentro del contexto de la mdsica campesina
cundi-boyacense. Esta enfocada especificamente en el tratamiento ritmico teniendo como base
caracteristicas y elementos de los aires de Merengue Papero, Rumba Jalada y Guabina
Costumbrista, propios de los grupos musicales de San Pedro de Iguaque, especialmente de la
Familia Amado. Se tienen en cuenta las métricas usadas en estos aires musicales, sus tempos
comunes, es decir las velocidades con que se ejecutan, las especificidades del ritmo arménico,
las simetrias y asimetrias de los fraseos melddicos, los cambios dinamicos con relacion al ritmo y
todas las demas particularidades de su estilo.

El formato elegido es el tipico carranguero conformado por Requinto Tiple en Si bemol,
Tiple en Si bemol, Guitarra y Guacharaca. Adicionalmente se incorporan instrumentos de viento
andinos como las Quenillas en Do, el Quenacho en Re, la Quena en Fa y un Rondador en Sol,
esto con el proposito de ampliar las posibilidades de duracién y tener mas recursos ritmicos y
melodicos, aunque evidentemente también esto hace que se enriquezca la obra desde un eje
timbrico.

Teniendo como base toda la informacidn recolectada, comienza el proceso compositivo
teniendo en cuenta todos los elementos ritmicos delimitados previamente, el formato
instrumental y adicional a esto un componente armonico inclinado en mayor medida a sistemas

modales.

Primer Tema: La Perla de Iguaque
Esta basado completamente en el aire de merengue papero, tomando como referentes

varias de las composiciones de Los Hermanos Amado entre las que se encuentran las canciones



34

“El guacamayo verde”, “La vuelta al pueblo” y “Mis sufrimientos”. El nombre de este primer
tema da lugar a la denominacion de todo el proyecto compositivo pues es a través de este aire
donde se evidencian la mayoria de elementos ritmicos particulares de las musicas de San Pedro

de Iguaque.

Tabla 1

Formato Instrumental La Perla de Iguaque

Formato tipico carranguero Instrumentos adicionales
| Requinto tiple en Si bemol | Quenacho en Re |
Tiple en Si bemol Rondador en Sol
Guitarra
Guacharaca

Nota. Fuente: Elaboracion propia

Morfologia

La estructura formal de este primer tema conserva a nivel general una semejanza con la
forma sonata tipica, sin embargo a nivel especifico propone diferentes tipos de combinaciones y
repeticiones entre partes.

Asi pues se organiza toda la forma de este tema de la siguiente manera:
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Tabla 2

Morfologia tema La Perla de Iguaque

Tema La perla de Iguaque
Compés 3/4
Tempo Negra 174
Duracion 3:32
maxima
Tipo de Modal
armonia
Modo usado A Dorico
Seccion Introduccion Exposicion Desarrollo Re exposicion
Partes AB C,D,C E.C,E,D’
puente
A’) B)
puente

Por secciones
Introduccion Compés 1 al 18
Exposicion A B Puente A’ B’ puente

Compaés Compas Compas Compas Compaés Compaés
18 al 41 42 al 51 51 al 55 56 al 74 75 al 84 84 al 88

Desarrollo C D C
Compas 88 al 95 Compas 95 al 115 Compas 115 al 121
Re exposicion E C E’ D

Compas 122al  Compas 138al  Compas 144al  Compas 161 al
138 144 160 179

Nota. Fuente: elaboracion propia

A nivel armonico, se implementa el sistema modal por lo que la composicion de este

tema esta basada en el modo dorico, en la exposicion se encuentran progresiones de Im - Vm
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(Am-Em)yIm-1V-DbVIl - blll (Am-D - G - C) en la parte A. En la parte B hay una
modulacion cercana al Vm por lo que el modo de E e6lico pasa a ser protagonista y se utiliza un
circulo de Im - bVII (Em - D). En el desarrollo se utiliza bVI - bVII (C - D) en la parte C y una
progresion en la parte D de blll sus2 - blll -Vm- blllsus2- blll - Im-blllsus 2 - blll
bVIIL. (Gsus2-G-Bm-Gsus2-G-Em-Gsus2-G-D). Yaen la reexposicion se encuentra
una progresion en la parte E de bVII - Im que se repite y que remata las frases con el IVm, (D -
Em - D - Em - Am), dicho remate sobre el cuarto grado menor se introduce con el fin de retornar
al modo ddrico, sobre el que se sustenta este tema. Luego se mantienen los mismos circulos

armonicos de las partes que toma de otras secciones para incluirlas en esta ultima seccion.

A nivel ritmico

Una de las particularidades del ritmo de merengue papero aparece en las frases
melddicas, ya que inician con una figura ritmica ubicada en el segundo tiempo del compas, es
decir en su tiempo mas débil, e incluso en contratiempo. Asi pues, la célula ritmica que estara
presente en todo este primer tema, se expone desde la introduccion por medio de una melodia
que ejecuta el tiple y que posee justamente estas caracteristicas anteriormente expuestas, inicia
en el contratiempo del segundo tiempo del compas y siempre concluye en el primer tiempo del
tercer compas. Al observar esto de manera consecutiva se logra percibir que las frases ritmo
melddicas se agrupan por compases de a tres y no se a dos o de a cuatro como es comun en

muchas musicas populares.
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Figura 6

Esquema de la melodia inicial del tema
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Fuente. Elaboracion propia

La primera frase melddica la ejecuta el tiple iniciando en el contratiempo del segundo
pulso del compas, en su repeticion entra la guitarra con el objetivo de armonizar dicho fragmento
melodico introductorio aprovechando su registro mas grave por medio de los bajos y al mismo
tiempo coloreando la melodia principal con intervalos de terceras.

En la seccidn de exposicidn del tema, inicia una parte A donde ingresan la mayoria de
instrumentos a excepcion del rondador. El requinto y el quenacho son los encargados de ejecutar
la melodia mientras que el tiple y la guitarra tienen ya toda la carga armoénica con unos patrones
ritmicos de acompafiamiento propios del aire de merengue papero. Asi mismo la guacharaca
refuerza el ritmo mediante un acompafiamiento fijo.

Con el ingreso del acompafiamiento armonico ya definido es posible distinguir de manera

mas facil otra de las caracteristicas ritmicas del aire de merengue papero:
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Figura 7

Esquema de melodia y acompafiamiento de la parte A

Cambio arménico a tiempo

Cambio arménico a tiempo

Fuente. Elaboracion propia

Aunque las frases melddicas inician en los tiempos débiles del compés y tienden a ser
bambuqueadas, el ritmo armoénico sefiala que el acompafiamiento es apasilla’o siendo esta una de
las caracteristicas principales del aire de merengue papero.

El rondador ingresa en el segundo fragmento de esta parte A acompafiando de manera
intermitente la melodia principal que sigue siendo ejecutada por el requinto, mientras que la
guitarra en su rol de bajo hace algunas variaciones ritmicas. En la parte B se presenta una
conversacion constante entre los tres instrumentos melédicos (requinto, quenacho y rondador),
ademas de algunas variaciones ritmicas de la guitarra y la incorporacion del tiple como

instrumento melédico ocasionalmente.
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Figura 8

Esquema de conversacion melddica en la parte B.
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Fuente. Elaboracion propia

El puente que se utiliza para repetir A 'y B y para saltar a la nueva seccion llamada
Desarrollo, es ejecutada por el requinto, el tiple y la guitarra usando una textura cordal para dar
descanso auditivo a la textura de melodia con acompafiamiento. En la nueva seccion aparecen
otras particularidades, por ejemplo en la parte C el rondador es el Gnico instrumento melddico,
mientras que toda la parte D tiene una intencion de manejar una mezcla de texturas, pues aunque
la melodia con acompafiamiento parecer ser el patrén comun, hay un gesto significativo de

polifonia con la presencia de contrapunto entre el quenacho y el requinto.

Figura 9

Esquema de contrapunto entre requinto y quenacho parte D.

Pﬁl% /—-\9
e e e s s g o e — =

™ e —————  ————

|
S

5SS
s

1

I I i — I I T

P o » i T v i —1 — » v v
o

T
14 L4

Quen

(BN
JRE

i

Rond

U

52 N>

Req H

b
4
I
b

Fuente. Elaboracion propia



40

Al salir de esta seccidn se pasa a la re exposicion denominada E, en donde se mezclan
elementos ritmo-melddicos de la parte A con nuevos recursos, el requinto lleva la melodia
principal, asi mismo la guitarra por primera vez asume también un rol mas melddico adornando
la linea del requinto y el quenacho hace algunos apoyos melddicos ocasionales. Esta seccidn
termina mezclando partes también pues ingresa nuevamente la parte C, vuelve a la parte E y

culmina con la parte D que incluye en el contrapunto algunas acentuaciones desde el rondador.

Segundo Tema: EI Rumbdn

Este segundo tema incorpora elementos ritmicos del aire de la rumba jalada, propia de la
region de San Pedro de Iguaque. Se toma como referencia principal la cancion titulada “la
espaldiada” de la agrupacién Los Hermanos Amado y otras composiciones como “mi totumita

pintada” y “no me le pegue al perro”.

Tabla 3

Formato instrumental EI Rumbon

Formato tipico carranguero Instrumentos adicionales
| Requinto tiple en Si bemol | Quenillaen Do 1

Tiple en Si bemol Quenillaen Do 2

Guitarra

Guacharaca

Nota. Fuente: elaboracion propia
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La estructura de este segundo tema esta conformada por tres secciones principales,

produciendo un cambio en la forma tipica de composicidn en estos aires musicales, al ser

netamente instrumental se permite manejar lineas melddicas distintas para cada parte y hacer

combinaciones organizadas de la siguiente manera:

Tabla 4

Morfologia tema EI Rumbén

Tema El Rumbon

Compés 214

Tempo Negra 110

Duracion 3:02

maxima

Tipo de Modal

armonia

Modo usado G Mixolidio

Seccion Introduccion Exposicion Desarrollo Re exposicion

Partes AB C, puente 1 D, puente2
D, puente 2
segunda parte de
la A, puente 2
D, puente CODA

Por secciones
Introduccio Compés 1 al 12
n
Exposicién A B

Desarrollo

Compas 12 al 33

C

Compas 33 al 55

Puente 1
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Compas 56 al 76 Compas 76 al 80
Re D Puente D Puente A’ Puente D Puente
exposicion 2 2’ 2 CODA

Compa Compa Compa Compa Compad Compa Compa Compa
s8lal s89al s93al sl10lal sl105al s118al s122al s130afi
88 92 100 105 117 121 129 136

Nota. Fuente: elaboracion propia

Armonicamente este tema se basa en el modo mixolidio en principio, iniciando con una
acentuacion en el 17 (G7) y luego manejando una progresion de 17 - bVII y 17 - 1V (G7 - F- C),
este ultimo circulo que pertenece a la parte A, pareciera tener un caracter tonal por la resolucién
que se da desde el tritono existente en el 17 hacia el 1V, que visto desde otro centro podria ser
bien una cadencia perfecta de V7 a |, sin embargo la progresion siempre concluye nuevamente
en el 17, haciendo énfasis en el modo mixolidio.

Ya en la parte B de esta primera seccion, la obra toma un rumbo hacia el modo A edlico,
aunque sin cambiar la armadura, se maneja una progresion sencilla de Im - bVII (Am - G). La
parte C de la obra contiene una progresion de bVI - bVII (F - G) con una llegada al Im, grado en
el que se soporta el primer y todos los demas puentes. La parte D por Gltimo tiene un circulo

armonico de blll - bVI - Im (C -F - Am).

A nivel ritmico

La guacharaca aparece desde el primer compas de la introduccién marcando la métrica 'y
el patron ritmico de acompafiamiento propio del aire, asi mismo el tiple entra en el contratiempo
del segundo compés haciendo un efecto de glissando armonico que es usual en bastantes rumbas

carrangueras y que corrobora el patrén de acompafiamiento que tendra todo el tema.
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Figura 10

Esquema patrones de acompafiamiento ritmico en guacharacay tiple

Glissando armonico y
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Tiple en Bb
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Patrén ritmico de acompaiiamiento en
la guacharaca

Fuente. Elaboracion propia

La célula ritmica de acompafiamiento de la guacharaca que estd compuesta por una
corchea y dos semicorcheas es la columna vertebral de todo el tema. Mas adelante se puede
observar como el patrén de acompafiamiento del tiple no es mas que una variacion de esta célula
en donde ambas corcheas son los apagados, las primeras dos semicorcheas son golpes abiertos
hacia arriba y hacia abajo y las dos Ultimas semicorcheas se convierten en una corchea para ser
otro golpe hacia abajo. Asi mismo ocurre con el patrén de acompafiamiento de la guitarra aunque
la diferencia es que aqui se manejan dos planos, mientras que el plano de abajo muestra la
marcacion del bajo por medio de un bajo principal sobre una negra, un silencio de corchea y un
bajo auxiliar sobre una corchea a contra tiempo, el plano de arriba muestra el mismo silencio de
corchea del tiple y las dos corcheas en golpe abierto. Esto se explica mejor en la siguiente

figura:
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Figura 11

Esquema de patrones ritmicos de guacharaca, tiple y guitarra
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Fuente. Elaboracion propia

Manteniendo como base ritmica este patron de acompafiamiento tipico de la rumba
carranguera, entra la linea melddica ejecutada por parte del requinto en la parte A utilizando el
recurso mas importante identificado en este proceso de investigacion, que es la melodia

atresillada dentro de un compas binario. Tal y como se observa en la siguiente figura:

Figura 12

Esquema de comparacion ritmica entre melodiay acompafiamiento

Rea MR e
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Fuente. Elaboracion propia

En la figura anterior se puede observar el contraste ritmico entre la melodia y el
acompafiamiento. Bien podria tratarse incluso de dos géneros diferentes siendo ejecutados al
mismo tiempo, el tiple marcando una rumba mientras que el requinto interpreta un bambuco. Sin

embargo, con el mismo tema y constituyen una caracteristica propia de las muasicas campesinas
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de San Pedro de Iguaque. En este aire tipico en particular denominado la rumba jalada, los
fragmentos melddicos tienen a ser atresillados casi que por completo mientras que el
acompariamiento constantemente es binario y bien acentuado. La guitarra va marcando los bajos
de manera binaria también, sin embargo hay algunos puntos en donde se le permite realizar
pequefios apoyos melddicos con ritmicas ternarias. En la parte B de esta primera seccion la
responsabilidad melddica es tomada por las quenillas, lo que permite jugar en principio con

figuras ritmicas de mayor duracion aunque luego retorne al modelo de ejecucion melddica con

ritmica atresillada.

Figura 13

Esquema de fragmentos ritmo melodicos de parte B
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Fuente. Elaboracion propia

En este fragmento que cierra la parte B se muestran varias cosas. Primero se evidencia
nuevamente el contraste entre una melodia atresillada siendo ejecutada por las quenillas en los
dos primeros sistemas con el acompafiamiento totalmente binario ejecutado por el tiple, la
guitarra y la guacharaca en los sistemas de abajo. Asi mismo se puede observar como ese mismo

recurso ritmo melddicos de tresillos se utiliza para hacer algunos obligados como en el compas
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52 y también se logra visualizar que los instrumentos de viento permiten extender la durabilidad
de algunas notas cuando se le requiere tal cual ocurre en el compas 54 y 55.
La segunda seccién llamada desarrollo, es donde aparecen variaciones ritmicas en el

acompafiamiento y otros recursos de discurso ritmo melddico como se vera a continuacion:

Figura 14
Esquema de fragmento de parte C
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Fuente. Elaboracion propia

Se observa en principio una interaccion melddica entre el requinto y la guitarra,
posteriormente este recursos se desarrolla con el aprovechamiento de las dos quenillas incluso
con un efecto de fuga por terceras entre la primera y la segunda respondiendo al requinto.
Mientras tanto, en la parte C el tiple ejecuta unas variaciones ritmicas del acompafiamiento que
se notan muy bien al estar ubicadas justo cuando la melodia es ejecutada por los bajos de la
guitarra.

El primer puente que aparece en el tema es ejecutado por el requinto con una melodia
atresilllada acompafiada solo por la guacharaca. En la mitad del puente ingresa el tiple y la
guitarra en un contratiempo simulando el gesto introductorio de adelantamiento del ritmo
armonico. Luego aparece otro gesto ritmico particular en la re exposicion, sobre la parte D el

ritmo armonico cambia y la melodia es compartida por las quenas y el requinto en principio.
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Figura 15

Esquema de variaciones en parte D
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Fuente. Elaboracion propia

En la parte D, se encuentra una variacion del ritmo arménico ya que se estd cambiando de
acorde dentro del mismo compas, asi mismo los bajos en la guitarra pasan de ser negra con
silencio de corchea y corchea, a ser dos negras acentuando el cambio arménico dentro del
compas. A nivel melddico el requinto y la quenilla 1 poseen la misma ritmica aungue tienen
melodias independientes, mas adelante ingresa la quenilla 2 y juntos instrumentos de viento
ejecutan una melodia por terceras totalmente independiente ritmicamente a la que sigue
ejecutando el requinto. Esta parte cierra con un segundo puente que ahora si es acompafiado en
su totalidad solamente por la guacharaca. De ahi en adelante se incorporan frases de la parte A y
se repite puente y parte D. Finalmente se cierra con una variacion del puente 2 extendiéndose e

incluyendo melodias independientes del requinto, la guitarra y las quenillas.

Tercer Tema: Romerias de Romero
Este Gltimo tema se basa en la manera de ejecutar el torbellino en San Pedro de Iguaque

gue cuenta con la particularidad de incorporar estrofas cantadas con secciones organizadas
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simétricamente, lo que se conoce como guabina costumbrista o torbellino cantado, para lo que se
toma como referencia canciones como “Los cuentos de mis abuelos”, “A mi capital” y “Mirando

la china aquella”.

Tablab

Formato instrumental Romerias de Romero

Formato tipico carranguero Instrumentos adicionales
| | 1
Requinto tiple en Si bemol QuenaenF

Tiple en Si bemol
Guitarra

Guacharaca

Nota. Fuente: Elaboracion propia

Morfologia

La guabina costumbrista tiene una forma especifica compuesta por unos estribillos
instrumentales que dan paso a cada estrofa, copiando el modelo de cantas de guabina tradicional
en donde se ejecuta un fragmento melddico sobre determinadas vueltas del circulo armonico para
preparar totalmente a las cantadoras. Sin embargo, al ser totalmente instrumental, este tercer
tema al igual que toda la obra, a nivel formal contiene una organizacion méas cercana a la de la

sonata. Asi pues, se organiza de la siguiente manera:
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Morfologia tema Romerias de Romero

Tema Romerias de Romero
Compés 3/4
Tempo Negra 152
Duracion 3:29
maxima
Tipo de Tonal
armonia
Modo usado F
Seccion Introduccion Exposicion Desarrollo Re
exposicion
Partes AB,B’ C, D, puente D,C,B,B’
modulante
Por secciones
Introduccion Compas 1 al 10
Exposicion A B B’
Compas 10 al 15 Compas 16 al 19 Compas 20 al 23
Desarrollo C D Puente modulante
Compas 24 al 45 Compas 46 al 72 Compas 73 al 89
Re E (O B B’
exposicion

Compas 90 al Compas 130 al Compas 150 al Compas 154 al
129 149 153 157

Nota. Fuente: elaboracion propia

Armonicamente se elige el sistema tonal, ya que una de las caracteristicas del golpe de

guabina costumbrista guarda total relevancia con el | - IV - V del torbellino tradicional. Se

ejecuta entonces sobre la tonalidad de Fa Mayor, manteniendo como raiz el circulo tipico (F, Bb,

C7), aunque se hacen algunas variaciones como la progresion de las partes B y B’ en donde no se
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resuelve al F sino que se mantiene la tension auditiva por medio de un 1V - V7 (bB - C7). El
puente modulante de la seccion de desarrollo incorpora el modo de F menor aunque solo toma
las notas de los grados I, 11, V' y bVI, esto con el propdsito de crear cierta tension. Este acorde se
toma también como un préstamo modal para la siguiente tonalidad a la que se modula. La
seccion de reexposicion contiene entonces el nuevo centro tonal de Bb Mayor en su parte E,
luego retorna a la tonalidad original con la variacion de la parte C y finaliza con el mismo gesto

mixolidio de las partes By B’.

A nivel ritmico

Al estar basado en el aire de guabina costumbrista, este tercer tema es totalmente ternario
conservando la acentuacion sobre el primer tiempo del sistema “apasilla’o”. Se inicia con una
melodia por terceras paralelas ejecutada por el tiple a la que le precede un gesto canonico con la
aparicion del requinto y la guitarra. Dicha melodia posee en principio una ritmica simple
compuesta por figuras de negra, sin embargo se utiliza la hemiola como elemento ritmico

particular de esta introduccion.

Figura 16

Esquema de elementos en la introduccién

Requinto Tipleen Bb [

Guitamra

Hemiolas

Fuente. Elaboracidn propia



o1

La primera hemiola se ubica en la melodia ejecutada por el tiple y se repite en el requinto
considerando que son iguales pero en diferente ubicacion por el gesto canonico. La melodia del
tiple sin embargo concluye con otra hemiola entre el compas 4 y 5 aunque con una intencion mas
armonica, justamente ésta queda ubicado debajo de la hemiola del canon en el requinto, aunque
con la diferencia ornamental del trémulo. La guitarra también apoya por un instante la intencién
de la hemiola con la extension de la duracién del bajo que toca la nota Sol desde el tercer tiempo
del compas hasta el primer tiempo del siguiente.

Posteriormente inicia la exposicion del tema como tal recogiendo elementos ritmicos

naturales del género que ademas son compartidos por el merengue papero.

Figura 17
Esquema de patrones ritmicos parte A.

EXPOSICION
Parte A
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Patrén de acompaiiamiento
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Variacién de
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| | FeimEmiE i o, S

Fuente. Elaboracion propia

Se observa como la melodia principal ejecutada por el requinto, inicia en el contratiempo
del segundo tiempo del compas al igual que ocurre en el merengue papero. También se evidencia
que el patron de acompafiamiento del tiple y la guacharaca es casi que igual al del merengue

aunque mas adelante se mostraran sus particularidades en este género de la guabina costumbrista.
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De igual manera se presenta el patrén de acompafiamiento de la guitarra que en principio se
enfoca solo en la ejecucion de la célula ritmica desde los bajos.
La parte B presenta dos variaciones ritmicas en la guitarra y la guacharaca ademas de dos

patrones ritmo melodicos independientes en el tiple y en la quena.

Figura 18

Esquema de patrones ritmicos y variaciones en parte B
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Fuente. Elaboracién propia

En esta parte B, aparece la quena en Fa con una linea melddica basada en el patron
ritmico basico de acompafiamiento del golpe en la guitarra, aunque se incluye el trino como
elemento ornamental diferencial. Por otro lado, en el tiple ejecuta una melodia con un ritmo
sencillo y repetitivo formando otro esquema ritmico. La guitarra implementa otra variacion de su
mismo modelo de acompafiamiento reemplazando la corchea a contra tiempo del segundo pulso
por un silencio, asi queda conformado el patrén por una negra haciendo el bajo principal, un
silencio de negra y una ultima negra con el bajo auxiliar. En el torbellino tipico boyacense y
santandereano se utilizan varios instrumentos de percusion, particularmente la guacharaca en esta

seccion incluye la célula ritmica tradicional con que se ejecuta la carraca de burro, la cual consta
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de una negra y cuatro corcheas con una acentuacion importante sobre la primera corchea ubicada

en el tiempo fuerte del segundo pulso del compas.

Para el caso de la parte B’, se mantiene la linea ritmo melddica de la quena y se retoma la
base ritmica de acompafiamiento en el tiple, la guacharaca y la guitarra, afladiendo una nota

pedal en el requinto con trino.

En el desarrollo del tema se empiezan a incluir otros elementos ritmicos particulares

como se observa en la siguiente figura:

Figura 19

Esquema ritmo melddico de parte C
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Fuente. Elaboracion propia.

Para la parte C, se incorpora una dinamica de interaccion melddica entre la quena y el
requinto, por medio de una especie de pregunta respuesta, ambos instrumentos tiene aqui un
desarrollo melodico mayor desde las variaciones ritmicas. A su vez, la guitarra no ejecuta un
solo patron, sino que aprovecha que el circulo armonico es repetitivo para ejecutar diferentes

cambios ritmicos por medio de los bajos, pero quiza lo mas significativo que se puede observar
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en esta seccion es que aqui se presenta una de las caracteristicas ritmicas mas relevantes del
golpe de guabina costumbrista, ésta tiene que ver con el ritmo armonico sefialando los puntos en
donde se realiza el cambio de acorde. Como se explica anteriormente, el torbellino se conforma
por un circulo armanico repetitivo de I, IV, V, en donde el primero y el cuarto se ejecutan sobre
el mismo compas, mientras que el quinto grado ocupa todo el siguiente compas. Lo particular
aqui es que en su forma tradicional el tiempo destinado al primer y cuarto grado de dicha
progresion, es exactamente el mismo, asi que el cambio armonico entre estos dos acordes se
ejecuta sobre el apagado del segundo pulso del compas, mientras que en la guabina costumbrista
el cambio armonico se da sobre el tercer pulso del compas, por lo que el primer grado ocupados
pulso y el cuarto grado pasa a ocupar un solo pulso. Tal como se sefiala en la Figura, este es el
patrén ritmico de acompafiamiento que se emplea para la mayor parte de la pieza.

Aunque las lineas melddicas de esta parte C estan compartidas entre la quena y el
requinto, mas adelante es el requinto quién toma mayor protagonismo mientras que la quena
empieza a ejecutar en algunos fragmentos frases mas cortas adornando la melodia principal, es
por ello que en la figura anterior se nombran como melodia 1 y 2 respectivamente.

A diferencia de lo anterior, en la parte D es la quena quién tiene mayor responsabilidad
melddica y el requinto pasa a tener un papel secundario, adornando y acompariando la melodia

principal con fragmentos ritmo-melddicos mas cortos como se ve en la siguiente figura:
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Esquema ritmo melddico de parte D
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Fuente. Elaboracion propia

Se observa como la linea melddica 1 pasa a ser la correspondiente a la quena, mientras

que la linea melddica 2. le pertenece ahora al requinto. Aqui se aprovecha mucho mas el registro

agudo del instrumento de viento asi como algunos elementos ornamentales del requinto

incluyendo el staccato. Esta parte D cierra con una variacion ritmica pequefia:

Figura 21

Esquema ritmo melddico de parte D
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Fuente. Elaboracion propia

Se hace la comparacion del gesto ritmo armonico con el que se cierran ambas partes,

mostrando el desplazamiento de pulso que hay en la parte D y que no aparece en la parte C.

Luego viene el puente modulante que contiene elementos ritmicos nuevos.
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Figura 22

Esquema ritmo del puente modulante
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Fuente. Elaboracion Propia

Esta seccion inicia con la guacharaca ejecutando la variacion utilizada anteriormente en
la parte B, que se denomina en esta figura como célula ritmica 2. Luego entra la guitarra con la
célula ritmica 1, que es una variacion mas de la marcacion base en donde se reemplaza el
silencio de corchea del segundo pulso del compas por otra corchea, posteriormente hay una
variacion ritmica de esa célula en donde la interpretacion se divide en dos planos, logrando dar
mas duracion a la primera nota por medio de la blanca con puntillo. La variacién ritmica 2 hace
que la guacharaca pase a marcar solamente el Gltimo pulso de cada compas. También hay una
hemiola que ejecuta el tiple, esta vez mas larga que la que se incluye en la introduccién. Por
altimo el requinto hace apoyos armonicos por medio de pedales con recursos ornamentales como
el trino y algunos crescendos.

La parte E y C’ en donde se re expone todo el tema, combina todos los elementos
ritmicos manejados hasta ahora, incluyendo un fragmento en que el tiple hace algunas melodias
principales que responde el requinto o la quena, asi como el punto de mayor contenido melddico
en donde tanto la quena como el requinto se mantienen haciendo melodias independientes al
mismo tiempo. El tema finaliza con la parte B y la parte B’ con repeticion, esta tltima con una

dinamica fuerte y un final poco predecible.
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Plan de circulacion y difusion

Con el propdsito de fortalecer y ampliar el espectro de las musicas andinas colombianas
por medio de la creacion y difusion de este proyecto, se plantearon diferentes estrategias de
circulacion.

Una de las etapas finales estuvo conformada por todo el proceso de grabacion por canales
de las tres piezas musicales, en donde se realizaron todas las capturas, la mezcla y el master final,
para posteriormente pasar a publicar las composiciones a través de las redes sociales y
plataformas digitales contando con una campafia publicitaria previa.

Se incluyé también el ejercicio de difusion a través de la emisora de radio de la UNAD
en el programa Escucharte Eventos, asi como la promocion por medio de otros espacios
independientes como La VVoz de mi Barrio Bosa, Emisora Villa de Leyva Radio Online y
Circulante por la 7 Bosa.

Finalmente se enviaron las partituras de los tres temas compuestos a los directores de dos
escuelas de musica de enfoque campesino y tradicional, cuyos planes de estudio tienen mucho
que ver con los resultados sonoros de este proyecto; esto con el fin de que las obras sean
incluidas dentro de sus montajes de repertorio. La primera es la escuela de musicas de la casa de
la cultura de Sesquilé Cundinamarca en donde se adelantan procesos de formacion en musicas
carrangueras y campesinas en simultanea con instrumentos de vientos andinos. La segunda es la
escuela de musica de Toribio Cauca en donde también se manejan instrumentos y musicas

andinas tanto del interior como del sur del pais.
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Conclusiones

Este proyecto de investigacion - creacion permitio comprender las principales
caracteristicas de las musicas campesinas de San Pedro de Iguaque desde un eje tematico
ritmico, abordando la exploracién del formato tradicional de tiple requinto, tiple, guitarra 'y
guacharaca en los aires de Merengue Pepero, Rumba Jalada y Guabina Costumbrista.

El anélisis de los referentes permitié comprobar que el componente ritmico presente en
las musicas campesinas de San Pedro de Iguaque es el factor diferencial de su estilo.
Actualmente se puede considerar que el género carranguero y campesino es uno de los méas
amplios dentro de las musicas tradicionales y populares del pais, esto gracias a la gran variedad
de estilos, formatos, sub géneros y de mas variables ritmicas.

Incorporar elementos ritmicos propios de un estilo como el de las musicas campesinas de
San Pedro de Iguaque en un proyecto de creacién, exige un grado de responsabilidad
considerable, teniendo en cuenta que son elementos que se han compartido por tradicion oral y
que sus portadores necesariamente se veran afectados positiva o negativamente con los
resultados de la obra.

La composicion de estas tres piezas musicales brinda una mirada mas objetiva y teorica
de las musicas tradicionales campesinas no solo de Boyaca sino particularmente de San Pedro de
Iguaque, lo que se refuerza el compromiso que la UNAD tiene con todos los procesos
comunitarios a nivel social y cultural, ya que proyectos como estos ponen en evidencia la riqueza

invaluable de comunidades a través del arte.
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ANEXos

Anexo 1
Audio y partituras de obra

https://drive.google.com/drive/folders/1P9rimsChBd7DNjm gWgWwDyzHgSNj V?usp

=sharing

Nota. Enlace carpeta Google Drive

Anexo 2
Fotografias de grabacién

https://drive.google.com/drive/folders/ILWWNNOmMmMMEuUnR1ZfmJIYUH6DQ8V5m-

bN?usp=sharing

Nota. Enlace carpeta Google Drive

Anexo 3
Formato de consentimiento

https://drive.google.com/file/d/12]WXxMVBZTbevwsxCtizumnsY ZweAhcK/view?usp=

sharing

Nota. Enlace carpeta Google Drive


https://drive.google.com/drive/folders/1P9rjmsCbBd7DNjm_gWgWwDyzHgSNj__V?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1P9rjmsCbBd7DNjm_gWgWwDyzHgSNj__V?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1LwWNNQmmMEunR1ZfmJlYUH6DQ8V5m-bN?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1LwWNNQmmMEunR1ZfmJlYUH6DQ8V5m-bN?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/12jWXxMVBZTb6vwsxCtizumnsYZweAhcK/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/12jWXxMVBZTb6vwsxCtizumnsYZweAhcK/view?usp=sharing
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Anexo 4

Cronograma de actividades

ACTIVIDAD MES1 MES2 MES3 MES4 MES5 MES6 MES7 MES8 MEs9 MBS | MBS MES

Fase 1
Andlisis de
referencias

Analisis del tema

“El Guacamayo X
Verde”

Anélisis del tema

“La Espaldiada” X

Analisis del tema
“Los Cuentos de X
mis Abuelos”

Realizacién de la
entrevista a X
Pedronel Amado

Fase 2
Organizacion

Elaboracién de
documento
escrito con el
resumen X
detallado del
analisis de las
tres obras
elegidas

Organizacién de
la informacion
recolectada por
medio de la
entrevista

Fase 3
Composicion

Composicion de
los tres temas X X X
musicales
basandose en
los elementos
ritmicos
encontrados
durante el
proceso de
analisis

Fase 4
Grabacion

Realizacion de
capturas por X X
canales de los
tres temas
musicales
compuestos
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Realizacion de la
mezcla de los tres
temas musicales
compuestos

Realizacion de la
masterizacion de
los tres temas
musicales
compuestos

Nota. Elaboracién propia
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