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Resumen

El presente trabajo muestra la importancia que ha tenido la influencia de la musica
tradicional andina en procesos de territorialidad con algunos pueblos africanos, bolivarianos,
chilenos, pero, sobre todo, colombianos, lo cual construye un proceso de territorialidad en
conjunto a través del arte. Al mismo tiempo, resalta aspectos importantes de cada cultura con
respecto al tema, asociando y articulando tradiciones entre si, como si su objetivo fuese el
rompimiento de una frontera, de un limite o de un elemento imaginario. Es por esa razon que el
objeto principal de este estudio es propiciar aquellos procesos de territorialidad desde el Area de
Lenguaje con estudiantes de grado cuarto de la institucion educativa Divino Nifio Jesus, a través
de la musica tradicional andina. Dicha institucion educativa se encuentra ubicada en el
Resguardo Indigena del Gran Cumbal, una region caracterizada por sus montafias, sus volcanes,
su cultura y su tradicion musical que nace como forma de expresion y conservacion de su
pasado, presente y futuro, lo cual es un factor importante para el relevo generacional del
patrimonio musical andino a través de la pedagogia, viabilizando la territorialidad del pueblo de
los Pastos.

Para su de desarrollo se delimit6 y se trabajé con una poblacion conformada por 12 nifios
y 12 nifias indigenas, mas dos docentes del Area de Lenguaje, en edades que oscilan entre 9 a 50
afios, utilizando instrumentos de recoleccion como la observacion, la entrevista y revision de
fuentes secundarias. Su enfoque fue cualitativo, trabajando de la mano con el método de la
investigacion accion participativa buscando asi, la participacion e interiorizacion directo con la
comunidad o poblacion seleccionada, creando a través de la accion una trasformacion social y

territorial.



El punto central de estudio fue identificar procesos de territorialidad, los cuales a través
de la musica tradicional andina se convierten en simbolos de resistencia, manifestando su
historia, nostalgia y anhelo de las distintas regiones que hicieron parte de su construccion. Es por
€so que se creyo necesario identificar el patrimonio cultural musical andino en el pueblo de los
Pastos y, mas aun, si es capaz de generar un relevo generacional de todo ese patrimonio musical
con otras regiones reflejandolo por medio de la pedagogia.

Palabras clave: territorialidad, musica tradicional andina, investigacion, accion.



Abstract

This work shows the importance that the influence of traditional Andean music has had in
processes of territoriality with some African, Bolivarian, Chilean, but, above all, Colombian
peoples, which builds a process of territoriality together through art. At the same time, it
highlights important aspects of each culture with respect to the theme, associating and
articulating traditions with each other, as if its objective were the breaking of a frontier, a limit or
an imaginary element. It is for this reason that the main objective of this study is to propitiate
those territoriality processes from the Language Area with fourth grade students of the Divino
Nino Jesus educational institution, through traditional Andean music. This educational institution
is located in the Indigenous Reservation of Gran Cumbal, a region characterized by its
mountains, its volcanoes, its culture and its musical tradition that is born as a form of expression
and conservation of its past, present and future, which is an important factor for the generational
relay of the Andean musical heritage through pedagogy, making viable the territoriality of the
Pastos people.

For its development, we delimited and worked with a population of 12 indigenous boys
and 12 indigenous girls, plus two teachers of the Language Area, in ages ranging from 9 to 50
years old, using collection instruments such as observation, interview and review of secondary
sources. Its approach was qualitative, working hand in hand with the participatory action
research method, thus seeking direct participation and internalization with the selected
community or population, creating through action a social and territorial transformation.

The central point of the study was to identify processes of territoriality, which through
traditional Andean music become symbols of resistance, manifesting its history, nostalgia and

longing for the different regions that were part of its construction. That is why it was deemed



necessary to identify the Andean musical cultural heritage in the Pastos people and, even more, if
it is capable of generating a generational relay of all this musical heritage with other regions,
reflecting it through pedagogy.

Keywords: territoriality, traditional Andean music, constructivism.
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Introduccion

La musica tradicional andina no solo es un claro reflejo de la identidad cultural de varios
pueblos, sino que también actiia como un simbolo de unidad que retne a las comunidades en
torno a sus raices sonoras. En el departamento de Narifio, esta herencia musical ha sido
transmitida de generacion en generacion a través de diversas expresiones, mostrando coémo los
habitantes han mantenido sus ritmos y cantos, al mismo tiempo que han incorporado nuevos
matices que enriquecen el patrimonio sonoro de la region (Sarasty, 2015). Esta adaptacion
demuestra la capacidad de la musica para evolucionar sin perder el alma ancestral que la
caracteriza, mientras refuerza los lazos de solidaridad y pertenencia. La melodia andina, con sus
charangos, zampofas y quenas, se convierte en el eco profundo que evoca el linaje compartido y
la conexidn intima con la geografia montafiosa, los valles y las quebradas (Chicaiza, 2024).

Es importante mencionar que, la cosmovision de los Pastos, una comunidad con una rica
tradicion histérica que perdura en los Andes narifienses, ve la muasica como un acto de
reencuentro espiritual con la memoria colectiva (Ministerio de Cultura de Colombia, 2021). Sus
composiciones no solo evocan alegria y festividad, sino que también despiertan un profundo
sentimiento de nostalgia que abraza los recuerdos de quienes han habitado esas tierras. Cada
verso y cada nota narran episodios de lucha y esperanza, reflejando la capacidad de la musica
para encender la llama de la resistencia y revitalizar los lazos sociales (UNESCO, 2023). A pesar
de la inevitable modernizacion y del constante flujo de influencias externas, en los ritos y
celebraciones locales atin se puede sentir la esencia de una tradicién que late con fuerza,
preservada gracias al esfuerzo de los mayores y a la curiosidad de las nuevas generaciones.

La musica andina en Narifio tiene un arraigo profundo que se debe, en gran parte, al

deseo de preservar un legado que va més all4 de la musica misma y se convierte en una filosofia
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de vida compartida (Cuaical y Taima, 2023). Su continuidad garantiza que se mantenga viva una
narrativa que no solo evoca el pasado, sino que también mira hacia el futuro, creando un lazo
duradero entre la comunidad y su territorio. De este modo, en las fiestas patronales, en las
reuniones familiares y en los espacios educativos, la musica andina sigue siendo un elemento
vital que une la historia con el presente, recordando que la esencia de una region se construye a
partir de voces, sonrisas y un espiritu indomable.

En este sentido, dentro de este estudio se encuentran plasmados diferentes procesos de
territorialidad de algunos autores como Ana Valencia Luna, quien a través de su investigacion
denominada “Latidos del sur” nos ensefia el encuentro con las palabras, sonidos, ritmos y
armonias que juntos parten de la poesia y de la identidad del pueblo narifiense para crear
canciones infantiles como una reflexion al lenguaje de la ensefianza y del aprendizaje para la
interpretacion de la espontaneidad que nace del sentir. También se cuenta con el aporte
audiovisual otorgado por el profesor Jorge Chirdn Aza, quien a través del “Nudo de huaca” nos
da a conocer una universidad tradicional y unos pilares que se construyen a través de la chagra, a
través de costumbres y tradiciones heredadas por nuestros mayores.

Con lo anteriormente expuesto, el desarrollo de esta investigacion tiene como propdsito
facultar procesos de territorialidad desde el 4area de lenguaje dentro de una poblacion especifica a
través de la musica tradicional andina, logrando de ese modo un quebrantamiento en los limites
impuestos en la educacion actual o por interés del estado nacion, aquellos limites que no
permiten ver mas alla de una frontera. Es por eso que también se tendra en cuenta los grandes
aportes de Pierre Bordie al hablar de un “Rompimiento de frontera” o “imaginarios”, cuya
reflexion nos da la posibilidad de palpar diferentes formas de aprendizaje, al igual que otros

autores como Henry Lefebre y su aporte acerca de la “Apropiacion simbolica”.
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Asimismo, es por eso que el presente proyecto de investigacion se centro justamente en
aquellas formas de expresion artisticas, aquellas que logran hacer percibir el sentimiento de un
territorio, su historia, su lucha y su alegria. La musica tradicional andina es un claro ejemplo de
empoderamiento cultural y territorial, o, en otras palabras, un arte que permite conservar las

costumbres de un pueblo, incluso unificar y crear una sola “nacion” o region cultural.
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Planteamiento del Problema

(Como puede la musica tradicional andina ser escenario de aprendizaje artistico y
estrategia socioafectiva para el reconocimiento e identificacion de territorialidad del pueblo de
los Pastos con nifios y nifias del Resguardo Indigena del Gran Cumbal?

Descripcion del Problema

Hoy en dia algunos pueblos andinos ubicados en paises como Pert, Bolivia, Ecuador,
Colombia, Chile y Argentina han venido manejando distintos procesos de territorialidad y
salvaguardia, los cuales, de cierta manera, son muy similares con respecto a sus objetivos, es
decir, tienden a centrar su interés en la conservacion de su cultura, identidad o tradiciones a
través de diferentes formas de expresion. Eventualmente, se pueden observar acciones sociales,
territoriales, artisticas o politicas como diferentes formas de expresion o reivindicacion.

Cabe mencionar que, la vision actual de “nacidon” o “nacionalidad” ha provocado
tensiones en la musica tradicional andina, ya que se establecen criterios que limitan qué
expresiones artisticas pueden ser consideradas parte de la herencia cultural de un territorio
determinado (Pajuelo, 2010). Este enfoque puede ser problematico porque ignora las practicas
ancestrales de los pueblos amerindios y andinos, quienes desde tiempos antiguos han utilizado
sus cantos y melodias como un medio para expresar su identidad, su historia y su conexion con la
tierra (Logiodice, 2012). La rigidez de estas ideas disminuye la riqueza de las manifestaciones
musicales, al encasillarlas en un sistema de validacion que se vuelve excluyente, sin tener en
cuenta la complejidad y diversidad de las comunidades que habitan en los Andes (Ministerio de
Cultura, 2023).

El pueblo de los Pastos, situado en el departamento de Narifio, ha abordado este desafio

desde una perspectiva que reivindica su patrimonio musical como un medio de territorialidad y
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resistencia. La transmision de conocimientos artisticos dentro del Resguardo Indigena del Gran
Cumbal se ha convertido en un punto de encuentro entre la historia y el presente, permitiendo
que los nifos y nifias reconozcan en la musica su esencia comunitaria y el legado de sus
antepasados (Lacarrieu, 2014). Més alla de ser un simple acto de ensefianza instrumental o vocal,
estas practicas pedagogicas se configuran como estrategias socioafectivas que refuerzan el
reconocimiento de la memoria colectiva y la identificacion con el territorio, surgiendo, asi como
un recurso fundamental en la formacién de la identidad (UNESCO, 2024).

Los procesos de ensefianza de la musica tradicional andina a nifios y nifias de cuarto
grado en la Institucion Educativa Divino Nifo Jests han permitido, ademas, redefinir la relacion
entre lo artistico y lo socioemocional. A medida que se les ofrece la oportunidad de participar
activamente en la interpretacion y creacion de melodias andinas, emergen dindmicas que
fomentan la empatia, la colaboracion y el arraigo cultural (Lacarrieu, 2014). En este contexto, se
busca promover una pedagogia que combina la experiencia estética con la conciencia de la
importancia de preservar los rasgos distintivos de la comunidad, favoreciendo la continuidad de
la memoria musical y evitando su dilucion ante los procesos homogeneizantes de la
globalizacion. Asi, la musica trasciende las fronteras nacionales para convertirse en un puente
que conecta emocionalmente a los nifios y nifias con su territorio, al tiempo que refuerza la
cohesion comunitaria y la transmision del patrimonio que define el caracter tnico de los Pastos
(Pajuelo, 2010).

Pregunta de Investigacion
(Como generar procesos de territorialidad en estudiantes del grado cuarto de la

Institucion Educativa Divino Nifio Jesus a través de la musica tradicional andina?
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Justificacion

La musica tradicional andina surge en diversas regiones del continente suramericano,
convirtiéndose en una forma excepcional de representar la cultura de un territorio, sus
costumbres, sus emociones y su historia. Cada nota y cada ritmo reflejan la identidad de los
pueblos que la interpretan, actuando como un medio para transmitir saberes ancestrales. Esta
riqueza musical no solo expresa la idiosincrasia de sus comunidades, sino que también fortalece
el sentido de pertenencia y la conexion con la tierra. La musica andina, a través de sus géneros
mas emblematicos, como el bambuco, el sanjuanito y el huayno, ha logrado superar las barreras
geogréaficas, consoliddndose como un simbolo de identidad cultural que une a las comunidades a
lo largo de los Andes (Cuaical y Taima, 2023).

Desde su aparicion en géneros musicales como el bambuco, la musica andina ha jugado
un papel crucial en la redefinicion del concepto de territorio y pertenencia (Gautier, 1997),
debido a que, a través de la practica musical, se comienzan a desmantelar las fronteras o
imaginarios impuestos por un Estado-nacion, convirtiéndose en una parte esencial de la sociedad,
mas alla de los limites que marcan los mapas politicos. Este fendmeno ha permitido que los
pueblos originarios y campesinos reivindiquen su identidad y su historia a través de la musica,
afirmando su existencia y su derecho a ser reconocidos. Asi, la musica se transforma en un
lenguaje de resistencia y preservacion cultural, especialmente en contextos donde la
globalizacion y la homogeneizacion cultural amenazan con desdibujar las expresiones
tradicionales (Uribe, 2010).

En el contexto escolar, es fundamental promover procesos de territorialidad desde el area
de Lenguaje en estudiantes de 4° grado a través de la musica tradicional andina, puesto que esto

fortalece su sentido de identidad cultural. Aprender estas expresiones musicales en el aula
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permite a los nifios entender la importancia de su entorno, conectandolos con su historia y las
raices de su comunidad, ademas, integrar la musica en la ensefanza del lenguaje ayuda a
desarrollar habilidades comunicativas y expresivas, facilitando el acceso a narrativas propias de
su cultura. La musica andina, con sus letras y melodias llenas de significado, se convierte en un
recurso pedagogico valioso para potenciar la creatividad y el pensamiento critico en los
estudiantes.

Por otro lado, preservar el patrimonio cultural y musical andino del pueblo de los Pastos
es un desafio y una responsabilidad que recae en la educacion y en la sociedad en general. Este
grupo, ubicado en el suroccidente de Colombia y el norte de Ecuador, ha mantenido una riqueza
musical extraordinaria, que se expresa a través de sus cantos, danzas e instrumentos
tradicionales, como la quena, el rondador y el charango. La transmision de estas expresiones
artisticas a las nuevas generaciones es esencial para asegurar su continuidad y evitar la pérdida
de una herencia cultural que forma parte fundamental de la identidad de la region. En este
contexto, las escuelas juegan un papel crucial al integrar estas tradiciones en sus programas
educativos, promoviendo asi la valoracion del patrimonio cultural local y fomentando el respeto
por la diversidad étnica y lingiiistica (Zavaleta, 2024).

Asimismo, la ensefnanza de la musica tradicional andina en las escuelas es fundamental
para fortalecer la identidad cultural de los nifios, ayudandoles a conectar con sus raices, puesto
que, al integrar estos procesos en el area de Lenguaje, se brinda la oportunidad de utilizar la
musica como un puente entre la oralidad y la escritura, permitiendo a los estudiantes expresar sus
experiencias y emociones a través de relatos que reflejan su identidad (Salinas et al., 2021). En
este contexto, la musica no solo se considera una forma de arte, sino también una herramienta

para promover el pensamiento critico, la reflexion sobre su entorno y la construccion de una
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memoria histdrica. Asi, el aula se convierte en un espacio de resistencia cultural, donde el

patrimonio musical andino perdura en las voces y corazones de las nuevas generaciones.
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Objetivos

Objetivo General

Promover procesos de territorialidad desde el area de Lenguaje en estudiantes del grado
4°. a través de la musica tradicional andina.
Objetivos Especificos

Identificar el patrimonio musical andino asociado al pueblo de los Pastos.

Disenar secuencias didacticas de musica tradicional andina que faculten los procesos de
territorialidad.

Implementar las secuencias didécticas y la creatividad artistica de los estudiantes que
integran el grupo focalizado.

Evaluar la comprension y apreciacion y aplicacion de conocimientos sobre la musica

tradicional andina a través de las secuencias didacticas.



22

Marcos de Referencia
Marco Contextual

Este proyecto se llevo a cabo con la participacion activa de nifios y nifias a partir de 9
afos, quienes pertenecen al Resguardo Indigena del Gran Cumbal. Este resguardo tiene una
historia que se remonta a la época colonial y fue oficialmente constituido en 1596, gracias a
amparos posesorios otorgados por la Corona Real. A través de estos titulos, se concedieron
extensiones de tierra a los indigenas Cumbales para que pudieran cultivar de acuerdo a su cultura
y a las condiciones geograficas de la region (Guerrero, 1998). Esta iniciativa, promovida por la
administracion espafiola, tenia como objetivo regular la ocupacion del territorio por parte de los
pueblos indigenas, garantizando su permanencia en un area especifica, aunque también respondia
a los intereses coloniales de control y administracion de la poblacion originaria (Alpala, 2018).

Seglin la misma fuente, desde el siglo XVI hasta 1980, la denominacion “Resguardo
Indigena de Cumbal” se referia a todas las parcialidades indigenas que hoy forman lo que se
conoce como el “Resguardo Indigena del Gran Cumbal”. Este cambio de nombre refleja un
proceso de reorganizacion territorial y administrativa, con el objetivo de reconocer y fortalecer la
identidad de los pueblos indigenas que habitan en esta region. Asi, la historia de este resguardo
es un testimonio de la lucha de las comunidades indigenas por el reconocimiento y la defensa de
su territorio, sus derechos ancestrales y su cultura (Alpala, 2018).

De acuerdo con lo sefialado por Garcia, en el afio 1570 este territorio indigena se
consolid6é como un tnico cacicazgo, funcionando como un resguardo que agrupaba diferentes
parcialidades (AGS/ 1570-571, citado en Rappaport, 1988). En sus inicios, esta organizacién
territorial estaba conformada por tres principales parcialidades: Cumbal, Nazate y Cuaspud. Sin

embargo, seglin la investigacion de Rappaport (2005), con el tiempo, la parcialidad de Cumbal
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también incorporé a las comunidades de Panan y Chiles, lo que ampli6 la estructura organizativa
de la region.

Durante la época colonial, este territorio, conocido como el Gran Cumbal, logré mantener
su unidad como un solo resguardo, lo que le permiti6 gozar de cierto grado de autonomia frente a
las imposiciones de la administracion espafiola. Esta estructura unificada facilit6 la conservacion
de sus formas de organizacion social, sus practicas culturales y su sistema de gobierno propio.
Sin embargo, hacia finales del siglo XIX, esta unidad territorial experiment6 una fragmentacion
significativa, dividiéndose en cuatro resguardos independientes: Cumbal, Chiles, Panan y San
Martin — Mayasquer. Este proceso de division fue en gran medida resultado de los cambios
politicos y administrativos que se impulsaron en la época republicana, los cuales promovieron la
redistribucion de los territorios indigenas y alteraron sus estructuras tradicionales de gobernanza.

A pesar de esta fragmentacion, desde la década de 1980 comenzo6 un proceso de
reunificacion territorial, motivado por la necesidad de fortalecer la organizacion indigena en su
lucha por la recuperacion de tierras. La comunidad se dio cuenta de que actuar en conjunto
aumentaba sus posibilidades de éxito en la defensa de sus derechos territoriales, lo que llevo al
restablecimiento de vinculos historicos entre los resguardos. Este esfuerzo se centrd
especialmente en la recuperacion de tierras en areas estratégicas, como Laurel y Boyera, que son
de gran importancia para la comunidad. Asi, la reunificacion territorial se convirtié en una
estrategia clave para reivindicar la identidad colectiva, defender el territorio ancestral y resistir
ante las amenazas de despojo y apropiacion de sus tierras (Alpala, 2018).

Cabe mencionar que, el presente proyecto se focalizo en 24 nifios, estudiantes del grado
cuarto de la Institucion Educativa Divino Nifio Jests, mas dos docentes del Area de Lenguaje de

la misma institucion, con quienes se ha venido impulsando la practica de la musica tradicional
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andina. Este centro educativo se encuentra en la zona urbana, barrio Los Pinos del municipio
de Cumbal, departamento Narifio y es vigilada por la Secretaria de Educacion
Departamental. Los niveles de educacion son: Transformemos, Preescolar Escolarizado,
Programa Para Jovenes en Extraedad y Adultos, Educacion Tradicional y Cafam.

Figura 1

Localizacion de Cumbal en el departamento

Fuente. Codigo Postal Narifio (2023).

Cabe mencionar que, a pesar de su rica herencia cultural e historica, la ensefianza de la
musica andina en el sistema educativo ha sido descuidada. Muy pocos centros educativos
incorporan en sus programas la ensefanza de instrumentos tradicionales como la quena, el
charango o el bombo legiiero, lo que dificulta la preservacion y transmision de este arte a las
nuevas generaciones. En muchos paises de la region, la educacion musical ha priorizado el
aprendizaje de instrumentos de origen europeo o géneros musicales de gran popularidad, dejando
de lado las expresiones propias de la cultura local. Esto no solo limita el conocimiento de los
estudiantes sobre su propio patrimonio, sino que también contribuye a la desvalorizacion de la

musica andina como una manifestacion artistica legitima y significativa (Romero, 2002).



25

Marco Teodrico y Conceptual

La musica andina es un pilar fundamental de la identidad que une a las comunidades de la
region con sus ancestros, debido a que incorpora expresiones simbdlicas de rituales sagrados y
festividades que estan profundamente arraigadas en la vida rural y agricola (Sarasty, 2015). Su
riqueza se encuentra en la variedad de ritmos y en el uso de instrumentos como la quena, la
zampona y el charango, cuyas melodias evocan los paisajes andinos y transmiten un sentido de
pertenencia que trasciende las fronteras geograficas. Esta poderosa expresion ha sido, durante
siglos, un elemento que cohesiona y refuerza la solidaridad entre los pueblos, ademas de
fortalecer las tradiciones indigenas, actuando como un medio de comunicacion que fomenta el
didlogo entre generaciones. A pesar de su importancia histdrica y cultural, la influencia de ritmos
extranjeros y el crecimiento de la globalizacion han llevado a que las nuevas generaciones se
sientan cada vez mas atraidas por géneros comerciales, lo que ha diluido el papel esencial de la
musica andina como parte del patrimonio sonoro de la region (Subercaseaux, 2002).

En la actualidad, el auge de la musica andina se ha visto potenciado por la facilidad de
acceso a plataformas digitales, que permiten a las audiencias disfrutar de una amplia gama de
propuestas musicales de todos los rincones del mundo (Arboleda y Duque, 2019). Este fendmeno
ha creado una tension entre el apego a las raices culturales y la atraccion por tendencias urbanas
e internacionales, lo que a veces resulta en el abandono de la formacion en instrumentos
tradicionales (Sanchez et al., 2018). Las consecuencias de esta transformacion incluyen la
pérdida de conocimientos colectivos y la disminucion de espacios donde se valora el caracter
ceremonial de la musica, lo que afecta la transmision de significados espirituales y la funcion

comunitaria que caracterizan los encuentros festivos en los Andes (Nogales, 2011).
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Sin embargo, en ciertos entornos urbanos se ha visto un renacer de la musica andina,
impulsado por iniciativas que promueven la revalorizacion de los sonidos locales a través de
proyectos que fusionan géneros contemporaneos y la inclusion de ritmos tradicionales en
propuestas artisticas innovadoras (Sanchez et al., 2018). Estas expresiones musicales hibridas
buscan crear un vinculo entre la identidad originaria y la modernidad, estimulando la creatividad
de los jovenes que incorporan elementos ancestrales en sus fusiones con corrientes globales. Este
proceso de adaptacion y resignificacion no solo preserva la tradicion, sino que también facilita su
difusion hacia nuevas audiencias, fomentando un dialogo intercultural que ayuda a revitalizar la
presencia de la musica andina en el imaginario colectivo (Sarasty, 2015). Autores como
Subercaseaux (2002) y Sanchez et al. (2018) destacan la importancia de iniciativas educativas y
politicas culturales que aseguren el fortalecimiento de los valores musicales andinos, para que
continuen siendo uno de los pilares mas firmes de la identidad sudamericana en medio de los
constantes cambios que atraviesan las sociedades contemporaneas.

Asimismo, la musica andina ha sido, por su esencia, un reflejo de la diversidad social y
cultural de los pueblos que la interpretan. Asi, se ha convertido en una herramienta de resistencia
ante la homogeneizacion cultural que trae la modernidad y la globalizacion. Su singularidad no
solo radica en ser una forma de entretenimiento, sino también en ser un medio para comunicar
saberes, memorias y las luchas historicas de los pueblos indigenas y campesinos de los Andes
(Sarasty, 2015). A diferencia de la musica de tradicion europea, que ha predominado en el
ambito académico y en las instituciones musicales formales, la musica andina se ha transmitido
principalmente de manera oral y comunitaria. Esto ha permitido su continuidad, pero también la
ha hecho més vulnerable a la desaparicion en un contexto de cambios culturales acelerados

(Aconda, 2012).
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Segin Romero (2002) sostiene que:

(...) dentro de la historia de nuestro pais, en tiempo de nobleza la musica solo era
reservada para una clase ¢élite excluyéndose de otras, pero esto no impidié que la clase popular
permaneciera vigente hasta después de la conquista, alcanzando a otras; es por ello que la musica
andina pretende demostrar que la sociedad actual es diferente en todos sus espacios, tanto
cultural, tradicional, costumbrista. (p. 20)

Incorporar este género musical en la educacion integral permitiria a los nifios establecer
una conexion mas profunda con su identidad cultural, promoviendo el reconocimiento y la
apreciacion de las tradiciones de su region (Silva, 2004). Seglin Pinargote et al. (2022), la
musica, como una forma de expresion artistica universal, no solo ayuda en el desarrollo de
habilidades creativas, sino que también refuerza valores como el respeto, la cooperacion y la
diversidad. Al incluir estos ritmos en el curriculo escolar, se ofrecen herramientas para que los
estudiantes no solo interpreten y disfruten la musica, sino que también comprendan su contexto
historico y social, lo que fortalece su sentido de pertenencia y orgullo por su patrimonio cultural.

Desde un enfoque pedagdgico, la practica de estos ritmos permitiria a los nifios explorar y
potenciar sus habilidades artisticas, creando espacios para la expresion y la creatividad. La
educacion musical no se limita solo a tocar un instrumento o aprender melodias; también ayuda a
desarrollar la sensibilidad artistica, la disciplina y el trabajo en equipo (Chuquin et al., 2025). Al
fomentar este tipo de practicas, los docentes estarian promoviendo una ensefianza mas dinamica
e inclusiva, donde cada estudiante pueda encontrar su propia voz y ganar confianza a través del
arte. Ademas, la incorporacion de estos ritmos ayudaria a que los nifios se sientan parte de una

tradicion viva que sigue evolucionando y adaptandose con el tiempo (Sudrez y Herrera, 2023).
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Por otro lado, al valorar y compartir la riqueza de estos ritmos, se transmite un mensaje
claro de equidad y respeto por la diversidad cultural. En este contexto, la idea de que "ninguna
¢lite es mayor que otra" (Chavez, 2021) cobra relevancia, ya que permite a los estudiantes
entender que todas las expresiones culturales tienen el mismo valor y que cada comunidad cuenta
con manifestaciones artisticas Unicas y significativas. A través del aprendizaje y la difusion de
estos ritmos, se promueve un sentido de inclusién y justicia cultural, donde la musica se
convierte en un puente para el didlogo entre generaciones y comunidades, eliminando barreras y
fomentando la convivencia armonica en sociedades multiculturales (Buendia, 2023).

Asimismo, Chavez (2021) indica que la implementacion de la practica de los
instrumentos propios para la interpretacion de este género musical exige una mayor dedicacion
por parte del maestro y alumno, y la creacion de una conciencia de los estudiantes hacia la
musica ancestral. “Los nifios necesitan vivir, experimentar, investigar y saber la historia de
nuestra musica andina cultural, compartir y relacionar sus habilidades con las diferentes personas
que conozca”, asegura. Asimismo, nuestra dependencia occidental y la centralizacion nos han
llevado abandonar nuestro interés por la musica andina, a pesar del esfuerzo del maestro. La
influencia de la musica andina en la educacion intercultural, se debe dar primero en la mente y
corazon de los chicos, y a eso llamariamos también identidad cultural (Arévalo, 2009).

Ademas, la ensefianza de la musica en la mayoria de los casos ha sido concebida en los
centros educativos como un curso o parte de la percepcion o capacitacion que debe tener el nifio,
pero no como un elemento importante para desarrollar un ser completo, es decir, integral y
valorativa de la personalidad y el desarrollo de la inteligencia. Desde afios atras surgio Howard
Gardner, citado por Chéavez, quien hablaba sobre las inteligencias multiples, y en ellas la

inteligencia musical. Segun Banderas (2006) define la musica como un sistema inseparable y
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complejo que forma parte del del ser humano, la cual permite comprender mejor la sociedad;
asimismo, para Blacking, musicologo que estudio la musica que produce las culturas africanas,
nos dice que la musica tiene un significado abierto y libre, es decir que cada individuo tiene
cierto significado sobre la musica, y no pueden ser consideradas irrelevantes. En otras palabras,
la musica para €l es un sonido humano que es producido través de las interacciones culturales o
humanas (Sanchez et al., 2018).

Para Alfonso y Molano (2022), la identidad cultural es inherente al sentido de pertenencia
a un grupo social especifico con los que compartimos costumbres, valores, lugares y creencias en
la vida cotidiana. Por ello, se busca que la musica sea parte de la formacion la identidad cultural
del estudiante no solo para que se cree lazos de sentimientos al interrelacionarse, sino a su propio
pais o cultura. Por lo tanto, se enfatiza que la ensefianza musical se puede definir como una
manifestacion cultural que permite socavar las identidades culturas de los pueblos. Asi mismo,
nos lleva a pensar que la musica siempre ha estado ligada al ser cultural del individuo, y por ende
a una identidad propia.

Entonces, la identidad cultural y la musica andina, tienen el fin de fomentar la cultura
nacional, ademas tienen en comun caracteristicas como la inclusion, interaccion, valores,
socializacidn, entre otros. En estos talleres se busca despertar el interés del estudiante de modo
que se desarrollen relaciones culturales y entre los mismos nifios puedan intercambiar
conocimientos, asi como también reconocer y valorar nuestro patrimonio. Por tanto, esta
investigacion pretende determinar cdmo influye la ensefianza de la musica andina en la identidad
cultural de estudiantes de primaria (Romero, 2019).

Ahora bien, en Colombia, en particular, la region andina es muy amplia como amplios

son los ritmos que se han derivado de la interpretacion de los instrumentos musicales inherentes
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a ese ritmo. Por ejemplo, en la region cafetera existen los bambucos, pasillos y otros ritmos que
estimularon a los campesinos que se alzaron en armas en contra de la tirania, y, desde entonces
esta musica se convirtié en un legado, una tradicién que llena los corazones de quienes se
deleitan al escucharla. En consecuencia, las nuevas generaciones han adoptado nuevos ritmos
musicales, como se indico, gracias a las bondades informaticas. Es por esto que ha existido la
inquietud de poder definir de manera concreta lo que este arte significa para el colectivo nacional
y su importancia en este mismo aspecto, como lo afirma Cortés (2003):

El interés por definir una musica nacional surge a mediados del siglo XIX cuando, por un
lado, se componen las primeras piezas escritas sobre aires nacionales (bambucos, pasillos) y por
otro, se intenta elaborar un discurso acerca de una musica nacional. Se pasé del costumbrismo
decimononico, a una algida discusion en las primeras décadas del siglo XX. A pesar de que el
punto central del debate era la musica nacional, el fondo del conflicto lo impelia la preocupacion
por legitimar dos tipos de practicas musicales que comenzaban a diferenciarse: una de claro
sesgo académico y otra de indole popular. (p. 51-52)

Lo anterior nos indica que la musica andina colombiana empezo6 a caminar por la senda
de patrimonial y cultural del pais y, a medida que crecia su importancia, el andlisis y estudio iba
siendo mads relevante entre los criticos y estudiosos de este arte. Dicho estudio dejo como
resultado el reconocimiento de dos grandes ramificaciones de la musica andina, segin Camargo
et al. (2017):

Es en este momento en que comienza a diferenciarse dos tendencias musicales: una de
tipo académico y otra de indole popular. La primera proveniente del interés por alcanzar los
ideales de la modernidad a partir de los canones estéticos de Europa, en el que sobresale el de

dones especiales, muy poco mundanos, donde el compositor y el intérprete estan dotados con
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caracteristicas Unicas y exclusivas ligadas con posturas de superioridad. Y una segunda donde los
musicos tradicionales son vistos como “de periferia. (p. 24)

Las derivaciones que han surgido, especialmente en el ambito musical y cultural, se han
clasificado en lo que se conoce como la tradicion "tradicional", que actiia como base y principio
patrimonial (Sandoval, 2022). Esta tradicion no es fija, sino que se transforma continuamente en
respuesta a los cambios sociales, politicos y culturales que impactan a las comunidades que la
mantienen y reinterpretan. La musica, como forma de expresion artistica y manifestacion de
identidad, refleja esta dindmica a lo largo del tiempo, adaptdndose a nuevos contextos sin perder
sus raices (Roman, 2024). Asi, el patrimonio musical se convierte en un vinculo entre lo
heredado y lo creado, entre lo conservado y lo renovado (Romero, 2019).

En este sentido, Ochoa (1997) sostiene que la tradicion actia como un mecanismo
queconecta la relacion entre continuidad y cambio, asi como entre el individuo y la sociedad.
En otras palabras, la tradicion es el punto de encuentro entre lo que se hereda y lo que se
transforma, entre lo que define a una persona al nacer en un contexto especifico y la forma
en que esta decide resignificar y modificar su legado. Esta perspectiva resalta que la
tradicion no es simplemente un conjunto de practicas inmutables, sino un proceso dindmico
en el que cada generacion deja su huella, reinterpretando simbolos y significados para
adaptarse a sus propias necesidades y experiencias (Nahuatlato, 2013).

Por esta razon, las expresiones artisticas con un trasfondo histdrico no solo preservan la
cultura, sino que también actian como herramientas para la evolucion social y la construccion de
identidad. La manipulacion creativa de los simbolos permite que el arte funcione como un puente
entre el pasado, el presente y el futuro, manteniendo viva la memoria colectiva y, al mismo
tiempo, abriendo espacios para la innovacion. De este modo, la tradicion, en lugar de ser un

obstaculo para la modernidad, se transforma en un terreno fértil para la experimentacion y el
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dialogo intercultural, asegurando su continuidad y relevancia en la sociedad actual (Pefialba,
2005).

Pro otra parte, las teorias sobre la musica andina han cambiado con el tiempo, explorando
sus raices histdricas, su influencia en la identidad cultural de las regiones andinas y su conexion
con la educacion. Desde un enfoque historiografico, la musica andina ha sido estudiada en
relacion con las civilizaciones precolombinas, su evolucidon durante la colonia y su
reinterpretacion en el contexto actual. Investigaciones como las de Romero (2002) han destacado
que la musica de los Andes ha sido analizada desde una perspectiva evolucionista, donde se ha
exagerado la continuidad con la tradicion inca, asumiendo erroneamente que la musica andina
contemporanea es simplemente un vestigio de aquella civilizacion.

El estudio de la musica andina también ha considerado su funcién en la construccion de
identidades. En el caso colombiano, por ejemplo, Uribe (2020) ha sefialado cémo géneros como
el bambuco y el pasillo han sido utilizados tanto para legitimar la identidad nacional como para
la resistencia politica. Durante la Guerra de los Mil Dias, estos géneros fueron adoptados por
sectores liberales como formas de protesta, lo que demuestra como la musica andina ha actuado
como un vehiculo para los cambios sociales y politicos en la region.

Desde una perspectiva etnomusicologica, autores como Pauta (2007) han subrayado la
mezcla de influencias indigenas, africanas y europeas en la formacion de la musica andina. Este
estudio revela que la musica de los Andes no es un producto uniforme, sino el resultado de
procesos de mestizaje donde se entrelazan diversas tradiciones sonoras, desde las escalas
pentafonicas hasta la incorporacion de instrumentos europeos como la guitarra y el violin.
Ademas, Podhajcer (2011) ha investigado cémo las emociones y creencias se expresan a través

de la musica andina, resaltando las diferencias en la forma en que estas manifestaciones
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musicales son percibidas en distintos contextos, como en Buenos Aires y Puno, donde
desempefian roles politicos y religiosos, respectivamente.

En cuanto a la influencia cultural de la musica andina en un ambito regional y
continental, la obra de Romero (2002) destaca cémo los estudios sobre la musica de los Andes
han evolucionado de una perspectiva histdrica a una que resalta su papel en la construccion de
identidades y en la definicion de estructuras sociales. Este autor sefiala que la distincion entre
musica folclérica y musica oficial ha sido documentada desde la época colonial, subrayando
como ciertos estilos musicales han estado vinculados a la ¢€lite, mientras que otros han
permanecido en el &mbito popular. Por su parte, Pauta (2007) resalta que la expansion de la
musica andina a nivel internacional ha llevado a su reinterpretacion en el ambito comercial,
donde grupos como Inti Illimani y Quilapaytin han promovido una vision pro-indigenista que ha
influido en la escena global.

En el &mbito pedagogico, la musica andina se ha integrado en la formacion académica de
diversas instituciones educativas. Gil (2020) documenta los esfuerzos de la Universidad
Pedagdgica Nacional en Colombia por incluir la musica andina en sus planes de estudio, aunque
su incorporacion ha dependido en gran medida de la iniciativa de docentes y estudiantes, en lugar
de ser un componente central del curriculo. Ademas, esta investigacion resalta la importancia de
ensefiar musica tradicional a través de espacios como el Encuentro de Tiple y los Didlogos de
Bandola, que buscan fomentar una reflexion académica sobre estos géneros.

Desde la perspectiva de la investigacion educativa, la muasica andina puede integrarse en
la pedagogia mediante el método de investigacion-accion educativa. Este enfoque permite
utilizar la musica como una herramienta para construir conocimiento en contextos especificos,

promoviendo la participacion activa de los estudiantes en la interpretacion y analisis de las
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tradiciones musicales. Ensefiar musica andina bajo este modelo implica no solo transmitir
repertorios, sino también generar conciencia sobre su papel en la historia y en la identidad

cultural, promoviendo una relacion dialdgica entre el conocimiento tedrico y la practica musical

(Romero, 2002).
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Diseiio Metodolégico
Enfoque de Investigacion

Se acogio el enfoque cualitativo por constituirse en un paradigma emergente y novedoso,
segiin Corona (2018), el cual ha recibido la influencia de diversas corrientes filosoficas
representadas por Edgar Morin, Paulo Freire, Edmund Husserl, Martin Heidegger y Schiitz
Alfred. Para Sanchez (2019), la tradicion reflexiva privilegia valores, normas y crea pautas de
conducta que favorece a una actitud analitica y critica encaminada a revisar y evaluar la idea, los
supuestos, las teorias y los métodos convencionales.

“La reflexividad como parte del comportamiento, consiste en el examen y reformulacion
constante de practicas convencionales a la luz de informaciones nuevas sobre ellas lo que altera
su caracter constitutivo” (Giddens, 1990). Sin embargo, indica Sdnchez (2020), la realidad social
no es ni cuantitativa ni cualitativa, son los valores las definiciones y convenciones implicitas en
los supuestos paradigmaticos en las perspectivas teoricas o en las formas de encarar el
conocimiento de lo social lo que define la opcion cualitativa-cuantitativa.

Por tratarse de estimular el interés del grupo de nifios escogidos de la Institucion
Educativa Divino Nifo Jesus, el enfoque cualitativo permite vincular sus destrezas innatas en el
arte de interpretar instrumentos no convencionales, los cuales son propios en el ritmo musical
andino, de extensa ancestralidad e historia.

La investigacion con enfoque cualitativo es una estrategia para generar versiones
alternativas o complementarias de la reconstruccion de la realidad, por su parte, la entrevista
cualitativa es una via de acceso a los aspectos de la subjetividad humana. “La entrevista puede

definirse como una situacion construida o creada, con el fin especifico de que un individuo pueda
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expresar una conversacion, de su pasado, presente o futuro” (Kahn y Cannel, 1997, citado en
Vera y Consuelo, 2017).
Método de investigacion

La investigacion accion participativa se convirtio en el eje metodologico de esta
indagacion, ya que este enfoque permite al docente no solo cumplir con su rol de ensefianza, sino
también reflexionar e investigar sobre su propia practica en tiempo real (Zapata y Rondan, 2016).
A través de este método, se establece una interaccion dinamica entre el conocimiento tedrico y la
experiencia practica, donde el primero actiia como base estructural para la construccion del
saber, mientras que la segunda permite contrastar, ajustar y enriquecer esas conceptualizaciones
en contextos reales de ensenanza-aprendizaje (Marti, 2017). Este proceso dialdgico genera un
intercambio continuo entre la teoria y la practica, lo que permite al docente adquirir una
comprension mas profunda de su labor educativa y desarrollar estrategias pedagogicas mas
efectivas y contextualizadas (Colmenares, 2012).

En este proceso de investigacion, las generalizaciones tedricas juegan un papel crucial al
actuar como un marco de referencia y guia para la accion docente. Sin embargo, su verdadera
validez se pone a prueba en la practica, donde el educador, en su dia a dia, experimenta, adapta y
reformula las estrategias de ensefianza de acuerdo con las necesidades especificas del contexto
en el que trabaja. Asi, la teoria no se entiende como un conjunto de reglas fijas, sino como un
punto de partida flexible que puede ser ajustado y enriquecido seglin las exigencias del entorno y
la diversidad de los actores involucrados en el proceso educativo (Delgado, 2012).

Es importante destacar que el enfoque dindmico de la investigacion accion participativa
permite al docente no solo aplicar conocimientos ya establecidos, sino también convertirse en un

creador de saber pedagogico basado en su propia experiencia y reflexion. Cada situacion de
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ensefanza-aprendizaje se presenta como una oportunidad para innovar, abordar problemas
especificos y proponer nuevas formas de intervencion que ayuden a mejorar los procesos
educativos (Marti, 2017).

Este enfoque metodolégico también promueve una mayor conciencia critica en el docente
sobre su desempefio y el efecto de sus estrategias pedagogicas en los estudiantes, debido a que, al
reflexionar sobre su practica, el docente puede identificar sus fortalezas, debilidades y areas de
mejora, lo que le permite ajustar su intervencion segun los resultados obtenidos. Este proceso
ciclico de observacion, accion y reflexion ayuda a construir un conocimiento pedagdgico mas
solido y a fomentar la profesionalizacion continua del docente, quien se convierte no solo en un
transmisor de conocimientos, sino en un investigador de su propia practica, capaz de transformar
su labor en respuesta a las demandas y cambios del contexto educativo (Marti, 2017).

Con relacion al objeto de estudio de la investigacion, el método de investigacion accion
permitio llevar un proceso de interiorizacion dentro del aula, tomando como punto de partida el
conocimiento que se tenia acerca de la musica tradicional andina dentro del area de lenguaje con
grados cuartos de la institucion educativa divino nifio Jesus para asi facultar procesos de
territorialidad. Es de ese modo que la teoria y contenidos ofrecidos por el PEC de la institucion,
y, sobre todo, en el 4rea de lenguaje empiezan a relacionarse con la experiencia que el docente
tiene acerca de la musica tradicional andina, creando un ambiente donde se pueda actuar de
diferentes formas, utilizando diferentes estrategias didacticas y al tiempo reevaluando la accion
para ir mejorando entorno a los objetivos ya planteados.

Muchos tedricos han llamado la atencion acerca de la necesidad de que el docente se
convierta en un investigador, en proposito de adaptacion y construccion del curriculo y la

practica pedagdgica. Con respecto al curriculo, Lawrence Stenhouse (1998), en su obra
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Investigacion y desarrollo del curriculo afirma rotundamente: “(...) el desarrollo del curriculo
deberia tratarse como investigacion educativa. Aquel que desarrolle un curriculo debe ser un
investigador... debe partir de un problema, no de una solucidon”. Mas adelante en la misma obra,
agrega que el docente te lleva el curriculo al laboratorio del aula de clase como una hipotesis que
tiene que someter a prueba y a las adaptaciones que este experimento sugiera. El resultado de
este proceso investigativo es precisamente el saber pedagogico que el docente va interiorizando.
Tipo de investigacion

Segun Valle et al. (2022), el tipo de investigacion utilizada en este estudio es descriptivo,
lo que significa que su objetivo principal es identificar, caracterizar y analizar las
particularidades de los individuos que componen el grupo focal. En este caso, la investigacion se
centra en la promocion de la interpretacion de los instrumentos de la musica andina, lo que
permite una comprension mas profunda de las dindmicas culturales, educativas y musicales que
intervienen en este proceso. Con este enfoque, se pueden identificar patrones, tendencias y
aspectos relevantes dentro de la comunidad estudiada, con el fin de generar conocimiento que
pueda ser aplicado en futuras estrategias de ensefianza y difusion de la musica andina (Nieto,
2018).

La eleccion de la investigacion descriptiva surge de la necesidad de adoptar un enfoque
sistematico que facilite la recopilacion, el analisis y la presentacion de datos sobre fendmenos
observables en la vida cotidiana. Este tipo de investigacion se caracteriza por su capacidad para
documentar y analizar situaciones en su contexto natural, sin alterar las variables estudiadas. En
este sentido, el estudio se basa en la observacion empirica de la realidad, lo que permite registrar
y entender el comportamiento de los sujetos en relacion con la interpretacion de los instrumentos

andinos. En el marco del proyecto, la poblacion estudiantil que participd aport6 informacion
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valiosa a través de su interaccion con los instrumentos, lo que permitioé construir un panorama
detallado sobre sus habilidades, conocimientos previos, actitudes y percepciones respecto a la
musica andina (Alban et al., 2020).

A diferencia de la investigacion experimental, donde se manipulan variables para medir
su impacto en ciertas condiciones, la investigacion descriptiva se lleva a cabo en un entorno
natural sin alterar los elementos que lo conforman. Esta caracteristica la hace especialmente
valiosa para establecer bases solidas que permitan el desarrollo de estudios mas profundos en el
futuro. Al enfocarse en la observacion y en la descripcion detallada de los fendmenos estudiados,
este enfoque ayuda a identificar areas de interés para futuras investigaciones, ofreciendo nuevos
enfoques y perspectivas que enriquecen el conocimiento en el &mbito de la interpretacion de la
musica andina (Valle et al., 2022).

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Informacion

Técnicas utilizadas dentro de la presente investigacion fueron: Entrevista, observacion y
analisis documental.

Desde el comienzo del proceso de investigacion, se realizaron varias entrevistas con
comuneros que han jugado un papel clave en la preservacion y transmision del patrimonio
musical andino. Estos encuentros brindaron la oportunidad de conocer de primera mano sus
experiencias, desafios y las estrategias que han implementado para salvaguardar las expresiones
musicales tradicionales. A través de sus relatos, se pudo identificar la riqueza y diversidad de
conocimientos que se han transmitido de generacidon en generacion, lo que enriquecid
notablemente el proceso de investigacion. La interaccion con estos actores locales no solo
proporcion6 informacién valiosa, sino que también cred un espacio de didlogo donde se destaco

la importancia de la musica como un elemento de identidad y cohesion comunitaria.
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Al mismo tiempo, se establecio contacto con musicos profesionales y expertos en musica
andina, quienes han desarrollado procesos de territorialidad basados en sus conocimientos y
experiencias en la interpretacion y difusion de estos géneros. La vision de estos especialistas
permitio ampliar el alcance de la investigacion, al ofrecer un enfoque técnico y tedrico que
complement? la perspectiva comunitaria. Gracias a sus aportes, se profundizé en aspectos clave
como la evolucion de los estilos musicales, la incorporacion de nuevos elementos en las
composiciones y las estrategias para mantener viva la tradicion sin perder su esencia cultural. De
este modo, se logrd un equilibrio entre la vision empirica de los comuneros y la perspectiva
académica de los musicos profesionales, lo que enriqueci6 el analisis del tema.

Una vez finalizada la fase de entrevistas, se llevo a cabo la observacion directa en un
entorno educativo con nifios y nifias de cuarto grado de la Institucion Educativa Divino Jesus.
Esta etapa fue fundamental para identificar de manera concreta la problematica planteada, ya que
permitio observar como los estudiantes interactuan con la musica andina en el contexto escolar.
A través de la observacion, se identificaron tanto los obstaculos como las oportunidades para
fortalecer el aprendizaje y la apropiacion de estos saberes musicales en la infancia. Esto facilito
la definicion de objetivos claros y especificos que guiaron el desarrollo del proceso de
investigacion-accion, enmarcado en la necesidad de crear estrategias pedagogicas innovadoras
que promuevan la valoracion y difusion de la musica tradicional andina entre las nuevas
generaciones.

Como parte del proceso de investigacion, se realizo una revision exhaustiva de fuentes
primarias que incluy6 testimonios de musicos locales, analisis de composiciones representativas
y la recopilacion de elementos del patrimonio musical de la region. Estas fuentes fueron

fundamentales en la estructura del estudio, ya que proporcionaron informacion directa y
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verificada sobre la historia, evolucidn y significado cultural de la musica andina. Ademas de este
trabajo de campo, se complemento el andlisis con la consulta de fuentes secundarias, como
estudios académicos, investigaciones previas y documentos historicos que profundizan en el

contexto y las transformaciones de esta expresion artistica.



42

Analisis, Discusion y Reflexion de Resultados
Importancia de Identificar el Patrimonio Musical Andino Asociado al Pueblo de los Pastos

En esta seccion se presenta el andlisis, la interpretacion y los resultados obtenidos en
relacion con el primer objetivo especifico. La musica tradicional andina ha sido, a lo largo del
tiempo, un reflejo de las diferencias sociales y culturales de las diversas comunidades que
habitan esta extensa region (Podhajcer, 2011). Cada zona geografica imprime en sus expresiones
musicales un sello particular que responde a su historia, costumbres y dinamicas internas, lo que
ha permitido que el patrimonio sonoro andino adquiera una riqueza y diversidad excepcionales.
En el caso del pueblo de los Pastos, este acervo musical se ha manifestado en una variedad de
géneros propios que han sido transmitidos de generacion en generacion, entre los cuales se
destacan el son-surefo, el sanjuanito y el bambuco (Pauta, 2007). Estas expresiones musicales
han servido no solo como formas de entretenimiento o acompafiamiento en festividades, sino
también como vehiculos para la construccion de identidad y el fortalecimiento de un sentido de
pertenencia en sus habitantes, promoviendo asi procesos de territorialidad y salvaguarda cultural
a través del arte sonoro (Uribe, 2020).

Cada comunidad andina ha encontrado maneras unicas de preservar sus tradiciones, su
historia y sus costumbres, utilizando diversas estrategias que van desde la transmision oral hasta
la formalizacion de practicas culturales (Zavaleta, 2024). En el ambito de la musica tradicional,
su papel ha ido mas alla del arte, convirtiéndose en un elemento clave para fortalecer los lazos
comunitarios. Las diferentes regiones andinas han hallado en sus expresiones musicales un punto
de encuentro que refuerza su identidad colectiva. Este fendmeno ha creado una especie de
hermandad sonora entre los pueblos andinos, donde cada comunidad, manteniendo sus

particularidades, se une en el esfuerzo comun de conservar su legado musical. Esta hermandad
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musical no es solo una coincidencia de estilos, sino un esfuerzo consciente de resistencia
cultural, donde la memoria de los pueblos se sostiene en los sonidos que han perdurado a lo largo
del tiempo, desafiando la homogeneizacion que trae la globalizacion y reivindicando la riqueza
de sus raices (Salinas et al., 2021).

A continuacion, se muestran los resultados realizados de las entrevistas a los cantantes
por medio de la herencia musical del pueblo de los pastos.

Figura 2

La historia de los Cumbales a través del canto

Fuente. Archivo fotogréfico de los autores

A lo largo de los afios, la musica andina ha reflejado la identidad y la resistencia de los
pueblos que la han cultivado, como el pueblo de los Pastos del territorio Cumbalefio. Su rica
tradicion musical ha narrado la historia de su gente, marcada por la lucha del campesino y su
conexion con la tierra. A pesar de la influencia de la modernidad y la globalizacion, esta
expresion cultural ha perdurado, convirtiéndose en un medio de memoria y reivindicacion de sus
derechos (Cuaical y Taima, 2023). Cada melodia evoca no solo el sacrificio y la perseverancia de

sus comunidades, sino también la belleza de su cosmovision y su profunda conexion con el
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entorno. Las notas que resuenan en sus instrumentos ancestrales, como la quena, la zampofia y el
charango, llevan consigo el eco de sus antepasados, quienes encontraron en la musica una forma
de resistencia ante la opresion y la imposicion de valores ajenos a sus tradiciones.

Asimismo, se menciona que, las fiestas populares son el escenario donde el patrimonio
musical andino cobra gran relevancia, ya que en estos espacios se entrelazan las expresiones
artisticas con el sentir colectivo de una comunidad que celebra su legado. En cada festividad, la
musica se transforma en el lenguaje que une a las generaciones, transmitiendo los valores y
ensefianzas de los mayores a los mds jovenes, asegurando asi la continuidad de su identidad
cultural (Pantoja, 2009). Los ritmos y melodias que acompafian las danzas rituales evocan
historias de lucha, cosecha y agradecimiento a la Pachamama, en un ciclo que se renueva cada
afio, fortaleciendo la memoria colectiva y reafirmando el sentido de pertenencia (Toapanta,
2022). Sin embargo, la falta de reconocimiento institucional y la constante amenaza de la
homogeneizacion cultural han relegado estas manifestaciones a un segundo plano, obligando a
los musicos y portadores del conocimiento ancestral a defender su arte como un simbolo de
resistencia frente a la indiferencia estatal y la mercantilizacion de las tradiciones (Arenas y Del
Cairo, 2009).

Las costumbres andinas han hallado en la musica un refugio para su conservacion, ya que
las composiciones no solo representan una expresion artistica, sino también un medio para relatar
la historia de sus pueblos, desde las épocas prehispanicas hasta hoy. La musica tradicional, que
se interpreta en las mingas, en los rituales de siembra y cosecha, en las celebraciones religiosas y
en los encuentros comunitarios, ha sido fundamental para fortalecer los lazos sociales y la
identidad cultural (Zamora, 2012). Cada nota que suena en las flautas y bombos cuenta el

esfuerzo del campesino, el dolor de la injusticia y la esperanza de un futuro donde su voz sea
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escuchada y valorada. La lucha social del pueblo andino ha encontrado en la musica un aliado
para manifestar su descontento ante las politicas que han intentado despojarlos de su territorio y
derechos, permitiéndoles resistir a través de su arte, reivindicando su existencia y dejando
constancia de su inquebrantable espiritu.

Es importante sefialar que el desprecio y la falta de interés por parte de las instituciones
culturales del Estado han llevado a la desvalorizacion de este patrimonio musical, pasando por
alto su rica historia y su influencia en la formacion de la identidad de los pueblos andinos. Sin
embargo, la comunidad ha logrado preservar sus sonidos ancestrales, fomentando su ensefianza y
difusion como un acto de resistencia ante el olvido. En este sentido, la musica andina no es solo
una expresion folcldrica, sino un testimonio de vida, un grito de lucha y un simbolo de dignidad
que continua resonando en cada rincén de los Andes, reafirmando su importancia en la historia y
en el corazon de aquellos que han convertido su arte en una defensa contra el olvido (Chévez,
2008)

En el caso de un comunero cumbalefio como Gilberto Valenzuela, un musico empirico
tradicional, se puede notar en su mirada y en sus palabras una profunda nostalgia, una sensacion
de pérdida por la falta de reconocimiento hacia su arte, que ha sido histéricamente la voz y la
memoria de su pueblo. La musica, més que un oficio o una forma de expresion artistica, actiia
como una pedagogia que se transmite de generacidon en generacion, enriqueciendo el tejido social
y cultural de la comunidad (Ayala et al., 2023). Sin embargo, hoy en dia, su labor como musico
tradicional parece estar relegada a los margenes de la sociedad, sin el reconocimiento que merece
en los espacios formales de ensefianza y sin ser vista como una fuente de conocimiento legitima
en el &mbito educativo. Esta situacion ha creado un estigma sobre el arte de los musicos locales,

quienes observan coémo sus conocimientos y saberes ancestrales no logran integrarse en los
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procesos pedagogicos, limitando asi la posibilidad de que las nuevas generaciones puedan
valorar y apropiarse de su propio legado cultural (Vargas, 2024).

La musica andina, en sus diversas expresiones y variantes, ha sido desde tiempos
antiguos un medio para transmitir la memoria colectiva, un lenguaje sonoro que expresa
sentimientos, narra historias y ofrece visiones del mundo que de otro modo podrian perderse con
el tiempo. Su funcion va mas alla del entretenimiento o la expresion personal; se convierte en un
instrumento de resistencia cultural, reafirmacion de la identidad y construccion de una
conciencia social arraigada en el territorio (Romero, 2002). A través de sus melodias y ritmos, la
musica andina refleja el paisaje, los ciclos de la naturaleza y las historias de lucha y resistencia
de los pueblos indigenas, convirtiéndose en un testimonio vivo que merece ser valorado y
preservado (Gil, 2020). En este sentido, su inclusion en las instituciones educativas no deberia
ser solo un acto de apreciacion estética, sino una estrategia pedagogica que permita a los
estudiantes desarrollar un sentido de pertenencia, reconociendo en su propia tradicion un
patrimonio invaluable que debe ser protegido y revitalizado (Uribe, 2010).

El arte, en todas sus manifestaciones como la musica, la pintura, el teatro o la poesia,
refleja como un pueblo interpreta su entorno y da sentido a su existencia. No se trata solo de
técnicas o habilidades, sino de un proceso profundo de construccion de identidad, donde cada
expresion artistica encierra un conjunto de conocimientos, emociones y tradiciones que forman
la cosmovision de una comunidad. En el caso de la musica tradicional del territorio cumbaleno,
su riqueza se encuentra en su capacidad para evocar sentimientos, contar historias olvidadas y
conectar el pasado con el presente. Por eso, incluirla en los procesos educativos no solo ayudaria
a conservar el patrimonio musical, sino que también permitiria a los estudiantes descubrir en su

propia cultura una fuente de conocimiento y creatividad, rompiendo la idea de que lo académico
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y lo tradicional son esferas separadas. Al reconocer la musica de los comuneros como un saber
valido, se estaria dando un paso importante hacia una educacion mas inclusiva, donde el
aprendizaje no se limite a la transmision de conceptos abstractos, sino que se enriquezca con la
experiencia y el sentir de los pueblos (Uribe, 2020).

Es fundamental que las instituciones educativas tomen un papel activo en la
revalorizacion de la musica tradicional, creando espacios donde musicos empiricos como
Gilberto Valenzuela puedan compartir sus conocimientos y ensefiar desde su experiencia. Esto
promoveria el aprendizaje vivencial como una herramienta para fortalecer la identidad cultural.
De esta manera, la escuela dejaria de ser un lugar que impone modelos ajenos y se transformaria
en un escenario de dialogo intercultural, donde las tradiciones del territorio no se consideren
reliquias del pasado, sino elementos vivos y dindmicos que pueden seguir evolucionando en el
ambito educativo (Rojas, 2012). Asi, la musica tradicional no seria solo un recuerdo nostalgico
de épocas pasadas, sino un pilar esencial en el desarrollo de nuevas generaciones que sean
conscientes de su legado y estén comprometidas con su preservacion.

A continuacion, se muestra el analisis efectuado de la entrevista realizada al fundador del

grupo andino “Wayra pachury”.
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Figura 3

Entrevista Wairapachury, un proyecto musical andino.

Fuente. Archivo fotografico de los autores.

En el amplio proceso de proteccion y revitalizacion del patrimonio musical andino en
Cumbal, se destacod un encuentro significativo con el musico César Ayala, fundador del grupo
andino Wayra Pachury. Su trayectoria y legado han sido fundamentales en la investigacion de la
musica tradicional. Su contribucion no solo ayud6 a entender el origen y proposito de este
colectivo musical, sino que también permiti6 explorar la esencia de una expresion artistica que
ha funcionado como un medio de resistencia cultural y transmision de saberes ancestrales. A
través de sus palabras, se revelo el testimonio de una iniciativa que no solo se concibié como un
espacio de interpretacion sonora, sino como una forma de visibilizar y compartir la alegria del
campesino, su conexion con la tierra y su vida cotidiana en armonia con los ciclos naturales. En
este contexto, la musica se convierte en un lenguaje universal que trasciende las barreras del
tiempo y del espacio, actuando como un puente entre generaciones y fortaleciendo la identidad

de quienes han habitado estos territorios durante siglos.
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Desde esta perspectiva, el proyecto musical ha sido no solo una forma de expresion, sino
también una estrategia de resistencia cultural ante los cambios y transformaciones que han
afectado a las comunidades andinas. A través de las melodias interpretadas por Wayra Pachury,
se han contado historias que, en muchas ocasiones, no pueden ser comunicadas de otra manera.
Relatos sobre el trabajo en el campo, encuentros comunitarios y celebraciones que giran en torno
a la chagra, ese espacio sagrado de cultivo que representa el sustento material y espiritual de las
familias indigenas y campesinas. La chagra, mas que un simple sistema de produccion agricola,
refleja una cosmovision en la que la tierra es considerada madre y donde el trabajo comunal es
una practica de reciprocidad con la naturaleza. Por ello, los sonidos que surgen de los
instrumentos andinos no solo evocan la belleza de los paisajes montafiosos, sino también el
esfuerzo, la gratitud y la profunda conexién de los pobladores con su entorno.

Entre las festividades mas importantes que se celebran en la musica andina se encuentra
el Inti Raymi, una antigua celebracion que honra al sol y a la riqueza de la tierra. Su relevancia
en las comunidades no solo se basa en la expresion de agradecimiento por las cosechas y la
fertilidad del suelo, sino también en su capacidad para fortalecer los lazos sociales y espirituales
entre los miembros. El Inti Raymi es un punto de encuentro donde la danza, el canto y la musica
juegan un papel fundamental, marcando el comienzo de un nuevo ciclo y recordando la sabiduria
que nos han legado nuestros ancestros. La musica que se interpreta en esta festividad no solo
embellece la celebracion, sino que también revive la memoria historica de los pueblos andinos,
reafirmando su identidad y el profundo respeto por la naturaleza que ha definido su existencia.

La musica andina tiene la capacidad de encapsular y transmitir una rica herencia cultural,
por lo que es fundamental asegurar su preservacion y difusion en diversos espacios de

aprendizaje. No debe considerarse solo como una forma de arte limitada a ciertas comunidades,
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sino como un patrimonio sonoro que merece ser entendido y apreciado por las nuevas
generaciones. Integrar estos conocimientos en las pedagogias del aula y en los entornos de
formacion artistica es esencial para evitar el olvido o la pérdida de estos saberes. Solo a través de
la educacion y la practica consciente de estas manifestaciones culturales podremos mantener viva
la esencia de la musica andina, garantizando que sus melodias sigan contando las historias de los
pueblos y honrando la herencia que se ha transmitido a lo largo de los siglos.

Diseiio de Estrategia Pedagogica

En primer lugar, el proceso investigativo tomo la estructura de los planes de clase para
organizar el desarrollo transversal de contenidos, dado que, es una herramienta que permite
ordenar y calcular el tiempo, al igual que, los contenidos que se van a desarrollar en el aula de
clase. Por otro lado, el uso de secuencias didacticas fue vital para llevar en orden todas las
actividades previamente estructuradas para ejecutar con los estudiantes a través de narrativas
regionales y universales sobre aspectos propios, entoeducativos, territoriales y musicales.

Dentro de las secuencias, anteriormente mencionadas también se llevaron a cabo acciones
dentro del aula con nifios y nifias de grado cuarto de la institucion educativa divino nifio Jesus
que consistieron en la muestra de instrumentos andinos y algunas interpretaciones que dan
muestra del patrimonio musical del pueblo de los Pastos y de algunas otras regiones que forman
parte de este proceso territorial y musical. Para su desarrollo, se tom6 algunos logros
pertenecientes al DBA de grado cuarto de primaria para el area de lenguaje priorizando los

siguientes contenidos:
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Figura 4

Comunicacion no verbal.

Fuente. Archivo fotografico de los autores .

Como primer logro se busco que el estudiante interprete el sentido de elementos no
verbales en manifestaciones artisticas (literatura, escultura, pintura, musica, teatro, danza), segiin
los contextos de uso. para ello se utilizo los conocimientos previos del estudiante mas las
diferentes estrategias previamente estructuradas para expresar por medio de sonidos, gestos y
movimientos sentimientos que nacian en ese momento con los estudiantes, por otro lado,
también se hizo uso de melodias propias de la region andina las cuales solo se conformaban por
sonidos no vocales buscando despertar sentimientos o expresiones particulares en cada alumno.
Tabla 1

Actividad 1 - Interpretacion del sentido de elementos no verbales en la musica andina (San

Juanito)
Actividad Interpretacion del sentido de elementos no verbales en la musica
(Sesion 1) andina (San Juanito)

Objetivos o Identificar los elementos no verbales en la musica andina.
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e Analizar el sentido cultural y narrativo del San Juanito a través de las
historias de los comuneros.

e Relacionar la danza y los gestos en la interpretacion del San Juanito.

e Desarrollo de la percepcion musical y corporal.
Competencias e Analisis de la narrativa oral en la musica tradicional.

e Relacién entre expresion corporal y musicalidad.

o Identificar los ritmos y patrones melodicos del San Juanito.
Habilidades e Relacionar la danza con la musica como forma de expresion cultural.

o Interpretar las narrativas de los comuneros sobre la musica andina.

Duracion 120 minutos

Introduccion:
e El docente presenta el San Juanito con una breve explicacion sobre su
origen e importancia cultural.
Analisis de elementos no verbales:
e Escucha de una pieza de San Juanito interpretada por musicos andinos.
e Observacion de expresiones faciales y movimientos de danza en videos
Desarrollo de interpretaciones tradicionales.
Narrativas de comuneros:
e Presentacion de testimonios de comuneros sobre la importancia del San
Juanito en la identidad cultural.
e Reflexion grupal sobre los significados de la musica sin necesidad de
palabras.

Practica:
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e Se invita a los estudiantes a interpretar la muasica con movimientos

corporales y gestos sin hablar.

e Reflexion grupal sobre los elementos no verbales en la musica andina.
Evaluacion

e Demostracion de interpretacion corporal del San Juanito.

Fuente. Elaboracion propia.
Figura §

Interaccion con textos literarios inspirados en la musica andina y narrativas del San Juanito.

Fuente: Archivo fotografico de los autores.

Para consolidar el segundo logro, se sugirié que el estudiante ampliara su experiencia
literaria a través de la interaccion con diferentes textos, lo que le permiti6 desarrollar una
comprension mas profunda y enriquecedora del patrimonio cultural de su entorno. Esta estrategia
no solo incentivo el interés por la lectura, sino que también ayud6 a formar una conciencia
identitaria y patrimonial en los estudiantes. Al explorar narrativas de su propia comunidad, los
jovenes pudieron establecer conexiones significativas entre la oralidad y la escritura, lo que
facilitd un aprendizaje mas dinamico y contextualizado.

Como parte de esta experiencia, se utilizaron relatos de comuneros del territorio, quienes

compartieron su perspectiva y conocimientos sobre la musica tradicional andina. Estas historias,
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que han sido transmitidas de generacion en generacion, ofrecieron un marco de referencia crucial
para entender la relevancia de la musica en la vida comunitaria. Ademas, permitieron a los
estudiantes conectarse con la cosmovision de sus ancestros y apreciar la transmision del
conocimiento a través de la oralidad, un aspecto esencial en muchas culturas indigenas y rurales.

En el estudio de la musica andina, se ha puesto especial énfasis en un género musical
emblematico: el "San Juanito". Este ritmo, tipico de la region narifiense, se ha consolidado como
un simbolo del patrimonio musical andino, reflejando la identidad y las tradiciones de su
comunidad. A través de la lectura y el andlisis de textos sobre este género, los estudiantes no solo
entendieron su origen y evolucion, sino que también valoraron su papel en las festividades y
celebraciones locales, destacando su importancia tanto en el pasado como en la actualidad.
Tabla 2

Actividad 2 - Interaccion con textos literarios inspirados en la musica andina

Actividad
Interaccion con textos literarios inspirados en la misica andina
(Sesion 2)
o Leer textos inspirados en la musica andina.
Objetivos o Explorar los géneros lirico, narrativo y dramatico en la escritura sobre
San Juanito.
e Desarrollo de la creatividad literaria.
Competencias o Expresion de emociones y tradiciones en un texto escrito.
e Relacién de la literatura con la musica.
e Leer poemas inspirados en la musica andina (género lirico).
Habilidades e Escuchar relatos cortos basados en historias del San Juanito (género

narrativo).




55

e Dramatizar escenas inspiradas en la interpretacion de la musica (género

dramatico).

Duracion 120 minutos

Introduccion
e Escuchay analisis de una pieza de San Juanito.
Exploracion literaria:
e Lectura de un poema inspirado en la musica (uso de metaforas y ritmo).
e Interaccion en una historia breve donde el San Juanito tenga un papel
Desarrollo importante.
e Participacion un pequeiio guion teatral donde los personajes
interactuan a través del ritmo de la musica.
Lectura y dramatizacion:
e Compartir y leer los textos en grupo.

e Representacion dramatizada de los textos escritos.

e Presentacion de textos literarios.
Evaluacion
e Reflexion sobre la relacion entre musica y literatura.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 6

Creacion de textos literarios

Fuente: Archivo fotografico de los autores

La investigacion mas reciente se centrd en potenciar la creatividad del estudiante en la
creacion de textos literarios, orientandolo en el uso de temas especificos y en la inclusion de
caracteristicas propias de los géneros lirico, narrativo y dramatico. Se buscé que el proceso de
escritura no solo se fundamentara en la teoria literaria, sino que también emergiera de
experiencias sensoriales que enriquecieran la imaginacion y facilitaran la elaboracion de relatos,
poemas o didlogos con mayor profundidad y autenticidad. Para lograrlo, se implement6 una
metodologia que combind la literatura con el estudio de elementos culturales representativos, en
este caso, los instrumentos musicales andinos.

El acercamiento a estos instrumentos musicales permitio a los estudiantes no solo
explorar su sonido, sino también conocer su historia, los materiales de los que estdn hechos y la
funcion que desempefian en la musica tradicional andina. Se llevo a cabo una muestra en la que
se presentaron y explicaron diversos instrumentos, como la zampofia, el charango y el bombo

legiiero, resaltando su importancia en las expresiones artisticas y culturales de los pueblos
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andinos. A través de esta experiencia, los estudiantes pudieron reflexionar sobre la estrecha
conexion entre la musica y la literatura, entendiendo como ambas pueden unirse en la
construccion de una identidad cultural y en la transmision de emociones y vivencias.

Es importante destacar que la incorporacion de la musica andina en el proceso creativo
permitio a los estudiantes desarrollar una percepcion distinta de la literatura. En lugar de
apoyarse Unicamente en la imaginacion o en referencias escritas, pudieron utilizar estimulos
SONOros para crear imagenes, emociones y narrativas que enriquecieron sus producciones
literarias. Se foment6 la observacion activa, donde cada estudiante pudo experimentar y reflejar
en sus textos las sensaciones que les evocaban los sonidos de los instrumentos, lo que resulté en
una escritura mas auténtica y conectada a la experiencia sensorial. Este enfoque ofreci6 una
perspectiva innovadora en la ensefanza de la literatura, alejandose de metodologias tradicionales
y acercandose a un aprendizaje mas vivencial.

Tabla 3

Actividad 3 - Creacion de textos literarios en género lirico, narrativo y dramatico de la cultura

andina

Actividad Creacion de textos literarios en género lirico, narrativo y

(Sesion 4) dramatico de la cultura andina
e Desarrollar la creatividad literaria mediante la escritura de textos en

diferentes géneros.

Objetivos
o Profundizar en la tradicion oral y escrita de los pueblos andinos.
o Relacionar la literatura con la identidad y cosmovision andina.
e Creacion literaria en diversos géneros.

Competencias

o Comprension de la narrativa andina y sus elementos simbdlicos.
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e Expresion de la identidad cultural a través de la literatura.

e Escribir poemas inspirados en la cosmovision andina (género lirico).

e Crear relatos basados en mitos y leyendas de los pueblos andinos
Habilidades (género narrativo).

e Desarrollar escenas teatrales inspiradas en costumbres y ritos andinos

(género dramatico).

Duracion 240 minutos

Introduccion:
e Explicacion de la importancia de la literatura en la cultura andina.
Exploracion de los géneros literarios:

e Lirico: Creacion de poemas inspirados en elementos de la naturaleza y
la cosmovision andina.

e Narrativo: Escritura de relatos sobre mitos y leyendas de los pueblos

Desarrollo
andinos.
e Dramatico: Creacion de una pequeila obra teatral basada en una
costumbre tradicional.
Lectura y dramatizacion:
e Compoartir los textos en grupo.
e Representacion dramatizada de una obra escrita por los estudiantes.
e Presentacion de textos en cada género.
Evaluacion e Reflexion sobre la importancia de la literatura en la identidad cultural

andina.

Fuente: Elaboracion propia.
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Figura 7

Muestra de instrumentos andinos y su interpretacion cultural

Fuente. Archivo fotografico de los autores.

La actividad tiene como objetivo ofrecer a los estudiantes una vision completa de la
musica tradicional andina, centrandose en los instrumentos de los pueblos Pastos y Cumbales.
Durante esta sesion, se busca que los participantes no solo aprendan sobre los instrumentos mas
emblematicos, como el charango, la quena, el rondador, el bombo y la guitarra, sino que también
entiendan su historia, evolucion y su conexion con la identidad cultural de estas comunidades.
Ademas, se promueve el reconocimiento de la musica como un componente fundamental del
patrimonio sonoro indigena, fomentando la apreciacion y el respeto por estas tradiciones
musicales.

El desarrollo de la sesion combina teoria y practica, permitiendo a los estudiantes
interactuar de manera mas cercana con los instrumentos. En la primera parte, se presenta cada
instrumento, explicando su historia y su funcion en el San Juanito, un género musical tradicional.
Luego, se realiza una demostracion practica, donde los estudiantes pueden observar vy, si es

posible, tocar los instrumentos, comparando los sonidos que producen y explorando su
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estructura. Esta metodologia favorece un aprendizaje mas dinamico y sensorial, ya que no se
limita solo a la escucha y la teoria, sino que también incluye la experimentacion directa con los
instrumentos.

Asimismo, se introduce la interpretacion cultural, donde los estudiantes reflexionan sobre
el papel de la musica en la identidad de los pueblos Pastos y Cumbales. Este analisis ayuda a
entender codmo los instrumentos son mas que simples herramientas musicales; son también
simbolos de la historia y la cosmovision de estas comunidades. La actividad concluye con una
evaluacion que se basa en la exposicion de los conocimientos adquiridos y en la participacion en
la ejecucion basica de un instrumento, consolidando asi una experiencia significativa que
refuerza el vinculo entre la musica y la identidad cultural.
Tabla 4

Actividad 4 - Muestra de instrumentos andinos y su interpretacion cultural

Actividad
Muestra de instrumentos andinos y su interpretacion cultural
(Sesion 4)
e Conocer los instrumentos andinos tradicionales de los Pastos y
Cumbales.
Objetivos e Comprender su historia y evolucion.
e Relacionar la identidad cultural con la interpretacion de los
instrumentos.
e Reconocimiento de la musica como identidad cultural.
Competencias o Identificacion de instrumentos y su uso en el San Juanito.

e Valoracion del patrimonio sonoro de los pueblos indigenas.

Habilidades e Identificar los instrumentos caracteristicos del San Juanito.
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e Relacionar la historia de los instrumentos con su uso en la actualidad.

o Explicar el significado cultural de la musica andina.

Duracion 120 minutos

Presentacion de instrumentos:
e (Charango, quena, rondador, bombo, guitarra.

e Explicacion de su historia y uso en el San Juanito.

Muestra practica:

e CObservacion y manipulacion de algunos instrumentos si estan

Desarrollo
disponibles.
e Comparacion de los sonidos producidos por cada instrumento.
Interpretacion cultural:
e Reflexion sobre el papel de la musica en la identidad de los Pastos y
Cumbales.
e Exposicion sobre la historia y el uso de los instrumentos andinos.
Evaluacion

e Participacion en la practica de ejecucion basica de un instrumento.

Fuente. Elaboracion propia.
Implementacion de la propuesta pedagégica enfocada en (objeto de investigacion)

En la implementacion de esta propuesta pedagogica se pudo evidenciar que la musica
tradicional andina es una herramienta que permite a los estudiantes de grado cuarto de la
institucion educativa divino nifio Jesus generar procesos de territorialidad para proteger el
patrimonio musical andino a través de la pedagogia y del area de lenguaje, viabilizando la
territorialidad del pueblo de los Pastos. En primer lugar, se realiza una actividad enfocada en la

interpretacion de los elementos no verbales presentes en la musica del género San Juanito. A
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través de una escucha atenta y la observacion de interpretaciones en video, los estudiantes
analizan las expresiones faciales y los movimientos de danza que son caracteristicos de esta
tradicion. Ademas, se comparten testimonios de comuneros que explican el significado del San
Juanito en la identidad cultural de su comunidad. Para finalizar, los estudiantes participan en una
actividad de expresion corporal donde interpretan la musica a través de gestos y movimientos,
sin el uso de palabras, lo que les permite una comprension mas profunda de su caracter narrativo
y emotivo.

Otra de las actividades busca integrar la musica andina con la literatura, fomentando la
escritura creativa en los estudiantes. A partir de la escucha del San Juanito, se les anima a
escribir textos en diferentes géneros literarios: poesia inspirada en los ritmos y melodias andinas,
relatos breves donde la musica tiene un papel fundamental y pequefias escenas teatrales en las
que los personajes interactuan al compas del ritmo andino. Luego, los textos son compartidos y
dramatizados en grupo, promoviendo la reflexion sobre la conexion entre la musica y la literatura
y fortaleciendo la capacidad expresiva de los estudiantes a través de la escritura y la
representacion escénica.

El conocimiento y la apreciacion de los instrumentos tradicionales son una parte
fundamental de esta propuesta. En una de las sesiones, los estudiantes tienen la oportunidad de
explorar instrumentos como el charango, la quena, el rondador, el bombo y la guitarra. Se les
proporciona informacion sobre su historia, evolucion y su papel en la musica de los Pastos y
Cumbales, subrayando su conexion con la identidad cultural. Luego, se les permite manipular
algunos de estos instrumentos, comparando los sonidos que producen y entendiendo su

relevancia en la creacion del San Juanito y otras expresiones musicales andinas. Esta experiencia
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ayuda a los estudiantes a desarrollar un sentido de pertenencia hacia este legado musical y a
fortalecer su aprecio por el patrimonio sonoro de su comunidad.

La ultima actividad se centra en la practica y ejecucion de los instrumentos andinos,
permitiendo a los estudiantes participar de manera activa en la interpretacion de la musica
tradicional. Se les ensefia la ejecucion basica de algunos instrumentos, segun su disponibilidad, y
se les anima a reproducir ritmos sencillos inspirados en el San Juanito. La actividad culmina con
una exposicion donde los estudiantes comparten lo que han aprendido, reflexionan sobre la
importancia de la musica andina en su entorno y fortalecen su sentido de identidad cultural. A
través de esta propuesta, se demuestra que la musica tradicional andina es una herramienta
poderosa para fomentar procesos de territorialidad y proteger el patrimonio musical de los
Pastos, integrando el aprendizaje musical con la pedagogia y el area de lenguaje de manera
significativa. Cabe resaltar que, cada una de ellas se ajustaron a propdsitos netamente focalizados
en la importancia de la musica tradicional andina y su incidencia dentro de temas culturales y
regionales, abriendo de ese modo nuevos horizontes de reflexion y creacidon narrativa con nifios
de grado cuarto.

Reflexion Pedagogica

En la actualidad, la educacion enfrenta el reto de contar con docentes motivados y
comprometidos con el proceso de ensefianza-aprendizaje. La actitud del maestro no solo influye
en el desarrollo académico de los estudiantes, sino también en su interés por adquirir nuevos
conocimientos. Un docente apasionado y dispuesto a ensefar genera en sus alumnos una mayor
curiosidad, incentivando su deseo de aprender de manera autonoma y reflexiva. Esto significa

que la ensenanza no debe limitarse a la simple transmision de contenidos, sino que debe
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orientarse a despertar en los estudiantes un interés genuino por el aprendizaje, haciéndolo
significativo y aplicable a su vida cotidiana.

Por otro lado, es fundamental reconocer la importancia de estrategias didacticas centradas
en el aprendiz. Cada estudiante tiene un ritmo, un estilo y una forma particular de asimilar la
informacion, por lo que los educadores deben adaptar sus métodos para responder a esta
diversidad. En este sentido, la educacion moderna exige un enfoque mas flexible, que fomente la
autonomia del estudiante y le brinde oportunidades para aprender a su propio ritmo. Esto implica
que los docentes no solo deben dominar los contenidos que ensefan, sino que también deben
conocer las metodologias més adecuadas para motivar a sus alumnos y facilitar su desarrollo
integral.

Diaz y Hernédndez (2010) proponen que los docentes exploren alternativas innovadoras
para la seleccion, organizacion y distribucion del conocimiento escolar. Esto significa crear
actividades y experiencias de aprendizaje que sean atractivas y que faciliten la construccion del
conocimiento por parte de los estudiantes. En este contexto, el uso de recursos didacticos
diversos, la incorporacion de tecnologias educativas y la implementacion de metodologias
activas, como el aprendizaje basado en proyectos o el aprendizaje colaborativo, pueden ser
estrategias efectivas para lograr una ensefianza mas dinamica e interactiva. Cuando los
estudiantes se involucran activamente en su aprendizaje, tienen mas posibilidades de asimilar los
conocimientos de manera significativa.

Cabe mencionar que, la musica tradicional andina juega un papel fundamental en la
educacion y en la formacion de la identidad territorial, ya que no solo transmite conocimientos
culturales, sino que también refuerza el sentido de pertenencia a una comunidad. A través de sus

ritmos, melodias y letras, esta forma de arte permite a las nuevas generaciones conectarse con
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sus raices, entender su historia y apreciar las costumbres de su pueblo. En este contexto, el
presente estudio destaca la relevancia de la musica andina como una herramienta educativa que
promueve la identidad y el reconocimiento territorial, ademas de ser un medio para el desarrollo
de habilidades artisticas y socioafectivas en los estudiantes.

Ademas, la investigacion se centra en analizar como los docentes de la institucion
educativa Divino Nifio Jesus integran la musica tradicional andina en sus practicas pedagogicas.
En este sentido, se busca entender como la ensefianza de esta musica se convierte en un espacio
de aprendizaje significativo, donde los estudiantes no solo aprenden sobre ritmos y sonidos, sino
que también desarrollan habilidades expresivas y comunicativas. A su vez, la musica se
transforma en un puente para la transmision de valores y tradiciones, fomentando el respeto por
el legado cultural del pueblo de los Pastos.

Ademéas de su impacto artistico y educativo, la musica tradicional andina desempefia un
papel crucial en la dimension socioafectiva de los estudiantes. Al interpretar y escuchar estas
melodias, los nifios y jovenes tienen la oportunidad de fortalecer su identidad cultural, reforzar
sus lazos con la comunidad y expresar sus emociones de manera auténtica. Los docentes, al
incorporar la musica en sus estrategias pedagogicas, crean espacios de aprendizaje donde la
emocion y la creatividad son fundamentales, permitiendo a los estudiantes vivir la cultura desde

una perspectiva mas cercana y afectiva.
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Conclusiones y recomendaciones

Los resultados derivados de este ejercicio investigativo con la comunidad destacan la
importancia de abordar la etnoeducacion desde una perspectiva reflexiva y critica. A pesar de los
avances en el discurso sobre la diversidad y la diferencia en los marcos curriculares nacionales,
la realidad revela una brecha significativa entre la teoria y la practica educativa. Esta
desconexion subraya la necesidad urgente de explorar los factores que dificultan la
implementacion efectiva de estos enfoques en las instituciones educativas, especialmente en el
departamento de Narifo, donde las dindmicas culturales y sociales requieren estrategias
adaptadas a sus contextos especificos.

Uno de los principales desafios identificados es la escasa apropiacion de los discursos
sobre diversidad en los espacios pedagdgicos, lo que impide su materializacion en practicas
concretas dentro de las aulas. Aunque existen politicas educativas orientadas a la inclusion y el
reconocimiento de la diferencia, muchas de ellas no han logrado ir mas alla del plano normativo
para convertirse en acciones efectivas que transformen la experiencia educativa de las
comunidades. Esta situacion resalta la necesidad de profundizar en estudios que analicen coémo
los docentes y otros actores educativos interpretan y aplican los principios de la etnoeducacion
en su labor diaria.

Asimismo, es evidente que hay una falta de formacion y recursos adecuados para
asegurar una educacion intercultural que se ajuste a las realidades de los pueblos indigenas y
afrodescendientes en Narifio y en el resto del pais. La etnoeducacion necesita metodologias y
estrategias didacticas que estén contextualizadas, promoviendo un aprendizaje significativo y
fortaleciendo la identidad cultural de los estudiantes. Sin embargo, la falta de materiales

pedagbgicos apropiados, junto con la escasa capacitacion en enfoques interculturales, limita la
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posibilidad de implementar procesos educativos que sean verdaderamente inclusivos y
representativos de la diversidad cultural.

Por lo tanto, es de vital importancia seguir investigando como se pueden articular de
manera mas efectiva los discursos sobre diversidad con la practica educativa, asegurando que las
politicas de etnoeducacion no se queden en meras teorias. Es fundamental crear espacios de
dialogo con las comunidades, docentes y estudiantes para entender sus necesidades y co-elaborar
estrategias que ayuden a superar las barreras actuales. Solo a través de una investigacion
comprometida con la realidad social y educativa del pais podremos avanzar hacia un modelo
etno-educativo que respete, valore y fortalezca la riqueza cultural de los pueblos que conforman
el territorio colombiano.

La diversidad cultural en la educacion se refiere a la coexistencia y el reconocimiento de
diversas formas de conocimiento y aprendizaje. Sin embargo, en la practica, la construccion
intercultural del saber enfrenta importantes desafios, ya que las instituciones educativas han
estado tradicionalmente vinculadas a un modelo que se basa inicamente en el conocimiento
cientifico. Este enfoque ha llevado a la marginacion de otros saberes, como los conocimientos
ancestrales y comunitarios, que son esenciales para muchas poblaciones, especialmente aquellas
con profundas raices culturales. Integrar diferentes formas de conocimiento requiere un
compromiso continuo por parte de docentes, estudiantes y la comunidad en general, ya que
implica un cambio de mentalidad que permita valorar la diversidad epistémica.

Uno de los principales obstaculos en este proceso es la persistencia de imaginarios que
asocian la calidad educativa con estdndares occidentales que favorecen el pensamiento racional y
cientifico sobre otros tipos de conocimiento. La educacion formal ha impuesto historicamente

una vision hegemonica del saber, lo que ha dificultado el reconocimiento y la inclusion de los
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conocimientos tradicionales. Este fendmeno no solo deslegitima los saberes ancestrales, sino que
también limita el desarrollo de modelos educativos mas inclusivos y representativos de las
diversas realidades culturales. En este sentido, el desafio consiste en construir estrategias
pedagogicas que faciliten el didlogo entre diferentes formas de conocimiento sin que ninguna de
ellas sea considerada superior a las demas.

El papel del Estado y de las politicas educativas es fundamental en este proceso, pero a
menudo los mensajes que llegan desde las instancias gubernamentales son contradictorios.
Aunque se promueve la interculturalidad y la diversidad, los indicadores educativos siguen
evaluando la calidad y el desarrollo con criterios homogéneos que no tienen en cuenta las
particularidades culturales. Esta situacion crea una disonancia entre las politicas publicas y las
realidades comunitarias, lo que dificulta la implementacion efectiva de una educacion
intercultural. En el caso de las comunidades indigenas, como la comunidad Pasto, esta tension se
refleja en la lucha por el reconocimiento de su modelo de vida basado en el "buen vivir", un
principio que entra en conflicto con los enfoques tradicionales de desarrollo y progreso.

Para avanzar hacia un modelo educativo verdaderamente intercultural, es esencial un
acompafiamiento constante y comprometido con las comunidades. Esto no solo requiere la
implementacion de politicas mas inclusivas, sino también un cambio en la mentalidad de quienes
forman parte del sistema educativo. La apertura al didlogo de saberes y la validacion de
conocimientos propios deben ser ejes centrales en este proceso. Solo asi se podra crear un
entorno donde la diversidad cultural sea reconocida y valorada como un pilar esencial de la
educacion, promoviendo una sociedad mas justa, equitativa y respetuosa de sus multiples formas

de conocimiento.
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Por otra parte, los docentes desempefian un papel importante y relevante en la recoleccion
y transmision de los saberes de una comunidad, ya que mediante la investigacion pueden
fortalecer conocimientos que han sido preservados a lo largo de generaciones. Estos saberes, que
se transmiten principalmente a través de la tradicion oral de los taitas mayores, constituyen una
fuente invaluable de conocimiento que no solo ayuda a entender la historia y cosmovision de un
pueblo, sino que también proporciona herramientas para repensar y mejorar la calidad de vida de
la comunidad en la actualidad. Incorporar estos conocimientos en el &mbito escolar no solo
enriquece el aprendizaje de los estudiantes, sino que también contribuye a la preservacion de la
identidad cultural y al fortalecimiento del sentido de pertenencia dentro de la comunidad.

Asimismo, para disefar curriculos educativos que sean pertinentes y significativos, es
esencial considerar el proceso historico de cada comunidad, especialmente el del pueblo Pasto.
Esta perspectiva historica permite entender las transformaciones que han experimentado a lo
largo del tiempo y cémo estas han influido en su cosmovision y formas de vida. Ademas, es
fundamental atender los planes de vida y proyeccion de la comunidad, ya que el conocimiento
ancestral no es estatico, sino que evoluciona y se adapta a las necesidades del presente. En este
sentido, el didlogo entre el conocimiento tradicional y el saber académico es clave para que la
educacion responda a las realidades y necesidades del pueblo.

La memoria colectiva es fundamental en la construccion de la identidad cultural del
pueblo Pasto, ya que en ella se encuentran los pensamientos y conocimientos ancestrales que han
unido al ser humano con su territorio. La conexion entre cultura, cosmovision y naturaleza es un
aspecto clave de este pueblo, que ve la tierra como un ser vivo que proporciona sustento y

bienestar a todos sus habitantes. Por esta razon, fortalecer estos saberes a través de la educacion
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no solo asegura la continuidad de la identidad cultural, sino que también promueve una relacién
armoniosa con el entorno, fomentando practicas sostenibles y el respeto por la Madre Tierra.

La educacion tradicional ha sido, a lo largo de la historia, un modelo uniforme que ha
favorecido ciertas formas de conocimiento, dejando a otras en un segundo plano. Sin embargo,
en un mundo cada vez mas diverso e interconectado, es esencial que este sistema reconozca la
importancia de integrar nuevas perspectivas en su desarrollo. En este contexto, reflexionar sobre
los saberes indigenas y su contribucidn a la educacion no debe ser visto como un tema exclusivo
de estas comunidades, sino como una valiosa oportunidad para enriquecer los procesos
educativos en general. La diversidad cultural no solo representa una realidad social, sino que
también es una fuente inagotable de conocimientos y practicas pedagogicas que pueden mejorar
la ensefianza.

Incorporar las visiones y practicas educativas de las comunidades indigenas en la
educacion tradicional permite ampliar la comprension del aprendizaje y la ensefianza. No se trata
solo de incluir elementos de estas culturas de manera superficial, sino de entender sus principios
pedagbgicos y filosoficos. La educacion indigena, que a menudo se basa en la oralidad, la
experiencia directa con la naturaleza y la transmision intergeneracional de conocimientos, ofrece
una alternativa a los modelos de ensefianza estandarizados que predominan en muchas partes del
mundo. Reconocer la validez de estos enfoques puede promover una educacion més integral y
significativa para todos los estudiantes, sin importar su origen cultural.

La integracion de estos conocimientos en la educacion tradicional ayuda a construir un
modelo educativo mas equitativo e inclusivo. Durante mucho tiempo, la educacion hegemonica
ha ignorado los saberes ancestrales o los ha considerado inferiores en comparacion con la ciencia

occidental. Sin embargo, al crear espacios de didlogo entre ambas formas de conocimiento, se
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promueve una educacion mas democratica y respetuosa de la diversidad. Este proceso no solo
beneficia a las comunidades indigenas al dar visibilidad a su cosmovision, sino que también
enriquece a la sociedad en su conjunto al ofrecer una perspectiva mas amplia sobre la educacion
y el aprendizaje.

Reflexionar sobre la diversidad en la educacion es clave para fomentar el buen vivir, un
concepto fundamental en muchas culturas indigenas que resalta la armonia con el entorno, el
respeto mutuo y el bienestar colectivo. Este enfoque contrasta con los modelos educativos
tradicionales que a menudo priorizan la competitividad y la acumulacioén de conocimientos
desconectados de un sentido comunitario. Cabe mencionar que incluir estos principios en la
educacion formal puede ayudar a formar ciudadanos mas conscientes de su entorno,
comprometidos con la sostenibilidad y el respeto a la diversidad cultural.

Es fundamental que las instituciones educativas y los responsables de la formulacion de
politicas publicas entiendan que la inclusion de estos saberes no es solo una concesion o una
simple adaptacion curricular, sino un auténtico acto de justicia epistémica. Implica reconocer que
existen diversas maneras de conocer y aprender, y que todas ellas son valiosas para construir una
sociedad mas equitativa. La educacion debe avanzar hacia un modelo en el que diferentes
conocimientos puedan coexistir, dialogar y complementarse, en lugar de establecer jerarquias
que perpetuen desigualdades.

Para fortalecer los procesos de formacion en el marco de la identidad cultural de los
Pastos y Cumbales, es crucial tener en cuenta cuatro pilares fundamentales que han surgido de
mingas de pensamiento con la participacion de mayores, mayoras, estudiantes y docentes. Estos
pilares buscan fusionar el conocimiento ancestral con la educacion actual, creando un espacio de

resignificacion cultural en la ensefianza. A través de estos elementos, se promueve un
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aprendizaje que no solo imparte conocimientos, sino que también cultiva el sentido de
pertenencia y el respeto por las tradiciones de estas comunidades indigenas.

Uno de estos pilares es la chagra, entendida como un escenario pedagogico donde las
matematicas pueden ser exploradas de manera ludica y creativa. La chagra no solo simboliza un
espacio de produccion agricola, sino también un lugar donde se aplican conocimientos
matematicos y cientificos en la siembra, la cosecha y el manejo de los recursos naturales. En este
entorno, los estudiantes pueden aprender de forma vivencial, entendiendo los ciclos de la
naturaleza, las proporciones, las medidas y las estrategias de distribucion de los alimentos, lo que
enriquece su comprension de la matematica desde una perspectiva cultural.

Un elemento clave es el fogon, que se entiende como un espacio para planear y revitalizar
la tradicion oral. En la cultura de los Pastos y Cumbales, el fogon es un lugar donde se
comparten conocimientos, relatos y ensefianzas que se transmiten de generacion en generacion.
En este entorno, se fortalecen las habilidades comunicativas y narrativas, lo que permite a los
estudiantes apropiarse del saber de sus ancestros. La oralidad es un pilar esencial de la identidad
cultural, y su inclusion en los procesos pedagogicos asegura la continuidad de las tradiciones y
valores de la comunidad.

La Maloka, por otro lado, es un espacio donde se armonizan eventos a través de rituales
musicales que equilibran la mente, el cuerpo y el espiritu. En este contexto, la musica, la danza y
las ceremonias juegan un papel fundamental en la formacion integral de los estudiantes. No solo
se aprende sobre las practicas musicales tradicionales, sino que también se promueve el respeto
por los rituales y la cosmovision indigena. La Maloka permite que la educacion se entrelace con
la espiritualidad, ofreciendo un aprendizaje holistico que trasciende el conocimiento académico

convencional.
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Los tejidos son una herramienta fundamental para cultivar el sexto sentido de
interpretacion y argumentacion del conocimiento y la practica. Mediante el tejido, los estudiantes
no solo dominan técnicas artesanales, sino que también desarrollan la habilidad de interpretar los
simbolos, significados y narrativas que cada hilo y color llevan consigo. El tejido se convierte en
una forma de expresion cultural y en un medio para transmitir saberes ancestrales de una

generacion a otra, fortaleciendo asi la identidad y el sentido de comunidad.
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Apéndice C

Formato de recoleccion de informacion.

5 | Escuela de L
ol Clencios de lo Edvcacidn .

Guia de actividades y rubrica de evaluacidén — Unidad 2 — Fase
2 - Procedimiento de recaleccion de infermacion

Anexo 1 — Estructura para el reporte de investigacion

A conlinuacidn, S& prasanta el anexo & bravés del cual usted realizars
el reparle de invesligacidn, de ecuerds 8 sus avences en el curss &n
la Fase 2.

ESTRUCTURA PARA PRESENTACION DE REFPORTE DE |

INVESTIGACTOMN
Mombres y apellidos: Sebastian Tarapues Codigo: | 10EE599428
Nombres y Apellidos: Leider Tarapues Codigo: | I0BBS08B67

Nombre del Proyecbo:

La rmusica tradicdenal ending como escenaria de aprendizeje arlistico para los
mifiod v nifias del greds cuarte de s Inslibucitn Educativa Diving Nifo Jesds del
Resguarda Indigena del Gran Cumbal,

Introduccidn

El presenle proyects investigativa busca crear escenarios arlisticos de
aprendizaje donde & estudianie recondecs @ idenlifique lemas contermienbes
& au cultura y terribario, todo asta, B rawvds, del usa de sus senlidos, Lales
coma, & ehservacitn, la esouche, par ende, Ssu percepcidn. Es por eso que Se
utilizare una interprelacidn musical denomineda "el vantura” la cual es wne
cantidn y repbajo sudiovisusl compuesta par el grops folcdrico "Eaplys” obrs
musical sriginarie de Marifo, lado esto, con &l objetive de brindar a Lravés de
sonides y génenss andinosg narifenses 1a belleza de los padramas, voIcenes y
paissjes curphalehos creandn una asi salida a la problematica del alvida de
aquelles marmentos, estableciends escenares de aprendizaje arlisticos, ha-
ciendo bBuen usa del liemps libre, disminuyends el daho ceusada por @l rmo-
dernisrne aocidental, reconociendo asi cuples an verdad Son SUs LEOS v O0S-

tumibres, agicoma el mejoramisnto de ses compealancias dentra del drea de
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5 | Escuelo de : I_ JN
5| Ciencias de la Educacion .

amas un enfogue pedagbgico cualitaliva y abro enfaque denami-
nada "el mélodo off” métada centrada en 18 voz, &l cuerpo, &l use de insbru-
mentas y &l baile folchdrico coma punto de pertida en la ensefanza-aprendi-
zeje de la mosica, evolucionando desde ahi hacia la parte cognilive de la
misma. Este métada consiste en el eprendizaje y ensefanze de la mosica
mediante &l uso de la voz, el cusrpo y &l baile, realicendn una Serie de Belivi-
dades molivedares y que fementan la paricipacion y experimentacion del
alumnada pera trabajar diferentes aspectas de la mdsica (ritmo, armania,
meladia, timbre, Torma y dindmical. Entonces mediante lg interpretacidn ar-
tistica y musical "el ventura” se podrd ensefiar en primera instancia, la hislo-
rig y arigen de un comunero cumbelefs, asi como, ks paisajes que rodean su
territario y al Liempo le de los alumnos involucradas a través del brabejo au-
diovisual. Posteriar 8 ello, habiendo dejado claro su origen se dispondrd & ha-
cer uso de la vor de cada estudiante creands una dindmica mediante &l usa
de un instrurnenlo artesangl, &l cual, hace parle de la cancidn y &5 muy [Acil
aprenderlo @ incluso disefarla, lodo por el hecha de ser un instrumento ca-
SErD.

Dbjetive general

Promaver el ventura coma escenario de eprendizaje artistico y eslrategia
socio-afectiva pare el recanccimients & identificacidn del genero son surefia
con mihes v ninas del grade cuarte de g institucidn educativa diving nifia
lesids del resquards indigena del gran Cumbal.

Objetivos especificos

Realizar un estudia de la pablacidn que exisle an la institucidn educslive
diving nifo Jesus del municipio de Cumbal con &l fin de conocer sus apinines

spbre la mediacidn musical dentro del drea de espaiiol.

Indagar autares, mélodes, madelas v estralegias gue puadan epoyar el
disefio de una propuesta pedagdbgica.|
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: ir en base & [of delos recoleclados ung sacusncie didactlica danda
e apligue la mosica dinamizando & desarrolla de la compelencia oral ¥
egorita en los estudiantes de gredo 42 de la institucidn educative diving nifo
Jesiis,

Marco tedrico (Resumen)

El marco tedrico que da sustents & nueslra propuesta estd enfocado & resellar
o mas relevenle de la leoria de las Inleligencias Moltiples, del aprendizaje
significativa, de lo planteado en les lineamientas curriculares de mosics y del
Area de espafial, can el fin Gltima de fartalecer las falencias que se presentan
en la praduccitn orel vy escrita en el grada tercers de la institucidn educativa
diving nifo Jesds.

Para abordar este lema es preciso saber que plantes la inteligencia musical,
en "primer lugar &l ser humana tiene por lo menos ocho inteligencias
diferentes, cada una desarrallada de mado y @ un nivel particular segon
Hivward Gardner; ellas san la inteligencia corporel, musicel, lingoistica, Wgico
matemética, espacial, inlerpersanal, inbrapersonal ¥ nalurista.

Dentro del aula de clase y mas cercanamente an nuestra pablacidn objets de
estudio, &5 pasible decir que encontramas tada une diversided de inteligencias
V& Que unds nifos son compeltantes en e inteligencia musical, otros en la
corporal, olras en la espacial & interpersonal, pero muy poco en las edrices
lingOistica y malematics, ya gue han lenido poce estimulacitn y sus padres se
han encargada de sobre estimular equellas gue no demandan de Lanta bearia
debids & su lalte de liempo, desplazamiento constante y abandono de rulinas
egnplares par la vislencie de nuestre pais; mas bien ese lrabaje se la dejan
relegads & la escuels, Esto na quiere decir que o8 niflas na posean
capacidades para leer, escrilvir bien, hacer operaciones matemdlicas; por el
contraria, las poseen, perg debemas trabejar para legar a polencializarlas en
ume compelencia con eyuda del aprendizaje significativo.

Parg los mélodes de ensefianza en la escuela solo se basan en la inleligencia
linghistica v melematice, dando une minima importancia se les da a las alras,
pargue estas e estimulan de manera natural en cualquier luger de Su
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nsalras los maestras bendemos & dejerlas por fuera de la
farmacidn preclica — ledrica. Es por ello gue para lagrar &l chjelive de la
educacitn debermoes trabajar en eguipo en el gue intervengan la escusela, el
dacents y &l padre de familia, bratends de reforzar por igusl las maltiples
inteligencias no comd un saber progit de cade asgnalurd Sino un Saber
interdisciplinar; donde &l nifto pueda fusioner mas de dos materigs a la wer y
ahitener resullades Tavorables para su formecion

La inleligencia rmusical que &5 g que Mds nas compele gn eshe Caso mersse
fque &n |a estuels & plantee por perke del docente el embients artstica
apropiedo para el deserralla de esta inleligencia dentra y fusra dal aula »
tembitn en el hogar apartar gl fortalecimiento musical del estudiante,
"Haward Gardner define | inteligencia coma la capacidad de resalear un
trabeje can calidad o elabarar wn producta que sea welioso; an unas culburas
S resguisre S8r inteligente, pero en cada cempsd ubilizames wn Lpo de
irteligencia distinto. Ma mejar mi pear, pera 8i distinka”

¥ &5 precdsaments eso kb que guerams conSeguir con la propuesta, gue &l
estudiante desarrolle capecidades musicales convirlidgndalas en destrezas gue
se puedan desarrallar a favoer del fortalecimiento de la produccdn aral y
escrila.; ya que todes nacemos con unes polencislidades marcadas paor la
gendlica, pera esas potencialidades se van & desarrollar de una manera o de
obra dependiendo del medio ambiente, nuestras experiencias, la educacidn
recibida, ete.

De lo plateads por este autar enfatizamos en que tadas las inteligencias san
igusimente importantes, e proBlema &5 gque nuestrs sistema escalar na las
trata por igual ¥ 58 han centrada en les dos primerss de la lista, (l1a
inteligencia ldgica - matemitica v la intaligencia linghistice) hasta el punlo de
pegar la existencia de les demas; es evidenle gue, sabiendo lo gue sabemos
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srendizaje, Lipas de inteligencia v ensefianca sigamos insisliendo en
que tados nuestros estudiantes aprendan de la misma manera.

En este punto podemaos ir enlezends conceplos que Lengan algdn lipo de
relacidn; es el caso del madelo constructivista ye que de 4 nos podemos valer
pare que nuestros estudisnles "construyan’ sus ideas sabre su rmedio fisico,
social o cultural de una manera natural y con |a erientacidn del docente en
cuanto & estrategias y mebodalogias para de esta manera polencializarias
compelencias que nos alafen musical y linglstica.

De esa concepcidn de ‘construir' el pensamients surge &l Erming que ampars
& tados el Constructivieme en el cusl su idea cantrel reside en que |a
elabaracitn del conacimients constiluye una modelizacidn més gue una
descripcidn de 1a reelidad. Para ella nosolres coma posibilitedores de badas
estas learias podremas generar oonacimiento a partir de la fusidn de une
tearia y otra para el beneficio de nuestraes chicos; en nuestre propuests nas
inclinariemos hacia el eprendizaje significativo, le tearie de las inbeligencias
multiples y el canstructivisma.

El estpdiante pusde gsimilar &l canocimienla partieénda de sws capatidedes v
aprovechanda sus puntas fuertes. Pero, adernds, tensmog gue planlearnos Si
ung educacidn centreda en sdlo das tipos de inteligentia a5 la migs pdecuada
PErs préefparsr & noeestros Blumnos pare vivic n un muondo €ada vaz mas
complejo.

Metodologia de la investigacion

Con el presente proyecto investigativo s& busca crear escenanos artiski-
cos de aprendizaje donde el estudiante reconozca e identiligue temas concer-
nientes 8 su cultura y berritorio, tode esta, B través, del uso de sus senlidos,
teles coma, la observacitn, 12 escucha, por ende, su percepcidn. Es por eso
que & ulilizard une interpretacdn musicel denarminada "el ventura” la cual es
ung cancitn y lrabajo audiovisual compuesta por el grupe folcdrico "Eaplus”
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ariginarie de Merifia, lodo 8ste, con el objeliva de brindar a tra-
vés de sonidos v géneras andinas narifenses la belleza de los paramas, volcs-
nes y peisajes cumbaleiios creanda una asi salida a la prablemdtica del olvida
de pguellos momentas, estableciendo escensrios de aprendizaje artisticas, ha-
ciendo buen usa del Liempa libre, disminuyendo el dafo ceusado por el mo-
dernismo aocidental, reconociendo asi cusles en verdad Son Sus LSOS v O0%-
tumbres. Por abro lada, s2 hard wso de herremientes tecnaldgices, teles cama,
videa vean, compuladoras y alrgs herramienlas musicales, gue serian instru-
mentas involueradaes en dindmicas ladices gue ayuden a mitigar algunas la-
lencias gue se encuentrén dentra de las compelencies académicas en el drea
de espanol. Utilizamos un enfaque pedegdgico cualilalive v olro enfogque de-
nminada “el método o™ métado centrado en la voz, &l cuerpo, & use de ins-
trumentos vy el baile falcldrico cama punto de partide en la ensefenze-apren-
dizaje de la muisice, evolucionando desde ahi hacia la perte cognitiva de la
misma. Esbe método consiste en el sprendizaje y ensefanze de la masica
mediante el uso de la vaz, el cusrpa y el baile, realicendo una serie de aclivi-
dades molivedores y gue famentan la participacitn y experimentaciton del
alumnada pera trabajar diferenles aspectos de la masica (ribmo, armaonia,
meladia, limbre, Torme v dindrmical. Entances mediante le interpratacidn ar-
Listica v musical "gl xeoldcar se podrd ensefiar &n primers instensia, la hislo-
ria y arigen de un comunero cumbeleto, asi como, k4 paisajes que rodean su
terribario y al liempo 18 de las alumnos involucradas & través del trabajo au-
diovisuesl. Posterior 8 ella, habiendo dejads claro su origen se dispondra a ha-
cer uso de la vor de cada estudianle creando una dindmica mediante el usao
de un instrumento arlesengl, &l cual, hace parte de la cancidn y & muy [8eil
aprenderlo & incluso disefera, lodo par &l hecha de ser un instruments ca-
SErD.

Cronograma recoleccion de informacion

Deseripeitn de los mamentos de recsoleacidn de la informacion [aplicacitn de |a
secuencia] en la gque se identifigue: Feche y hore del trabajo de campa;

Sctividad realizada; Duracidn. Ejempla:

o e R |
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c s, 2 de actubre. 11:20 am.: Aplicecitn Laller spheres prévias y
dindmica dica. 45 minutos.

Técnica de recoleccion de la informacion

Las Lecnicas de recoleccidn de dalas fuaran:

Se realizd una observacdn conlextual del lugar dande e desarrolld la Sesitn
pare realizar una refllexitn en cuanta & la pleneacdn previamenle escrita de |a
secuencie a aplicar.

Se reelizd wun EBndlisis can un enfogue cualitative, el cual, permible peccibie
armocianas, actitudes o expanandies del estudiants an el Significado que dale
le alribuya.

Se concluyd hacienda la entrege de ung encuesta no numérica, para identificar
les carmbiag emacionales o las diferencias de involucrer 18 midsica o la lonelidad
aoma herremienta v estralegia diddelica.

Descripcion del analisis (previa):

Despuds de haber anelizado lo sucedido en eska primera s2sidn s puede deacir
que, eon respecto gl abjetive del proyecta investigetive, la situecion va tejiendo
relaciones muy favorables dentro de las competencies académices en el drea
de espafol. A primers visla 58 puds obserder @l gran inberds por bes nifos 21
wver llegar 8 un docente seguro del berne del cuel va a treter, creando y
mastrends confianzs en los rastros del receplor, gue, en esle casg, e el
et iarbe.

Cormo la planiﬁr:ar:iﬁn de la secusncia fue préviamenle escrike, |as difitullades
gue s presentaran e por sioel instente se iban adaplando al propdsilo
planteada._

Al imiche de la sesion se brindd wn oordial selude de bienvenida y lambxidén de
presenlecidn par perle de las inlegrantes del proyects, terminado 1o anberiar,
antes de comencar el dessrrollo Bgregemas une dindmice de relajacion
mustular y vacal, lagranda asi despertar adn miés &l interds dal alumna.

Cespuds del mamenla imicial, procedimas & canocer gue Llanto sabian de los
medios de comunicesitn, yva gus, justamente ase era &l tama gue habian venido
maneajenda previemeante, obleniendo partitipeciones asombrogas gar perle de

S —— oy
___
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pel BIUPAMEE, Brgurnenlando exilosamenle acerca de lemes coma: La radio, la
Tw, periddicos, enlre alras,

Despuds de ese pndlisis de los conocimientas previos ya proseguimos a la
aplicecidn de la secuencia, lg cual tenia cormo abjetive el andlisis de lo
previamente ensefiado, mas la ensefianza de la comunicecidon no werbal.
Entonces pare este momenta se reslizd una contextualizecidn scerca de la gue
&3 y de gue se compone la comunicaciin no verbal y donde puede estar
expresada.

Utilizarmos le ayuda de marcadares ¢ @l tablero pare dibujar ciertas figuras ¢
gegtes donde ellas identificaban algunas emodiones a ravés de una iluskrasion.
Cuando hubo erminedoe esta parte, @& procedid a realizar una dindmica lodica,
le cual, consistia en canformar ung mese redanda entre los estudiantes L asi
EOMURICEMOS & través de gestes o movimientos, identificanda de 58 modo 1o
que al alra I'.'|uE|'fE Exresar.

Se linalizd con la entrega de una encuesta na numérica, con el abjetive de saber
Que eMGCiones, Experiencies o sensaciones habia causada la aplicacién de esa
SEEifn.
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