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RESUMEN

En una sociedad donde la equidad de género sigue siendo un desafio, Valoradas se
manifiesta como un acto de visibilizacion y memoria. Esta instalacion aborda la
subrepresentacion histérica de las mujeres en espacios simbdlicos y econdmicos,
como los billetes, donde su presencia ha sido menor yrelegada alas denominaciones
mas bajas.

A través de la intervencion artistica en los billetes en circulacion, Valoradas busca
rescatar y compartir los logros de mujeres pioneras del siglo XX en Colombia, cuyas
contribuciones fueron fundamentales para la construccion del pais. Los billetes,
sellados con tinta invisible que revela los logros de estas figuras al ser iluminados
con luz ultravioleta, simbolizan la historia oculta de las mujeres y su relevancia en
nuestra sociedad.

Enelejecentraldelaobra, se encuentraun mensaje claro: las mujeres han sidoy son
agentes transformadores. Al reivindicar su lugar en los simbolos cotidianos, como el
dinero, se cuestionan los estereotipos de género y se normaliza su presencia en
espacios de podery decision.

Valoradas no solo es unhomenaje al pasado, sino unainvitacion areflexionar sobre el
presente y a construir un futuro mas inclusivo, donde todas las personas, sin impor-
tar su género, puedan alcanzar sumaximo potencial.



PLANTEAMIENTO TEMATICO

VALORADAS, visibilidad y memoria de las mujeres en la sociedad colombiana

La equidad de género continla siendo un desafio persistente en la sociedad actual,
especialmente en Colombia, donde las desigualdades estructurales perpettan la
exclusion de las mujeres en diversos ambitos. Factores como los estereotipos de
género, laviolencia, las brechas salarialesy lafalta de representacion en espacios de
liderazgo evidencian dinamicas que relegan a las mujeres aroles secundarios. Estas
desigualdades no solo limitan sus aspiraciones y oportunidades, sino que afectan
profundamente su autoestima y percepcion de valor, reduciendo su capacidad de
incidir en latoma de decisiones.

Alolargo de la historia, las mujeres han enfrentado un proceso sistematico de invisi-
bilizacidn que ha minimizado, ignorado o desacreditado sus contribuciones en areas
como la politica, la economia, la cultura y la ciencia. Este patron de exclusion no solo
ha distorsionado las narrativas histdricas, posicionando a las mujeres en roles
menos visibles y menos valorados, sino que también ha perpetuado la percepcion de
que no han desempefiado un papel significativo en la construccion de la sociedad.

En el contexto actual, esta subvaloracion se refleja de manera simbdlica en elemen-
tos del sistema econdmico, como los billetes. En Colombia, apenas el 19% de los dise-
fios de billetes han incluido imagenes de mujeres, y estas suelen aparecer en deno-
minaciones de menor valor (Banco de la Republica de Colombia, 2021). Este datono es
trivial: los billetes, como objetos cotidianos, son portadores de memoria, identidad y
valores colectivos. La subrepresentacion femenina en ellos refuerza la faltade reco-
nocimiento histdrico y cultural hacia las mujeres, contribuyendo a su invisibilidad en
lavida publicay en la construccion simbdlica de la nacion.



El proyecto VALORADAS aborda esta problematica, planteando la intervencion artis-
tica de los billetes como un medio para resignificar su valor simbdlico y visibilizar el
legado de las mujeres colombianas pioneras del siglo XX. A través de esta iniciativa,
se busca:

- Evidenciar las desigualdades de representacion en los simbolos nacionales, des-
tacando el impacto de estas ausencias en la percepcion social de las mujeres.

- Rescatary honrar las contribuciones de mujeres lideres, reconociendo su papel en
la construccion de la historiay la identidad colombiana.

- Transformar la percepcion cultural y simbdlica de las mujeres, promoviendo su
inclusion en espacios de podery liderazgo.

Desde una perspectiva tematica, VALORADAS conecta los ambitos del arte, la econo-
miayla memoria histérica paraabordar la subvaloracion femenina desde un enfoque
interdisciplinario. La intervencion artistica en los billetes no solo busca cuestionar
las narrativas tradicionales que han excluido a las mujeres de los simbolos patrios,
sino también establecer un espacio de reflexion y memoria que inspire a las nuevas
generaciones.

Este planteamiento tematico del proyecto VALORADAS explora como el arte puede
actuar como herramienta de cambio social, utilizando objetos cotidianos como los
billetes para generar conciencia sobre la inequidad de género y para proponer una
narrativamasinclusiva, donde las mujeres sean reconocidas como agentes esencia-
les en la construccion de la sociedad colombiana.



JUSTIFICACION

Resignificando los simbolos de la memoria nacional: un proyecto de visibilidad y
equidad de género

Este proyecto responde a la necesidad urgente de enfrentar la desigual representa-
cion de las mujeres en la sociedad colombiana y promover la equidad de género en
espacios simbolicos fundamentales para la construccion de la identidad nacional.
Aunque se han logrado avances en diversas areas, persisten profundas brechasenel
reconocimiento y la participacion de las mujeres en sectores como la economia, la
politica, la cienciayla cultura.

Actualmente, las mujeres contintan siendo relegadas a roles secundarios, enfren-
tando barreras estructurales para acceder a posiciones de liderazgo y autonomia
financiera. Muchas perciben ingresos inferiores a los de los hombres por el mismo
trabajo, y su participacion en la politicay en espacios de representacion publica sigue
siendo limitada, a pesar de que constituyen mas de la mitad de la poblacion (Banco
Mundial, 2020).

Los billetes, como simbolos cotidianos del sistema econdmico, reflejan laidentidad y
memoriade unanacion. Sinembargo, desde 1959, solo el 19% de los billetes colombia-
nos hanrepresentado a mujeres, y estas figuras han quedado relegadas a denomina-
ciones de menor valor (Banco de la Republica de Colombia, 2021). Esta subrepresen-
tacion perpetua la invisibilizacidn historica y cultural de las mujeres, a pesar de sus
contribuciones significativas al desarrollo del pais.

Este proyecto tiene como propdsito rescatar y visibilizar las historias de mujeres
pioneras del siglo XX parainspirar afuturas generaciones. La ausencia de referentes
femeninos perpetla estereotipos y limita las aspiraciones de las jovenes, mientras
que la representacion de mujeres destacadas en espacios simbdlicos es clave para
fortalecer su confianzay empoderamiento (Kantar, 2019).

Laimportancia de la memoria historica

Desconocer el pasado dificulta que las mujeres comprendan los avances y retroce-
sos sociales, lo que obstaculiza su capacidad para concebirse como agentes de
cambio capaces de definir y alcanzar sus metas (Wills, 2007). Intervenir artistica-
mente los billetes con imagenes de mujeres lideres no solo reconoce su legado, sino
que tambiéninspiraanifiasymujeres avisualizarse enroles de liderazgo y adesafiar
las barreras de género.

Dado que los billetes son parte esencial de lavida cotidianay de laidentidad cultural,



su intervencion con figuras femeninas relevantes impacta directamente en la per-
cepcion y representacion de las mujeres en la sociedad. Este proyecto busca con-
tribuir a un cambio cultural hacia la equidad de género, promoviendo la inclusidn,
la diversidad y laigualdad de oportunidades. Ejemplos como el proyecto "Billetes
por lalgualdad" en Argentinademuestran como estas iniciativas generan concien-
cia y cuestionan normas tradicionales sobre el rol de las mujeres en la sociedad
(Garcia, 2018).

Aporte artistico y académico

Para el programa de Artes Visuales, este trabajo representa una aportacion signifi-
cativa al explorar como los simbolos cotidianos, como el dinero, pueden resignificar-
se desde el arte para promover el reconocimiento y laigualdad de género. Abordar la
invisibilizacion de las mujeres en los sistemas econdmicos y su representacion sim-
bdlica ofrece una perspectivainnovadora dentro del dialogo académico y artistico.

Ademas, este proyecto enriquece el conjunto de trabajos de grado relacionados con
las problematicas de género, centrandose en un aspecto poco explorado: la conexion
entre arte, economiay el valor simbdlico del dinero en el empoderamiento femenino.
La intervencidn artistica de los billetes introduce un enfoque interdisciplinario que
conecta las artes visuales con cuestiones sociales y econdmicas, destacando el arte
como herramienta para transformar narrativas sobre géneroy poder.

Motivaciones personales

Este proyecto nace de mis inquietudes personales sobre la desigualdad de género
y la falta de reconocimiento hacia las mujeres en la historia y la sociedad colom-
biana actual. Miinterés radica en reivindicar el papel de las mujeres no solo desde
una perspectiva histdrica, sino también como una forma de inspirar a las futuras
generaciones.

Elegi trabajar con billetes porque simbolizan el valor econdmico y cultural que
tradicionalmente hasido negado alas mujeres. Transformar estos objetos cotidia-
nos en plataformas de memoria y reflexion me permite resignificar su carga sim-
bdlica. Las figuras seleccionadas, pioneras del siglo XX, enfrentaron un sistema
patriarcal y religioso opresivo, y gracias a su lucha conquistaron derechos funda-
mentales que hoy consideramos indispensables.

Este proyecto me involucra tanto emocional como intelectualmente, ya que repre-
senta un esfuerzo por construir, desde el arte, una sociedad mas justay equitativa.
Al mismo tiempo, es un espacio donde convergen mi formacion artistica, mi com-
promiso socialy mi deseo de contribuir alavisibilizacion, el cambioy el empodera-
miento de las mujeres.
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Objetivos generalesy especificos
del proyecto como proceso de
Investigacion-creacion

Objetivo general:

Promover la visibilidad y el reconocimiento de las contribuciones de las mujeres
colombianas pioneras del siglo XX mediante una instalacion interactiva que intervie-
ne artisticamente los billetes en circulacion, con el fin de reflexionar sobre el valor de
las mujeres en la sociedad y su desigual representacion en la identidad cultural del
pais, la equidad de género, la representacion simbdlica y su importancia en la cons-
truccion de una sociedad mas inclusivay justa.

Objetivos especificos:

- Analizar las dinamicas histdricas y contemporaneas de exclusion de las mujeres en
los espacios de podery su subrepresentacion en simbolos patrios como los billetes,
paragenerar una reflexion critica sobre suimpacto en la percepcidon social.

- Visibilizar el legado y los logros de mujeres colombianas pioneras del siglo XX, des-
tacando su contribucidn a la construccién del pais y su papel como modelos de
inspiracion para futuras generaciones.

- Crear unainstalacioninteractiva que, através de laintervencion artistica en billetes
en circulacion, proponga una narrativa alternativa que celebre y conmemore el
valor de las mujeres en la sociedad colombiana.
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E\{OLUCION DE LOS PARADIGMAS DE
GENERO: DE LA SUBORDINACION AL
EMPODERAMIENTO

De acuerdo con Gilles Lipovetsky, la
historia de la mujer se ha caracteri-
zado por tres paradigmas. Primero,
las mujeres han sido menosprecia-
das y desvalorizadas, con roles asig-
nados que reflejan una clara des-
igualdad de valores entre hombres y
mujeres. Se otorganvalores elevados
a los hombres, como la participacion
enlaguerray lapolitica, y las labores
desempenadas por las mujeres son
consideradas inferiores, exceptuan-
do la maternidad. En los mitos anti-
guos, las mujeres eran retratadas
como entidades misteriosas y malig-
nas, asociadas con caracteristicas
negativas como el enganoyla envidia,
como el caso de Evay la expulsion del
paraiso. Aunque en algunas socieda-
des antiguas las mujeres tenian cier-
tos derechos, generalmente perma-
necian en un segundo plano, sin des-
empenar un papel significativo en la
construccion histdricade las comuni-
dades nirecibiendo el mismo recono-
cimiento publico que los hombres.
(Lipovetsky, 2006)

A partir del siglo XIl, surge el culto a la
damaamada, El segundo paradigmade
la mujer, promovido por el cddigo
cortés, se caracterizd por una exalta-
cion e idealizacion de la amada, alcan-
zando sumaximo esplendor durante el
Renacimiento. En los siglos posterio-
res, incluyendo la Ilustracion, se
elogian los méritos de las mujeres en
el arte de vivir bien. Esta figura de
mujer que “eleva al hombre”y es glori-

ficada, no cambid su situacion concre-
ta, ya que seguian siendo relegadas al
hogar, subordinadas a sus esposos, sin
independencia econdmica ni participa-
cion politica. Sin embargo, en el siglo
XVIIl se empezd a notar un incremento
en la influencia de la mujer sobre su
esposo. (Lipovetsky, 2006)

El tercer paradigma de la mujer
marca un cambio significativo. A
partir de mediados del siglo XX, la
mujer deja de ser definida exclusiva-
mente por la vision masculina y de
limitarse alo que los hombres desean
que sea. Se le reconoce como una
entidad abierta y no definida aun con
la facultad de reinventarse, capaz de
decidir sus propios objetivosy sudes-
tino. Se desvanece la nocién de que la
mujer debe estar confinada al hogar,y
se reconocen sus derechos legitimos,
como el voto, el divorcio, la libertad
sexualy el control sobre la reproduc-
cion. (Lipovetsky, 2006)

La antropdloga y feminista mexicana
Marcela Lagarde analiza las diversas
formas de opresion que enfrentan las
mujeres a lo largo de sus vidas, utili-
zando la metafora del "cautiverio"
para describir las multiples maneras
en que la sociedad, las estructuras
patriarcalesy los roles de género, que
varian a través del tiempo y del con-
texto, limitan la libertad y autonomia
de las mujeres. Estos “cautiverios"
son espacios de control, subordina-
cion y represion. Son fisicos, psicold-
gicos, sociales, culturales y emocio-
nales, y son perpetuados por las insti-
tuciones, costumbres y normas de la
sociedad patriarcal.



Para la autora, la condicion de ser
mujer es un estado determinado no
solo por la biologia, sino, sobre todo,
por una construccion social y cultural
arraigada en las estructuras patriar-
cales que hasido moldeada por siglos,
endonde se hanimpuestounaseriede
roles y expectativas que encasillan a
las mujeres en posiciones de subordi-
nacion y dependencia, tanto en el
ambito publico como en el privado, y
se establece una relacion de domina-
cion donde lo masculino es el centroy
lo femenino es definido en funcién de
lo que no es; la idea de la "otredad"
para explicar cdmo las mujeres han
sido  historicamente  construidas
como "el otro" en relacion al hombre,
quien es visto como el sujeto univer-
sal. (Lagarde, 1990)

Para contrarrestar estas represiones,
Lagarde propone una vision integral
delempoderamiento como un proceso
profundo y transformador, tanto indi-
vidual como colectivo, que busca la
autonomiade las mujeres. Este proce-
so comienza con el reconocimiento de
las diversas formas de opresion y
subordinacion, asi como de las condi-
ciones de vida impuestas a las muje-
res, y la desnaturalizacion de los roles
y expectativas que se les han asigna-
do. De este modo, las mujeres com-
prenden que las injusticias que
enfrentan no son producto de una
deficienciapersonal, sino de estructu-
ras sociales desiguales. Elempodera-
miento tiene como objetivo final la
autonomia y la autodeterminacion,
permitiendo que las mujeres tomen
decisiones sobre sus cuerpos, deseos,
trabajo, relaciones y participacion en

la vida publica, y se conviertan en
sujetas de su propia existencia. En el
ambito publico, esto se traduce en una
participacion activa en la vida politica,
econdmicay social, donde las mujeres
puedan tener voz y poder para influir
en las decisiones que impactan sus
vidas y las de otras personas. (Lagar-
de, 1990)

Sin embargo, este proceso de empo-
deramiento no significa que las des-
igualdades de género desaparezcan
por completo. A pesar de la creciente
presencia de mujeres en campos pro-
fesionales y laborales tradicional-
mente dominados por hombres, el
poder econdmico y politico sigue
estando mayoritariamente controlado
por ellos. La histérica asociacion de
las mujeres con el &mbito privadoy de
los hombres con el publico ha genera-
do consecuencias profundas en la
distribucion del poder, manteniendo
barreras estructurales que dificultan
el acceso equitativo. Todavia estamos
lejos de alcanzar una sociedad que
ofrezca igualdad de oportunidades
para hombres y mujeres en el acceso
al poder. De hecho, segun estimacio-
nes de ONU Mujeres, se calcula que
podrian pasar hasta 300 afios para
lograr la plena igualdad de género.
(United Nations, 2023).
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LA INVISIBILIZACION DE LA MUJER COMO HERRAMIENTA DE OPRESION

"iNo nos convertimos en lo que no vemos!", dice Andrea Gizman Mesa, matematicay
astrofisica colombiana destacada en una entrevista para CNN en Espafiol. Segun dijo,
“No se trata de que no hayan habido mujeres en la ciencia a lo largo de los aios, sino
porque los aportes de ellas "fueron sistematicamente negados por la comunidad
cientifica y la sociedad, y debieron vivir a la sombra de sus homélogos hombres".

(Guzman, 2022).

La invisibilizacion de las mujeres por
parte de los hombres tiene raices
profundas y multifactoriales que han
perpetuado su exclusidn en diversos
ambitos. Desde el patriarcado, que
ha dominado las estructuras socia-
les durante siglos, relegando a las
mujeres a roles secundarios en lo
publico y privado, hasta el monopolio
masculino sobre las instituciones de
conocimiento y cultura, que ha mini-
mizado sus aportes histéricos, la
marginacion se manifiesta de malti-
ples formas. |deas filosoficas y tedri-
cas han sostenido la supuesta infe-
rioridad femenina, justificando su
exclusion en esferas intelectuales y
sociales, mientras que los roles
tradicionales asignados por cons-
trucciones de género las limitan al
ambito doméstico y reproductivo.
Ademas, las religiones han reforza-
do su subordinacion mediante inter-
pretaciones que las excluyen de
posiciones de poder. El colonialismo
y el eurocentrismo exacerbaron
estas dinamicas al imponer estruc-
turas patriarcales en sociedades
colonizadas, invisibilizando también
a las mujeres por su raza y clase.
Finalmente, la historia y el canon
cultural, escritos mayoritariamen-
te por hombres, han contribuido a
una narrativa que omite el papel

fundaental de las mujeres en la evo-
lucidn cultural y social.

El efecto Matilda es un fendmeno en
elcualloslogros de las mujeresenla
ciencia y otros campos del conoci-
miento son ignorados o atribuidos a
sus colegas masculinos. Este con-
cepto fue nombrado en honor a
Matilda Joslyn Gage, una activista
feministay sufragista estadouniden-
se del siglo XIX, quien fue una de las
primeras en observar y denunciar
como las contribuciones de las mu-
jeres eran sistematicamente invisi-
bilizadas o relegadas a un segundo
plano. (Rossiter,1993).

Las mujeres pueden sentirse invisi-
bilizadas en diversos contextos,
como el laboral, donde sus ideas y
logros suelen ser ignorados o atri-
buidos a otros, enfrentando barreras
como los techos de cristal. Los
techos de cristal son obstaculos invi-
sibles que restringen el progreso
profesional de las mujeres en el
ambito laboral. Estas barreras,
aunque no formalmente estableci-
das, dificultan su acceso a altos
cargos directivos, aun cuando
poseen habilidades equivalentes o
superiores a las de sus compaferos
masculinos.



En los medios de comunicacion, la
representacion femenina es insufi-
ciente o estereotipada, y sus logros
son minimizados. A lo largo de la
historiay lacultura, sus contribucio-
nes han sido borradas o subrepre-
sentadas en dmbitos como la cien-
cia, el arte y la literatura. En el
ambito familiar y personal, muchas
veces se les asignan roles secunda-
rios, sin valorar su trabajo emocio-
nal y doméstico. En la politica y los
espacios de decisidon, su escasa
representacion las excluye de pro-
cesos importantes, mientras que en
la cultura populary laiconografia, la
cosificacion y los estereotipos
anulan su individualidad. En espa-
cios académicos vy cientificos,
luchan por el reconocimiento en
disciplinas dominadas por hombres,
y en el activismo social, las mujeres
de minorias suelen ser las mas
silenciadas. Esta invisibilizacion
responde tanto a la falta de recono-
cimiento como a las exigencias de
adaptarse a roles que niegan su
autonomiay complejidad.

Esta situacion afecta de manera
negativa a niflas y jovenes, al privar-
las de modelos a sequir. La invisibili-
dad tiene consecuencias psicoldgi-
cas significativas. No verse repre-
sentadas en ambitos publicos de
relevancia puede impactar la con-
fianza y el sentido de pertenencia de
las mujeres, haciéndolas sentir que
no tienen un lugar en esos espacios.
Este sesgo refuerza la creencia de
que areas como las matematicas, la
ingenieria, la tecnologia o la politica
son “territorios masculinos”, lo que

distorsionala percepcion del papelde
las mujeres en estas disciplinas.
Como resultado, se desincentiva su
participacion, perpetuando la brecha
de género en estas profesiones. Las
escasas mujeres en STEM (ciencia,
tecnologia, ingenieria, matematicas)
se enfrentan a obstaculos como la
falta de representacion en publica-
ciones cientificas, premios y finan-
ciacion para investigaciones.

A pesar de los avances, las mujeres
siguen siendo minoria en los espa-
cios de poder politico y en los altos
cargos empresariales. Esto refuerza
un ciclo de exclusion, ya que sus
perspectivas e intereses no son sufi-
cientemente representados en la
toma de decisiones que afectan a
toda la sociedad. La falta de visibili-
dad de las mujeres también estd
relacionada con la falta de acceso a
posiciones de liderazgo y poder, lo
que limita la capacidad de las muje-
res para influir en politicas publicas
que las beneficien.

Elimpacto de lainvisibilidad econémi-
caen la autonomia de las mujeres

La invisibilidad de las mujeres esta
estrechamente ligada a la falta de
reconocimiento y valoracion econd-
mica de su trabajo, tanto en el ambito
laboral como en el doméstico.
Muchas enfrentan barreras significa-
tivas para alcanzar la libertad finan-
ciera,y aun cuando realizan el mismo
trabajo que los hombres, suelen reci-
bir salarios mas bajos. Esta brecha
salarial es una manifestacion clara
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de su invisibilidad, ya que sus contri-
buciones son frecuentemente subes-
timadas, apesarde serigualde valio-
sas. Ademas, el trabajo doméstico y
de cuidados, mayoritariamente asu-
mido por mujeres, no es reconocido ni
remunerado adecuadamente, lo que
repercute gravemente en su inde-
pendencia econdmica y su participa-
cion en el mercado laboral, ademas
que perpetualaidea de que las tareas
de cuidado son"naturales” enlas mu-
jeres y no merecen compensacion
econdmica ni visibilidad en las politi-
cas publicas.

La invisibilidad econdmica contribuye
directamente a la feminizacion de la
pobreza, un fendmeno en el que las
mujeres representan una proporcion
desproporcionadamente alta de las
personas en situacion de pobreza,
especialmente las que son jefas de
hogar. Sin acceso a trabajos bien
remunerados ni a recursos economi-
cos, muchas mujeres se ven atrapa-
das en ciclos de pobrezay dependen-
cia econdmica.

La autonomia financiera es funda-
mental para la independencia perso-
naly lalibertad de decision. Las muje-
res que carecen de acceso a recursos
econdmicos suficientes a menudo no
tienen la posibilidad de tomar decisio-
nes clave sobre sus vidas, como salir
de relaciones abusivas, mejorar su
educacion o invertir en su bienestar.
La falta de visibilidad en el ambito
econdémico limita directamente su
capacidad para controlar su destino.
Es un hecho que el dinero brinda mas
oportunidades.

EL PODER SIMBﬁLICQ DEL DINERO:
COMO LA ICONOGRAFIA REFLEJA LA
IDENTIDAD NACIONAL

“El papel moneda dice mucho del pais
de su procedencia, a través de este
medio, los paises proyectan su
imagen. Lo que un pais decide poner
en sus billetes revela lo que le parece
mas importante, lo que considera muy
especial y muestra como quiere ser
visto por el mundo” (The art of Money.
Standisch, 2003)

El dinero, en las sociedades contem-
poraneas, se basan en acuerdos
sociales compartidos que respaldan
las instituciones financieras quienes
emiten los billetes y las monedas. Al
circular entre los diferentes estratos
sociales, actian como vehiculos para
transmitir ideas mediante la icono-
grafiaque contienen. Gran parte de los
significados simbdlicos asociados al
dinero se construyen y consolidan en
este contexto de interaccion social.
Por lo tanto, representan una oportu-
nidad para influir en el imaginario
colectivo al insertar determinadas
representaciones en ellos y referen-
tes alideal nacional.

Eldinero puede ser clasificado en dos
grandes categorias: una relacionada
con su materialidad y su funcion como
medio de intercambio econdmico y la
otravinculada a su simbologiay signi-
ficado cultural.

La interiorizacion cultural se mani-
fiestaal recibir un billete, momento en
el cual se toma conciencia de que este
no solo posee un valor nominal para



satisfacer necesidades, sino que tam-
bién actda como un registro historico.
Esteregistro, sea parabienoparamal,
ejerce influencia en la vida del pais y
sus ciudadanos, y asumir estas conse-
cuencias constituye parte del proceso
de concientizacion, comprension de la
historia nacional y creacion de una
memoria compartida.

En América Latina, la iconografia poli-
tica desempena un papel central en la
comunicacion de la vision del gobier-
no, influenciada por factores ideoldgi-
cos, econdmicos y sociales. Elementos
como billetesy monedas se convierten
en herramientas clave para transmitir
estos mensajes ala poblacion.

El valor cultural y simbélico de los
billetes

Los billetes desempenan un papel
fundamental en nuestra sociedad,
siendo elementos esenciales para el
funcionamiento del sistema econdomi-
co. Emitidos por la autoridad publica,
estos objetos de papel impreso nos
permiten intercambiar productos vy
servicios en nuestra vida diaria. Sin
embargo, van mas alla de su funcion
practica como medio de intercambio,
ya que también actian como galerias
de arte portables que nos muestran

elementosy personajes significativos
de nuestra patria, que nos ayudan a
identificarnos como colombianos en
todo el territorio nacional. Son verda-
deros vehiculos de identidad que
incorporanimagenes representativas
de lo que entendemos por nacional, ya
que transmiten ideologia a través de
su disefio. Su intencion comunicativa
requiere una cuidadosarealizacionen
las artes graficas para asegurar que
el mensaje visual sea claramente
legible paratodos los usuarios.

Los billetes y las monedas tienen un
simbolismo y significado que tras-
cienden su valor material, respalda-
do por convenciones sociales y lega-
les. Un claro ejemplo son los billetes
en circulacion que presentan image-
nes de figuras destacadas de la
historia nacional. Cada emisién de
billetes y monedas busca registrar
eventos histéricos que han marcado
el desarrollo del pais, convirtiéndo-
los en objetos de interés histdrico y
cultural. En Colombia, el Banco de la
Republica es el encargado de admi-
nistrar su emision, incorporando en
los procesos artisticos las caracte-
risticas distintivas de los colombia-
nos y plasmando evidencias tangi-
bles de la identidad y la historia del
pais en cada pieza.
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La representacion femenina en la historia de los billetes en Colombia

La representacion femenina en los billetes colombianos tiene una historia compleja,
marcada por un uso simbdlico que ha oscilado entre lo alegdricoylo real. La siguien-
te resefia, basada en el articulo "Alegorias, ornamentaciones y heroinas: la presen-
cia de las representaciones femeninas en los billetes colombianos y su aporte al
imaginario nacional", escrito por Lery Munar y Sebastian Gacha, explora como estas
imagenes han contribuido a la construccién de un imaginario nacional en constante
transformacion.
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Primeros usos de la figura femenina en los billetes colombianos

En el siglo XIX, durante los inicios de la Republica, la principal narrativa en la cons-
truccion de la nacion colombiana se centraba en justificar la independencia politica
de Espafia. Sin embargo, con la consolidacion de los ideales de modernizacion eco-
nomica europeos tras la Revolucion Industrial, las élites e intelectuales comenzaron
adesplazar laimportancia del discurso independentista.

En este contexto, los billetes colombianos, que comenzaron a circular en los anos 60
del periodo republicano, adoptaron disefios influenciados por entidades bancarias
europeasy estadounidenses. Desde 1861, siguiendo convenciones europeas, las ima-
genes femeninas aparecieron en los billetes como representaciones alegdricas de
valores como la Republica, lalibertad, el progresoyy la justicia. Estas figuras, basadas
en iconografia occidental como la diosa Temis, se caracterizaban por representar
mujeres jovenes, fuertes, esbeltasyblancas, asociadas aideales estéticos y morales
de estabilidad y virtud.

Ejemplos de
alegoriasen
billetes de
finales de siglo
XIX.inicios del
siglo XX. Casade
la moneda.
Bancodela
Republica.
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Tras lacreacion del Banco Nacional en
1881 y su consolidacién como Unico
emisor de moneda en 1886, estas ima-
genes femeninas se integraron al
proyecto de la Regeneracion. Sin
embargo, su uso continué siendo
"deslocalizado", es decir, basado en
codigos culturales importados de
Europa, sin una adaptacion grafica o
simbdlica al contexto colombiano.

Ejemplo de simbolos deslocalizados en
billetes clombianos. Casa de la Moneda.
Banco de la Republica.

Alegorias femeninas versus figuras masculinas concretas

Es importante sefalar que, en la iconografia de los billetes, la figura femenina solia
ser alegorica y no personal, mientras que las representaciones masculinas siempre
han retratado a personas especificas (Cervantes, 2019).

Lafigurafemenina en los billetes colombianos solia ser alegodrica, a diferencia de las
representaciones masculinas, que retrataban a hombres especificos, como proce-
resy lideres politicos. Esta diferenciacion subraya una jerarquia simbdlica: mientras
las mujeres eran representadas como portadoras de virtudes abstractas, los hom-
bres eran valorados por sus acciones concretas y suimpacto historico.

Esta representacion inequitativa plantea varias cuestiones relevantes desde una
perspectiva critica y de género, ya que al optar por figuras alegdricas femeninas en
los billetes, se refuerza la nocion de que las mujeres no ocupan un lugar significativo
en la historia o en la construccion de la nacion como individuos concretos, sino que
son conceptos abstractos, idealizados y despersonificados que privan a las mujeres
de una agencia histdrica y politica. En cambio, la representacion de hombres especi-
ficos, enfatiza la presencia masculina en los procesos histéricosy culturales, dando-
le un protagonismo personal y tangible y son reconocidos por sus contribuciones
concretas en la literatura, la politica o la ciencia, acentuando la idea de que su valor
radica en sus accionesylogros, no en susimbolismo. Esta diferencia en larepresen-
tacion refuerza una jerarquia de género, donde las mujeres son vistas como eternas
portadoras de virtudes abstractas y los hombres como actores histdricos reales de
carney hueso, con poder, influenciay reconocimiento.



En el siglo XIX, los prdceres masculinos, como Simon Bolivar y Francisco de Paula
Santander,dominaron la narrativa historicay artistica del pais, consolidandose como
simbolos de la identidad nacional. Aunque las imagenes femeninas continuaron pre-
sentes en los billetes, su papel se limitd al ambito ornamental, mientras las figuras
masculinas ganaban protagonismo como representantes de los valores patrioticos.

Billetes colombianos con proceres
masculinos. Casa de la
Moneda. Banco de la Republica.

La aparicion de figuras femeninas reales

La primera representacion de una mujer no alegdrica en un billete colombiano ocu-
rrid en 1972, con lainclusion de Policarpa Salavarrieta en el billete de dos pesos. Este
hito, quince afios después de que las mujeres obtuvieran el derecho al voto, marcé un
avance en la visibilidad femenina como agente politico e histdrico. Policarpa, martir
de la independencia conocida como "La Pola", se convirtido en un simbolo nacional
gracias a su representacion en estatuas, estampillas y, finalmente, papel moneda.

Primera representacion de
unamujer “‘real” enun billete
colombiano. Dos pesos. Casa
de laMoneda. Banco dela
Republica.
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Suinclusion coincidid con la "revolucion cultu- T A oty B s
ral" en Occidente y el aumento de la participa- GOLOMBIA-=2""*®° -
cidén femenina en ambitos como la politica, la T -5 o
academia y el arte. La figura de Policarpa no . etvs
solo representaba a una heroinanacional, sino f?‘? !
que también destacaba por no pertenecer ala 3

élite, lo que la convirtid en un simbolo popular.

La participacion de las mujeres fueradelhogar
fue una transformacion social destacada que
reflejé la blusqueda de igualdad de género.
Esmeralda Arboleda, promotora del voto
femenino, encargd una estampilla que mues-
tra a Policarpa junto a una madre votando, que

homenajea los derechos plenos de las muje- Correo aéreo. 1962. “Sello por 5
res en Colombia, que garantiza la igualdad de centavos: conmemorativo de los
derechos politicos entre hombres y mujeres. derechos politicos de la mujer.

Cambios en larepresentacion femenina y nuevas etapas simbolicas

Eldisenode losbilletes, como parte esencial de las representaciones culturales de una
nacion, debe reflejar las transformaciones y tensiones ideoldgicas de cada época.
Segln Munary Gacha (2017), la inclusion de figuras femeninas como protagonistas en
los billetes ha sido, en muchos casos, justificada por conmemoraciones historicas.
Esto evidencia un esfuerzo limitado y simbdlico por revitalizar y reimaginar la idea de
una comunidad nacional através de estos elementos visuales.

Un ejemplo significativo de este cambio es el billete de la indigena embera, lanzado en
conmemoracion de los 500 afios del "descubrimiento de América". Este billete rompio
con las convenciones tradicionales del diseno del papel moneda alincluir a una perso-
na del comun en un billete conmemorativo. Disefiado por Liliana Ponce de Ledn, quien
se convirtio en la primera mujer en crear una obra para la notafilia colombiana, el bille-
te generd opiniones divididas. Mientras algunos lo consideraron una exaltacion del
pasado glorioso del continente, otros lo percibieron como una representacion simplis-
ta que idealizaba la vida indigena. Aunque su intencion era visibilizar el pasado indige-
na, latematica de laconmemoracion tendia a resaltar mas la colonialidad que el mesti-
zaje (Munar - Gacha, 2017).

Este cambio también representa un avance hacia una mayor inclusion de poblaciones
marginadas en el discurso politico colombiano. En linea con el reconocimiento consti-
tucional de las minorias étnicas y otros grupos histéricamente excluidos, este giro
busca reflejar la diversidad cultural del pais y promover una vision mas inclusiva y
pluraldelterritorio.
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Primera representacion de una mujer
perteneciente a unaminoriaenun
billete colombiano. 10.000 pesos. Casa
de la Moneda. Banco de la Republica

Sin embargo, el caso de Adriana Martinez Dogirama, mujer embera cuya imagen fue
utilizada sin su consentimiento en el billete de 10.000 pesos emitido en 1992, evidencia
como la representacion de las mujeres en los espacios simbdlicos sigue marcada por
la invisibilizacion y la apropiacion indebida. Aunque el Banco de la Republica sostiene
que la ilustracion del billete es una representacion general de las mujeres embera, la
propia Martinez Dogirama identifico su rostro en el disefio, respaldada por el fotdgrafo
Mauricio Pardo, quien declard que la imagen proviene de una fotografia que le tomo
cuando tenia 14 afos. Este caso resalta como, incluso en intentos de reconocimiento
cultural, las mujeres —especialmente indigenas— son reducidas a estereotipos colec-
tivos, negandoseles el derecho a su identidad y a la decision sobre su propiaimagen.

Mas tarde, en 1995, el billete de 10.000 pesos celebrd el bicentenario del nacimiento de
Policarpa Salavarrieta. Este disefio, que incluyd una imagen de la plaza de Guaduas,
su lugar de origen, reafirmo su lugar en el imaginario nacional como una figura cen-
tral en la lucha por laindependencia.

Segunda representacion de Policarpa
Salavarrieta en un billete colombiano.
10.000 pesos. Casa de la Moneda.
Banco de la Republica.

Renovacion y Reconocimiento: La Evolucion de los Billetes Colombianos

En 2016, el Banco de la Republica renovo la familia de billetes colombianos con el
objetivo principal de mejorar sus caracteristicas de seguridad. Una de las principales
novedades fue laintroduccion del billete de 100.000 pesos como ladenominacion mas
alta hasta el momento. Los nuevos disefos mantuvieron el enfoque en resaltar la
biodiversidad y los paisajes del pais como parte del patrimonio nacional, incluyendo
representaciones de floray fauna propias del territorio colombiano.
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Nueva familia de billetes colombianos. Banco de la Republica. Casa de la Moneda.



Ademas, esta renovacion incorporo un esfuerzo por destacar a hombres y mujeres
influyentes en los campos de la cultura, la cienciay la politica. Este enfoque respondia
tanto a iniciativas internas como a leyes aprobadas por el Congreso, que ordenaban
lainclusion de figuras especificas en algunos billetes. Por ejemplo, en las denomina-
ciones de 100.000, 50.000 y 20.000 pesos se incluyeron, respectivamente, las image-
nes de Carlos Lleras Restrepo, Alfonso Lopez Michelsen y Gabriel Garcia Marquez,
cumpliendo con estas disposiciones legales. El billete de 5.000 pesos presentaa José
Asuncion Silva, el Unico personaje representado que pertenece al siglo XIX, mante-
niendo un vinculo con la tradicion iconografica de familias anteriores.

Sin embargo, la inclusidn de figuras femeninas en esta serie representa un cambio
significativo. El billete de 2.000 pesos presenta a Débora Arango, destacada artista
colombiana, mientras que el billete de 10.000 pesos incluye a Virginia Gutiérrez de
Pineda, reconocida antropdlogay pionera en las ciencias sociales. La representacion
de estas mujeres no responde a un mandato legal, lo que permitié un proceso de
seleccion mas flexible. La sonrisa de Débora Arango en el billete de 2.000 pesos es
especialmente notable, ya que rompe con las expresiones rigidas y neutras predomi-
nantes en las familias de billetes anteriores. Asimismo, las representaciones de
cuerpo completo aportan un toque cotidiano y humano a suiconografia.

AEDDDOODD2

Figuras femeninas en la nueva familia delos billetes colombianos de 2.000 y 10.000 pesos.
Banco de la Republica. Casa de laMoneda.
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ElBanco de laRepUblicadefinidtres criterios paraelegir alas mujeres representadas
enlanuevaserie de billetes: debian haber vivido en el siglo XX, estar fallecidas y haber
realizado contribuciones trascendentales en su campo. Sin embargo, no se explicd
oficialmente la razon detras de la condicion de que las mujeres estuvieran fallecidas.

La inclusion de Débora Arango es especialmente significativa, dado que durante el
siglo XX su obra fue censurada y descalificada por considerarse inmoral, reflejando
los prejuicios sociales de la época hacia las mujeres en el arte y la politica. Por otro
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lado, Virginia Gutiérrez de Pineda destaco
por sus investigaciones sobre medicina
populary la transformacion de las familias
colombianas, aportando una perspectiva

multidisciplinaria al estudio de la sociedad.

;Quién decide qué se representa en los
billetes?

El Banco de la Republica detalla los proce-
dimientos creativos y de seleccidn artisti-
ca utilizados para determinar las image-
nes que adornan los billetes, ajustandose
aloscriterios tematicos establecidos para
cada serie. Aunque algunos billetes, como
los de 100.000, 50.000 y 20.000 pesos, res-
pondieron a mandatos legales especificos,
otros, como los de 2.000, 5.000 y 10.000
pesos, tuvieron mayor libertad de deci-
sion. Estos ultimos son, ademas, los
Gnicos que incluyen mujeres y al poeta
José Asuncidn Silva en la actual familia de
billetes.

Un hito adicional en esta historia es la
inclusion, desde el 10 de agosto de 2018, de
la primera firma de una mujer en los bille-
tes colombianos. Marcela Ocampo, geren-
te ejecutiva del Banco de la Republica,
afiadid su firma junto con la de Juan José
Echavarria, gerente general del banco en
ese momento.

Desde 1959, cuando el Banco de la Republi-
ca comenzd a imprimir billetes, se han
producido cuatro familias de billetes en
Colombia. De los 26 disefnos totales, solo 5
han representado mujeres, equivalentes
al 19%. Entre estas figuras, ademas de las
dos mujeres de la familia actual, destacan
Policarpa Salavarrieta, representada en
dos ocasiones, y la indigena embera, cuya
imagen es una representacion genérica.
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Billetes con representacion femenina.
CasadelaMoneda. Bancode la
Republica.
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Cuatro familias de billetes. Banco de la Republica.
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Subrepresentacion femenina en los billetes colombianos

La actual familia de billetes refleja un esfuerzo por incluir figuras femeninas reales
y pioneras, pero esta inclusion sigue siendo limitada. Las mujeres solo aparecen en
las denominaciones de menor valor: 2.000 y 10.000 pesos. Esta tendencia histdrica
evidencia una marcada ausencia de representacion femenina en la iconografia
nacional.

Lainclinacion masculina en la seleccion de personajes de los billetes estd vinculada
con el predominio de hombres en los espacios de decision, como el Congreso, la Pre-
sidencia y el propio Banco de la Republica. Incluso los procesos de produccion y
estudio en este campo han sido liderados mayoritariamente por hombres.

La falta de representacion de las mujeres en los billetes colombianos y en los espa-
cios publicos y de poder no es solo una cuestion estética. Reflejay perpetta las des-
igualdades de género al excluir o minimizar las contribuciones femeninas en la
historia y la cultura del pais. Aunque los billetes mas recientes han dado un paso
hacia la inclusidn, todavia queda un largo camino por recorrer para alcanzar una
representacion equitativay justa en este medio simbdlico de comunicacion nacional.

Paradoja de la Inclusion Femenina en la Construccion de la Nacién Colombiana

La lingliista Adriana Sudrez plantea en su teoria de la "falsainclusion" que, a lo largo
de la historia, el poder ha utilizado la aparente integracion de las mujeres como una
estrategia para, paraddjicamente, mantenerlas excluidas (Suarez, 2013). En Colom-
bia, durante la transicion del siglo XIX al XX, el Radicalismo Liberal promovid ideales
de federalismo y modernizacion que parecian abrir puertas a mayores libertades
femeninas. Sin embargo, estas iniciativas limitaron a las mujeres al &mbito domésti-
co, alentando habilidades y ocupaciones tradicionales, mientras desalentaban cual-
quier participacion que desafiara las normas de género establecidas. La educacion
femenina, enfocada exclusivamente en la economia doméstica, no fomentaba el pen-
samiento critico ni les otorgaba un estatus pleno de ciudadania.

Conlaguerracivilde 1875, elmovimiento de la Regeneracidon asumio el poder, centra-
lizando el gobierno y reforzando lainfluencia del catolicismo en la educacion. A pesar
deincluir simbdlicamente a las mujeres en el discurso politico, este movimiento per-
petud su exclusion practica. Las mujeres siguieron subordinadas y vulnerables, sin
accesoreal alaigualdad politica o social. La Regeneracion, bajo el pretexto de homo-
geneizar las diferencias, legitimd la exclusion de las mujeres, justificandola median-
te discursos que reforzaban su dependenciay subordinacion (Suarez, 2013).

La falsainclusion durante estos proyectos de nacion es evidente en la vulnerabilidad
y aislamiento que enfrentaron las mujeres. Al privarlas de autonomia y relegarlas a



roles dependientes, se limitd su participacion activa en la sociedad. Seglin Maria
Emma Wills Obregodn, la exclusion politica de las mujeres se sustentd en dos pilares
fundamentales: la prohibicion de su presencia en espacios publicos como las urnas,
los partidos politicos y la prensa, y la legitimacion de estas restricciones a través de
discursos que las confinaban al ambito doméstico. Cuestionar estas exclusiones
requiere imaginar nuevas representaciones que desafien las concepciones tradicio-
nales de feminidad, masculinidad, ciudadaniay democracia (Wills, 2007).

Maria Emma Wills también subraya que las mujeres colombianas enfrentan unagran
dificultad parareconocer avances o retrocesos en su posicion social y politica debido
al desconocimiento de la historia de sus predecesoras. Esta desconexion con su
pasado impide comprender su rol en la historia y visualizar sus metas futuras.
Ademas, al ser excluidas de las narrativas histdricas oficiales, las mujeres pierden
su trayectoria en las grandes narrativas sociales. Las exclusiones y discriminacio-
nes del pasado no desaparecieron de forma abrupta; por el contrario, los avances
hacia unainclusion mas amplia fueron el resultado de luchas constantes de mujeres
y aliados comprometidos con una democracia verdaderamente inclusiva.

Recuperar la historiade las mujeres es un paso crucial parareconocer sus esfuerzos
y contribuciones, y para continuar avanzando hacia unaigualdad que no solo sea sim-
bdlica, sino real y tangible.
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Maria Teresa Hincapié es un referente que resulta especialmente relevante
para la obra Valoradas, debido a la sintonia de su practica artistica con los
intereses conceptuales y tematicos de la obra. Reconocida por transformar la
vida cotidiana en un acto performativo, Hincapié explord como las acciones
mas simples podian convertirse en discursos criticos sobre género,
espiritualidad e identidad. En su obra Una cosa es una cosa (1990), Hincapié
resignifica objetos cotidianos, invitando a reflexionar sobre las
construcciones socialesy culturales que los rodean. Este enfoque dialoga con
el objetivo de Valoradas de resignificar figuras femeninas invisibilizadas y
elementos cotidianos y simbdlicos como el dinero, replanteando su papelen el
Imaginario colectivo.

Ademas, el uso del cuerpo y el performance en la obra de Hincapié fue una
herramienta poderosa para cuestionar los roles tradicionales asignados a las
mujeres. En el contexto de Valoradas, esta estrategia encuentra un eco en la
utilizacion de objetos simbdlicos para visibilizar narrativas historicas y
culturales que han perpetuado la invisibilidad femenina. Tanto Hincapié como
Valoradas comparten el objetivo de transformar acciones y objetos cotidianos
en gestos artisticos que interpelan al espectador y lo confrontan con
estructuras de poder profundamente arraigadas.

Una cosa es una cosa (1990). Performance de Maria Teresa Hincapié
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La obrade Judy Chicago también es un referente fundamental para Valoradas,
debido a su enfoque en la visibilizacion de mujeres histéricamente olvidadas o
marginadas. La instalacion de Chicago homenajea a 39 mujeres de distintas
épocasy culturas mediante un espacio ceremonial que combina simbolismo y
artes tradicionalmente asociadas a lo femenino, como la ceramicay el borda-
do. Este rescate de figuras femeninas y su insercion en una narrativa visual
que desafia al canon patriarcal conecta directamente con el objetivo de Valo-
radas: resignificar las contribuciones de mujeres invisibilizadas, generando
un espacio simbdlico que las reconoce como protagonistas de la historia. Al
igual que Chicago, Valoradas utiliza estrategias artisticas interdisciplinarias
para cuestionar las estructuras que perpetlan la exclusion y ofrecer una
narrativa alternativa que pone en el centro las voces femeninas.

The Dinner Party (1979). Judy Chicago



El activismo artistico ha sido una constante en esta blsqueda de
transformacion. El colectivo Guerrilla Girls es un ejemplo destacado de como
el arte puede ser un medio para denunciar la discriminaciony el sexismo en el
ambito cultural. A través de estrategias visuales impactantes y mensajes
contundentes, este grupo ha cuestionado la falta de representaciéon de
mujeres artistas en instituciones de arte, utilizando herramientas como
posters, anuncios y calcomanias para captar la atencion publica y generar
debate. Obras como “Do Women Have to Be Naked to Get into the Met.
Museum?” se han convertido en iconos de la critica feminista dentro del arte
contemporaneo, haciendo visible la disparidad de género en espacios
culturales.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art ns are women, but 85%

of the nudes are female

Fimuirs e Bermpien oy i (e i Dy [
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Do women have to be naked to get into the Met. Museum? Guerilla Girls. Anuncio
publicitario. 1985.

YOU'RE
Valoradas, en este contexto, se SEEING
alinea con estas tradiciones de LESS
activismo artistico al abordar la THAN
invisibilizacion historicade las mu- HALF
jeres. Al resignificar figuras feme- THE
ninas marginadas y cuestionar las PICTURE
representaciones estereotipadas, it s R
la obra propone una narrativa que St — e e
conecta lo histdrico con lo contem- You're seeing less than half the picture.
poraneo. Inspirdndose en referen- Guerrilla Girls. Serigrafia sobre papel. 1989

tes como las Guerrilla Girls y Judy

Chicago, utiliza estrategias visuales y discursivas para visibilizar problemati-
cas de género y proponer una relectura de los simbolos culturales, como el
dinero, que han perpetuado desigualdades.
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En la obra Camuflados (2011) de Dario Fernando Ramirez Segura, el papel
moneda se convierte en una plataforma artistica para cuestionar las
dindmicas de poder, violencia y economia en Colombia. Al intervenir billetes
conimagenes de trajes militares y camuflados, Ramirez Segura establece una
relacion entre el dinero, el conflicto armado y las desigualdades estructurales
que afectan a la sociedad. El camuflaje en este contexto no solo alude a la
invisibilizacion literal, sino también a una estrategia retdrica que utiliza la
ocultacion para resaltar lo que permanece implicito: el vinculo entre los
recursos econdmicosy las dinamicas de violencia.

Esta idea de "esconder para mostrar" conecta profundamente con Valoradas,
una obra que busca visibilizar a las figuras femeninas que han sido
historicamente relegadas y subestimadas. Aligual que Ramirez Segura utiliza
el camuflaje para destacar lo invisible, Valoradas emplea sellos de tinta
invisible con los logros de estas mujeres pioneras para sefialar como las
narrativas sociales contribuyen a perpetuar la exclusion. En ambos casos, la
omision o la invisibilizacion no es un fin, sino un medio para subrayar aquello
que se desea revelar: las historias ocultas y las desigualdades sistematicas.

De esta manera, Valoradas y Camuflados convergen en el uso del arte como
una herramienta de critica social, desafiando a los espectadores a mirar mas
alla de lo evidente y reflexionar sobre los simbolos que estructuran nuestra
realidad. Ambos trabajos exponen como lo oculto, ya sea a través del
camuflaje literal o de la invisibilidad histdrica, puede transformarse en una
potente estrategia para cuestionar y resignificar las narrativas
predominantes.

Serie “Camuflados”, es realizada con
pliegos de dinero colombiano de la
denominacion de mil pesos



Cildo Meireles interviene botellas de Coca-Cola en su serie Insertions into
Ideological Circuits, utilizando este objeto cotidiano como un canal para criti-
car elimperialismo culturaly el consumismo. Explora como objetos comunes,
cargados de significado cultural y econdmico, pueden transformarse en vehi-
culos de criticay reflexion.

La relacion entre la obra Valoradas y estos referentes artisticos reside en su
capacidad para utilizar elementos visuales familiares para promover un dialo-
go critico. Asi, Valoradas no solo destaca las contribuciones de las mujeres alo
largo de la historia, sino que también genera un espacio para cuestionar las
estructuras de poder que han relegado estas historias al margen. Aligual que
Maria Teresa Hincapié, las Guerrilla Girls y Ramirez Segura, laobra adopta una
postura critica frente a las narrativas tradicionales, ofreciendo una propuesta
que combina estética, simbolismo y contenido politico para contribuir al
cambio social.

i
— — Cildo Meireles.
Inserciones en Circuitos
Ideoldgicos, 1970

Enlaobrade Carlos Aires, artista multidisciplinario reconocido internacional-
mente por su enfoque provocativo y su exploracion de temas sociales y politi-
cos a través de diversas formas de expresion artistica, particularmente en su
serie Love Songs for Times of Crisis, se observa una exploracion profunda de la
relacion entre el arte, los valores econdmicos y la percepcion. Aires utiliza
billetes como medio visual, intervenidos mediante técnicas de corte que, desde
un punto de vista especifico, revelan formas y mensajes que no son inmediata-
mente visibles. Este juego de perspectivas no solo invita al espectador arecon-
figurar suinterpretacion de los objetos cotidianos, sino que también reflexiona
sobre la fragilidad y las contradicciones de los sistemas econdmicos.
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Alincorporar canciones populares como parte del titulo y la conceptualizacion
de laobra, Aires establece una conexién emocional con el publico, utilizando la
familiaridad de estas melodias para generar un contraste entre lo conocido y
lo critico. Su trabajo, al igual que Valoradas, desafia los significados asociados
al dinero, sugiriendo que su valor no es solo econdmico, sino también cultural
y simbdlico, y que su reinterpretacion puede abrir didlogos sobre las
estructuras sociales y de poder que lo respaldan. La interaccion entre el
espectadory la obra, que depende del punto de vista para revelar el mensaje,
refuerza la idea de que la percepcion es subjetiva y que las narrativas
dominantes pueden ser subvertidas desde diferentes angulos.

Este concepto de invisibilidad y revelacion juega un papel central. Aires
interviene los billetes con técnicas de corte para crear imagenes y textos que,
en apariencia, estan ausentes o invisibles a simple vista. Sin embargo, al
observarlos desde angulos especificos o bajo ciertas condiciones de luz, estas
intervenciones cobran vida, revelando mensajes que aluden tanto a
cuestiones sociales como econdmicas.

Carlos Aires. Duo.Dela
serie “Love songs for
times of crisis”

Carlos Aires. Duo. De la serie “Love songs for times of crisis”
Detalle de la superposicion de las letras.




EnValoradas, la utilizacion de tintainvisible y los graficos ocultos refuerzan la
idea de que muchas realidades —como las desigualdades econdmicas y las
historias silenciadas— permanecen fuera del alcance de la percepcion coti-
diana, a menos que se haga un esfuerzo consciente por iluminarlas. En este
contexto, la luz actia como metéafora de la concienciay del acto de hacer visi-
ble lo que esta escondido, recurso que comparte el objetivo de desentrafiar
capas de significado y traer al primer plano narrativas histdricas y sociales
que suelen quedar relegadas o ignoradas. Asi, tanto Aires como Valoradas
coinciden en el uso de recursos visuales y simbdlicos que desafian la percep-
cion del espectador, invitandolo adescubrirlo oculto y reflexionar sobre como
estas invisibilidades afectan nuestra comprension del poder, el valor y las
dindmicas sociales.

De manera conjunta, los referentes artisticos que inspiran Valoradas com-
parten una vision critica y transformadora que interpela al espectador sobre
las desigualdades de género y la exclusidn histodrica de las mujeres. Desde el
simbolismo colectivo de The Dinner Party de Judy Chicago hasta las interven-
ciones visuales de las Guerrilla Girls, pasando por el minimalismo performa-
tivo de Maria Teresa Hincapié, estas propuestas artisticas resignifican narra-
tivas tradicionales y reivindican espacios de reconocimiento para las muje-
res. Asimismo, obras como Camuflados (2011) de Dario Fernando Ramirez
Segura, Inserciones en circuitos ideologicos (1970) de Cildo Meireles y Love
Songs for Times of Crisis de Carlos Aires complementan este discurso al
explorar las dinamicas entre lo visible y lo invisible en contextos econdmicos,
politicos y sociales. A través de recursos como el camuflaje, la intervencion
de objetos cotidianos y los juegos de perspectiva, estas obras cuestionan las
estructuras de poder asociadas al dinero y las desigualdades que perpetidan.
En este sentido, Valoradas recoge y reinterpreta estas propuestas paracons-
truir una critica visual que busca evidenciar desigualdades y contribuir a su
transformacion desde el arte. Al igual que Meireles convirtio las botellas de
Coca-Cola en vehiculos de mensajes criticos, Valoradas pone en circulacion
billetes intervenidos, permitiendo que el mensaje artistico viaje por distintos
contextos sociales, invitando a la reflexion colectiva y a la interaccion directa
con el publico.
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La aplicacion VALORADAS DE COLOMBIA, es un
espacio de visibilidad y memoria. Tiene como
objetivo mostrar, compartir y conmemorar la
vida de mujeres colombianas que con sus ideas,
vidas y labores, han contribuido en la construc-
cion del pais y han sido referentes para otras
mujeres a empoderarse. Este quiere ser un
aporte propositivo, donde la idea es inspirar y
motivar a todas las mujeres y nifias a encontrar
espacios seguros, cambiar dindmicas pequefas
pero de mucho valor, como vernos cada vez
mas representadas en los objetos cotidianos y
de cambios alrededor del espacio que ocupa-
mos en la sociedad, y en la lucha por laigualdad

de género.

HAZ TU BILLET




DEBORA ARANGO PEREZ, fue una destacada
pintora colombiana, conocida por su enfoque
expresionista y su abordaje transgresor de la
critica social y politica. Nacida en Medellin, desde

talento artistico,

DEBORA ARANGO

ARTISTA
(1907-2005)

": =&

| —

DELIA ZAPATA OLIVELLA, nac

Colombia, fue una destacada

bailarina dedicada a la stigacion
promocion del folclore de las costas colombianas
del Caribe y el Pacifico. Junto a su hermano
Manuel, desempend un papel crucial en difundir
las tradiciones culturales colombianas

nacional e internacional

DELIAZAPATAOLIVELLA

BAILARINA
(1926-2001)

BETSABE ESPINAL, lideré la primera huelga
feminista de Colombia. Hace 97 afios, en Bello,
Antioquia, tuvo lugar una destacada huelga
obrera protagonizada por alrededor de 400
mujeres trabajadoras de la Fabrica de Tejidos de
Bello, desafiando las normas sociale:

que relegaban a las mujere:

doméstico. La huelga, que durd tres semanas en

BETSABE ESPINAL

ACTIVISTA
(1896-1932)

CONSUELO ARAUJO NOGUERA, conocida como
fue una destacada figura en la
promocién de la cultura vallenata y una
periodista comprometida en Colombia. Nacida
en 1940, Consuelo lideresa social, cultural y
politica ¢ la costa colombiana, rompiendo
en una sociedad machista. Como

a, denuncio la corrupcion y destaco la

CONSUELO ARAUJO

LA CACICA’
(1940-2001)

VIRGINIA GUTIERREZ DE PINEDA, nacida en
1921 en El Socorro, Santander, fue una destacada
antropdloga colombiana que contribuyd
significativamente al estudio de la cultura y
sociedad colombianas. A pesar de provenir de
una familia trad

tempran: estudios,

y
enfocandose en la antropologia. Se casé con un

VIRGINIA GUTIERREZ

ANTROPOLOGA
(1921-1999)

ANGELA STREPO MORENC

Medellin en 1931, es una tacada cientifica
colombiana especializada en microbiologia y
micologia. Su carrera profesional comenzo en e
Departamento de Microbiologia y Parasitologia
de la Facultad de Medicina de la Universidad de
Antioquia donde ocupd  varios

incluyendo Jefe del Laboratorio de Micologi

ANGELA RESTREPO

CIENTIFICA
(1931-2022)
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DOS risos

DEBORA ARANGO PEREZ (1907 - 2005)

S SN2 FUE LA PRIMERA MUJER EN RETRATO MONJAS

;\ I I PLASMAR EN SU PINTURA
P DESNUDOS FEMENINOS,
1’ ASi COMO CRITICA :
Plasmé en

I I temas como

el placer,
la mujer,
la sociedad,
la muerte,

la religion
la moralicrad.
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BETSABE ESPINAL (1896 - 1932)
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VIRGINIA GUTIERREZ (1921 - 1999)

PIONERA Contribuyé a
ANTROPOLOGA la creacion
QUE VISIBILIZO de politicas
EL ROL DE publicas
LA MUJER sobre familia,
EN LA FAMILIA infancia y
Y LA SOCIEDAD adolescencia.
COLOMBIANA
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DELIA ZAPATA OLIVELLA (1926 - 2001)

VEINTE #o0s

FUNDO EL BALLET FOLCLORICO DE COLOMBIA PARA VISIBILIZAR Y REIVINDICAR LAS

PIONERA EN
LA INVESTIGACION
Y ESCENIFICACION
DE LAS DANZAS

POPULARES

DE COLOMBIA.
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DELIA ZAPATA OLIVELLA (1926 - 2001)

PIONERA EN

LA INVESTIGACION

Y ESCENIFICACION
DE LAS DANZAS
POPULARES

DE COLOMBIA.
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ESMERALDA ARBOLEDA (1921-1997)

FUE LA PRIMERA MUJER EN OCUPAR EL CARGO DE SENADORA
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ESMERALDA ARBOLEDA (1921 - 1997)
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LIDERO EL CENTRO DE INVESTIGACIONES MEDICAS DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA,

PRIMERA MUJER QIENTiFICA Gracias a sus

investigaciones
EN MICOLOGIA MEDICA ha mejorada:el

ESPECIALISTA EN diagnéstico,
ENFERMEDADES tratamiento y
INFECCIOSAS prevencion

Y HONGOS
PATOGENOS.

fangicas
n América
Latina.

2

S
BT o

INVOYO SVSO0I91LS3dd QU93LNI

%; josid! PUER
Zen sy oo que les inquieta.” z
‘SJYO0AVIOILSIAANI 3d SINOIDVYINTY SVAINN V OWYO0d A SVIIJILNIID SANOIDI>

ANGELA RESTREPO (1931 - 2022)
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TRABAJO DE GRADO ARTES VISUALES
Andrea Isaacs Coral

Una exposicion que convierte los billetes
en actos de memoria y visibiliza el legado
de mujeres que transformaron la historia
de Colombia. A través de la luz, se revela
lo que durante anos permanecio oculto
en lo cotidiano.

Acompaianos a redescubrirlas.

© Ssala de exposiciones de la e-Biblioteca
Universidad Nacional Abierta y a Distancia
Sede Nacional José Celestino Mutis
Calle 14 Sur # 14 - 23
Barrio Restrepo, Bogota.

nauguracion 29 de abril
Del 29 de abril al 9 de mayo

® 3:00 p.m.
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cada a la ciencia [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=Vfxfcl-
Dx0D4

Agenda Regional del Eje Cafetero. (2022, 6 de abril). Mujeres sin Miedo - Angela
Restrepo Moreno [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=4cn7-
QVPh9sw

ElCorreo. (2020, 6 de mayo). Entrevista conladoctora Angela Restrepo Moreno
[Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=RI7xSfEVty4

Univalle Television. (2017, 30 de octubre). Dra. Angela Restrepo: toda una vida
dedicada a la ciencia en Colombia [Video]. YouTube. https://www.youtube.-
com/watch?v=wKvVmRBZILS8

ONU Mujeres Colombia. (2021, 25 de octubre). Esmeralda Arboleda, la activista
que luchd por el voto femenino [Video]. YouTube. https://www.youtube.-
com/watch?v=HvhRTou1960

Archivo Senal Memoria. (2021, 15 de abril). Entrevista a Delia Zapata Olivella
(2000) [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=QErYAW3llo4

Ministerio de Cultura de Colombia. (2014, 10 de abril). Delia Zapata Olivella, vida
y obra dancistica. In Memoriam, Bogota, 1985 [Video]. YouTube. https://www.-
youtube.com/watch?v=04Shhv-Nks4

Archivo Sefal Memoria. (2020, 19 de marzo). Virginia Gutiérrez de Pineda
#TBT1994 | #HistoriaDeBida [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/wat-
ch?v=6lcSeHnvl4Y

Archivo Sefal Memoria. (2020, 26 de marzo). Entrevista a la antropdloga Virgi-
nia Gutiérrez #HistoriaDeBida #TBT1995 [Video]. YouTube. https://www.youtu-
be.com/watch?v=Ni4eAHRNjég

Mujeres Confiar. (2014, 25 de marzo). Débora Arango [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=TDHMUVdQenU
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