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INTRODUCCION

Este proyecto se basa en la investigacién de la

violencia y el conflicto armado en las zonas urbanas
mds caracteristicas, de la ciudad de Medellin, que ha
sido un punto referencial en sucesos y problemdticas
sociales violentas. La violencia urbana en Colombia es
un fenémeno complejo que abarca mdltiples
dimensiones y tiene profundas raices histdricas,
sociales, econdmicas y politicas. Lo expongo desde las
diferentes fracturas y huellas que mds han generado
un impactado negativo en la juventud, en la ciudad de
Medellin (Colombia).

Mi obra la situé en la actualidad, en la ciudad de
Medellin, que adn que ha disminuido en la actualidad
aun enfrenta estas problemdticas. Desde mi
perspectiva dichas situaciones han creado un
panorama en la misma ciudad donde hay violencia y al

mismo tiempo florecen expresiones artistig@s.
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PoA\medio de mi obra puedo ser participe y
parte de ese movimiento que transforma el
dolor en mensgje.

La obra se sitda en Medellin, una ciudad que
ha sido simbolo tanto de violencia urbana
como de resiliencia social. Algunos de sus
escenarios han sido la comuna 13: Por su
historia marcada por el conflicto armado

urbano, operaciones militares, y su posterior

transformacion social a través del artey el
graffiti, el centro de Medellin zona con alta
incidencia de hurtos, que representa la
cotidianidad de muchas personas que
conviven con el miedo a ser victimas,
registrado altos indices de homicidios y
donde las fronteras invisibles impuestas por
grupos armados adn marcan la vida diaria,
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La violencia urbana en Colombia se
manifiesta de diversas formas, incluyendo
homicidios, robos y secuestro. Las pandillas y
grupos de delincuencia organizada son
responsables de una gran parte de estos
actos, pero fambién hay violencia
interpersonal relacionada con problemas
sociales, como el abuso de sustancias. Desde
estos aspectos propongo, por medio del arte
se puede realizar una representacion de una
obra artistica contemporadnea, que lleva al
espectador a la emotividad y reflexion a
partir de la obra; que simbolice diferentes
problemadticas de violencia.




Por‘lo anterior se crea una obra artistica en
3D, que pueda representar por medio de la
pintura y la caricatura las huellas de hechos
violentos que han quedado ha través de los afios
y, de como la juventud sigue enfrentando la

misma situacién. Igualmente, la forma en que ha
afectado y marcado la memoria y entorno de sus
territorios y comunidades.

En una ciudad donde las montaias vigilan desde
lo alto y el sol calienta mds que las noticias de
mediodia, nacieron tres personajes de
caricatura. No vinieron de una fdbrica de
animacion ni de la mente de un genio creativo.
Surgieron de los barrios, de las esquinas y de
los titulares que siempre parecian repetirse.
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Palabras clave
juventud, violencia, territorio,
arte, huellas, caricatura.
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" 'OREGUNTA PROBLEMA

4 ¢Puede el arte caricaturesco ser una§
| herramienta de denuncia social g
efectiva en contextos donde la
violencia se ha vuelto paisaje
cotidiano?

HIPOTESIS?

El impacto de la violencia en los jovenes en Colombia podria centrarse en los
efectos psicolégicos, sociales y econdmicos duraderos que esta violencia genera, asi
como en su capacidad para perpetuar ciclos de pobreza, exclusion y criminalidad.

La expresion artististica como el arte urbano en Colombia ha sido crucial en la
construccion de conciencia sobre la violencia, logrando cambiar significativamente en
la percepcion y actitud de la sociedad hacia este problema.




JUSTIFICACION

La politica ha jugado un papel crucial en la
erpetuacion'y la intensificacién de la violencia en /
Colembia a lo largo de su historia. Desde el siglo XIX,
los enfrentamientos entre facciones politicas rivales,
la exclusion de sectores sociales, la concentracidn del
poder y la intervencidn de actores externos (legales e
ilegales) han sido factores que han alimentado el
conflicto.

Uno de los sucesos muy recordados en nuestra
historia de violencia fue "La Guerra de los Mil Dias"
(1899-1902) un conflicto entre Liberales y
Conservadores. Conflicto civil que estalld entre estas
dos facciones y que dejé una huella duradera en la
politicay en la sociedad colombiana. Las disputas
sobre el control del poder, la distribucion de la tierra
y las politicas econémicas y sociales crearon
divisiones que persistieron durante décadas
(Safford, 2011).

Estos sucesos dieron nacimientos a grupos rebeldes y
violentos conocido como la guerrilla, especialmente las
FARC (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia) y
el ELN (Ejército de Liberacion Nacional), estuvo*
directamente relacionado con la exclusién politicay la
falta de acceso a la tierra para los campesinos.




/ /

Estos grupos se formaron en lag zonas rurales
marginadas, donde las comunidades campesinas no
tenian representacion politica ni acceso a derechos
bdsicos. El fracaso del Estado en atender las
demandas sociales y politicas de estos sectores llevo a
la radicalizacion de las luchas.

Esto conllevo a ahos mas tarde al surgimiento del
paramilitarismo, durante las décadas de 1980 y 1990, e/
crecimiento de los grupos paramilitares estuvo ligado a-
politica de seguridad del Estado. Los paramilitares fueron
inicialmente apoyados por ciertos sectores del gobierno y
del ejército, con el objetivo de combatir a las guerrillas.
Sin embargo, estos grupos se involucraron cada vez mds
en actividades ilicitas, como el narcotrdfico y cometieron
violaciones masivas de derechos humanos. La complicidad
de actores politicos y estatales fue clave para el
crecimiento de estas fuerzas (Oasis, 2003).

Romero describe cdmo la politica de seguridad del Estado
permitio el fortalecimiento de los grupos paramilitares, y
como estos actores se volvieron protagonistas en la ~
violencia generalizada en Colombia, muchas veces con la
complicidad de autoridades locales y nacionales. La politica
en Colombia ha alimentado la violencia a lo largo de su
historia a través de la exclusidn, la polarizacién, el uso de
la fuerza estatal y la complicidad con actores ilegales.
Desde las guerras civiles del siglo XIX, pasando por La
Violencia, hasta el surgimiento de guerrillas y
paramilitares, la politica ha estado en el centro del \
conflicto colombiano.



El impacto del paramilitarismo en los jovenes en
Colombia ha sido devastador. Los grupos
paramilitares, que surgieron inicialmente como
fuerzas de autodefensa para combatir a las
guerrillas, evolucionaron hacia organizaciones
criminales involucradas en actividades como el
narcotrdfico y el control territorial. En las
regiones donde han operado, los jévenes han sido
uno de los grupos mds vulnerables, afectados tanto
por la violencia directa como por la influencia
coercitiva que los paramilitares ejercen sobre sus
comunidades. Debido a esto teniendo unas causales
como lo es: Reclutamiento forzado, control social
en las comunidades, falta de oportunidades y
marginalizacion, desplazamiento y ruptura del
tejido social, estigmatizacién y exclusién social
(Maria Victoria Uribe, 2009).

Por consecuencia los jovenes expuestos a la
violencia en los diferentes territorios y ciudades
del pais suelen estar mds inclinados a involucrarse
en comportamientos de riesgo, como el consumo de
sustancias, la delincuencia o la participacidn en
pandillas. Al respecto, el informe de UNICEF
sobre violencia juvenil afirma: "los jovenes que
experimentan violencia en sus comunidades o en
sus hogares son mds propensos a involucrarse en
comportamientos peligrosos como respuesta a la
falta de sequridad y proteccidn" (UNICEF, 2019).



La violencia en Colombia ha sido un problema
persistente durante décadas, aunque ha disminuido en
algunos aspectos en los Ultimos afios. Medellin ha
experimentado altos indices de violencia relacionada
con el homicidio, crimen organizado y los conflictos
sociales. Medellin, una vez conocida como una de las
ciudades mds violentas del mundo debido al dominio
del narcotrdfico y los grupos armados, ha
experimentado una notable reduccién en los indices
de homicidios en los dltimos afios gracias a medidas
de seguridad y programas de intervencion social pero
aun, esta problemdtica siguepresente en la capital
antioquefa (El Tiempo, 2021).

Sin embargo, Medellin ha implementado diversas
iniciativas para contrarrestar estos impactos,
destacdndose la labor de la Secretaria de la No-
Violencia, que ha promovido la paz a través de
programas educativos y culturales. En particular,
proyectos como las Escuelas de la No-Violencia
buscan transformar a los jovenes en zonas afectadas
por la violencia a través del arte, la misicay otras
expresiones culturales, con el objetivo de alejarlos de
la criminalidad (ELESPECTADOR.COM).

El impacto cultural de la violencia también se refleja en la
respuesta comunitaria. En barrios como la Comuna 1, 3,4y 13
organizaciones artisticas han desarrollado espacios para que

los jévenes puedan expresarse y resistir mediante el arte,

participando en iniciativas que fomentan la creatividad y
promueven la cultura de paz. Este tipo de actividades, como
talleres de hip hop, teatro y musica, han sido fundamentales

para ofrecer a los jévenes una alternativa a la violencia y
construir una cultura de resiliencia (ELESPECTADOR.COM).



https://www.elespectador.com/especiales/asi-es-como-medellin-se-transformo-en-un-referente-en-construccion-de-paz/
https://www.elespectador.com/colombia-20/paz-y-memoria/arte-como-resistencia-las-estrategias-para-frenar-la-violencia-en-comuna-3-de-medellin/

\ La exRosicidn a la violencia puede tener efectos
devastadores en la salud mental de los jévenes
lombianos. Segun un estudio realizado por el Instituto
Nadional de Salud Mental de Colombia, se estima que mds
del 25% de los jévenes en Colombia han experimentado
sintomas de estrés postraumdtico debido a la exposicién a
la violencia (Instituto Nacional de Salud Mental, 2019).

Creci en un barrio popular de Medellin, ubicado en
la comuna cuatro llamado Moravia. Surgid en la década de
1960 cuando migrantes de otras regiones de Colombia
llegaron a Medellin buscando mejores oportunidades. En
ese momento, el barrio se formdé de manera informal
alrededor de lo que era el basurero municipal de la ciudad,
un barrio marginado que en sus inicios era conocido como el
morro de la basura, un nombre bastante despectivo pero
que describia perfectamente dicho sector.En sus primeros
afos, Moravia era una zona vulnerable, caracterizada por
viviendas precarias construidas con materiales de desecho,
lo que la convertia en una de las dreas mds pobres de
Medellin.

Esta zona esta sectorizada en dos partes Moravia
/ y El Bosque. Acd de pequefio conoci lo que son los conflictos y
enfrentamientos entre bandas o combos, llamados
popularmente "paracos” hombres jovenes que crecian en
estog barrios y tomaban la violencia como herramienta de
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Creci jugando en sus calles enfdonde en los tiempos
calientes (violentos), se armaban balaceras o se encontraban
\ muertos en el morro de la basura, asesinados por dichos
'\ grupos violentos. Fue en esta época donde tuve conciencia de
lo que era la violencia. Entender términos tan coloquiales
como: Se calenté el barrio, los paracos, la vacuna, los tombbs,
le hicieron la vuelta; se volvieron parte del vocabulario de los
habitantes de este sector y de las demds comunas populares
de Medellin.

En esta época de mi nifies vivi lo que era.rio
salir después de una hora especifica porque el barrio estaba
inseguro y habia constantes balaceras. Empecé a entender
que la pobreza trae abuso, violencia y muerte entre nosotros
mismos, que un barrio popular era sinénimo de inseguridad y
bajos recursos econdmicos, donde viven las personas que
tienen menos recursos y estdn a la sombra de los lideres =
politicos. En mi adolescencia decir que vivia en Moravia era un
estigma, y se expresaban como - Tu vives en el basurero, eso
es caliente por alld. Algo que me ensefio lo que es la
discriminacidn social, solo por el hecho de vivir en un barrio p
popular.

En la década de los 2000, se inicié un proceso de
transformacién significativa en Moravia. Las autoridades
locales, con la participacion de los residentes, llevaron a
cabo un ambicioso proyecto de renovacién urbana y social.

Este proceso incluyo la reubicacion de muchas familias que
vivian en condiciones de riesgo, la construccion de viviendas
nuevas y la creacién de espacios publicos como el Centro
Desarrollo Cultural de Moravia, que hoy es un simbolo de la
revitalizacién cultural del barrio (ELESPECTADOR.COM).

v L.



https://www.elespectador.com/colombia-20/paz-y-memoria/arte-como-resistencia-las-estrategias-para-frenar-la-violencia-en-comuna-3-de-medellin/

El Morro de Moravia fue intervenido para
convertirlo en un espacio verde, aunque el
proceso fue largo y desafiante. La comunidad se
ha convertido en un ejemplo de resistencia y
organizacion social, donde las expresiones
artisticas y culturales han jugado un papel
importante en la transformacion del barrio. El
arte, la educacién y el trabajo comunitario han
ayudado a que dicho sector deje atrds su
imagen de zona marginal y se convierta en un
referente de desarrollo humano en Medellin.
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Crear una obra tica utilizando como s
figuras caricaturescas 3D en mdf, las cuales estardn
pintadas haciendo alusidn a las huellas de la violencia 'y
su impacto en la juventud en las zonas del territorio
colombiano. Con la finalidad de sensibilizar y
reflexionar; de como el arte es una herramienta
poderosa para la transformacion social.




'OBIETIVOS |

= SPECIFICOS

Realizar unas piezas artisticas que conecte y refleje las huellas
de violencia por medio de la pintura y la caricatura.

Utilizar el MDF como medio 3D de soporte, para ser creados los
tres personajes, los cuales se expondrdn en diferentes zonas
populares de Medellin; en el que los jovenes han sentido mayor
impacto de estas problemdticas sociales.

Hacer un dialogo de introspeccion desde la ironia de caricatura
sobre como culturalmente la violencia ha distorsionado y
dafiado nuestra identidad.



Capiotulo 1
arco Historic

Las huellas de la violencia en Colombia a

\_ través del tiempo
“ Desde mediados del siglo XX, Colombia ha/
experimentado un ciclo constante de conflictos,
donde actores politicos, econémicos y sociales
e han jugado papeles clave, perpetuando una

violencia multifacética.
Fase de la Violencia Bipartidista (1948-
1958):Este periodo, conocido como "La
Violencia," tuvo su punto de partida con el
=Y asesinato de Jorge Eliécer Gaitdn en 1948, que
desaté una ola de enfrentamientos entre los
partidos Liberal y Conservador. Este conflicto
se caracterizé por una violencia rural intensa,
desplazamiento forzado y una polarizacion
politica extrema. Aunque formalmente terminé
A con la instauracion del Frente Nacional (1958-
1974), que buscé un reparto del poder entre los
partidos, dejé un legado de resentimientoy. un
tejido social fragmentado que continuo Y\

alimentando conflictos.




Surgimiento y Expansidn de Guerrillas (19605-19805)/
DuranteMos afios 60, influenciadas por la Revolucidn
Cubana y la exclusidn politica del Frente Nacional,

~ surgieron grupos guerrilleros como las FARC, el ELN y
el EPL, buscando reformas sociales a través de la lucha
armada. Estos grupos encontraron apoyo en zonas

~  rurales marginadas, donde el Estado tenia poca
presencia. La expansidn de la guerrilla marcé un
quiebre significativo, ya que el conflicto pasé de ser
principalmente bipartidista a involucrar a miltiples
actores armados con agendas ideoldgicas.

El Narcotrdfico y su Impacto (1980s-1990s): El auge del
narcotrdfico en las décadas de 1980 y 1990 anadié una
nueva capa de complejidad a la violencia en Colombia. Los

" carteles de la droga, como el de Medellin y el de Cali, no
solo desestabilizaron la seguridad nacional, sino que
también financiaron y armaron tanto a guerrillas como a
paramilitares, exacerbando el conflicto. Esta fase fue

arcada por una violencia urbana extrema, asesinatos
/ selectivos y un estado de corrupcién generalizada.

X




Paramilitarismo y Reconfiguracion del Conflicto (1990s-
2000s): La expansion del paramilitarismo, inicialmente
como respuesta a la amenaza guerrillera, condujo a una
reconfiguracidn de la violencia. Los paramilitares,
organizados principalmente bajo las Autodefensas Unidas
de Colombia (AUC), perpetraron masacres y
desplazamientos masivos, financiados por narcotrdfico y
sectores economicos locales. Este periodo marcé una
recomposicion del conflicto, donde las lineas entre
criminalidad y lucha politica se volvieron borrosas,
aumentando la complejidad del conflicto armado.

Intentos de Paz y Persistencia del Conflicto (2000s-
2010s): Durante este tiempo, Colombia vivid varios
intentos de paz y procesos de desmovilizacién, como el
desarme de las AUC y los didlogos con las FARC. Aunque
se logré reducir la violencia en algunos aspectos, las
recomposiciones del conflicto persistieron debido a
factores como la fragmentacidn de los grupos armados, la
aparicion de las bandas criminales (BACRIM) y la
persistencia del narcotrdfico y la mineria ilegal. Estos
elementos impidieron una pacificacion total del pais.



Acuerdo de Paz con las FARC y los retos actuales
(2016-presente): El Acuerdo de Paz de 2016 con las
FARC fue un hito en la historia reciente de Colombia,
pero la implementacién ha enfrentado serios desafios.
La violencia no desaparecid; en cambio, surgieron
nuevos actores como disidencias de las FARC y ELN,
que contindan luchando por el control territorial y los
recursos ilicitos. El asesinato de lideres sociales y
excombatientes, asi como el resurgimiento de la
violencia en algunas regiones, evidencia que las causas
estructurales del conflicto, como la desigualdad, la
falta de presencia estatal y la economia ilegal no se han
resuelto completamente.

La situacién de violencia en Colombia es el resultado
de una compleja interaccidn histdrica de conflictos
bipartidistas, guerrillas, narcotrdfico, paramilitarismo
y reconfiguraciones del crimen organizado. Cada fase
ha dejado heridas abiertas y retos no resueltos que
contindan alimentando la inseguridad y la violencia en el
pais, mostrando que la paz requiere un abordaje
integral y sostenible que ataque las raices del
conflicto, mds alld de acuerdos politicos y desarmes.




Capitulo 2
Marco Teorico

El impacto de la violencia en la juventud

Revista cientifica de la infancia, adolescencia y juventud,
conflicto armado en Colombia y sus consecuencias sobre los
adolescentes.

https://desidades.ufrj.br/es/open_space/662/

En este documento dos personalidades German Mufioz y Paulo
Fraga, dan una visién desde su investigacion de como la
violencia de los grupos rebeldes ha influido y afectado en los
jovenes y nifios, en el estado colombiano los dltimos afios.
Que, aunque ha habido intentos de reconciliacion y acuerdos
de una posible paz, ain estamos lejos de lograrlo. Ya que
dichos factores como la desigualdad en factores de estudioy
economia siguen siendo el alimento de la violencia. Llevandonos
en un circulo de guerra a hombres y mujeres, ha traumatizado
y dafiado a las familias y las comunidades y sigue siendo parte
de la vida de la comunidad nacional.

(Arroyo, 2023). La silla vacia, juventud y violencia en medio
de la criminalidad. https://www.lasillavacia.com/red-de-
expertos/red-de-la-paz/ juventud-y-violencia-en-medio-de-
la-criminalidad



https://desidades.ufrj.br/es/open_space/662/
https://www.lasillavacia.com/red-de-expertos/red-de-la-paz/juventud-y-violencia-en-medio-de-la-criminalidad/
https://www.lasillavacia.com/red-de-expertos/red-de-la-paz/juventud-y-violencia-en-medio-de-la-criminalidad/
https://www.lasillavacia.com/red-de-expertos/red-de-la-paz/juventud-y-violencia-en-medio-de-la-criminalidad/

investigativo sobre la violencia y su :
impacto en 1q juventud pude encontrar en esta noticia datos y
cifras puntuales de como el conflicto armado ha ido
consumiendo la juventud por medio de los grupos armados
como lo son el ELN, Farc, Clan del Golfo y estructuras
armadas locales. De acuerdo con el texto de la coalicidn
contra la vinculacidn de nifios, nifias y jovenes al conflicto
armado en Colombia (Coalico), en 2022 aproximadamente
270.000 menores de edad fueron victimas del conflicto entre
el Estado Colombiano y los grupos alzados en armas. Estas
__cifras no son esperanzadoras para la construccién futura de
la paz en nuestro pais.

Gémez, L., & Rodriguez, M. (2020). Violencia y juventud en
Colpmbia: victimas invisibles del conflicto armado. Estudios
_~Paoliticos, 58, 127-150.

" En este articulo se analizan las consecuencias del conflicto
armado en los jévenes, incluyendo reclutamiento forzado,
desplazamiento y asesinatos. El texto también discute cdmo

as experiencias afectan el desarrollo social y emocional de
los jovenes.

N\




Pérez, A., & Santos, D. (2018). Juventud y violencia urbana
en Colombia: mds alld de las cifras. Revista de Estudios
Sociales, 65, 23-40.

Este articulo examina la violencia en contextos urbanos,
enfocdndose en pandillas, criminalidad juvenil y la
respuesta del estado. Se aborda cémo los jovenes son
tanto victimas como perpetradores de la violencia.
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Marco Artistico

T

té, como medio de introspeccion y critica

El
\ social
El proyecto se realiza desde el marco o movimiento P

Art, que surge a finales de 1950 en Inglaterra y, mds
tarde, en 1960 en Estados Unidos. Este movimiento
artistico expresa una critica social a la realidad que se

o

haya o se esté viviendo en la actualidad. En conjunto,-
Pop Art se fundé como una forma de critica social al
exponer y desafiar los aspectos mds vacios y alienantes
de la cultura, ofreciendo una reflexion aguda sobre la
naturaleza de la sociedad con sus problemdticas de
posguerra y sus valores. En lugar de exaltar la cultura
ular, los artistas la sometieron a escrutinio,

—~, cuegtionando sus implicaciones en la identidad individual
tiva de la sociedad. A continuacidn, presento las
caractekisticas, lineamientos y herramientas principales
del Pop pArt, estas caracteristicas y herramientas han
conjteiuido a hacer del Pop Art un movimiento artistico

tivo y duradero en la historia del arte moderno.

.




Uso de Imagenes de la Cultura Popular: El Pop Art se
caracteriza por el uso de imagenes y simbolos extraidos
de la culfura popular, como productos de consumo,
publicidad, cdmics, celebridades y objetos cotidianos.
Estas imdgenes son a menudo tomadas de los medios de
comunicacién de masas y recontextualizadas en el
contexto artistico (Livingstone, 1990).

Estilo Grafico y Repetitivo: Los artistas pop a menudo
emplean un estilo grafico y repetitivo en sus obras,
utilizando técnicas como la serigrafia, la impresion en
offset y la pintura a mano alzada para crear imagenes
nitidas y audaces. Este enfoque refleja la estética de la
publicidad y la cultura de masas (Harrison, 2001).

Colores Vibrantes y Contrastes: El Pop Art se
caracteriza por el uso de colores vibrantes'y
contrastantes, que captan la atencion del espectador y
reflejan la saturacion visual de la sociedad de consumo.
Los artistas pop a menudo utilizan paletas de colores
brillantes y llamativas para resaltar sus imdagenes
(Livingstone, 1990).

Apropiacion y Repeticion: Los artistas pop
frecuentemente recurren a la apropiacién y repeticion de
imdgenes y simbolos de la cultura popular en sus obras.
Esta técnica no solo refleja la naturaleza repetitiva de la
publicidad y los medios de comunicacion de masas, sino
que también desafialas nociones tradicionales de
originalidad en el arte (Harrison, 2001).



Ironia y CritigalSocial: Aunque el Pop frf a
menudo celebrq I¢ cultura popular, tambjér puede
ser una forma flefcritica social. Al utilizgr fmdgenes
de la cultura d¢ nlasas, los artistas pop pugden
ofrecer una reflegkion irdnica sobre la sqcigdad de
congumo y sus falpres, problemdticas y fudesos
jonando |4 afitenticidad y el signifig¢ado{o
culturg popular} (Jivingstone, 1990).

Utilizo la irofia de la caricatura como herramienta

percepcionesfcomunes, asociadas a hechos de violencia,

fomentand® asi la reflexidn criticay la reinterpretacion

de la realidad. El uso de la caricatura en las artes

plasTncas ezuna estrategia creativa que me permite comgge"
iy 'arhs‘m trangmitir mensajes complejos y provocgtives.a.

s~ os10_conekfin de cuestienfm
oneEe, . , . 1
OV v Z Z Oomd viipi« Of) (= .l )¢ U Uue 11U

socieflad de ufia fogma gonterpdrdneaDesde est
marcqg tedricq realizo ghi proygcip de obra en la cfal

H*.H \expongo hechos violentos quethap marcado zonas
: éspecu icas en el ’rerr'ITor'lo cglorpbiano desde una
propuesta dindmica, ambigué y cqlorida con un trasfondo
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{sta Alemdn Jim Avignon durante toda $u vida a

j sus composiciones artisticas a mentdo con
temas relacionados de manera critica con problemdticas
actuales como la corrupcién o la falta de comunicacién en

sociedad. Busca reflexionar, desde la ironia, acerca de

la desigualdad y la injusticia social. Para Avignon una
pieza de arte debe provocar algo en el espectador,

\(i::parar ideas, desencadenar el deseo de pensar sobre

cosas. "En mi trabajo siempre hay una combinacion de

elementos serios, oscuros y, por otro lado,
Nmem‘osbrillan'res y divertidos”, dice (Laura R, 2019)
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Obra. Ultima orden (2020




Jim Avignon, con su obra “ultimo pedido™ acercaal
espectador al centro de la accion. Con imdgenes inquietantes,
como la pareja que se muestra indiferente en la escena,
alude al egocentrismo de una sociedad que busca su salvacion
en la represion, ignora el estado de peligro real que se ha
producido y que reclama implacablemente el potencial dela
naturaleza y sus materias primas a pesar de un mundo que ha
sido explotado hasta el borde. “Last Orders" es una analogia
inequivoca desde el simbolismo como el mesero con el rostro
del planeta tierra, que lleva en una de sus manos una bandeja
con tres botellas llevando el mensaje de la destruccion de la
naturaleza, el saqueo excesivo de los recursos de la tierra,
ast como las amenazas ecoldgicas asociadas y la
autodestruccion de la humanidad. Esta intensificacion se
encuentra en la figura de la muerte, que anticipa la caida de
la humanidad. Toda una historia en una sola escena,
enmarcada en una obra de arte de conciencia.

El artista espafiol Fernando Hernandez “Koctel” artista
urbano nos comparte esta frase “El arte es una vocacion, es
una actitud ante la vida“. Sus composiciones son coloridas y
muy peculiares, presenta una composicion que combina
animales, frutas, platos de comida, naturaleza. Presentando
escenas de excesos en diferentes situaciones con una
atmésfera siniestra, en la que interactian personajes
caricaturescos colocdndolos en contextos totalmente
diferentes que interactian en sus diferentes escenografias



(SANTILLANA, 2021). Obras que captan la atencidon del
espectador desde una propuesta pintoresca y novedosa, un
estilo que surge desde las caracteristicas de su region
Sevilla (Espafia), llena de color y variedad de frutos y
alimento en escenarios de fantasia, ciencia ficcidn,
tropicales, como playas, dias de sol, fiestas llenas de
diversidn y colores en la que las frutas

toman vida. Koctel un artista urbano con una identidad dnica
al momento de crear sus obras.

Es por esto, que en sus comienzos el inicio a pintar murales
con amigos y esto desarrollo en el un estilo artistico propio,
ya que en el dmbito del arte es fundamental tener una sefia
de identidad para que la sociedad te conozca e identifique.
El decidid, en honor a sus raices sevillanas, darle un sentido
citrico -que no critico- a su arte. Al ver sus creaciones lo
podemos entender.

Sl




Obra La escandalosa y jugosa batalla

-*Laartifta Inti Maleywa, fue una joven que a sus 22
i+ affos gor curiosidad fue a un campamento
#50 e FARC Yupa vegConocio la
verdad de este/grupb reblelde deiflio quedarse alli
dejar sulcarrgra de publigidhd. Fue asi como, gbn el
pasar dé los dias/se dejé Jlefar por los trabajd
qulturales de quorgani} g6 subversiva y el apo
. que ella le hacia al grupofugrrillero. Pese a no habep#
" estudiado artes pldsticas] e§ los campamentos de la
regién Caribe dicté clase§ dg¢ teoria del color,
manejo de elementos artitifos y figura humana
(Fonseca, 2017).




De esta forjna empezé a registrar en sus pinturas y
dibujgs tedla sus travesia y realidades que conocid
duranfe 14 affios en las FARC, por esos paisajes
Prtles en las que los campesinos, indigenas y la fauna
ergn los protagonistas de sus escenas llenas de color
e historia.

Desarrollo un estilo propio desde su corazén
revolucionario, algunas con un estilo surrealista.
Obras con las que ella queria mostrar esas realidades
de violencia que se vivieron en los aios 20 y nos
regala una gran frase “El arte es mds grande que la
guerra para la construccion del pais sofiado”, sostiene
la artista (Fonseca, 2017).

A diferencia de los otros dos artistas Inti crea
desde su experiencia en carne propia, de ser parte de
un periodo violento en que hace una introspecciény
cuestionamientos de si mismay de lo que sucedia a su
alrededor y esto es lo que se aprecia en su obra
llamada “Desenterrando memorias'.




~ percepcion de la violencia y el deterioro del medioambiente /
(Fonseca, 2017). Maleywa suefia con cumplir su deseo de pintar a

~.__ la nueva Colombia, una donde haya igualdad, justicia, equidad y sin
sangre tal y como se lo propusieron unos estudiantes de Arte en
Bogotd, reflejando de manera colectiva los ideales del pais

~_ anhelado.

Por otra parte, el artista colombiano Julio Cesar Gonzales,
conocido como“Matador ™ es un cronista grdfico de la historia
politica colombiana; porque la cuenta, la cuestiona, la vive, la
_—sospecha de otras formas posibles, mds afables. Para él, la
caricatura tiene que ser subversiva, si se le hace el juego al
poder, no seria chistoso, va a contrapelo, ser la voz del poderoso
no es chistoso. Tiene como premisa ética no meterse en la vida
/pm'vada de ningun personaje, hacerlo seria bochornoso, sélo la
retoma, si la circunstancia en cuestion se hace publica (Barrera,

— 2017).




\

Este'\ghgista pok medio e sus obras §aricaturesghs
Iferpreg de formd satifficatemas sqEiales comgfla gorrupgion
politica, la¥desigualdad sofial, abusos/de poder ¥ dérechos
humahos. Mdtador utiliza §u arte como una herramienta p
provocar refléxion y conciencia sobre los problemas soci
politicos contempordneos. A través de sus caricaturas,
Nesafia el statuy llama la atencidn sobre las injusticias que

observa en la sociedad, contribuyendo asi al debate publico y /
al cambio social. 5

lesy

Sus obras en blanco y negro generalmente con cortos textos

o palabras que representan una situacion especifica que -
resalta un tema o suceso actual del pais, es asi como su

trabajo logro ser tendencia y punto de referencia en la

comunicacion visual de nuestro pais por medio del humor de la
caricatura.

obra, Politicos en navidad

£SO

ISONRIE

MUCHACHD! TUUETES
IHC 5?&5:' SOLO ME
DESAGRADECIDD PEJARON




Un artista con el que coincido en la‘intencionalidad que
busco para la composicion de mi obra de arte, tomando
como guia alguno de sus pardmetros como la creacion de
persondjes, el uso de la sdtira y la ironia que me lleven a
conecta con el publico de una manera emotiva sin el
dramatismo o lo grotesco de un hecho violento.

Peter Saul, artista nacido en San Francisco, California en
1934. Estudio en el Washington University School of Fine
Arts y luego vivié en Europa durante casi una década,
especialmente en Paris y Amsterdam, donde comenzd a
desarrollar un estilo propio que mezclaba la ironia visual del
comic con una fuerte critica social. Alo largo de su
carrera, ha sido una figura atipica dentro del arte pop, ya
que, aunque comparte su estética llamativa 'y referencias a
la cultura de masas, nunca se alineé completamente con los
artistas mds "limpios" del movimiento.

Desde los afios 60 hasta hoy, Saul ha mantenido una
prdctica artistica constante, desafiando los limites del
buen gusto, la correccidn politica y los cdnones estéticos
tradicionales. Su obra se expone en museos como el MoMA
(Nueva York), el Centre Pompidou (Paris) y el Art Institute
of Chicago, y fue objeto de una gran retrospectiva en el
New Museum de Nueva York en 2020, titulada "Peter Saul:
Crime‘and Punishment".



Peter Saul (n. 1934) es un artista estadounidense conocido
por su estilo irreverente, colorido y provocador que
combina elementos del arte pop, el comic, el surrealismo 'y
la sdtira politica. Su obra se caracteriza por representar
escenas grotescas, violentas y absurdas, utilizando una
estética aparentemente "infantil” para abordar temas
serios como la guerra, la corrupcion, el racismo o el
consumismo.

Saul rompe con el idealismo del arte pop tradicional al
introducir una critica mds directa y sucia de la sociedad
estadounidense. En sus pinturas abundan los personajes
deformes, los colores chillones, las composiciones caéticas
y los gestos exagerados. Todo esto genera un impacto
visual que obliga al espectador a confrontar realidades
incémodas envueltas en un lengudje visual casi
caricaturesco. "Peter Saul ofrece una vision distorsionada
de la cultura estadounidense que combina la crudeza del
comic con una critica feroz al poder y la violencia" (p. 120).

Peter Saul es considerado un precursor del "Bad Painting"
(pintura deliberadamente "mal hecha") y del arte politico
satirico. Su trabajo desafia las jerarquias del gusto,y
plantea que el arte puede ser incémodo, feo y aun asi
profundo y necesario. Su estilo combina: Dibujo tipo cémic
y caricatura, colores estridentes y composiciones
saturadas, deformacion grotesca de figuras humanas,
critica politica y social.
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Mientras el artista, Kaws nos habla desde un concepto mds
humano, conocido cuatro letras maytsculas que forman la
firma de un grafitero. Las escogid porque, segin sus propias
palabras, "me gustaba el aspecto que tenian al juntarlas”.
Tras este enigmdtico nombre se encuentra Brian Donnelly
(Nueva York, 1974), uno de los artistas mds cotizados e
influyentes de la actualidad. Sus obras alcanzan en las
subastas precios desorbitados, y sus "juguetes” se venden
por miles de ddlares en ediciones limitadas que se agotan
minutos después de su lanzamiento. Pero los origenes de
KAWS estdn muy lejos de este mundo en el que las ganancias
parecen ser lo Unico que importa: sus primeras obras fueron
grafitis pintados en muros, sorteando a las fuerzas de
seguridad y "tuneando” anuncios de grandes firmas de ropa
en las marquesinas de los autobuses. Desde entonces hasta
ahora, KAWS ha evolucionado hacia un arte donde la
aparente banalidad entronca con una reflexién sobre la
angustia inherente a la existencia. Sus obras expresan la
cualidad alienante de una sociedad donde la necesidad de
parecer siempre "feliz" esconde serios problemas de
depresién y ansiedad. Detrds del mundo de color, pldstico,
dinero y cultura milenial de sus obras, el arte de KAWS
esconde una esencia desasosegante y critica que interpela
directamente al espectador (Sanchez, 2021).

KAWS, a través de su obra, nos habla del ser humano
contempordneo, de sus emociones ocultas, de su vinculo con la
cultura de masas y del vacio existencial que muchas veces se
esconde tras lo familiar y lo adorable. Aunque su estilo visual
parece infantil o decorativo, su mensaje es mucho mds
profundo y ambiguo.




La fragilidad emocional oculta tras la cultura pop: Sus
personajes —como Companion, BFF o Chum— son figuras
inspiradas en iconos reconocibles (Mickey, Snoopy, etc.),
pero que expresan tristeza, vergiienza, ansiedad o
cansancio emocional. A menudo estdn en posiciones que
indican duelo, agotamiento o aislamiento. KAWS nos
recuerda que, aunque el entorno medidtico nos abrume con
imdgenes felices y persongjes "perfectos", hay una
emocionalidad vulnerable debagjo.

Critica al consumo cultural y medidtico: Al apropiarse de
personajes comerciales, intervenirlos y exhibirlos como
obras de arte, KAWS cuestiona como el sistema capitalista
usa la imagen para manipular el deseo y las emociones. Sus
obras generan un cortocircuito: lo que deberia ser alegre,
resulta melancdlico o inquietante.

La universalidad del lengugje visual: KAWS elimina casi
todo texto en su obra. Utiliza formas, gestos y colores
econocibles globalmente, apostando a una comunicacidn
directa, sin traduccién. Su objetivo es llegar a audiencias
diversas, mds alld del elitismo del arte académico.

Lo monumental como estrategia emocional: Sus esculturas
gigantes de personajes vulnerables en plazas, museos o
espacios publicos buscan generar empatia e introspeccion
en medio de la velocidad de la vida urbana. Nos hace
detenernos frente a algo que parece familiar pero que, al
escalarse y alterarse, despierta preguntas sobre cémo nos
sentimos realmente en la sociedad contempordnea.




Su misién también ha sido romper barreras entre el arte de
museo, el disefio, el grafiti y el consumo, desafiando las
jerarquias del mundo del arte. Para él, no hay una sola forma
"correcta” de hacer arte, ni un solo lugar legitimo para que
ese arte exista.

Obra, Gone, 2019

"Gone" es una obra que explora la pérdida, el duelo y la
mpatia. KAWS utiliza sus personajes como metdforas
mocionales, permitiendo al espectador proyectar sus propias
xperiencias y sentimientos en la escena. Lo infantil se

convierte en trdgico, lo que genera un efecto de disonancia

emocional. La obra desafia la idea de que la cultura pop solo
representa lo superficial. KAWS la transforma en vehiculo de
experiencias humanas profundas.

La escultura "Gone" muestra a Companion —el personaje mds
icdnico de KAWS— cargando en brazos el cuerpo inerte de
BFF, otro de sus personajes con pelaje azul, inspirado en Elmo
o Cookie Monster. La imagen evoca inmediatamente escenas
cldsicas de dolor y pérdida, como la Pieta de Miguel Angel,
donde la Virgen sostiene a Cristo muerto.




Aunque el estilo es caricaturesco, la postura corporal y el
lenguaje emocional son intensos: Companion inclina la
cabeza con gesto de sufrimiento, y BFF parece
inconsciente, vulnerable. La pieza transmite duelo,
fragilidad, compasién y humanidad. También puede leerse
como una critica a la forma en que nuestra sociedad
suprime el dolor emocional, especialmente en entornos
donde se espera que todo sea alegre o estéticamente
perfecto.

Tomo como punto de inspiracidn el trabajo de estos
artistas'y su propuesta conceptual de retratar
problemdticas desde un contexto territorial y simbdlico
social, en el que solo la imagen nos cuenta y habla sin
palabras, de vivencias y situaciones diversas. El Pop Art, el
arte urbano y. la caricatura me permite proponer desde una
composicién menos grotesca o dramdtica, pero sin perder la
intencion de representar desde las vivencias y entornos
geogrdficos, que se crean desde un deseo de comunicar y
llevar un mensaje claro y de reflexién al observador.

Desarrollo mi obra de arte utilizando estos referentes
mencionados logrando un equilibrio entre lo colorido y
fresco, con un lenguaje simbdlico, critico e irdnico en el que
desde la caricatura construyo tres personajes que
enmarcan problemdticas y hechos especificos de violencia
que sufren en la mayor parte del territorio nacional.



Utilizando un lenguaje contempordneo y dindmico hacia
el pdblico en el que el espectador vaya encontrando
gestos, caracteristicas y elementos no verbales que
lleven a la emotividad y recuerdos desde sus propias
vivencias, para reflexionar sobre el presente. Asi por
medio de mi obra reflejar una realidad social, generar
empatia y comprensién y promover un dialogo interno o
interactivo entre los observadores. El arte actia como
un catalizador para la transformacion social al
proporcionar una plataforma para la expresion, la
reflexion y la accién en respuesta a la violencia y otros
problemas sociales. Al hacerlo, inspira cambios positivos
y promueve la construccién de una mentalidad mds justa
y pacifica.



Por todo lo anterior, abordo el dibujo como herramienta de
investigacidn social, como experiencia estética que permite el
reconocimiento de las problemdticas de violencia, con el fin de
realizar un andlisis cultural desde la caricaturay el espacio
urbano, lo que conlleva a abordar tres temas claves; paisaje
urbano desde un aspecto de arte expandido, problemdticas
sociales y la caricatura como herramienta investigativa. A
partir de ello se proponen desde la caricatura, para abordar un
andlisis del habitar y los espacios habitados, con el fin de
generar una reflexion de cardcter estético con respecto a las
acciones cotidianas que afectan el territorio. De esta forma
llegar a una reflexién final permite comprender las diferentes
maneras de vivenciar el conflicto en nuestro pais, analizar
nuestra cotidianidad y cémo afectan nuestros hdbitos en el
lugar habitado, esto abordado desde la caricatura como
herramienta de conciencia.

Esta experiencia metodoldgica la empleo en el proceso de
elaboracién del producto artistico, logrando por medio de
él, un ejercicio de reconocimiento del lugar habitado
ayudando a comprender la caricatura como herramienta
para la comprensidn, reflexidn, sensibilizacidon, andlisis y
accion, por medio de la observacion de cada componente e
del espacio.

La caricatura como critica social es una herramienta poderosa
y versdtil que me permite abordar problemdticas de violencia
desde una perspectiva accesible y a menudo con un toque de
humor.



Este enfoque no solo hace que los tfemas complejos sean mds
comprensibles, sino que fambién ayuda a captar la atencion
del publico y fomentar la reflexion critica. Algunas de sus

caracteristicas que la componen como una obra dindmica a
todo publico son:

Sdtira y Parodia: La caricatura utilizan la satira y la parodia
para exponer y ridiculizar las formas de violencia en la
sociedad. Al exagerar situaciones violentas o al presentar
personajes y escenarios absurdos, los caricaturistas pueden
destacar las absurdidades y las injusticias inherentes a
ciertos actos violentos. Este enfoque a menudo desarma al
espectador, permitiéndole ver el problema desde una nueva
perspectiva.

Humanizacion de las Victimas: A través de personajes
entrafiables y relatos emotivos, los dibujos o caricaturas
pueden humanizar a las victimas de violencia. Esto puede
generar empatia en la audiencia y crear una conexién
emocional que motive a las personas a actuar contra la
violencia.

Critica de la Cultura de la Violencia: Los dibujos animados
pueden cuestionar la normalizacion de la violencia en los
medios y la cultura popular. Programas como “The Sampson"
han utilizado su plataforma para criticar cémo la violencia es
presentada en la television y el cine, sefialando la hipocresia 'y
lasinsensibilizacién que a menudo resulta de la exposicién
"‘Eon’rki\gng a contenidos violentos.




La caricatura tiene un potencial significativo para servir como
critica social frente a la violencia. Al combinar el poder de la
narrativa visual con el humor, la.empatia y la sdtira, los
caricaturistas pueden desafiar percepciones, educar a las
audiencias y fomentar una mayor conciencia y accién contra
diversas formas de violencia.

El paisaje urbano desde un aspecto social y como escenario

Los seres humanos creamos lugares en el espacio, los vivimos
y los imbuimos de significacion. Nos arraigamos a ellos y nos
sentimos parte de estos. Los lugares a cualquier escala son
esencia para huestra estabilidad emocional porque nos vinculan
a una ldgica historica y porque actian como vinculo, como un
punto de contacto e interaccion entre los fendmenos globales
y la experiencia individual. (Nogué, 2015, p. 157).

El arte en la espacialidad: Por medio de la espacialidad llevo mi
propuesta artistica no solo de forma técnica o prdctica, sino
profundamente simbdlica. Esto con el fin de involucrar la obra
con el espectador y su entorno social, una forma en que yo
como artista exploro la relacion entre la obra, el espacio 'y los
espectadores, transformado la percepcion del entorno y la
conexidn emocional con él. El arte expandido refleja cémo las
prdcticas artisticas. contempordneas rompen con las
categorias  tradicionales, explorando nuevas formas de
expresion, comunicacién e interaccion con la sociedad y el
entorno.

Teniendo en cuenta el espacio urbano vemos que es un aspecto
fundamental al momento de recrear la situacién planteada por
nuestro personaje cartoons y llevar al espectador a una situacion o
hecho especifico, reconociendo e identificando el conflicto y el lugar
de dicha situacion de violencia, segln sus vivencias y conocimientos
personal.



Capitulo 4
La caricatura

icatura ha sido un medio de expresién fundamental en la
historla de la humanidad, utilizada como herramienta de critica
social y politica. A través de la exageracidn y la distorsidn de
rasgos fisicos o de situaciones, la caricatura ha permitido
cuestionar estructuras de poder, denunciar injusticias y
reflejar el pensamiento critico de cada época. Desde su origen
en la antigiedad hasta su consolidacién en la prensa y el
entorno digital, la caricatura ha demostrado ser una forma de
resistenciay un espejo de la sociedad.

Antigliedad y Edad Media: primeras expresiones satiricas

Si bien el concepto moderno de caricatura se desarrollg en los
siglos XVII y XVIII, sus antecedentes pueden rastrearse
hasta el arte egipcio, griego y romano. En el arte cldsico, se
encuentran representaciones de figuras grotescas y
exageradas que ridiculizaban a ciertos personajes o situaciones
de la vida cotidiana (Gombrich, 1982). En Roma, por ejemplo, se
han hallado grafitis y frescos que satirizaban a politicos y
emperadores.
Durante la Edad Media, la sdtira grdfica se plasmé en
manuscritos iluminados y en esculturas de catedrales que
representaban figuras distorsionadas, a menudo con
intenciones morales o religiosas. Estas imdgenes ridiculizaban
el comportamiento de la nobleza y el clero, aunque su impact
estaba limitado a un publico reducido (Eco, 1986).




El siglo XIX marcé la consolidacién de la caricatura como
herramienta de critica social, principalmente debido al
desarrollo de la prensay la litografia. Honoré Daumier, en
Francia, fue uno de los pioneros en utilizar la caricatura para
denunciar la corrupcién politica y la injusticia social. Su
trabajo en la revista La Caricature le valié la censuray la
prisidn, lo que demuestra el impacto que podia tener la sdtira
grdfica en la sociedad (Paz, 2011).

En Estados Unidos, Thomas Nast se convirtié en uno de los
caricaturistas mds influyentes del siglo XIX, utilizando sus
ilustraciones para criticar a politicos corruptos, como

William "Boss" Tweed. Su trabajo en la revista Harper's
Weekly ayudé a moldear la opinién piblica y llevé a la caida
de Tweed (Quintero, 2008).

En Espafia y América Latina, la caricatura adquirié un
cardcter combativo. Revistas como Gil Blas en México y La
Flaca en Espafia utilizaron la sdtira para denunciar el abuso
de poder y las desigualdades sociales.




A lo largo de la historia, la caricatura ha sido un reflejo de la
sociedad y un instrumento de resistencia frente a los abusos de
poder. Desde sus primeras manifestaciones en la antigiiedad
hasta su auge en la prensa y la era digital, la caricatura ha
desempeiiado un papel clave en la critica social. A pesar de la
censura y las amenazas que han enfrentado los caricaturistas, la
satira grdfica sigue siendo una de las formas mds potentes de
expresion y denuncia en el mundo contempordneo.




LCapiTulo 5 J

N PROCESO DE iNVESTIGACION Y
CREACION

Por medio de la investigacidon hago un acercamiento del estado

“del arte en Colombia. En Colombia se ha experimentado un
desarrollo notable en los dltimos afos, impulsado por una
creciente infraestructura cultural, el apoyo institucional y una
mayor visibilidad internacional. Aunque el pais adn enfrenta
retos en cuanto al acceso a la cultura y la descentralizacion de la
produccidn artistica, ha habido avances significativos en
diversas dreas artisticas, desde el arte contempordneo hasta la
promocion de proyectos regionales.

El Ministerio de Cultura y otras instituciones gubernamentales
han jugado un papel crucial en el fomento del arte a nivel
nacional. A través de programas como salas abiertas y estimulos
nacionales, el gobierno ha promovido la creacién artistica y el
acceso a la cultura en comunidades diversas. En el 2020, el Plan
Nacional de Desarrollo cultural incluyé una estrategia de
Economia Naranja, que busca potenciar la creatividad y el
emprendimiento en sectores culturales como las artes visuales,
el disefio y las industrias creativas ejemplo, el Programa
Nacional de Concertacion Cultural, otorga financiamiento a
proyectos artisticos a lo largo del pais, lo que ha permitido que
muchos artistas emergentes puedan materializar sus ideas. Sin
embargo, este desarrollo sigue concentrdndose en ciudades
como Bogotd, Medellin y Cali, lo que evidencia la necesidad de
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Medellin ha evolucionado desde una ciudad marcada por la violencia a un
referente cultural en Colombia'y América Latina, en parte gracias a la
integracion de las artes en su proceso de transformacién social y
urbana.

Medellin ha experimentado un crecimiento en términos de
infraestructura cultural, con la creacion de miltiples espacios
dedicados al arte contempordneo, urbano y comunitario. Instituciones
como el Museo de Arte Moderno de Medellin (MAMM) y la Casa Museo
Pedro Nel 6émez, han jugado un papel clave en la promocién del arte en
la ciudad. Estos espacios no solo albergan exposiciones permanentes,
sino que también sirven como plataformas para artistas emergentes y
consolidados, ofreciendo un panorama diverso de las expresiones
artisticas locales e internacionales y otros centros culturales en zonas
periféricas de la ciudad han sido fundamentales para descentralizar el
acceso al arte, permitiendo que comunidades mds alejadas del centro
puedan disfrutar de manifestaciones culturales, talleres y
exposiciones. Este esfuerzo por llevar el arte a toda la ciudad ha sido
un elemento clave en el desarrollo del estado del arte en Medellin,
ayudando a que las artes visuales y la cultura en general tengan un
mayor impacto social.

El arte urbano, especialmente el grafiti, ha tenido un impacto
importante en la ciudad, principalmente en zonas como la Comuna
13. El grafiti se ha convertido en una herramienta poderosa para
la reivindicacion social, la memoria histéricay la critica politica.
Artistas locales han utilizado los muros de la ciudad para narrar
historias de violencia, resistencia y esperanza, contribuyendo a
la resignificacion de espacios publicos anteriormente marcados
por el confligto ( Medellin Government).



https://www.medellin.gov.co/es/sala-de-prensa/noticias/con-el-cuidado-de-la-vida-y-la-reduccion-de-tasas-de-violencia-medellin-garantiza-los-derechos-de-las-juventudes/

“Espacios activos como el Museo a Cielo Abierto de la
Comuna 13 han transformado el estado del arte en
Medellin, al incorporar elementos de participacion
ciudadana y utilizar el-arte como medio de reconciliacién.
Este tipo de arte no solo es una expresidn estética, sino
también una herramienta para generar conciencia 'y
movilizar a la comunidad.

En la actualidad, muchos artistas en Medellin estdn
trabajando con el concepto de arte relacional, donde las
interacciones sociales se convierten en el eje de las obras.
Esto estd directamente vinculado a la memoria histéricay
la reconstruccion social de la ciudad, una temdtica
frecuente en la obra de artistas locales. La violencia del
pasado ha dejado cicatrices profundas, y el arte ha sido
una via para sanar, reinterpretar y dialogar sobre los afios
de conflicto. Ejemplos como la obra de Doris Salcedo y
proyectos comunitarios demuestran como el arte puede
contribuir a la construccidn de una memoria colectiva.

El estado del arte en Medellin ha pasado por un proceso de
crecimiento y consolidacidn, influenciado por la interaccidn
entre el arte contempordneo, las expresiones urbanas y los
proyectos comunitarios. El apoyo institucional, la
infraestructura cultural y la participacién ciudadana han
sido fundamentales para posicionar a Medellin como una




Por lo anteridr, la violencia en la actualidad a invadido el
territorio urbano a través del tiempo, afectando y
consumiendo a la juventud en sus diferentes entornos
otidianos durante varias décadas. Este pais ha enfrentado
diversos tipos de violencia, desde conflicto armado,
desplazamiento forzado y violencia urbana. El impacto de la
violencia en los jovenes colombianos es profundo y
multifacético, ademds de las consecuencias inmediatas en su
salud fisica y mental, la violencia afecta su desarrollo
socioemocional y sus oportunidades futuras.

Se aborda esta problemdtica desde la temdtica de artes
pldsticas que denuncian manifestaciones de violencia como es
el homicidio, el hurto y el enfrentamiento armado, con la
intencién de mostrar hechos especificos que han dejado
graves consecuencias en la memoria de nuestra sociedad a
causa de una gran desigualdad social e intolerancia. Asi dar
una perspectiva critica sarcdstica desde el arte pop y la
caricatura sobredichos sucesos, que en el presente se siguen
presentando cada vez mds en los mds jovenes acortando sus
vidas.

El arte pop, con su apropiacion del lenguaje de masas y su
estética colorida, ofrece un punto de partida irénico desde
el cual subvertir los discursos dominantes. Como lo plantea
Hal Foster (1996), el arte pop puede leerse como una forma
de "simulacién critica”, donde la banalizacion aparente
encierra una critica a los modos de representacion y
consumo cultural. En este sentido, la caricatura
histéricamente asociada a la sdtira politicay social
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se convierte ef una aliada clave para representar lo
rotesco y lo absurdo de la violencia sistemdtica.

Ref&rentes como Ron English y su trabajo con iconos de la
cultura popular transformados en figuras monstruosas o
distorsionadas sirven como inspiracion directa para este
enfoque. English subvierte personajes como Mickey Mouse
o Ronald McDonald para criticar el capitalismo, la industria
alimentaria y la violencia simbélica. De forma similar, Peter
Saul, con su estilo dcido y deforme, aborda temas politicos
con una estética cercana al cémic y la caricatura. Ademds,
el trabajo del colectivo Little Friends of Printmaking o el
artista colombiano Pedro Manrique Figueroa (proyecto
ficcional de la artista Adriana Salazar) evidencian cémo la
grdfica popular y la ficcién satirica pueden denunciar
contextos de violencia y represion.

Estos persongjes no solo narran una historia individual,
sino que funcionan como arquetipos contempordneos en
medio de una crisis social. La estética caricaturesca
permite un acercamiento mds digerible al espectador, sin
perder la carga critica.

e
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En el contex®p de mi proyecto artistico basado en tres
personajes cakicaturescos que representan problemdticas de
violencia urbana como el hurto, el homicidio y el
enfrentamiento armado el dibujo se presenta como una
herramienta fundamental de creacidn, denuncia 'y
transformacion simbdlica. El dibujo no solo actda como un
medio técnico o preparatorio, sino como un lenguaje auténomo
capaz de construir pensamiento critico, identidad visual y
memoria social.

A través de la linea, la exageracién caricaturescay el
lenguaje pop, el dibujo me permite condensar realidades
violentas que afectan a la juventud, transformdndolas en
figuras icénicas que funcionan como simbolos de resistencia,
ironia o reflexion social. Este proceso de representacidn,
heredero de tradiciones como el cémic politico y el arte pop
satirico, se potencia cuando el dibujo trasciende la
bidimensionalidad y da paso a piezas tridimensionales:
esculturas, instalaciones u objetos que materializan lo
simbdlico en el espacio fisico, acercdndolo al espectador
desde una experiencia corporal y urbana.

Segln Deanna Petherbridge (2010), "el dibujo es una
actividad que compromete al cuerpo, la mente y la percepcion
en una relacién directa con la observacidn y la imaginacidn, y
puede expandirse hacia formas tridimensionales sin perder su
esencia expresiva" (The Primacy of Drawing: Histories and
Theories of Practice, p. 23). En este sentido, al trasladar mis
personajes del papel a lo tridimensional, mantengo su
gestualidad grdfica, pero les doy presencia espacial,

nerando una tensién entre lo visualmente lidico y lo
emdticamente critico.




Desde mi propuesta, el dibujo no es un paso previo a la
escultura, sino un medio expansivo que puede mutar hacia lo
objetual sin perder su potencia critica. Asi, la
tridimensionalidad no elimina lo grdfico, sino que lo
amplifica, creando una experiencia hibrida entre imagen,
forma y espacio publico.

Asimismo, autores como John Berger sostienen que el
dibujo "es una forma de mirar que se transforma en una
forma de conocer” (Berger on Drawing, 2005). Esta nocién
se hace evidente cuando el dibujo no es solo
representacidn, sino actitud investigativa, donde la linea se
convierte en herramienta para explorar y hacer visible
aquello que muchas veces es invisibilizado por la sociedad,
como la marginalidad, la violencia o la juventud excluida.

Por lo anterior abordo esta problemdtica desde la
temdtica de artes pldsticas que denuncian
manifestaciones de violencia como es el homicidio, el
hurto y el enfrentamiento armado, con la intencidn de
mostrar hechos especificos que han dejado graves
consecuencias en la memoria de nuestra sociedad a causa
de una gran desigualdad social e intolerancia. Asi dar una
perspectiva critica sarcdstica desde el arte pop y la
caricatura sobredichos sucesos, que en el presente se
siguen presentando cada vez mds en los mds jévenes
acortando sus vidas.

. A\



. La falta de oportunidades educativas y laborales,
combinada con \a discriminacién y el estigma asociados con
la violencia, puede limitar sus perspectivas de futuroy
rpetuar la marginalizacion social. Muchos crecen en
enternos donde la violencia es normalizada, lo que puede
influir en la manera en que perciben las relaciones
interpersonales y la resolucion de conflictos. La falta de
modelos positivos de comportamiento y la exposicién a
roles de género estereotipados pueden perpetuar ciclos
de violencia en las futuras generaciones.

La violencia en Colombia ha dejado una marca indeleble
especialmente entre los jévenes, quienes enfrentan
desafios Unicos derivados de su exposicion a este
fendmeno que deja consecuencias psicoldgicas,
socioemocionales y educativas.

Esta obra es una reflejo en la que creo 3 caricaturas, que
representan desde la ironia las distintas problemdticas de
violencia que durante décadas ha invadido nuestro
territorio nacional, poniendo como ejemplo la ciudad de
Medellin. Estos personajes representardn situaciones de
violencia como el homicidio, el hurto vanddlico y el
enfrentamiento armado. Obra creada de forma 3D, con la
finalidad de que se puedan desplazar e interactuar con el
entorno por las diferentes comunas populares de la ciudad
de Medellin, las cuales son reconocidas por haber sido
puntos de hechos violetos y que en la actualidad son
ejemplo de recuperacion social por medio del artey la
cultura ciudadana de sus jovenes resilientes.
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 Capitulo 6 “

REGISTRO Y MONTAGE DE LA OBRA ARTISTICA
“RESILIENCIA”

Presentacion de la obra artistica y sus personajes caricatura.
Son 3 personajes en 3D construidos por medio de icopor,
pintados a mano con pintura acrilicay aerosol, con una medida de
1.40 de alto. Los cuales son un zorro , una rata y un perro; estas
esculturas simbolizan las problemdticas de violencia que han
recorrido y permanecido durante el tiempo y que acechan en la
mayor parte de nuestro territorio colombiano.
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Registro
fotografico

ORealizar el proceso de esta obra fue de gran gratificacién,
pasar del dibujo en un papel, que es un plano dimensional, a la
creacion tridimensional fue un reto para mi; materializarlo en 3
cuerpos que rompieran el papel siendo protagonistas en nuestro
espacio fisico para una mayor interaccién e impacto visual.

\_‘ - k\\,&\l e 1

dibujos de los personajes sobre papel

'-'

2 e Dfigur‘as 3D dibujo y corte en icopor
. \ 3

S
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Lugar de exhibicién de la obra,
Centro cultural Cerro del Angel.
Bello/Antioquia.

"u"'

fotografia, Casa Cultural Cerro del Angel, Wilson Restrepo (2024)

Este centro cultural cuenta con varios espacios en sus
instalaciones , los cuales son utilizados para diferentes N
proyectos, que impactan a la comunidad a través de programas

ue logran promocionar, apoyar y desarrollar estrategias‘\gue
enriquecen el arte y la cultura y igual que la interaccidn
actividades y grupos, que potencializan la creacidn artistica‘y la

ion del turismo cultural de la ciudad.

Sa, de Cultura del Ange] funciona desde\el 2 de mayo de N
s-la mas| grande del| municipio, ofreclendq una amplia
¢ espagios culturales.



Representa el homicidio, derramamiento de
sangre, como depredador acechante.
Resaltando por un color brillante de rojo y
naranja.

Aquello que corroe y desgasta por

B medio de la corrupcién tomando lo
que nho le pertenece, plagando cada
roncén y escabulléndose fdcilmente.
Destacado por colores sombrios

f como el morado y negro.

enfrentamiento continuo de grt
violentos, que se transmite como rabia
de forma colectiva entre la sociedad,
llevando a mas intolerancia y
destruccidn masiva. Caracterizado por
un color verde y sus ojos rojos que
expregan ira.




El arte urbano tiene una funcién social: denuncia, provoca,
dialoga con las realidades que muchas veces los museos y
galerias evitan. Mi proyecto habla de violencia, juventud y
conflicto armado, temas muy presentes en lo cotidiano de
muchas ciudades latinoamericanas. Lo hago desde un lenguaje
accesible, irénico y directo, tipico del arte urbano
comprometido. Mis personajes funcionan como simbolos
contempordneos: el ladrén representado por la rata, el sicario
representado por el zorro, el miliciano representado por el
perro... todos son "tipos urbanos" reconocibles, convertidos en
iconos que dialogan con la realidad de las calles, poniendo en
primer plano problemas reales del entorno urbano,



especialmente los que afectan a los jovenes. Ademds, se
presta para intervenir espacios publicos o comunitarios, o
para insertarse en dindmicas culturales callejeras, como el
muralismo, el cartelismo o el arte grdfico de protesta.

Personajes Caricaturescos

(Hurto)

Nombre simbélico: "Mano Larga"

Inspiracidn visual: Un ratén con antifaz, saco negro y mochila
rota, y mirada nerviosa.

Representa: La necesidad, la marginalidad, pero también la
astucia que se usa para sobrevivir en contextos hostiles.
Escenario: Estacién San Antonio del metro o un semdforo en
la Av. Oriental.

(Homicidio)

Nombre simbélico: "llamas"

Inspiracién visual: un zorro con jean, portando un machete,
mirada vacia y actitud violenta.

Representa: La deshumanizacidn, el reclutamiento juvenil, y la
violencia como forma de vida.

Escenario: Barrio con calles empinadas, motos subiendo y
bajando, un callején de la Comuna 13.



(Conflicto Armado Urbano)

Nombre simbélico: "Ruido”

Inspiracidn visual: Un perro sobre un carrotanque con
actitud desafiante y violentando el entorno con su
arma de guerra.

Representa: Las milicias, combos, o GAO (Grupos
Armados Organizados) que luchan por el territorio.
Escenario: Una frontera invisible entre dos barrios
con grafitis marcando territorio.

Ser artista es un viaje constante de aprenizaje, de acierto y
error en el cual nos conocemos y expresamos desde nuestras
propias experiencias, hunca terminamos de aprender, pero
siempre disfrutamos del proceso de lograr comunicar y crear
a través de la vision de nuestra

alma.

Nuestras manos no solo pintan y dibujan, sino que crean
aquello que nuestra alma habla para conectar con el
mundo y hacer historia.

Aunque nacieron como caricaturas, lo cierto es que
siempre fueron reales. Viven en las pdginas no dibujadas
de esta ciudad: donde un nifio ve a Mano Larga y piensa
que robar es natural, donde otro admira a Sombra
porque "es respetado”, y donde muchos escuchan a Ruido
por encima de cualquier maestro o lider barrial.




Mi proyecto me llevo a explorar un lenguaje caricaturesco
y satirico, la cotidianidad violenta que por afos ha afectado
a Medellin, especialmente en sus barrios populares,
invitando a la reflexidn critica mds alld del sensacionalismo
o el morbo.

A través del dibujo como medio de creacion simbdlica de
tres persongjes, se contextualiza dichas problemdticas
desde mi perspectiva personal como artistica. De cémo los
jovenes terminan en dindmicas delictivas, mostrando cémo
estas no son decisiones individuales aisladas, sino;
respuestas complejas a contextos de exclusidn, pobreza'y
abandono.

Acercarme a nuevos materiales como el Icopory
experimentacidn de figuras 3D permitiéndome mejorar mis
conocimientos prdcticos artisticos y asi convertirlo en
estrategia estéticay politica para resignificar el trauma
colectivo, permitiendo reirse del horror como una forma de
resistencia, sin banalizar el dolor ni trivializar la
experiencia vivida por las comunidades.

Al acercar el tema de la violencia mediante un lengugje visual
mds accesible y critico, busco generar conversaciones
incémodas pero hecesarias sobre cdmo la sociedad ha fallado
en proteger y ofrecer alternativas reales a sus juventudes.



Este proyecto artistico me llevo a la reflexidn desde el
humor visual, sobre problemdticas sociales complejas. Al
adoptar recursos del arte pop y la caricatura, se crea un
puente entre lo popular y lo critico, lo estéticoy lo
politico. Los tres personajes son una invitacion personal
del artista a pensar la violencia no como un fenémeno
aislado, sino como una red de causas estructurales que
afectan especialmente a la juventud.

A través de la obra pude manifestar mis vivencias y mi
punto de vista personal de los aspectos mas puntuales de
violencia que hicieron parte de mi nifez y que aun estdn
alli al pasar el tiempo.
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