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La historia no es todo el pasado,

Pero tampoco es todo lo que queda del pasado.

- MAURICE HALBWACHS
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RESUMEN

De un solo acontecimiento, de un solo instante, cada persona recuerda algo diferente.
Esos recuerdos son como libros tnicos en una amplia biblioteca que [lamamos memoria.
Cada persona tiene su propia biblioteca, donde las interpretaciones se moldean segun el
contexto de quien las recuerda, por lo tanto nunca habra dos libros iguales. Esa caracteristica
r . . .
unica es lo que hace que haya tantas versiones de un mismo hecho como personas que lo

vivieron.

Este proyecto explora las maltiples memorias generadas durante el paro nacional del
2021 en la ciudad de Cali, un evento que dejo una huella diversa y profunda en los habitantes
de la ciudad. No estamos recogiendo solo fragmentos de lo que ocurrio, sino de lo que sigue
resonando en nosotros. Este proyecto no pretende congelar el pasado, sino mostrar como esas

memorias continuan evolucionando, latentes en el presente.

. . . r
A partir de esta mirada que le damos a la memoria surge la pregunta: jpor que no
crear una instalacion artistica que dé voz a diferentes memorias, utilizando archivos y

empleando técnicas multimedia que hablen desde lo personal y lo colectivo?

;Para qué hacer esto? Para abrir un espacio donde las memorias puedan coexistir y
podamos decidir como comunidad, qué historia queremos construir, donde el dolor y la

resistencia se crucen en un mismo lugar.
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ABRIR LAS PUERTAS DE LA MEMORIA.

Introduccion

"Recuerdo levantarme temprano y ver la primera imagen que agitd todo el
movimiento social: la caida de Sebastidn de Belalcdzar por parte del
pueblo Misak; su caida fue vista como el primer paso hacia el cambio.
Para mi, significdé fuerza. Este acto derivd en grandes movilizaciones vy,
mas tarde, en los bloqueos."

(Testimonio)
El 28 de abril de 2021 marco el inicio de lo que serian meses de profundas inquietudes
para la sociedad colombiana. A raiz de una reforma tributaria propuesta por el gobierno del
presidente Ivan Duque, el pueblo colombiano decidio alzar la voz y convocar un paro
nacional en rechazo a las imposiciones del gobierno. Durante este periodo, el pais fue testigo

de situaciones violentas, bloqueos de vias, enfrentamientos con la fuerza publica y saqueos.

Cali, capital del Valle del Cauca, fue una de las ciudades mas afectadas por la
violencia. Con un contexto social marcado por profundas divisiones de clase, el paro agravo
las tensiones latentes. Las desigualdades sociales de la ciudad provocaron experiencias muy
distintas entre sus habitantes, moldeadas por sus contextos socioeconomicos, culturales y sus

vivencias personales.

"En el paro hubo un sentimiento dual. Habia mucha divisidén entre las
personas por su ideologia, entorno social, poder adquisitivo, educacidn y
trabajo. Habia otros que, tal vez, solo seguian o6rdenes."

(Testimonio)

Durante el paro, las calles de Cali se convirtieron en un escenario donde se entretejian
silencios, gritos y recuerdos. No se trataba solo de una manifestacion; era una construccion de
memorias que siguen resonando tres afios despues. Estas memorias, tan distintas y a veces
opuestas, revelan las fronteras invisibles que nos dividen, haciendo ain mas evidente la

necesidad de didlogo.



Como comunidad muchas veces elegimos perpetuar ciertas memorias mientras
. . . 14 .
ignoramos otras, como si determinaramos que es digno de recordarse, pero al ser parte de un
un tejido social donde no existe un solo hilo es fundamental entrelazar nuestras memorias,
creando una memoria que podrz’t estar llena de matices, resistencias y cicatrices, pero que nos

permite decidir qué tipo de sociedad queremos construir.

4 o/ . 4 . . . 4 .
De al’ll surgio mi pregunta. JPOr que no propiciar un €spacio que representc multlples
perspectivas, dOl’ldC todas las VOCES sean escuchadas y dOl’ldC las memorias, tanto ]as dOlOI‘OSﬂS

como las resistentes, puedan coexistir? ;Qué podriamos descubrir al abrir ese espacio?

Este proyecto ha sido un proceso de archivo y recopilacion de testimonios, noticias y
recuerdos que dan cuenta de las diversas memorias del paro. Las memorias recopiladas se
r . o/ . . . 4
contrastan y resuenan entre si, creando una instalacion multimedia que permita la reflexion,
el dialogo y la exposicion de cada memoria. La obra colaborativa que aqui se presenta tiene

como fin ser un espacio donde todas las memorias puedan hablar.

La estructura de este trabajo se divide en capitulos, en el primer capitulo £/ peso de Ia
historia, nos sumergimos en como el pasado influye en el presente, construyendo unas "gafas"
que nos permitirén ver con otros o0jos la historia que interpretamos. Estas "gafas" representan
las lecturas teoricas e historicas que dan forma a la mirada que ponemos sobre el proyecto,

ayudandonos a comprender como las narrativas del pasado impactan nuestra realidad actual.

abarca lo que pronto explicaré como fronteras invisibles donde se plantea la pregunta
;Por qué es importante rescatar las memorias de quienes participaron o se vieron afectados

por el paro? Aqui conoceremos el archivo viviente del proyecto.

En el segundo capitulo, Memorias fragmentadas presenta la recoleccion y analisis de
memorias sobre el Paro Nacional en Cali, acerca del proceso investigativo y las lecturas que
podemos realizar a partir de los resultados obtenidos, donde origen a la necesidad de crear

una instalacion donde pudieran coexistir y ser escuchadas.

El tercer capl'tulo Tejiendo el relato: creacion, forma y /agar, esla presentacién de

cada elemento que compone la instalacion artistica de este proyecto, para luego continuar



con una narracion de como fue el camino transitado, los aciertos y los tropiezos que se

tuvieron, pero que hacen posible que este proyecto hoy cobre vida.
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RAZONES QUE NOS LLAMAN.

Justificacion.

Este proyecto se basa en la premisa fundamental de que la memoria individual se
moldea segun el contexto sociocultural de cada individuo. Dentro del marco del paro
nacional del 2021 en Cali, este analisis busca comprender las diversas perspectivas y
experiencias que surgieron, reconociendo que ninguna memoria debe ser subestimada ni

olvidada, ya que ninguna sola memoria puede representar la totalidad de una sociedad.

Mi interés en este proyecto radica en mi conviccion de que el arte es un espacio
propicio para la introspeccion y la expresion colectiva. El arte puede servir como agente
mediador en temas de importancia social, preservando narrativas, valores y memorias que
conforman nuestra identidad colectiva. Mi objetivo no solo es dar voz a las memorias del
paro, sino crear un espacio donde esas voces resuenen y generen un impacto duradero,

fomentando un dialogo que sirva como puente entre el pasado y el presente.

Porque en temas de memoria es ineludible hacernos la pregunta sobre qué queremos
recordar y como. El paro nacional fue un hecho historico caotico que perduro durante meses
. o/ . . 14
y se extinguio de un momento a otro, dejando a la ciudadania con muchas cosas que nunca se
exteriorizaron. Hoy, ese evento sigue tocando a la sociedad de distintas maneras y considero
importante que hablemos sobre lo que vivimos, que hablemos de lo que fue dificil para todos,

aunque haya sido de formas distintas.

En este sentido, la propuesta consiste en crear una instalacion que recoja las memorias
del Paro Nacional del 2021 en Cali. Para lograrlo, he recurrido a la recoleccion de archivo,
definida en este proyecto como un conjunto de documentos e historias que permiten

o/ . . . .
comprender la extension del tiempo y conectar diferentes contextos y voces de distintos
momentos y lugares. La instalacion esta compuesta por un montaje audiovisual que reune
testimonios personales acompafiados de un entorno sonoro. Este entorno fomenta una

interaccion "comunicativa” entre el pl’lb]ico y el material audiovisual.



II

La instalacion es el medio adecuado para este proyecto porque en ella el espectador se
convierte en una parte fundamental en la conclusion de la obra. A través de la instalacion, se
ofrece un espacio de experimentacion donde el espectador es invitado a exponerse a otras
realidades. Este proceso de exposicién permite que el pl’lblico entre en un diélogo activo con
las memorias presentadas, facilitando una reflexién sobre su propio contexto y el de los
demas. En ese punto de encuentro entre el espectador y las diferentes realidades, surge la
posibilidad de negociar acciones con el mundo y con el otro. Por eso, para este proyecto, la
instalacion es la alternativa escogida: no solo como un medio artistico, sino como un espacio

de interaccion que invita a resignificar nuestras experiencias colectivas y personales.

El objetivo principal de la instalacion es transmitir las vivencias de las personas que
no solo fueron parte activa de las protestas, sino también de quienes no salieron a marchar,
pero se vieron afectadas de alguna forma. A través de una diversidad de relatos sobre el
miedo, la rabia y la incertidumbre que nos toco a todos, el proyecto busca transformar estas

narrativas en expresiones visuales y sensoriales que inviten a la reflexion.

Lo que espero es mostrar que no hay un modo correcto de mirar el mundo. Cada
individuo esta cargado de condiciones sociales, politicas y culturales que constituyen el velo
con el que ven la realidad. A través de mi instalacion, quiero ofrecer la oportunidad de ver el
mundo desde el velo de otros, con la esperanza de que esto nos permita encontrar nuevas

formas de ver y hacer las cosas. Quizas, incluso, podamos resignificar nuestro pasado.
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POSIBILIDADES Y CAMINOS POR RECORRER

Objetivo general.

Investigar y analizar las diversas memorias individuales y colectivas existentes del
Paro Nacional del 2021 en Cali, para crear una instalacion artistica que propicie la reflexion,

el dialogo y la resignificacion de estas memorias.

Objetivos especificos.

e Recopilar y documentar memorias del Paro Nacional del 2021 en Cali mediante
entrevistas, testimonios y archivos mediaticos.
® Analizar las memorias recopiladas para identificar las narrativas clave, tensiones y
comprender las distintas perspectivas socioeconomicas y culturales.
. ~ . . o/ 4 . 14 . .
e Disenar y realizar una instalacion artistica que, a traves del archivo, el sonido y la
animacion, ofrezca una experiencia sensorial que fomente la reflexion, el dialogo y la

resignificacion de las memorias recopiladas.
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El director grita "jAccién!" y todo se pone en movimiento.

Ellos visten de negro, sin un centimetro de piel al descubierto.

Ellos tienen mas piel que mostrar: se cubren la nariz y la boca nada més.

Las camaras comienzan a grabar.
E1 humo llena los pulmones de todos.

El miedo y el descontrol flotan, densos en el aire.

Es la escena de una pelicula, una audiencia inquieta, atrapada en la

incertidumbre de un final incierto.

Pero aqui no hay director.
Nadie gritard "jCorte!" para detener esto.

Y esto, no es una pelicula.
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CONSTRUYENDO NUESTRAS GAFAS...

Damos apertura a dos grandes caminos que guian esta exploracion: nuestro marco
historico y tedrico-conceptual. Estas gafas que iremos construyendo a medida que nos
. r . . 14 . 14 .
internemos en las lecturas teoricas e historicas nos concederan la mirada con la cual

interpretaremos y analizaremos Cl tema central dC este proyecto.

El marco historico nos conduce a las profundidades de la estructura social de Cali,
haciendo un recuento de decisiones poll'ticas tomadas bajo el gobierno de Ivan Duque y que
combinadas con una ciudad marcada por las divisiones de clase, las desigualdades

. . . 14 . . I .
estructurales y los contrastes que han influido en las dinamicas sociales y politicas actuaron
como un detonante clave para que el Paro Nacional se viviera de una determinada forma en

Cali.

Por su parte, el marco tedrico-conceptual se adentra en la exploracion de las
connotaciones que le damos a la palabra memoria, utilizando el archivo como herramienta
para traer al presente aquellos momentos y voces que a veces se diluyen con el paso del
tiempo. Ademas, examina como el arte ha servido como medio para abordar la memoria

colectiva y los conflictos sociales, y cdmo cada uno de estos elementos se relaciona entre si.

Finalmente, con nuestras gafas construidas, comprenderemos como el arte puede dar
voz a las tensiones, y como, a través de la memoria colectiva, podemos mirar nuevamente los

eventos que definieron momentos clave de nuestra historia.
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Veo los mismos edificios que he observado durante la mayor parte de mi
existencia, desde lo mas alto de la ciudad.

Las banderas que me acompanan se agitan, mecidas por la brisa que baja de
los Farallones.

A mis espaldas, el Pacifico aguarda en calma.

:Qué es esto que sucede?

¢Qué son estas cuerdas que tiran de mi?

Mi bronce fundido resiste, pero desde mis cimientos siento el tirdn de 1la
caida.

Demasiadas manos tiran de mi, incluso las que no estan presentes.

No me desprendo del pedestal, pero caigo sin caer.
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EL PESO DE LOS ACONTECIMIENTOS

Marco historico.

La historia politica y social de Colombia ha estado marcada por profundos
desequilibrios socioeconomicos que se reflejan claramente en ciudades como Cali que se
encuentran divididas por razones étnicas, raciales y de clases sociales, elementos que se

acentuaron durante Cl paro nacional 2021I.

El deterioro de las condiciones de vida de las clases media y baja es el resultado de
decisiones politicas acumuladas a lo largo de gobiernos anteriores y que responden a las
particularidades propias de la dimension historica y cultural de Colombia, estas desigualdades

se vieron intensificadas por poh’ticas adoptadas por el gobierno del momento.

Para entender plenamente el contexto de las movilizaciones, es necesario conocer las
decisiones politicas tomadas bajo el gobierno del presidente Ivan Duque, que fueron
determinantes para empeorar el descontento de una gran parte de las clases sociales al

. o/ T . . . . . 14
agravar una situacion ya critica y evidenciar las profundas desigualdades que aquejan al pais.

El 7 de agosto de 2018, Ivan Duque
asumio la presidencia de Colombia con
un discurso enfocado en la reactivacion

14 . . I e
economica. Sin embargo sus politicas

PI‘Ol’ltO generaron un descontento socia]

con la serie de reformas economicas y

]abora]es que s¢ denominaron

popularmente como "El paquetazo de

Una jornadallena Acto de sob.
de muchias imigenes San Andrés e.

duque" siendo propuestas que incluian

.1 cambios en pensiones, impuestos y

derechos laborales.

imagen 1 Pm [ddd de EI Nuc-vo Siglo sobre Ia poscs;on dc Ivan Duquc-
(El Nuevo Siglo, zo18)



18

Garcés (2019), sostiene en su columna en Revista 100 Dias, sostiene lo siguiente:

La particularidad de Duque reside en pretender meterle el acelerador como nunca a
la reduccion de los costos como eje central de la politica laboral. Esta reduccion se
pretende llevar a cabo en los tipos de contratacion formal, mediante la reduccion
gradual del salario minimo a través de una modificacion de la formula para calcular
su aumento; también, la formalizacion “a la brava” de trabajadores que ganen menos
del salario minimo a través de un sistema cotizacion a la seguridad social por horas; y,
adicionalmente, pretende formular una estrategia de proteccion de riesgos laborales

para estos trabajadores que coticen por horas (Garcés, 2019).

La propuesta pretendia flexibilizar el mercado laboral, pero causo descontento al
considerarse que esta propuesta solo favorecia a empresarios y debilitaria la condicion de los
trabajadores. Por lo que el comité nacional de paro rechazo la propuesta y convoco a una

manifestacion para exigir que el gobierno retirara las iniciativas propuestas.

imagen z Portada de Ia pa'gina web de La Silla Vacia sobre el "paquetazo de Duque” (La silla vacia, 2019)
heeps://www.lasillavacia.com/silla-nacional/para-el-gobierno-el-paquetazo-de-duque-son-sus-exitos,



https://www.lasillavacia.com/silla-nacional/para-el-gobierno-el-paquetazo-de-duque-son-sus-exitos/
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Ast fue como el paro nacional del 21 de noviembre del 2019 (Paro nacional 21N) surgio
como una respuesta a la inconformidad econdmica y social que comenzo a persistir en la
ciudadania y se agravo a causa de la represion social durante las protestas por parte del

ESMAD.

imagen 3 Un grupo de manifestantes se reune frente a la embajada de Colombia en Londres para solidarizarse con Ia huelga
general en su pais (POLITICA EXTERIOR, z019) hteps://www.politicaexterior.com/21-n-colombia-paro

Sin embargo las manifestaciones del 2019 se vieron desalentadas debido a la pandemia
del covid-19 que comenzo en el afio 2020 y que trajo una aparente calma. Pero las
preocupaciones que ya habian sefialado las manifestaciones del 2019 fueron reactivadas por

nuevas reformas dos anos después.

La reforma a la salud destacd como una de las decisiones mas controvertidas al ser
presentada en un momento inoportuno en medio de la pandemia de covid 19 donde se hacia

evidente que el sistema de salud se encontraba colapsado.

La estrategia politica buscaba reorganizar el sistema de salud a partir de una serie de
propuestas como darle mayor protagonismo a las eps, centralizar el sistema de salud y generar
cambios en la forma en que se genera el acceso a la atencion, sin embargo, muchas personas y

. . . . . . U 14 .
organizaciones sociales vieron la reforma como una forma de privatizar aun mis el sistema de
. . 14 . . 14

salud, igualmente se consideraba que el proyecto tendria un impacto en las regiones mas

apartadas dificultando el acceso a la atencion médica.


https://www.politicaexterior.com/21-n-colombia-paro/
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A pesar del malestar que habia ocasionado la reforma a la salud, segin los
convocantes del Paro, el detonante de las manifestaciones fue la propuesta de reforma

tributaria presentada por el gobierno nacional (Di1az, 2021, p. 625).

La reforma tributaria, llamada formalmente “Ley de solidaridad sostenible” fue
presentada como una forma de recaudar fondos " El proyecto tenia como objetivos
principales ampliar la base de recaudacion tributaria, evitar que la deuda colombiana genere

la pérdida de mas puntos en las calificaciones de riesgo internacionales” (BBC News, 2021).

Sin embargo, la implementacion de esta medida recibio el rechazo de la ciudadania,
ya que llevaba a un encarecimiento del costo de vida al ponerle IVA a productos que se
. . 14
encontraban exentos del impuesto o aumentar los impuestos a productos que tenian un IVA

mas bajo.
El descontento masivo frente a la reforma tributaria se generé al considerar que era
una reforma que beneficiaba a grandes empresas y a las personas de altos ingresos mientras

que ponia un mayor peso economico en las clases medias.
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S La reforma cributaria fue
1)
presentada en un momento critico dado
; que recientemente habia pasado la

pandemia de covid-19 lo que habia dejado
a millones de colombianos sin empleo y en
condiciones econdmicas dificiles, muchas
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imagen 4 Semana. (z0z1). Portada acerca de la Reforma tributaria falta de representacién poh’tica y la
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https://www.semana.com/nacion/articulo/presidente-duque-les-responde
https://www.semana.com/nacion/articulo/presidente-duque-les-responde
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incapacidad del estado para responder por las demandas sociales.

Colombia ha estructurado su modelo economico con una estructura desigual que ha
beneficiado principalmente a sectores especificos de la sociedad, contribuyendo a la
segregacion social y economica. Siendo ademas un pais atravesado por décadas de conflicto
armado interno, en el cual diversos actores armados, como las guerrillas (principalmente las
FARCy el ELN), los paramilitares y, en menor medida, el narcotrafico, han afectado

profundamente el tejido social.

De ahi que, estando Cali ubicada en una regién estratégica para el narcotrafico y el
comercio ilicito, se vea afectada por el crimen organizado y la violencia derivada del conflicto
armado. Historicamente la ciudad ha sido destino de migraciones vallecaucanas debido a la
violencia el desplazamiento forzado de comunidades campesinas e indigenas, lo que ha

sobrecargado su desarrollo social y economico.
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Imagen 5 Portada de periodico sobre el arresto de Rodrll’guez Orejuela (Comision de Ia

Vc'l'déllf, S. /,) /1[['1)5.' WWW. (’l[i(’l]l[)(), com, ]JU/I’['I’L'II DI'()L'(’S()‘(I’C*[)IIZ L’i/bt‘l'fl)*l'()(I’I'I’,[{lIL‘Z‘

orejuela-asi-fue-la-caida-del-narco-504950



https://www.eltiempo.com/politica/proceso-de-paz/gilberto-rodriguez-orejuela-asi-fue-la-caida-del-narco-504950
https://www.eltiempo.com/politica/proceso-de-paz/gilberto-rodriguez-orejuela-asi-fue-la-caida-del-narco-504950
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El crecimiento desordenado de la ciudad, junto con la falta de politicas inclusivas, ha
hecho que amplias zonas de la ciudad, como el oriente y el suroccidente, se conviertan en
territorios con distintas caracteristicas econdmicas a las del resto de la ciudad, con altas tasas

de desemp]eo, bajos niveles educativos y una mayor presencia de crimen organizado.

Este contexto estructural creo las condiciones para que Cali se convirtiera en el
epicentro de las movilizaciones durante el paro nacional de 2021. Las demandas sociales
historicamente ignoradas, como el acceso a la educacion, el empleo digno, la salud y la
vivienda, se hicieron evidentes en las protestas las cuales se iniciaron con la propuesta de

reforma tributaria presentada por el gobierno nacional.

o

Paro Nacionaten Ctombia: Cali lucha por abrirle i)
{ puerta a 1&g desésperados

Podria decir, sin equivocarme, que esta es la revolucion de El baile de
los que sobran, como reza la cancién de Los Prisioneros. Los que
quedan por fuera de las mieles que cultivan las familias duenas de los
ingenios de cana de azicar que tiene el departamento. hoy monocultivo
imperante en casi todo el territorio. Los que resisten la caida hacia la
pobreza extrema. los silenciados v ninguneados por una clase dirigente
que los borré v los saco de los privilegios con discriminacién v racismo.
Con tan mala fortuna, para estas familias privilegiadas, que en ese baile

estan la mayoria de los jovenes que hoy marchan y protestan.

imagen 7 Comentarios de la periodista Diana Salinas sobre Ia
imagen 6 Encabezado sobre el Paro Nacional en Ia ciudad situacion de Cali (The Washington Post, z021)
de Cali (The Washington Post, zoz1)

/7[[1)5.' \’V“'WV.\’&"{lﬁ'/Tl‘l7£T()l717()Sf.L'()lﬂ cs, l705[/01)l’l7l‘011 2021/05/25/paro-
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El paro nacional del 2021 no fue un hecho aislado, sino la consecuencia de una suma
de decisiones que intensificaron las tensiones sociales y el descontento de la ciudadania
colombiana. En Cali, estas tensiones encontraron un escenario ya critico, conformado por

segregaciones sociales, problemas de desplazamiento forzado y presencia de crimen


https://www.washingtonpost.com/es/post-opinion/2021/05/25/paro-nacional-colombia-2021-cali-protestas-marchas-bloqueos/
https://www.washingtonpost.com/es/post-opinion/2021/05/25/paro-nacional-colombia-2021-cali-protestas-marchas-bloqueos/
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organizado que han ido moldeando el tejido social y han agravado las condiciones de

vulnerabilidad de muchas comunidades.

La combinacion de estas circunstancia hizo que el paro nacional en la ciudad de Cali
se desarrollara con violencia, reflejando no solo la protesta en contra de las politicas
gubernamentales recientes, sino también un desborde de problematicas estructurales que han
definido la vida de la ciudadania calefa por aios. En este sentido, comprender el paro desde
la historia social de Colombia y el contexto de Cali, permite ampliar la mirada mas alla de los
acontecimientos puntuales sino que reconociendo el evento como una expresién de un

malestar social mas profundo y arraigado.
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Fui alzado con cemento, varillas y columnas de hierro.

Fui alzado con algo mas que lo material.

Durante 17 dias, todos se reunieron a mi alrededor, ofreciendo algo para
mi construccidn.

Durante 2 dias, me cubrieron de colores, de rostros y carteles.

Muchas manos me han tocado, me han plantado con resistencia en esta
tierra.
Y aunque el viento sople fuerte, me mantengo imponente, porque es el

proposito de mi creacidén lo que no me permite olvidar por qué estoy aqui.
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EL TRAZADO DE LOS HECHOS

Marco teorico-conceptual

Trazando los hechos, es el apartado donde exploramos tres pilares fundamentales que
sustentan la base conceptual y teorica de este proyecto. Estas secciones no solo organizan las
ideas principales, sino que también construyen el camino para comprender como se

. . . o/
encuentran la memoria, el archivo y la animacion.
;Memoria? Y eso que es?

En la configuracion del marco teorico-conceptual en la exploracion sobre la memoria
abordaremos unicamente los postulados de Henri Berson, Maurice Halbwachs y Pierre
Ricoeur, quienes nos proporcionara'n la perspectiva necesaria para analizar este proyecto y

reforzar nuestra propia concepcién de memoria.

El filosofo francés Henri Bergson, fue uno de los primeros filosofos en explorar
profundamente el concepto de memoria, sosteniendo que la memoria es una preservacion
completa del pasado. Para ¢l, cada experiencia vivida permanece en nuestra mente, aunque no
siempre podamos acceder a ella de forma consciente, segun Bergson “todo el pasado
permanece entero en nuestra memoria tal como ha sido para nosotros, pero ciertos

14 . . . .
obstaculos, en particular el comportamiento de nuestro cerebro, nos impiden evocar todas
9 . 14 « o/
sus partes” (como se citd en Halbwachs, 1968, p. 210) Podemos comprender esta vision como
. . . 14 . . . 14 4
si nuestra memoria fuera un libro lleno de paginas escritas que aunque el contenido esta alli,
algunas lineas y parrafos parecen estar tachados, imposibilitandonos el acceder a ellos de

manera clara.

Maurice Halbwachs predecesor de Bergson distaba de la concepci(')n individual de la
memoria postulada por su maestro. Para ¢l, la memoria no es unicamente un fenomeno
individual, sino que esta fuertemente influenciada y estructurada por nuestro entorno social.
Segln su teoria, nuestras memorias no solo se configuran a partir de nuestras propias

. . . o/ . .
experiencias, sino que tambi¢n se moldean por las interacciones con los recuerdos de los

demas.
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Segin Halbwachs (2005) "Recurrimos a los testimonios para corroborar o invalidar,
o/ . .
pero también para completar, aquello que sabemos de un acontecimiento acerca del cual ya
estamos de alguna manera informados, y del que, sin embargo, muchas circunstancias nos
siguen resultando oscuras.” (p.169). Nuestra memoria se puede configurar como una gran
memoria que es conformada no solo por nuestros recuerdos sino por los recuerdos de los
demas, una vez los hechos recordados por otros son proyectados sobre nuestros propios
) P proy prop

recuerdos se nos revela una version que recibe una significacion mas clara y diferente a la que

r
posciamos.

Dentro de los estudios sobre memoria, Halbwachs (2002) destaca que la memoria
individual es, en esencia, un punto de vista sobre la memoria colectiva, invitandonos a
. I e . . . 14 .
comprender los recuerdos como entidades no estaticas, sino construcciones dinamicas que se
reconfiguran constantemente en el presente a través de la interaccion con el otro. Este
planteamiento es de importante consideracion frente a este proyecto, pues pone en evidencia
. . . 0 . 14 . .
que la memoria individual no existe en un vacio, sino que se nutre de los marcos sociales en

IOS que estamos inmersos.

Cuando hablamos de la memoria individual, vemos que esta esta permeada por los
contextos unicos de la experiencia personal. Al narrar, estamos reconstruyendo una
o/ . . . .
representacion de lo acontecido en un tiempo anterior, es en gran medida una forma de
representar y reinterpretar nuestra experiencia pasada. Asi, cada recuerdo compartido o
contado se convierte en una forma de recrear y revivir de manera subjetiva, pero signiﬁcativa,

aquello que se ha experimentado.

Desde esta perspectiva no comprendo el paro nacional del 2021 como un evento con
r . . . . .o . o« !
una unica memoria fija, sino como un tejido de relatos que se entretejen en funcion de las
experiencias, contextos y emociones de quienes lo vivieron. En este sentido, generar un
espacio que permita el ejercicio de rememorar colectivamente es esencial para resignificar lo

sucedido.

El filosofo y antropologo francés Paul Rincour aborda la memoria como el modo

primario de la representacion del pasado. Rincour se plantea dos preguntas fundamentales a
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la hora de reflexionar sobre temas de memoria ;De qué hay recuerdo? ;de quién es Ia

memoria?

En La memoria, la historia, el olvido, Ricour (2000) presenta "un alegato en favor de la
memoria como matriz de la historia, en la medida en que sigue siendo el guardian de la
problematica de la relacion representativa del presente con el pasado” (p. 118). Desde esta
perspectiva, analiza la memoria desde un enfoque ético y filoséfico, destacando su relacion

con la identidad y la justicia.

Ricoeur (2004) sostiene que "Es la justicia la que, al extraer de los recuerdos
traumatizantes su valor ejemplar, transforma la memoria en proyecto; y este mismo proyecto
de justicia el que da el deber de memoria la forma del futuro y del imperativo”. Desde esta
mirada, el "deber de la memoria" no consiste unicamente en preservar los recuerdos de
eventos, sino en darles un sentido transformador y ejemplar que impulse un cambio hacia la
justicia. Podemos proponer entonces que la memoria entonces deja de ser solo un archivo del
pasado sino que implica tomar los aprendizajes del pasado para convertirlos en acciones

concretas que busquen reparar, prevenir o denunciar injusticias.

La memoria, como plantea Bergson, puede entenderse como un flujo continuo del
pasado, una totalidad que permanece en nuestra mente, dispuesta ante nosotros, aunque no
siempre visible. Sin embargo, como responde Halbwachs, esa memoria no existe de manera
aislada: esta configurada por lo colectivo, por los marcos sociales que le dan sentido y por la
. o/ r . . . . . U
interaccion que tenemos con los demas. En ese cruce entre lo individual y lo colectivo se situa
Ricoeur, quien plantea que la memoria tiene una dimension ética y politica: recordar

también es un acto de justicia.
Archivo: El guardiin del tiempo

Una de las mayores dificultades en los ejercicios de memoria es la ]egitimacién de
diversas memorias. No se trata de que una memoria sea olvidada, sino de si se le da espacio
para ser escuchada y reconocida, es aqui cuando surge una pregunta importante en torno a

/ . o o
este tema: ;Qué memorias merecen ser representadas, contadas y transmitidas?
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Sabemos que muchas memorias nunca seran escuchadas o representadas, ya que las
. . I e 14 . . .
narrativas dominantes, apoyadas por el poder politico y economico, pueden suprimir otras
voces. Por ello, muchos artistas contemporineos recurren a la reapropiacion de archivos y
documentos historicos. Este proceso permite no solo preservar la memoria, sino también

reinterpretarla y darle nuevos significados.

Segﬁn Jacques Derrida (1995) Mal de Archivo, los archivos no son repositorios pasivos
de informacion, sino espacios de poder que determinan qué memorias son preservadas y
cuales son olvidadas. Esto convierte a los artistas en agentes que pueden rescatar memorias
"olvidadas" o "perdidas" para activarlas en el presente; de esta manera, el archivo se convierte

en un puente para generar dialogo entre diferentes voces y contextos.

El trabajo de archivo es una metodologia fundamental para este proyecto, ya que
permite recuperar, conservar y resignificar material historico, documentos, fotografias y

otros objetos que han sido testigos de eventos importantes.

En el contexto del paro nacional de 2021 en Cali, muchos artistas han trabajado con
archivos y documentos historicos para evocar las memorias de aquellos que participaron en
las protestas o que fueron afectados por ellas. El proceso de reapropiacion de archivos implica
no solo utilizar fotografias o documentos preexistentes, sino también reinterpretar y darles

. o 14 . o/
nuevos significados, conectandolos con el presente. Esta reapropiacion puede tomar muchas
formas: instalaciones, pinturas, grabados, performances y otras formas de arte
contemporaneo que utilizan material del pasado para crear nuevas narrativas. En términos de

. . . . . . . . . . . 14
memoria, implica que cada testimonio individual contribuye a una narrativa colectiva mas

rica y compleja.

Rivera Revelo (2020) reflexiona sobre cdmo la justicia interactda con la memoria,

sefialando:

En Colombia, el papel de los artistas en la conmemoracion y reconstruccion de la
memoria historica y colectiva no ha estado ausente. Los artistas actdan como
portavoces de las vivencias de las victimas, contribuyendo a la recuperacion de la

memoria, la digniﬁcacién de las victimas y la reconstruccion del tejido social. (p. 43)
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Este papel es particularmente relevante en situaciones donde el estado, que deberia
garantizar el derecho a la memoria, es también un actor involucrado en el conflicto. A lo
largo del conflicto armado y en otros momentos de crisis social, los artistas han sido
portavoces de las victimas, usando el arte como un medio para dignificar las experiencias

individuales y colectivas, y para reconstruir el tejido social.
Animacion. Diseriando la narrativa

William Kentridge es un artista sudafricano reconocido por sus animaciones hechas a
partir de dibujos a carboncillo. La técnica que Kentrindge utiliza consiste en borrar y
redibujar imagenes en el mismo soporte dejando ver no solo el movimiento de sus dibujos

. o/ . o/
sino tambi¢n lo que existio antes.

Segun Kentridge "Lo que hace un artista es la manifestacion de forma fisica de lo que
nos constituye en quienes somos" en sus obras la animacion no es un recurso estético sino una
herramienta narrativa para abordar temas complejos como la politica y la historia. Esta forma
de aproximarse a la animacion la convierte en un medio poderoso para reinterpretar la

realidad y no simplemente representarla.

En obras como Felix in Exile Kentridge utiliza su método para simbolizar la fragilidad
de la memoria y la reconstruccion constante del pasado. Utilizando la animacion no solo
como medio para transmitir informacion sino para también transformar la percepcion del
espectador al enfatizar elementos simbolicos. Manzano (2019) "Kentridge elige como medio
de expresion el cortometraje de animacion, formato idoneo para conectar al espectador con
los problemas contemporaneos, ya que posee “el potencial de alcanzar publicos de un modo
que el cine de accion real no puede por razones subjetivas, culturales o técnicas” (p. 8o) Al
transformar imz'lgenes en movimiento, la animacion permite disefiar narrativas que otorgan

nuevos significados.

En el contexto de este proyecto, la animacion no se limita a ser un medio artistico,
sino que actia como una herramienta para la construccion de memoria. Al igual que
Kentrigde la eleccion de utilizar la animacion como un medio esta ligado a la resignificacion

de experiencias colectivas e individuales, explorando como a traves de la intervencion de
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archivo podemos representar acontecimientos diseiando narrativas poderosas que generen
experiencias mas contundentes y sensibles permitiendo resignificar los hechos, estableciendo

un didlogo entre la obra y su propia memoria.

La instalacion: mas alld de un soporte.

En la década de 1960, los artistas comenzaron a explorar nuevas formas de produccion
4 . . o« .
artistica que rompieran con los esquemas tradicionales del arte, dando paso a una serie de
indagaciones con distintos soportes y medios. En relacion con eso, los artistas comenzaron a
considerar y a reflexionar sobre la participacion del espectador y la relacion con el espacio,
dando como resultado, que el espectador e interaccion con el espacio adquirieran un papel

fundamental en el desarrollo del discurso artistico de la obra.

Asi, las instalaciones artisticas surgieron como una pra'ctica donde la obra dejo de ser
un objeto aislado para convertirse en una experiencia donde el publico se involucraba
activamente, como sefala Claire Bishop, "Toda la situacion en su totalidad pretende ser la

obra" (2005, p. 2).

En su estudio sobre el arte de la instalacion, Bishop (2005) enfatiza que el espectador

no es un observador pasivo, sino un elemento constitutivo y resolutivo de la obra:

La instalacion de arte... difiere de los medios tradicionales (esculcura, pintura,
fotografia, video) en que se dirige al espectador directamente como una presencia
literal en el espacio. ... la instalacion artistica presupone un espectador totalmente
incorporado en el que los sentidos del tacto, olor y sonido son tan presentes como su

sentido de la vision. (p. 6)

En este sentido, la instalacion presentada en este proyecto busca precisamente
generar una experiencia inmersiva en la que el espectador no sea un observador pasivo, sino
un participante activo de la obra. A través del sonido, elementos visuales y la participacion, la
instalacion no se presenta como un relato cerrado, sino como un espacio donde las memorias

se entre]azan para construir nuevas formas de recordar y resignificar C] pasado.
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Nicolas Bourriaud (1998) en Estetica Relacional expone que el arte debe concebirse
como un espacio de interaccion, donde las obras funcionan como un promotor de las
relaciones humanas. Si bien su enfoque se centra en el arte relacional, su argumento se

vincula con la instalacion dado que ambas practicas generan espacios de significacién.

Bourriaud plantea que el arte debe entenderse como un "intersticio social", como lo

expresa el autor Manonelles (2016):

Una de las premisas fundamentales de Bourriaud, quien recoge el término
«intersticio» utilizado por Karl Marx para definir a las comunidades de intercambio
que escapaban del modelo economico capitalista al no responder a la ley de la
ganancia, abriendo un nuevo espacio para nuevos tipos de relacion y de trueque

alternativos a los que ofrece el sistema dominante. (p.6)

El intersticio es un espacio donde se producen nuevas formas de intercambio y
dialogo. Esto resuena con el proposito de este proyecto que aborda la memoria no solamente
para representar una realidad pasada sino la reactivacion en el presente. De esta manera en la
instalacion, las narrativas individuales pueden entretejerse para construir narrativas

colectivas.

A partir de la exploracion de los conceptos de memoria, archivo y animacion es
posible comprender como convergen en la reconstruccion y resignificacion del pasado. La
memoria que es mutable y subjetiva encuentra en el archivo una forma de anclaje material
que preserva fragmentos del pasado, pero que a través de la instalacion como forma de

exposicion puede cobrar nuevas formas y significados.
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EL ARTE QUE INSPIRA

Referentes artisticos

En la pintura histdrica el artista pretende viajar en el tiempo para ilustrar los hechos de un
pasado desde los conocimientos que obtiene en el presente, en el proceso de documentacion
el artista debe informarse lo mejor posible de los acontecimientos para poder ser mas

. . . 14 . . . . . .
riguroso con la historia. Asi mismo las consideraciones sobre la importancia del artista y su
rol como agente activo en la transformacion social de la sociedad empieza a tomar fuerza, el
arte empieza a contribuir en la discusion pﬁblica, los artistas presentados a continuacion,
realizaron obras de arte con el fin de dar una vision amplia sobre las distintas luchas sociales

y/o acontecimientos denunciables ante la sociedad.

DORIS SALCEDO, NOVIEMBRE 6 Y 7, 2002

imagen 8 Obra 6 vz de Noviembre por Doris Salcedo (Arte 'y Memorias, 2016) hteps://magis.iteso.mx/nota/cotidiano-para-

la-batalla-doris-salcedo,

La artista Doris Salcedo, expone mediante objetos cotidianos situaciones de violencia
y represion social, cultural, politica y economica en América latina. En la plaza de Bolivar en

el centro de Bogota se encuentra el palacio de justicia, un emblema arquitectonico, un


https://magis.iteso.mx/nota/cotidiano-para-la-batalla-doris-salcedo/
https://magis.iteso.mx/nota/cotidiano-para-la-batalla-doris-salcedo/
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simbolo del gobierno colombiano. Fue ahi donde en el afio 1975 el 6 y 7 de noviembre el
grupo guerrillero M-19 secuestro y tomo como rehenes a 350 personas, evento que tomaria el
nombre de "la toma del palacio de justicia” que resultd en 280 muertes y que marcd un antes y
después en la historia de Colombia. Fue en un mismo noviembre anos después que la artista
Doris Salcedo descolgé de las paredes del palacio de justicia 280 sillas vacias durante 27 horas
que fue el periodo de tiempo que duraron los acontecimientos del 6 y7 de noviembre, las
sillas eran un recordatorio, para que no se olvidara lo ocurrido en el lugar, ni los significados
detras de esas muertes, “Salcedo logra realizar una breve instancia de duelo colectivo a través
de la cual conmemora las victimas y las vidas perdidas. Salcedo logra mostrar publicamente,
en las calles y a la vista de todos, un gesto que dignifica y confiere significado a lo que se ha
perdido y se perdera para siempre, especialmente en el silencio de la historia colombiana”

(Beltan G, 2015, parrafo 17)

Para Doris Salcedo la memoria debe ser primordial para el cambio, la reflexion y la
critica a pesar de ser dolorosa, este es uno de los elementos mas fuertes y profundos por los
que se espera optar. Las obras de arte pueden confrontar al espectador al producirle unas

. . 14 . . .
emociones que quizas no descifra frente a la causa que lo provoca, sin embargo al instarlo a
descifrar la sensacion la transformamos en un significado, el papel del artista se encuentra
precisamente en provocar ese desciframiento. Doris Salcedo realizo una obra de arte
metaforica donde evocaba la memoria de la toma del palacio de justicia, su intencion

precisamente era “no olvidar”.

En este proceso de investigacién creacion queremos evocar la memoria con un
sentido de dar a conocer como existen distintas memorias de un mismo hecho y que incluso
aunque si se estuvo en “bandos opuestos” pudimos haber sentido el mismo miedo, la misma

angustia, indignacion, etc.
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OSCAR MUNOZ, CORTINAS DE BANO

Imagén 9 Obra Cortinas de Bario de Oscar Mutioz (Banco de la republica, s.£)

haps://www.banrepcultural.org/oscar-munoz/cortinas-bano.htm/

La obra de arte Cortinas de baio por Oscar mufioz, es una obra artistica que
representa el conflicto armado colombiano desde el punto de vista de los militares heridos y
como la violencia afecta tanto sus cuerpos como su salud mental, la pintura es una referencia
directa a las duchas comunales que son usadas por el ejército y es ilustrada mediante pintura

acrilica sobre plastico para dar el efecto de desvanecimiento.

Estas pinturas fueron expuestas en la coleccion Oscar Mufioz: Protografias, la
exposicion pretendia indagar acerca de la capacidad del arte para reflexionar sobre la
memoria del individuo y sobre la necesidad misma de la memoria colectiva como

compromiso de nuestra sociedad.

Oscar mufioz expone una barbarie ajena y demuestra que el arte tiene el poder de
expandir horizontes, aunque sea algo no vivido propiamente por uno, sera reconocido como

propio, es la cualidad del arte de generar reconocimiento es su fuerza de declaracion la que


https://www.banrepcultural.org/oscar-munoz/cortinas-bano.html
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permite su capacidad de fijar un recuerdo en cada uno aunque no sea un recuerdo que no nos
pertenezca, aunque no haya sido uno propiamente el que haya vivido tales acontecimientos, al
conocer las historias detras de esas duchas de bafo nos encontramos enfrente de una historia

que tomamos como propia. Es Cl despertar dC un SCl’ltidO empético por Cl otro.

MAURICE KENTRINGE, DRAWING TO PROJECTION

Imagen 10 Exposicion Drawing To Projection de William Kentringe (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, s.f)

heeps://www.kentridee.stcudio/william-kentridee-projects/drawings-for-projection

Drawing to Projection es la proyeccion los cortometrajes de animacion del artista
William Kentringe realizada de 1989 a 2003. "Las nueve peliculas narran el ascenso del
imperio de Soho en Johannesburgo, el apasionado romance de su esposa con Felix
Teitlebaum, la pérdida, el amor, las heridas y mucho mas, todo ello con el telon de fondo de
las cambiantes realidades politicas y sociales de Sudafrica” (Public Art Fund, s.f).

Segun el Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (s.f.), "Las creaciones de
William Kentridge hacen referencia a su ciudad de origen, Johannesburgo, a la historia de
Sudafrica y el apartheid, pero, sobre todo, tocan cuestiones universales: la naturaleza de las
relaciones humanas, la memoria, la dominacion y la culpa o la diseccion del poder".

La técnica de Kentringe consiste en desarrollar una animacion a partir de un dibujo
inicial que se ira desdibujando y construyéndose nuevamente, dejando los rastros de las
animaciones pasadas. Sus narrativas e imégenes son melancoélicas al ser desarrollar a partir de
carboncillo que surgen a a partir de un proceso inusual y laborioso pero que resignifica la

historia, donde cada trazo borrado deja una huella que persiste en la imagen.


https://www.kentridge.studio/william-kentridge-projects/drawings-for-projection/
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El proceso estético de Kentringe tiene una carga conceptual al utilizar la animacion
. o ! . o o .
no solo como una herramienta de representacion, sino como una decision consciente de

construir sentido y sensibilidad

Imagén 11 Exposicion Drawing To Projection de William Kentringe (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, s.f)

heeps://'www.kentridee.studio/william-kentridge-projects/drawings-for-projection

Doris Salcedo evoca en su arte mediante el uso de objetos cotidianos hechos de
violencia, donde se puede decir que encarna el “deber de la memoria” de Ricour, haciendo
actos de no solo recordar lo sucedido sino de exigir justicia desde el duelo colectivo.
Asimismo, Oscar mufioz representa visualmente la fragilidad de la memoria y la empatia por
lo ajeno, como plantea Halbwachs recurrimos a los testimonios de los demas para develar eso

que comprendemos como ajeno, dC 10 cual tenemos nociones pero no certezas.

Derrida nos advierte que archivar también es decidir qué se excluye. En esa tension
operan Salcedo, Munoz y Kentridge, creando archivos sensibles que no conservan, sino que
. . . 14
resisten: no organizan el pasado, sino que lo confrontan, lo hacen presente a través del arte.
En sus obras, el archivo no es contenedor, sino un cuestionador. Kentridge en particular crea
animaciones donde el archivo no es estatico y como Derrida hace un analisis de como utilizar
el archivo para realizar actos de resistencia y rescatar y/ o preservar aque]]o que se ha decidido

olvidar.


https://www.kentridge.studio/william-kentridge-projects/drawings-for-projection/
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Estas reflexiones tedricas y artisticas no solo sustentan el marco del proyecto, sino que
iluminan su urgencia: recordar el Paro Nacional del 2021 no es solo traer al presente un
conjunto de hechos, sino preguntarse cémo, por qué y desde donde se recuerda. El arte,
entonces, se plantea como un lenguaje capaz de sostener la contradiccion, de alojar memorias

multiples sin anularlas, y de activar una memoria colectiva,
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Somos las voces de quienes marcharon, de quienes alzaron la mano con
firmeza, y de quienes por sus ventanas miraron en silencio.

Somos las voces de aquellos que no tuvieron eleccidén, de quienes se
vieron envueltos en algo que no buscaron.

Somos quienes pelearon en las calles y quienes, desde sus hogares,
rezaron por un manana diferente.

Somos los que temieron la incertidumbre, y también los que encontraron en
ella una oportunidad para alzar la voz.

Cada paso que dimos dejd una huella que nunca se borrard.

Cada decisidn que tomemos, marcard el rumbo de nuestra historia.

Nos dicen que la memoria es fragil, pero no somos fantasmas.

Somos la historia viva que aln se escribe, una historia que no es de unos
pocos, sino de todos.
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APROXIMACION A LO FRAGMENTADO

En este capitulo desarrollamos el eje central de esta investigacion, la exploracion de
las memorias colectivas e individuales sobre el Paro Nacional del 2021 en Cali. El concepro de
memorias fragmentadas en el contexto de este proyecto hace referencia a la coexistencia de

r . . .
multlples recuerdos y versiones de un mismo hecho pero muchas veces opuestas o
contradictorias entre 51', hasta el punto de ser una herida existente, una fragmentacién dela
memoria colectiva, una manifestacion de como los contextos sociales, poh’ticos y personales

moldean nuestras formas de recordar.

A partir de la recopilacion de archivos mediaticos y testimonios personales, este
capitulo presenta el proceso de recoleccion y analisis de las memorias de los habitantes de la
ciudad de Cali. Una ciudad marcada por una fuerte segregacion social y politica, que

convierte esas memorias en materia viva de este proyecto.

;Como recordar un mismo suceso cuando el miedo, la esperanza o la rabia moldean

cada forma en que lo miramos?

Dos rutas hacia la memoria: archivo y testimonio

La recopilacion de las memorias nacio de dos rutas distintas: por un lado, la basqueda

de la recoleccion de testimonios personales y por otro los archivos mediaticos.

En el caso de archivo testimonial se abrieron espacios de participacion sensible. Se
utilizo la plataforma en linea Padlet como uno de estos espacios, donde la gente podia
acceder y dejar sus memorias escritas e imagenes que tuvieran. Cada persona que participaba
podia no solo plasmar su propia memoria, sino también explorar las de otros, descubriendo
perspectivas y formas distintas de abordar lo que ocurrio. Ese eco de voces, resonando unas

con otras, se convirtio en el aspecto mas poderoso del ejercicio.
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¢Qué imagen o recuerdo
viene a tu mente cuando

piensas en el paro nacional
del 2021 en Cali?
Puedes compartir una imagen o
describir el momento que mas te
marcé.

¢Como influyé tu entorno
o situacion personal en la
manera en que viviste el
paro?

(¢Hay algun hecho, imagen
o sonido que sientas que
representa no solo tu
experiencia personal, sino
también la de muchas
personas durante esos dias?

En mi entorno de redes
sociales una frase que
influyé h mi manera
de pensar fue "si un pueblo
sale a marchar en medio de
una pandemia, es porque su
gobierno es mas peligroso
——

Desde mi experiencia personal,
creo que algo que se quedo muy
grabado es que en las noches
habla gente que hacia
transmisiones desde puntos de
resistencia en la ciudad, recuerdo

Recuerdo ver muchas cosas en
redes sociales, no participe
activamente de las actividades del
paro, pero recuerdo que veia
mucho las noticias, recuerdo gue

Observa las in|
comparte lo gt
sentir o record

¢Hay algun otro recuerdo,
sentimiento o pensamiento
que quisieras compartir
sobre tu experiencia
durante el paro nacional?

Haberme sentido como se
sienten otras poblaciones cuando
experimentan una toma guerrillera

| Andar por la ciudad era
aterrador. En cualquier

“Pacisl”

Daniels

Pregunta 1 i Pregunta 2 i Pregunta 3

Queriamos y queremos un cambio
en el pais, el como unidos
podemos lograr algo grande

| Noinfluy6 en nada
positivo porque generé una
ideologia masiva del

en la sociedad
haciendo de que el gobierno
actual llegara al poder lo
cual ha hecho que el pais
este sumergido en una
politica de aparentes
cambios pero sin ninguna
eficacia

Desde mi experiencia personal,
creo que algo que se quedo muy
grabado es que en las noches
habia gente que hacia
transmisiones desde puntos de

Personas generando caos,
disturbios, paro a la
economia, guerrilla
incautando droga por medio
de la minga indigena, dafios
a la propiedad publica

resistencia en la ciudad, recuerdo
uno muy particular, era como una
especie de enfrentamiento entre
las fuerzas armadas y los jovenes
que estaban en el punto, se
escuchaban gritos de fondo, y una
persona que decia que tenian que
mostrar lo que pasaba, 0 iban a
asesinarios

En el terror generado, la
angustia, la intolerancia de los

Quizés no vea una influencia

dicecta por dafios o problemas

manifestantes, ideologias mal

>

Pregunta 4 i Pregunta 5
T — |
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Se creo un sentimiento dual
durante el paro. Habia mucha
division entre las personas, por su
ideologfa, entorno social, poder
adquisitivo, educacién y trabajo
donde talvez solo sequian
Grdenes. Y pensaba en cudntas
personas fueron lastimadas por
morbo o porque habian personas
dispuestas a aprovechar esa
situacién de caos solo para hacer
dafio.

Por otro lado también se unieron
muchos grupos sociales, y se notd

Observa las in|
comparte lo q
sentir o record

Imagén 12 y 13 Padlet para almacenar memorias.(2024) hrips://padlec.com/dcollantec/huella-en-la-memoria-lo-que-el-par

0-

nacional-del-zozi-dejo-e-btzcz6jrp8btpqit

Como el propésito siempre fue recuperar tantas memorias como fuera posible, se

disenio un volante para su difusion. Este fue compartido a través de redes sociales y colocado

en lugares emblematicos de la lucha social.

Te invitamos a ser parte de un
espacio de didlogo y memoria
colectiva sobre los
acontecimientos del paro
nacional del 2021 en Cali.

A través del codigo QR, accederas
a un formulario donde podras
compartir tus recuerdos,
imagenes y reflexiones con
anonimidad.

Este formulario es parte de un proyecto
de grado del programa de Artes
Visuales que busca reunir voces y
memorias, reconociendo la
\rnportancla de cada vivencia individual
dentro de un contexto mas amplio

Este ejercicio podria considerarse el
primer gran acierto: descubrir mas memorias y
confirmar que, en efecto, existe una necesidad
colectiva de hablar sobre lo ocurrido, de
compartir lo que, de otra forma, podria quedar

en el silencio.

Im;:gc-’n 13 Poster de ditusion de informacion sobre

Padler


https://padlet.com/dcollantec/huella-en-la-memoria-lo-que-el-paro-nacional-del-2021-dejo-e-bf7cz6jrp8btpqif
https://padlet.com/dcollantec/huella-en-la-memoria-lo-que-el-paro-nacional-del-2021-dejo-e-bf7cz6jrp8btpqif
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Se realizaron entrevistas personales, individuales y en grupo, que permitieron
. . . . . . I
capturar no solo hechos, sino emociones, silencios y contradicciones. La busqueda no se
limito a registrar testimonios sino alcanzar diversidad de voces, distintas edades, clases
sociales, trayectorias de vida, posiciones poh’ticas. Se trato de reunir pluralidad de memorias,

donde cada fragmento de memoria iluminara un zingulo distinto del mismo estallido social.

"Me senti secuestrado por unos vandalos."
(Testimonio)

"El sentimiento de haberme sentido como un completo inUtil al solo mirar
y no poder hacer nada. La incompetencia que me daba de ver redes sociales
y noticias, de masacres que hacian, desaparecidos, heridos, etc... Sin
embargo ese sentido de inutil més el miedo de salir, era el de un
completo cobarde, de paso mis padres no me dejaban ni salir, ni ir a 1las
manifestaciones..."

(Testimonio)

Las entrevistas dieron lugar a la seleccion de cinco testimonios que conforman el eje
narrativo de la investigacion. No se trata de que estos relatos sean los mas representativos ni
los mas importantes, sino que fueron elegidos por ofrecer perspectivas contrastantes, que

. 14 . . . 0 -
permiten trazar un panorama mas amplio y complejo de lo vivido durante el Paro Nacional
en Cali. Cada uno de estos testimonios aporta una mirada particular que, desde lo intimo,
conecta con lo colectivo, y permite entrever algunas de las tensiones, emociones y posiciones

mas marcadas que atravesaron a distintas comunidades de la ciudad.

Fotogratia 1 Eneuentro de conversacion acerca del Paro Nacional del zozr con estudiantes de Ia
UNAD
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Los testimonios escogidos presentan la voz de la Minga Indigena, una mirada desde la
infancia, la experiencia de un adulto mayor, la reflexion de un politologo y una vision externa
a la ciudad de Cali. Escuchar memorias permeadas por perspectivas diferentes a las personas y
esperar encontrar puntos de encuentros parece ser una tarea irreconciliable, pero al permitir
que la memoria se amplie, que pase de lo individual a lo colectivo, revela no solo la diversidad
de memorias, sino que abra puertas hacia la Comprensién y la empat{a mas alla de las

diferencias

Para el archivo mediatico, aquello que narraban los medios de comunicacion. Esta
busqueda fue una investigacion que consistio en navegar por redes sociales e internet,
recogiendo fragmentos de relatos, noticias, entrevistas y articulos. A veces cuando alguien en
alguna entrevista hablaba de un hecho preciso que recordaba, se trataba de buscarlo en la red,

internar hallar registros de aquello que se narraba.

En mi entorno de redes sociales una frase
que influyé mucho en mi manera de pensar fue

El secretario de Seguridad de Cali, Carlos Rojas comenta lo siguiente sobre toque de "si un pueblo sale a marchar en medio d? una

queda blecido tras hechos viol en el marco del paro nacional en Colombia: pandemia, es porque su goblerno es mis
peligroso que un virus" me hizo reflexionar

“Se trata de marchar sin odio, de defender los ideales sin confrontar porque no se comparta sobre la realidad tan triste que se vive

la labor de otros. Esperemos que la ciudad retome su dinamica normal y se pueda al final del gracias al gobierno

dia tener un balance positivo™

Creo que esas marchas masivas muestran unidn pero también cuan capaces son las
ideologias de mover a los jovenes, creo que muestran la decadencia en la que
estd la sociedad por un lado los politicos y fuerzas armadas reprimiendo y por
otro jovenes movidos por intereses de terceros dando su vidas por motivos a los
que se deberia llegar en paz.

Creo que influyé mucho una reflexién
de un profesor, que dijo que siempre
luchdramos por lo que defendemos, me
quedd para toda la vida su discurso

En una grabacién que proporcioné un padre de familia se escucha al

profesor decir:

‘Nada justifica la violencia, pero hay factores sociales que explican por qué la
gente se vuelve violenta”

Semana

Nacion

En Cali, un profesor estaria adoctrinando estudiantes sobre el
paro nacional durante clases de artes y cultura

El hecho fue registrado en Cali, cuando un profesor de arte se tomé Ia clase para hablar de 1a situacion actual del pais.

, y . i
Imagén 14 Demostracion de archivo "Hilado”
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No bastaba con recopilar noticias, articulos o transmisiones se trato de hilar ese
archivo. Leer detalladamente cada registro, detenerse en las palabras que se utilizaron para
describir momentos, ;Qué versiones entraban en conflicto? ;Como una misma accion podia
ser narrada como acto de dignidad o como acto de vandalismo dependiendo del medio o la

perspectiva?

Lo que emerge entre la memoria

A partir del analisis de los testimonios y archivos recolectados, emergieron ciertas
constantes emocionales y reflexiones que, si bien no pretenden ser conclusiones absolutas,
permiten esbozar algunas intuiciones sobre el sentir colectivo en torno al paro nacional. Estos
hallazgos no surgen de una metodologia cuantitativa, sino de una lectura sensible, situada y

critica de las voces recogidas.

Lo que mas me llamo la atencion fue la presencia constante del dolor. Todas las
. 14 . -~ . . . . .
memorias compartian relatos diferentes, tefiidas de emociones distintas, enojo, tristeza,
miedo, incertidumbre, pero siento que al final de cada una quedaba dolor, la primera
o/ . . . . 14
emocion la que accionaba la memoria era un instinto, es lo que se despertaba a raiz de una
situacion y solo dejaba dolor a su paso. Me di cuenta de que entonces no éramos tan distintos

uno del otro. Porque al final, el dolor era el mismo.

Comprendi también que las memorias se fragmentan porque, como sociedad, a
. r 14 . . . 14 r
menudo se impone qué se recuerda y qué se silencia. Se elige, por mayoria o por poder, que

versiones prevalecen, y muchas otras quedan al margen, buscando ser escuchada.

A esto se suma una dificultad colectiva: la incapacidad para validar la memoria del
otro cuando no se parece a la nuestra. Solemos senalar, deslegitimar, sin detenernos a pensar

que cada persona tiene otra historia diferente que contar

El contexto influye profundamente: el lugar donde nacimos, nuestras experiencias y
4 .
valores, todo moldea lo que recordamos y como lo interpretamos. Incluso entre personas de

contextos similares, las memorias pueden variar enormemente.
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En esa variedad encontré contrastes extremos: algunos se sentian amenazados por los
. . . 14 . . .
acontecimientos del paro, mientras otros leian esos mismos actos como gestos de dignidad.

Cada memoria no solo guarda el hecho, sino también el velo desde el cual se mira.

La instalacion se desarrollo desde una postura clara: la necesidad de crear un espacio
donde todas las memorias pudieran coexistir, ser vistas, escuchadas y sentidas, incluso cuando

/
fueran opuestas entre Si.

Crei —y sigo creyendo— que, desde un acercamiento mas sensible y emocional, es
posible que el espectador logre separarse por un momento de su propia mirada, de su propia

memoria, y conectar con otras experiencias: a traves del dolor, de la incertidumbre, del caos.

Por eso, la instalacion debia contener elementos que facilitaran esa conexion
emocional. El archivo, el sonido y la animacion no fueron decisiones técnicas, sino lenguajes
. . 14 . .
que permiten activar lo intimo, cada componente fue pensado para que el recorrido no fuera

solo visual, sino también afectivo.

Ademas, se reflexiono sobre el poder del espacio: como el lugar donde se instala la
obra también comunica. El uso del espacio fue parte del lenguaje utilizado, buscando reforzar
el mensaje de las memorias y permitir una experiencia envolvente y de alguna forma un viaje
catirtico, donde el espectador se vieran constantemente envuelto es las memorias

recopiladas.

Finalmente, se comprendio que el objetivo no era simplemente exponer las memorias
recopiladas y ya, uno de los hallazgos mas evidentes de esta investigacion es que el Paro
Nacional del 2021 sigue siendo un tema vivo en Cali, que sigue doliendo, dividiendo y se sigue
movilizando en la ciudadania calefia, hoy en dia todavia hay debates sobre si retirar o
reconstruir monumentos, sobre si pintar los murales que se hicieron, es un tema que se sigue

hablando y que necesita seguir en conversaciones.

Por eso, la instalacion no se cerro sobre st misma: se habilitd un espacio dentro de la
obra para que el piblico pudiera seguir hablando, expresarse, comentar, escribir. La obra, asi,

no es una conclusion, sino una invitacion a seguir tejiendo el relato entre todos.



Hay trazos que no se ven, pero que estan siempre presentes.

Pequenas lineas delgadas, y otras mas gruesas.

El caos fue el 1lédpiz que las delined.

Pero también fue capaz de unir mundos que antes parecian distantes.

Durante el paro, Cali, se convirtidé en un reflejo de sus tonalidades

extremas.

Cada imagen que dejo ese tiempo representa a una ciudad con fuerza,
aguante y valentia.
Pero también muestra las sombras de la pobreza, la desigualdad y la

violencia que la habitan desde siempre.

Las ideologias, el entorno social, el poder adquisitivo, la educacidén, el

trabajo se transformaron en fronteras.

Algunos siguieron érdenes. Otros se unieron por algo mas profundo.
Y unos cuantos, sin razdén, lastimaron.

Cuantas heridas fueron abiertas por el deseo de ver al otro caer.

Pero en medio del dolor que se extendia por las calles, los caminos
separados se encontraron.

Grupos que nunca se habian tocado ahora compartian un mismo sendero.

Las fronteras invisibles, por un momento, se desdibujaron
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ciudad se veian un montén de personas encapuchadas y con armas. En lugar de
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helicdpteros

horas de 1la

—

pasar, sireras
de policias y
bala. Uno ya
no sabia si
estaban
persiguiendo a
un ladrdn o a
un estudiante

universitario

Habia miedo de salir a conducir en
las calles y la comida estaba mds

cara y escasa
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LLO QUE COBRA SENTIDO...

Elementos artisticos de la instalacion

REGISTRO DE TODOS LOS PRODUCTOS FINALES:
PROYECTO DE GRADO - OBRA ARTISTICA

REGISTRO DE PROCESO CREATIVO:
REGISTRO DE PROCESO CREATIVO

ARCHIVO

El archivo viene compuesto por dos secciones, una narrativa construida a partir de
archivo mediatico, es decir archivo compuesto por encabezados de noticiarios, archivo de
declaraciones publicas de personas con posicion social y politica de la ciudad que dieron
declaraciones frente a hechos presentados en el paro y una seccion que viene siendo lo que
dentro del proyecto adopta el llamado de “archivo de voces”, que son los testimonios escritos

de muchas personas que relatan sus recuerdos y experiencias.

Lo tnico que viene a mi mente con esas imdgenes, es que la gente no sabe cémo provocar un cambio positivo y
efectivo, sus acciones son bastantes cuestionables y los resultados poco beneficiosos.

A pesar de que no compartimos los ideales de los demds no nos da el derecho de violentarlos, siempre existen otras
maneras de hacernos notar, aunque bien entiendo que una gran parte de la sociedad se encontraba cansada de lo mismo.

El caos trae divisiones pero unen otros entornos. Creo que todas las imdgenes que dejé el paro nacional son un
recordatorio de que hay fuerza, aguante y valentia en Cali, pero que también hay pobreza, desigualdad y violencia.

El Paro saco lo peor de la cuidad



https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/dmcollante_unadvirtual_edu_co/EuVVPa8VO_RJmYOoZMvux9oBkyk1HyVXJcoqPyw1PGR7WQ?e=rtd3Me
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/dmcollante_unadvirtual_edu_co/EpGg1RPVjnpJn07cmE4L0t0BkTMGtEr8e1vRpp0Bq3GMhg?e=eICWHY
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El alcalde Jorge lvan Ospina se refiere a las cifras de muertes y heridos desde el inicio de
las protestas durante la plenaria de la Camara de Representaste. Haciendo el siguiente
comentario:

<< Nuestra ciudad siempre tiene muertes violentas, Cali no es una ciudad donde no ocurra la

muerte violenta. Cuando miramos las métricas del periodo de la crisis en comparacion a las
del 2019, sin crisis (COVID - 19 y protestas), encontramos que ese ano tuvimos mas muertes
violentas que ahora>>

La violencia policial, eli
abuso de poder, el dafio a |
propiedad publica y 1 ELPARO ESTA COSECHANDO TODA LAVIOLENCIA QUE HAY EN CALI
privada se hacian mucho !
mas fuertes y evidentes. !
Con el miedo de salir a la}
calle y un policia te |
viera a los ojos era |
aterrador, las redes !
sociales estaban llenas de]
sangre de muchos i
inocentes. Fueron unos |
meses bastante feos. !

Siento que todos
queriamos algo positivo
para nuestro pais que no
se ejecutd debidamente,
por ende en mi entorno
noté personas que solo lo

utilizaron para

vandalizar sin gran
consecuencia.

Ain recuerdo esas imdgenes de jévenes que se ponian en
frente de 1la fuerza piblica y los enfrentaban. Las
imdgenes de los heridos, el dolor, las ldgrimas. En

I

i

i i

i i crecimiento de mis
realidad hubo mucho caos, era deprimente, y atn asi dia | !

i i

1

[}

I

I

I

[}

-

Para mi influyd en el i

]

1

violencia i

tras dia las personas salian a las calles. Aterraba la 1
violencia. que habitaba en la cuidad, que creo que ya

estaba solo se hizo mds visible



En mi entorno de redes sociales una frase
que influyé mucho en mi manera de pensar fue
"si un pueblo sale a marchar en medio de una

pandemia, es porque su gobierno es mds
peligroso que un virus" me hizo reflexionar
sobre la realidad tan triste que se vive
gracias al gobierno

1
1
1
1
i
El secretario de Seguridad de Cali, Carlos Rojas comenta lo siguiente sobre toque de !
queda establecido tras hechos violentos en el marco del paro nacional en Colombia: -
i
1
1
1
1

“Se trata de marchar sin odio, de defender los ideales sin confrontar porque no se comparta
la labor de otros. Esperemos que la ciudad retome su dinamica normal y se pueda al final del

dia tener un balance positivo”

1 1
ECreo que esas marchas masivas muestran unidén pero también cuan capaces son las i
| ideologias de mover a los jovenes, creo que muestran la decadencia en la que !
! estd la sociedad por un lado los politicos y fuerzas armadas reprimiendo y por !
iotro jovenes movidos por intereses de terceros dando su vidas por motivos a los;
E que se deberia llegar en paz. i
1 1

-
E Creo que influyé mucho una reflexidn
! de un profesor, que dijo que siempre
i
1
1

luchdramos por lo que defendemos, me

£ En una grabacion que proporciono un padre de familia se escucha al
qued$ para toda la vida su discurso 9 que prop P a

profesor decir:
‘Nada justifica la violencia, pero hay factores sociales que explican por qué la
gente se vuelve violenta"

Semana Suscribirse  Crearcuenta  Iniciar Sesién

Nacién

En Cali, un profesor estaria adoctrinando estudiantes sobre el
paro nacional durante clases de artes y cultura

El hecho fue registrado en Cali, cuando un profesor de arte se tomo la clase para hablar de la situacion actual del pais.
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Como habia recién muerto mi hijo, con tan solo 20 afios,
pues realmente no afecto mucho mi dolor, antes con mayor
ardor en el pecho fui a las marchas porque asi lo
hubiera hecho el, ya que estas marchas fueron de las
poblaciones populares y de los jovenes

.
iRecuerdo el dia que marché, la unidn de |
i todos los jévenes que queriamos y

E queremos un cambio en el pais, el cdmo
! unidos podemos lograr algo grande

Personalmente, influyd en
mi, que pelear por un
pais caido en corrupcidn,
no sirve de nada.

La encendida protesta social en Colombia tiene su foco mds candente en
Cali, al suroccidente del pais. Jovenes hartos de la exclusion y la falta de
oportunidades son los principales protagonistas, sienten que llegé el
momento de cambiar su historia. La resistencia en las calles es su mejor
aliada para hacerse ofr.

Creo que no era la manera correcta de hacer valer| = = = e
nuestros derechos, ya que debido a eso perdi mi | Siempre en horas de la noche, cuando habia el famoso
emprendimiento y quede fue endeudado E "toque de queda" se escuchaban helicépteros pasar,
! sireras de policias y bala. Uno ya no sabia si estaban
persiguiendo a un ladrén o a un estudiante universitario



Recuerdo que por primera vez en mi vida, no pude entrar a la ciudad, no pude comprar comida en el
mercado, recuerdo que me sentia en medio de una guerra civil. Fue la razén decisiva para salir del pais.

El problema del paro, fue el método. Es cierto que en 1la medida que podamos debemos luchar por aquello
en lo que creemos, pero la forma en la que lo hacemos marca la diferencia, sea negativa o positiva.

La crueldad que se vivié no solo en los puntos de concentracidn, sino también el
terror que se apoderé de toda la ciudad, es el reflejo de una sociedad enferma que
pide a gritos una atencidén de un gobierno,del que cada vez estamos mds decepcionados.

Recuerdo personas generando caos, disturbios, paro a la economia, guerrilla
incautando droga por medio de la minga indigena, dafios a la propiedad publica

Recuerdo el terror generado, la angustia, la intolerancia de los manifestantes, ideologias mal intencionadas.

Cuando recuerdo el paro pienso en incertidumbre, en caos, miedo, zozobra de la amenaza de una guerra civil,

también sentia empatia por las familias y amigos de los chicos heridos y fallecidos. Veia intereses politicos,
corrupcién y maldad.

52
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COMPONENTE SONORO

El componente sonoro de la instalacion esta diseiado para sumergir al espectador en
un paisaje auditivo evocador. Este se compone de audios obtenidos a partir de grabaciones
. 4 . .
compartidas por personas y fragmentos extraidos de entrevistas realizadas durante el
proyecto. La edicion sonora juega con efectos como ecos, superposiciones, y variaciones de

volumen que acentuan las emociones y profundizan el impacto de los relatos.

AUDIO INSTALACION .MP3

ANIMACION

La animacion toma vida como una extension visual de cinco testimonios y voces
recopiladas. Cada animacion traduce las palabras de los relatos en imagenes en movimiento,

. . 14 o« I .
reforzando las emociones y contextos narrados. Este proceso incluyo una seleccion cuidadosa
de los testimonios mas representativos y su traduccion a secuencias animadas que capturan
las experiencias desde una perspectiva simbolica y poética. Las animaciones no buscan ilustrar
literalmente los hechos, sino reinterpretarlos desde una sensibilidad artistica que invite al

cspectador a reﬂexionar.

A continuacion se encuentras las fichas técnicas disefiadas para cada testimonio,

acompaniado del enlace de visualizacion:


https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:u:/g/personal/dmcollante_unadvirtual_edu_co/ESN2fK8brpBHg_rxLKsdUbQBMtplHD-uH21tATBnf8VLJg?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmVmZXJyYWxBcHAiOiJPbmVEcml2ZUZvckJ1c2luZXNzIiwicmVmZXJyYWxBcHBQbGF0Zm9ybSI6IldlYiIsInJlZmVycmFsTW9kZSI6InZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGlua0NvcHkifX0&e=363q8x
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‘5«
Fe Acércate alavoz de la resistencia.

i - 'Lamemoria de quienes caminaron hasta

b, E‘ ( :ali para hacerse escuchar.

BALE

/ ¥ = A Memoria compartida por un hombre de 74,‘3110"5
/- , integrante de la Minga Indigena : ;;.v :

-

e DESDE LA DISTANCIA W’
” " -‘.
: Escucha el eco de una ciudad en caos. AT
..U} testimonio de quien no estuvo en las calles, pero sintio cada— S -
“grieta del paro a través del recuerdo. el miedo y el vmculo o NOTE

o ) T -

: Wl
vt LA R
. --s.\ '&’ 1‘.‘

Memoria compartida por una mujer de 27 - - =%
\ anos, cuva mirada se entreteje desde fuera
e, . de Cali

heeps://youtu.be/fZZLIMEXIOA



https://youtu.be/uSGaNd51gk0
https://youtu.be/fZZLtMEXlOA

. CUENTA LA INFANCIA

Baja la mirada, agachate y escucha.
La memoria del paro desde la infancia: preguntas, -
miedos vy reflexiones '

Memorias compartidas por dos ninas de 11y 9
- anos en el momento del paro.

.

https: // youtu.be / -06-McvxWU

T4 ""t’&"‘t.’.‘_ 4

. AL OTRO LADO DEL R

Una vision critica del paro.
Desafia, cuestiona y recuerda otra cara de la
historia

Memoria compartida por un hombre de 71 anos, adulto

mayor que vivio el paro desde su experiencia ) 5
generacional. < e

© e, . T vioo4

https: // youtu.be /RsSYbtroYqo



https://youtu.be/_-o6-McvxWU
https://youtu.be/RsSYbtr0Y9o

e !

' - Mas alla de una sola historia, hablemos de los matices de Cali, "
la violencia, el arte, la segregacion y la posibilidad de tejer a
comunidad ©oe W
"'.- & oo Memoria compartida por un hombre de 34 R il
~ azlip . .’ . ¢ a" o .
@ anos, politélogo de formacion WY vl e
AL "akf-;f..e g
. PR I L &
'h')-- '(- ;";‘L. '.3".
Qq .-’.“, 0y ".

heeps://youtu.be/r8yikXsAINI



https://youtu.be/r8y1kXsAINI
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La confrontacion de memorias es un eje fundamental en la instalacion, con esto se
pretende generar un espacio donde cada espectador pueda escuchar narrativas que en
principio, puedan ser ajenas o incluso opuestas a su memorias, pero que a medida que la
instalacion avanza, las memorias puedan dialogar y transformarse mutuamente, por eso los

. . . 4
testimonios CSCOgldOS contrastan entre Si.

La memoria de una persona de la minga indigena no es la misma que la de alguien
ligado a un movimiento politico de derecha, pero en la interseccion de sus relatos se

construye un tejido mas complejo, un sentir colectivo que nos une.

EL ANDAMIAJE DE LOS CAMINOS...

Proceso creativo

El proyecto comenzo por el curso de museografia y museologia, donde debiamos
proponer una tematica para una exposicion artistica. Fue entonces cuando lei sobre la

. o/ . 1. . o/ . /
memoria y su reparacion simbolica, y algo capturo mi atencion, la idea de que as/' como no
existe una unica memoria sobre un acontecimiento, tampoco bzly una unica memoria que
integre la sociedad como un rodo. El Paro Nacional habia sido un evento reciente en ese

entonces, y la idea comenzo a surgir en mi al observar a Cali, una ciudad fragmentada.

Al principio, la instalacion parecia tomar forma unicamente desde la animacion y el
elemento sonoro, como puntos de partida. Sin embargo, emprender este proyecto fue un
constante acto de decision: elegir que caminos recorrer y permitir que cada uno revelara lo
que tenia que ofrecer. Fue en las conversacion con tantas personas especialmente con quienes

me acompanaron en este proceso que las rutas se iban construyendo.
La pieza oculta.

La inclusion del archivo no fue una decision inmediata. De hecho fue la primera

interrogante de este proyecto. Luego comprenderia que el archivo siempre estuvo presente
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durante la recoleccion de imagenes y relatos y que estos fragmentos eran en si mismos una

forma de memoria, pero inicialmente no fue algo concebido conscientemente.

El camino frente al archivo comienza con el proceso de buscar teoricamente hablando
que es el archivo y como se podia tener una aproximacion a él desde la mirada de este
proyecto. Habia realizado una busqueda intensa de la narrativa expuesta por los medios de
comunicacion oficiales y se pretend{a buscar tantas noticias se pudieran contrastar unas con
otras para mostrar “las dos caras de una misma historia”. Este archivo tomaria el nombre de

archivo medidtico.

Pero el proyecto carecia de voces, voces por fuera de lo que nos suelen contar. Habia
que conocer lo que no se dice acerca de... y de ahi nacio la idea de realizar un formulario.
Inicialmente la intencion era un formulario basico con unas preguntas que las personas
respondieran, pero las limitaciones del primer medio escogido llevaron a explorar una
alternativa diferente: un Padlet compuesto por preguntas catalizadoras, disefiado para invitar

al ejercicio de la memoria.

Escritura creativa

No habia logrado escribir nada, lo cual se estaba convirtiendo en una frustracion
primaria, leia un montdn, anotaba mucho y en dimensiones de investigacion habia sobre que

escribir, pero no sabia como acercarme al documento y escribir al respecto.

Pero el trabajar con archivo me dio las palabras para hacerlo. Habia un ejercicio sensible
que se activaba al momento de leer las memorias, era conocer relatos impactantes, emociones
conflictuadas, posturas opuestas y una huella en comin. A medida que iba leyendo las
palabras fueron llegando y un dia a medianoche comencé a escribir sobre lo que leia, lo que
escuchabay lo que sentia. De ahi salieron los primeros manuscritos metaforicos de este

proyecto, lo que dio inicio al documento escrito.

El director grita jAccién! y todos se ponen en movimiento,

Ellos estan vestidos de negro, me—se—te—ve—ni—un—pedazro—de—piet—at
desedbierte. Sin un centimetro de piel al descubierto
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Ellos tienen mas piel que mostrar, se cubren la nariz y la boca, pero
sus 0jos siguen visibles.

Las cémaras comienzan a grabar,
E1l humo llena los pulmones de todos,

El miedo y el descontrol es palpable en el ambiente.

La escena de una pelicula, el ptblico—rconta—inrcertidumbrede—come

ferminard. Una audiencia inquieta, atrapada en la incertidumbre de un
final incierto.

El tema es que, aqui no hay director, nadie gritard corte para que
esto se detenga y esto, no es una pelicula

La construccion de la narrativa tomo sentido, temas como el paro nacional del 2021 no
pueden ser encapsulados en un lenguaje técnico o académico. La escritura creativa permite
transmitir el peso emocional, la complejidad y las mulciples capas de significado que
acompanan a estos eventos. Si partimos de la consideracion que el arte es una herramienta
para resignificar, el documento escrito que lo acompafia debe llevar el mismo lenguaje
artistico. Al escribir con elementos pocéticos el texto se convierte en una extension de la

instalacion artdistica y una espacio mas de expresién.

Las memorias narradas

El siguiente paso consto un ejercicio de entrevistas que se realizaron, comenzaron las
conversaciones mas cercanas, comencé a tocar muchas puertas, preguntando ;Qué recuerdas
? . o o ? . . . . ? 14
del paro? ;y tu como lo viviste? ;alguna imagen siguen presente hoy en tu memoria? Habia
4 . . .
respuestas mas tajantes y conversaciones que duraban horas... hubo una especie de rastreo de

memorias.

- Sabes de alguien que haya tenido un negocio cerca de algun punto de
resistencia?

- El sefor de la tienda de la esquina, pero no creo que quieras
hablar con é1, ese hombre es mega uribista, para el eso fue un
desorden y mejor dicho

- Y.. icrees que puedas presentdrmelo?



6o

Las entrevistas se convirtieron en un puente hacia experiencias ajenas. Este proceso mas
que técnico, fue un ejercicio mucho mas intimo, los ejercicios previos habian arrojado
destellos de recuerdos puntuales que dejaban entrever la complejidad de lo vivido y un

. . . . . 14 .
resonar de diversas experiencias, pero las entrevistas ofrecieron algo mas, fueron construidas
cuidadosamente como un dialogo, cada pregunta buscaba tocar una fibra sensible de las
experiencias personales, indagando no solo sobre los hechos, sino de las emociones que las
envolvian, en este proceso no buscaba solo escuchar las memorias, sino comprender lo mejor

posible, lo que marco a cada persona.
Memorias en movimiento

Una vez realizada la primera entrevista formal, comenzo lo que seria uno de los
desafios mas grandes de este proyecto a nivel de la narrativa artistica. Al principio la
animacion no estaba contemplada ni se configuraba como la que esta constituida el dia de
hoy. Inicialmente tenia una intencion y era personificar de algin modo a la persona que
estaba narrando los hechos, personificarla de un modo ambiguo para no revelar

14 . . . . . . .
caracteristicas fisicas reconocibles y en una parte de este trabajo, ese ejercicio fue altamente

cuestionado.
;Porque la animacion? ;Como dialoga la animacion con el audio de la entrevista?

Responder esa pregunta no fue sencillo. Las pruebas iniciales sobre como realizar la
animacion me hicieron dudar sestaba poniendo en riesgo Ia narrativa al intentar
despersonificar a [a persona entrevistada? Al ilustrarla, inevitablemente revelaba aspectos
identitarios construyendo una imagen que quizas decia tanto como el propio. Di un paso

4 4 . 14 . . o/ .
atras Yy comence a revisar porque para mi COmo arcista, la animacion tiene VaIOI‘.

La animacion es, en esencia, un medio para encarnar imz'lgenes, un recurso que no solo
representa, sino que interpreta. Asi, mi intencion dejo de ser ocultar al sujeto y paso a
centrarse en animar la narrativa misma, ilustrar los hechos narrados. La accion de animar, y,

. 14 . . . o/ . . r
en particular la técnica escogida, se convirtio en una forma de generar experiencias mas

contundentes y sensibles, la piezas dejaron de ser exclusivamente animaciones lineales para
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convertirse en composiciones que combinan elementos grificos y de posproduccion para

evocar sensaciones de fragmentacién y percepcién emocional.

Imagén 15 Captura de video sobre disturbios en la ciudad de Cali por Ia noche (El Espectador, z021)

La técnica como metafora narrativa

El estilo que escogi nace de una técnica de dibujo llamado eclosionado, en la cual las
luces y las sombras emergen del cruce o ausencia de lineas. Opte por esta técnica como un
medio para contar algo sin ser una narracion literal. La animacion que no es limpia ni pulida,
sino que los trazos son borrados y sobre ese registro de ausencia se dibuja nuevamente,
pretendiendo metaforizar lo que no se menciona, lo que se omite en los testimonios, pero que

sigue estando presente en las memorias individuales y colectivas.
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La animacion no es solo un recurso estético, sino también narrativo. Tal como hace
uso de el William Kentridge para expresar acontecimientos desde el trazado de hechos, el
borrar, el error, el repetir. Permite reinterpretar la realidad y no simplemente representarla,
acompana y amplifica las emociones del audio de las entrevistas, refuerza el contenido del
relato con ima’genes, evocando las sensaciones detras de las palabras, trabajando un estilo no
limpio y prolijo, deja ver el proceso de materializacion de las ima’genes. La animacion reﬂeja

las capas, las omisiones y las texturas de la memoria misma.

Sequence (5) Iniciar sesion

Imagen 16 Demostracion de fbtogramas para secuencia de Entrevista 1



ibisPaint = a X

Mi galeria (30) I

30 sin titulo 29 sin titulo 28 sin titulo 25 sin titulo

20 sin titulo2

19 sin titulo 18 sin titulo 17 sin titulo 16 sin titulo 15 sin titulo 14 sin titulo

Imagén 17 Proyectos de dibujo

La edicion de elementos sonoros

La creacion de los elementos sonoros dentro de la instalacion se construyo a partir de
dos rutas principales. Por un lado, el uso del Padlet facilito espacios de conversacion

14 . . . . .
espontaneos, donde algunas personas decidieron compartir sus experiencias de manera oral a
traves de audios o en dialogos que pude grabar para integrarlos al proyecto. Por otro lado,
también se extrajeron fragmentos directamente de las entrevistas realizadas, ampliando el

espectro de voces presentes en la instalacion.
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Imagén 18 visualizacion edicion de audio
La edicion de los audios fue un proceso minucioso, cada fragmento seleccionado del
relato debia entretejerse cuidadosamente, superponiendo estratégicamente cada uno, jugando
14 . . . .
con volumenes, silencios y efectos como ecos, que profundizaran la atmosfera narrativa. El
objetivo era permitir que la crudeza y autenticidad de las palabras se transformaran en un
narrativa sonora poderosa. Este dialogo entre lo sonoro y lo visual permite que la obra

transmita una experiencia inmersiva, donde lo fragmentado sobre sentido en el conjunto.

EL ESPACIO QUE COBRA VIDA...

Propuesta de emplazamiento

En esta instalacion, el espacio trasciende su funcion como contenedor fisico y se
. . . . . . . o/ r .
convierte en parte integral de la narrativa. Claire Bishop sostiene que la instalacion artistica
oK) . . . . .
no es algo estatico, sino una experiencia expandida donde el espectador es importante para la

resolucion de la obra.

Por este motivo, la instalacion se penso desde esa perspectiva: como un lugar donde el
espectador no solo contempla, sino que interactua, se conmueve y aporta. Los elementos

visuales, sonoros y espaciales estan disefiados para provocar una participacion activa,



emocional y reflexiva. La obra no entrega una narrativa Unica, sino que propone un

entretejido de voces que invitan al espectador a construir su propia interpretacion.

Al ingresar, el visitante es recibido por un ambiente sonoro inmersivo: un resonar de
multiples voces que se entretejen como un eco colectivo. Este elemento sonoro ambienta el

recorrido, sumergiendo al espectador en una atmosfera cargada de emociones y significados.
Cinco pantallas distribuyen testimonios especificos, cada una acompanada de
audifonos que permiten escuchar con intimidad y concentracion cada relato. Sin embargo, la

disposicion de las pantallas no es arbitraria: su posicion refuerza la narrativa de los

testimonios.
Testimonio de la Minga Indigena

Objetivo: La pantalla se encuentra en una posicion elevada, simbolizando la

resistencia y la lucha historica de los pueblos indigenas por hacer oir su voz.
Testimonio del Politologo

Objetivo: Como el testimonio del politologo ofrece una mirada sobre las maltiples
realidades del paro, se ubica en un punto intermedio y accesible, sin forzar la mirada del

espectador, sino situandolo de frente, como si sostuviera un didlogo.

Su testimonio cuenta con ClCantOS ml,lSﬁOgI""lﬁCOS quce refucrzan la narrativa, por

ejemplo, imagenes de archivo de otros testimonios que enfatizan la invitacion a reconocer la

diversidad de Cali.

Testimonio del Adulto Mayor

Objetivo: Representar la distancia ideolégica y el desacuerdo con el paro. La
. o/ . . .
intencion de colocar una barrera parma] es generar un esfuerzo adicional para acercarse a su

perspectiva.
Testimonio de Mirada Externa a Cali

Objetivo: Representar la sensacion de distancia, forzando al espectador a mirar a

4 4 . T . . . o« !
traves dC un llmlte FlSlC() para enfatlzar ]a perspectlva dC observacmn externa.
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Testimonio de las Ninas

Objetivo: Provocar una postura de escucha atenta, generando empatia con la

perspectiva infantil.

Esta distribucion permite que el espacio mismo sea un elemento activo en la
construccion de la memoria y el didlogo entre los testimonios, llevando al espectador a
. T . . . . . . .
experimentar fisicamente las diferencias en perspectiva y vivencia del paro nacional del 2021

en Cali.

En el centro del espacio, se encuentra un espacio empotrado en la pared que alberga
el archivo del proyecto. Este archivo combina elementos mediaticos impresos y enmarcados
con el registro del archivo de testimonios escritos que resuenan a su alrededor. El archivo
testimonial individual complementa y dialoga con los archivos mediaticos, creando un
contraste que subraya el poder de las memorias personales frente a las narrativas
institucionalizadas. Este montaje simboliza una critica directa a los medios de comunicacion,

cuya representacion del paro nacional fue, en muchos casos, politizada y reductora.

Finalmente, el recorrido culmina con un espacio de participacion activa. Un muro
con post-its que invita a los espectadores a plasmar sus reflexiones, emociones y respuestas a
una pregunta catalizadora que busca abrir el dialogo. Este rincon final es un espacio
colaborativo que da cabida a nuevas voces, prolongando la conversacion mas alla de la

instalacion misma.

El disefio de esta instalacion busca provocar una experiencia catartica: un flujo de
emociones donde las multiples voces expuestas convergen en un unisono cargado de
significado. Cada elemento, desde el sonido inmersivo hasta las pantallas y el archivo,
contribuye a un discurso potente que espera conmover y despertar en el espectador un

profundo sentido de empatia y reflexion.



Instalacion: Montaje

La instalacion toma forma en un salon de la Casa del Mono, un espacio en Cali
dedicado a la promoci(')n de las artes como herramientas para la educacién y la
transformacion social. Este lugar, con su mision de apoyar a artistas y generar impacto

positivo en la comunidad, resulta ideal para albergar una obra cuyo objetivo es rememorar,

dialogar y resignificar.
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CONCLUSIONES

Después de cuatro afios, Cali sigue siento una ciudad atravesada por las
consecuencias sociales y politicas que dejo el paro nacional del 2021. Lejos de ser un hecho
aislado, el paro profundizo las divisiones de clases que ya existian, removiendo tensiones y
emociones que siguen latentes en la ciudad. Este proyecto nacio de la necesidad de abordar
las memorias existentes del paro nacional del 2021 a través del arte, de dar un espacio para las

o/ . .
voces que usualmente se quedan al margen y de poner en dialogo diversas memorias y

perspectivas sobre lo ocurrido.

A través del archivo, la animacion, los elementos sonoros y el uso del espacio, esta
instalacion busco invitar a la reflexion y al reconocimiento de que sigue habiendo un eco del
pasado en nuestro presente y un espacio para la resignificacion de nuestras memorias es
necesario, en este proceso la instalacion se convirtio en un testimonio vivo de las mulciples

memorias existentes de un mismo acontecimiento desde distintas perspectivas.

Mediante la recopilacion de testimonios, la creacion de animaciones y el uso de
archivo visual y sonoro, se logro un espacio donde las memorias individuales convergen y
cobran vida, permitiendo un dialogo entre ellas. La instalacion no solo permitio visibilizar
diferentes memorias que existen sobre el paro, sino que tambi¢n dio la oportunidad de
enfrentarse a realidades ajenas a las propias y mediante ese ejercicio poder darle otro sentido
a lo ocurrido. De esta manera, el proyecto no solo documento las memorias del paro, sino que

también propicio un encuentro con el pasado desde miradas criticas y sensibles.

En la exploracion del archivo se buscaron imagenes y documentos que dieran cuenta
de sucesos vividos durante el paro, y que se pudieran relacionar entre si para dar un contraste
entre diferentes perspectivas y posiciones frente a situaciones ocurridos. El sonido,

. . . o« I
compuesto por testimonios y ambientes sonoros, envolvio al espectador en la atmosfera de los

. . . o/ . 14 . o/ . .
acontecimientos, la animacion, brindo una dimension visual, donde se reinterpretaron las

. . 1. . . o/ . . o« o/
memorias de una forma simbdlica y expresiva. La recopilacion de testimonios permitio

. 14 . . o/ .
construir un panorama mas amplio sobre el paro nacional, alejandose de una sola narrativa

predominante que permanece en el imaginario colectivo, cumpliendo con el objetivo de
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permitirle al espectador enfrentarse a otras perspectivas distintas a las propias y ampliando

asi la comprension sobre los mismos hechos.

El impacto de este proyecto radic en la capacidad de abrir espacios de
confrontacion, reflexion, didlogo y resignificacion. La diversidad de memorias convocadas
. . . . 14 . . 14
para residir en un mismo espacio genero un entendimiento mas profundo sobre la

complejidad social que atraviesa Cali.

Este proyecto no solo documento memorias acerca de un momento crucial en la
historia calefa, sino que tambi¢n dejo abierta una invitacion para seguir cuestionandonos
;qué recordamos? ;qué hacemos con esas memorias? Y ;como transformamos el dolor en
construccion social? En este sentido, el arte en este proyecto no jugé un papel estético, sino
una gente activador de memoria y cambio social, propiciando un espacio donde el pasado se

rememora, pero tambi¢n se resignifica.

Uno de los principales desafios en el montaje de la instalacion fue dejar de concebir el
espacio unicamente como un lugar de exhibicion para transformarlo en un elemento
narrativo en si mismo, cada decision sobre la disposicion de los elementos debe responder a
una misma pregunta ;}cémo pucde el espacio potenciar la narrativa que quiero construir? Mas
que una distribucion de los elementos de la obra en el espacio, el montaje se convirtio en un
ejercicio de reflexion constante sobre como cada eleccion influye en la experiencia del
espectador. Eso implico evaluar continuamente si ciertas decisiones fortalecian o debilitaban
la narrativa, asegurando que el espacio no fuera un contenedor pasivo sino un agente activo

en la configuracion de la narrativa.

En la exploracion de las técnicas artisticas, particularmente con la animacion y la
. o/ . . . . . . o/
ilustracion, se presentaron retos significativos. En un primer abordaje de la animacion, la
forma en la que se planteo la primera propuesta, no se lograba aportar de manera
contundente a la narrativa del proyecto, lo que llevo a una revision profunda del enfoque
visual. Fue necesario cuestionar la intencion detras de la narrativa e]egida y reflexionar sobre

. . . o/ .

como sus significado tanto a nivel personal como a la construccion del relato colectivo era

importante.
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La lectura y el analisis de referentes fueron de gran ayuda, ya que permitieron
comprender como otros artistas han utilizado la animacion para abordar tematicas complejas
y como sus decisiones estéticas fortalecen la carga simbdlica de sus obras. Esta exploracion
llevo a una redefinicion de la propuesta visual, haciendo cambios radicales frente a la primera

propuesta que se realizé.

La recopilacién de testimonios presenté desafios importantes, especialmente frente a
la constante bﬁsqueda de diversidad de perspectivas. El objetivo era obtener relatos de
personas con distintos contextos, vivencias y posiciones sobre el paro nacional, lo que implico
desarrollar estrategias para llegar a comunidades y sectores con experiencias que
contrastaran. En algunos casos fue necesario identificar como acceder a ciertos grupos

(e . . . . 4
especificos 0 que memorias se estaban viendo olvidadas en esta recopilacion, Este proceso
« o f o/ 4
requirio una gran labor de gestion para establecer una red de contactos que ayudaran en esta

recopilacion.

La instalacion artistica no solo se configuro en un espacio de exhibicion, sino en un
territorio de encuentro y dialogo. La forma en que el publico interactuo con la obra solo
demuestra la necesidad latente de seguir conversando acerca del paro nacional del 2021 en
Cali, muestra como la ciudad sigue viéndose profundamente tocada por los sucesos ocurridos
hace 4 afos atras, como se siguen moviendo los debates acerca de que Cali queremos ser, que

queremos que nos represente Yy que no.
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