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Resumen

El presente proyecto de Investigacion-Creacion tiene por objetivo componer una Suite de
tres movimientos en formato orquestal virtual a partir de la incorporacion de elementos y
recursos armonicos tanto tonales como modales, asi como recursos de rearmonizacion, aplicados
a los géneros Bolero, Pasillo y Vallenato. El proyecto se encuentra enmarcado dentro del eje
tematico de tratamiento armoénico, y busca proponer y desarrollar un discurso sonoro novedoso
gracias a la implementacion de diversos recursos armonicos mencionados anteriormente.

En funcién de lo anterior y como resultado, se busca que el lector pueda encontrar y
comprender como ha sido el proceso compositivo y como la armonia se puede utilizar e
implementar como un elemento creativo innovador y funcional a la hora de realizar un proceso
creativo musical, todo lo anterior gracias al andlisis de diferentes referentes sonoros dentro de los
géneros musicales mencionados anteriormente, que de una u otra manera han implementado
recursos armonicos novedosos y no tradicionales.

Como conclusion, se estima que la presente composicion demuestre la utilidad de
incorporar diversos recursos armonicos a géneros musicales tradicionales, lo cual permite dar un
nuevo aire a los mismos, y a su vez aportar por mantener su vigencia dentro de las nuevas

generaciones y nuevos compositores.

Palabras clave: armonia tonal, armonia modal, tratamiento armonico, Suite, Cliché

armonico.



Abstract

The present Research-Creation project aims to compose a three-movement Suite in
virtual orchestral format by incorporating both tonal and modal harmonic elements and
resources, as well as reharmonization techniques, applied to the genres of Bolero, Pasillo, and
Vallenato. The project is framed within the thematic axis of harmonic treatment and seeks to
propose and develop a novel sonic discourse through the implementation of the aforementioned
harmonic resources.

As a result, the reader is expected to find and understand the compositional process and
how harmony can be used and implemented as an innovative and functional creative element in
the musical creative process. This is achieved through the analysis of different sonic references
within the aforementioned musical genres, which have, in one way or another, implemented
novel and non-traditional harmonic resources.

In conclusion, it is estimated that the present composition will demonstrate the utility of
incorporating various harmonic resources into traditional musical genres, which allows them to
be revitalized and, in turn, contribute to maintaining their relevance among new generations and

new composers.

Keywords: tonal harmony, modal harmony, harmonic treatment, Suite, harmonic cliché.
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Introduccion

La Suite para la Vida y la Memoria es el resultado de un proyecto compositivo gestado
desde el eje tematico armoénico y pretende hacer uso de diversas técnicas de rearmonizacion, asi
como del uso de elementos de armonia tonal y modal, con el fin de realizar una exploracién
sonora que contribuya, en cierta medida, a las Nuevas Musicas Latinoamericanas y
Colombianas. Regnier (2021) sefiala que “la rearmonizacion propone una luz diferente, un
cambio de 4ngulo de la mirada sobre un recuerdo grabado en la memoria musical del oyente”
(p.8). Lo anterior aplica, claramente, a composiciones existentes que pueden ser “renovadas”
gracias al uso de la rearmonizacion, asi como a nuevas composiciones, que buscan proponer un
nuevo discurso sonoro y ser referentes para nuevas y diversas creaciones musicales. Cabe
mencionar, también, que este proyecto compositivo incorpora elementos extramusicales para su
propuesta y desarrollo, como lo es el fallecimiento de mi padre y la vida de mi madre.

En funcién de lo anterior, este trabajo de investigacion-creacion toma como punto de
partida la propuesta de diversas fases de creacion, desde la justificacion, el planteamiento del
problema, y por supuesto los objetivos a desarrollar, para luego plantear a través del marco
teorico diversos recursos de rearmonizacion, armonia tonal y modal gracias a la mencion de
diversos antecedentes, asi como al andlisis de diversos referentes musicales. Seguido de esto, el
lector podra encontrar el desarrollo del proceso creativo, su metodologia y diversas fases, en el
cual se mencionan e incorporan diversos recursos analizados anteriormente en el marco teorico.

Para finalizar, podréa encontrar los Scores de cada movimiento que componen a esta Suite,
asi como una pagina web en la cual se detalla aun mas en el proceso creativo y compositivo de la

misma.
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Justificacion

La musica puede ser referenciada desde diversos ejes tematicos, siendo uno de éstos el
tratamiento armonico. En funcidn de lo anterior, la relevancia de este trabajo de grado se
fundamenta en que se busca hacer una propuesta de experimentacion e innovacion del discurso
sonoro de tres géneros musicales latinoamericanos gracias a la experimentacion e
implementacion de diferentes posibilidades y recursos arménicos, dando como resultado un
nuevo y atractivo escenario sonoro que se enmarca dentro de los géneros propuestos pero innova
en cuanto a su color timbrico y armonico.

En funcién de lo anterior, no solamente se busca brindar un aporte a la evolucion de los
géneros musicales trabajados sino también contribuir con nuevo repertorio para de esta manera
revitalizar y demostrar que la musica latinoamericana y colombiana est4 vigente y seguira
vigente y que debe ser un componente cultural y de identidad. Como bien lo menciona Londofio
y Franco: “Resignificar, simbolizar, trascender, desde el quehacer del artista comprometido con
la construccion de su propia identidad, de la identidad de su pueblo, exige entonces el poder
conocer, evaluar criticamente, reapropiar, difundir y recrear los lenguajes musicales, las formas
expresivas y los valores filoséficos desde cada cultura”. (1992, p.177).

Ahora bien, es importante mencionar que la pertinencia y aporte a la academia musical
colombiana de este trabajo compositivo de investigacion-creacion y cuyo eje tematico es el
tratamiento armonico, es recrear, oxigenar y renovar algunas musicas tradicionales colombianas
y latinoamericanas desde la presentacion de un nuevo repertorio musical, gracias a la
implementacion y aplicacion de diversos recursos armonicos como lo son la rearmonizacion,
préstamos modales, préstamos tonales, sustituciones tritonales, armonia cuartal, segundos

relacionados, entre otros.
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Planteamiento del Problema

El proyecto compositivo que se busca desarrollar, Suite para la Vida y la Memoria, para
orquesta en formato virtual, tiene su génesis dentro del eje tematico de tratamiento arménico y
coémo este se puede articular para hacer una propuesta a tres géneros musicales latinoamericanos:
Bolero, Pasillo y Vallenato, siendo el primero y el tltimo reconocidos como Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad.

A partir de lo anterior se da entonces la posibilidad de hacer uso de la armonia tradicional
dentro de estos géneros, pero también se propone establecer recursos arménicos modales,
sustituciones tritonales, segundos relacionados, entre otros, para dar un nuevo “aire” a estos tres
géneros mencionados anteriormente. Es importante entender que esta composicion ya es un
hecho — en si mismo - innovador como todo proceso creativo, pero al enfocarse casi en su
totalidad en un eje tematico especifico, el armonico, se le confiere un caracter de Investigacion-
Creacion mas claro y preciso, lo que permite establecer y brindar un nuevo elemento de
conocimiento e investigacion a quienes vean esta tematica como un nuevo frente a trabajar.

Este proyecto compositivo también requiere el andlisis armonico de algunas
composiciones de los géneros mencionados, como: el pasillo Y lo peor de todo, compuesto por
Ancizar Castrillon Santa y Fabio Hincapié e interpretado por Karen Arango (Arango, 2015), el
pasillo El Pereirano, compuesto por Camilo Bedoya e interpretado por Carrera Quinta (Carrera
Quinta, 2015), el pasillo ecuatoriano Angel de Luz, compuesto por Benigna Davalos y
rearmonizado por Donald Regnier, el bolero Bésame, compuesto e interpretado por Ricardo
Montaner, el pasillo El maestro Nicanor de Oriol Rangel, el tema musical El del medio de los

Chichos, de Estopa.



Para terminar y en funcion de lo expuesto previamente, la pregunta problema que se
formula es: ;Como componer una Suite para orquesta a2 a través del uso de diversos recursos

armonicos tonales y modales en los géneros musicales Bolero, Pasillo y Vallenato?
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Objetivos
Objetivo General
Componer una Suite de tres movimientos para formato orquestal virtual a partir de la
incorporacion de elementos y recursos armonicos tanto tonales como modales aplicados a los

géneros Bolero, Pasillo y Vallenato.

Objetivos Especificos

Analizar diferentes temas musicales tomados como referentes que evidencien recursos
encontrados en la categorizacion.

Implementar técnicas de rearmonizacion, clichés armonicos, dominantes secundarias,
sustitucion tritonal, a lo largo del desarrollo compositivo.

Emplear recursos tecnologicos musicales virtuales a partir del uso de librerias musicales

profesionales para obtener la mejor calidad posible en el producto final.
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Marco Teorico
Antecedentes

El proceso y uso de recursos armonicos ha sido trabajado de diversas maneras por
diversos artistas. En funcion de lo anterior, se establece la necesidad de contar con unos
antecedentes que sirvan como punto de partida para desarrollar la propuesta de este trabajo de
investigacion-creacion.

El Bolero, en su origen fundamental, utilizaba recursos arménicos generales y muy
tonales, pero con el tiempo se fueron desarrollando nuevas propuestas en cuanto al proceso de
rearmonizacion y uso de herramientas y recursos armonicos. Algunos de los exponentes en
diversos paises que han formulado propuestas dentro de este género son Ernesto Lecuona, Carlos
Guastasvino, Manuel M. Ponce, Agustin Lara, Maria Grever (Londofio, 2017). Es asi como en su
momento, el bolero llegd a convertirse en un elemento esencial en cuanto a la construccion de la
identidad en Latinoamérica. Lo anterior y de acuerdo con autorias destacadas en este campo:

México, pais identificado como uno de los responsables de la consolidacion y

masificacion del bolero gracias a la aparicion de compositores como Agustin Lara y

Maria Grever quienes, a través de la radio y el cine popularizaron e hicieron que el bolero

se convirtiera en el portavoz del discurso amoroso en Latinoamérica”. (Londono, 2017,

p.18).

Y ya en términos mas especificos sobre el contexto de este escena musical:

los compositores de boleros asimilan la sensibilidad y el estilo modernista, lo cual le

permitié a muchos compositores/as no solamente darle un nuevo aire a la cancion

popular, sino que también fue la forma en que el modernismo literario, ese declamado en
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salones privados a los cuales solo asistian intelectuales que en su mayoria eran también

escritores y poetas, saliera a las calles. (Londofio, 2017, p.33).

En funcién de lo anterior, Tapia (2007) sefiala que “el bolero se ha transformado de
acuerdo a las necesidades del publico, se ha combinado con diferentes géneros que han
constituido hibridos que han contribuido a su permanencia”. (p.23). Y dentro de lo anterior se
encuentra, precisamente, el uso de la rearmonizacién como herramienta compositiva y evolutiva
dentro del mismo.

En cuanto al Pasillo, que también desde su origen tiene una tendencia muy tonal, algunas
personas se han arriesgado a hacer un proceso de reinvencion musical, precisamente
incorporando elementos armdnicos que permitan enriquecer sus interpretaciones. Algunos de
estos musicos, agrupaciones y compositores son: Pedro Morales Pino, Luis A. Calvo, Juan
Guillermo Montoya, Gentil Montafia, Trio Nueva Colombia, Guafa Trio, Karen Arango, Lucas
Saboya.

Son precisamente este tipo de artistas, por mencionar a algunos, que han contribuido al
desarrollo de las NMC (Nuevas Musicas Colombianas) y un componente crucial ha sido,
precisamente, la implementacion de diversos recursos melodicos y/o armonicos a la misma. Esta
nueva propuesta musical, que va mas alla del pasillo, también pretende, tomando como ejemplo
lo realizado por Chocquibtown y en palabras de Céardenas citado por Garcia (2016), “hay un
proyecto nacional detras de su musica que trata de mostrar que Colombia no es solo guerra y
narcotrafico, sino que es rico y diverso culturalmente” (p.20-21), es decir, se busca cambiar la
identidad que se tiene del pais en el exterior.

Finalmente el Vallenato, cuyo aire trabajado para esta composicion es el Paseo, al igual

que los dos géneros mencionados anteriormente, han procurado mantener un desarrollo tonal
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muy claro, y de igual manera una estructura tipica. Ahora bien, y de acuerdo con Guerra,
Zuluaga y Saravia, “este género musical, en los ultimos 20 afios, se ha convertido en un hito en
la historia musical colombiana y se puede decir, de toda Latinoamérica” (2018, p.7). En funcién
de lo anterior, también han aparecido artistas que en cierta medida han logrado desarrollar
fusiones y propuestas armoénicas que renuevan a este género. Algunos artistas que lo han
desarrollado son Leandro Diaz, Juancho Polo Valencia, Victoriano Valencia Rincon, Victor
Hugo Guzman, Luis Antonio Escobar, entre otros.

Junto a estos artistas es importante mencionar también el trabajo realizado por Alonso
Rodriguez Pernett y Santos Vizcaino Visbal, denominado La Rearmonizacion con melodias del
Caribe Colombiano, en el cual se aborda la musica y el recurso de la rearmonizacion dentro de la

ensefianza y dentro de la creacion de un nuevo discurso sonoro.

Armonia

Segun el Diccionario Musical de Harvard, la armonia es “la relacion que existe entre
notas que suenan de manera simultdnea y la manera en la que se relacionan y se organizan en el
tiempo” (2003, p.379). Esto permite ver que en la armonia existira una relacion entre sonidos
presentados simultdneamente, denominados estos como acordes, los cuales son una parte
fundamental dentro de la armonia y su respectivo andlisis. Dentro de lo anterior aparece entonces
el concepto de progresion armonica, relacionado como una sucesion de acordes:

Figura 1. Ejemplo de Progresion Armonica.
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Rearmonizacion

Cuando rearmonizas una melodia, se le estd dando un nuevo color al alterar la progresion
armonica de la misma (Felts, 2002). En funcion de lo anterior, la rearmonizacion
fundamentalmente consiste en reemplazar o afiadir acordes a una progresion armonica, lo cual
permite generar nuevos colores dentro del discurso sonoro y generar de esta manera nuevas

posibilidades sonoras.

De igual manera, Herrera, en su libro Teoria musical y armonia moderna Vol. 2, plantea
la rearmonizacidon como “el proceso de cambiar y (o) afiadir acordes a determinada progresion
armonica” (1995b, p.145). Ahora, no se trata solamente de cambiar y/o reemplazar y listo; por el

contrario, debe existir un objetivo coherente para tomar las decisiones de rearmonizacion.

La Suite

De acuerdo con Don Michael Randel, “la Suite es una serie de movimientos
instrumentales independientes, para ser interpretados como una sola obra o pieza y puede tener
desde tres movimientos en adelante” (2003, p.848). Gracias a lo anterior, es posible entonces,
que se pueda crear algo de unidad en la pieza, a pesar que los géneros musicales de cada
movimiento sean diferentes. Esta forma musical se popularizé en el periodo barroco y el término
como tal, Suite, tiene como significado: sucesion.

Ahora bien, la Suite en Latinoamérica tiene como antecesora, la referencia historica de la
Suite Barroca y su respectiva evolucion, la cual se gesto a finales del siglo XV, y consistia en
una presentacion de diversas danzas que podian tener movimientos contrastantes en cuanto a su
velocidad y solian conservar la misma tonalidad. Con el tiempo, y de acuerdo con Quintero

(2008) la suite toma una forma mas sofisticada en donde se mezclan distintas tonalidades y se
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contrastan materiales tematicos presentandolos al inicio de la pieza y reexponiéndolos al final,
anunciando de alguna manera lo que seria posteriormente la forma sonata en el clasicismo.
Dicha evolucion gestd un desarrollo en Latinoamérica que permitié hacer una adaptacion
propia de la misma y admiti6 que en diversos paises y culturas se hayan desarrollado diferentes
piezas bajo esta forma musical. Por ejemplo, en Colombia, diversos compositores desarrollaron
obras musicales de este tipo.
Tal es el caso de José Rozo Contreras (1894-1976), con su obra Suite Tierra Colombiana,
estrenada el14 de diciembre de 1930 en Viena, y estructurada en tres movimientos:
e Obertura
e Intermezzo
e Vals
Ahora bien, esta Suite y de acuerdo con Pastrana (2011) tiene ideas en el manejo de la
armonia que evidencia una btisqueda por separarse de la tonalidad como sistema sonoro.
Otro musico que desarrolld Suites fue Adolfo Mejia (1905-1973), quien compuso la obra
musical Pequeiia Suite, estructurada en tres movimientos:
e Primer Movimiento: Bambuco
e Segundo Movimiento: Torbellino
e Tercer Movimiento: Cumbia
Es importante mencionar que esta obra, estrenada en 1938 para el concurso de
composicion “Ezequiel Bernal”, le valio a Adolfo Mejia un premio, representado en una beca
para estudiar musica en el extranjero. Con esta obra precisamente, se evidencia que es posible

implementar diversos géneros musicales en “una sola pieza”, la Suite.
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Finalmente mencionar al compositor y docente José Miguel Vargas, con su Suite Andina
Colombiana, compuesta por cuatro movimientos:
e (Guabina
e Bambuco
e Torbellino

e Pasillo

Géneros Musicales y Recursos Armonicos
El Bolero

Como bien lo menciona Tapia, “el bolero como el mas popular de los lenguajes
romanticos de Hispanoamérica, y el mas romantico de sus lenguajes populares, tiene mas de un
siglo de vida; ha estado al servicio del amor desde finales del siglo XIX, alimentando lo mas
humano de nosotros: los sentimientos” (2007, p.1).

Ahora bien, esta palabra como tal se ha relacionado en diferentes épocas y contextos a
través de la historia de la musica. De igual manera, el bolero latinoamericano y de acuerdo con
Santamaria (2008) es un género musical que se desarrolld en Cuba, a finales del siglo XIX y se
fue extendiendo en la isla como resultado de los trovadores populares y su desplazamiento por
Cuba.

El género se fue expandiendo y lleg6 a diversos paises, como México, Colombia, Peru,
entre otros, y gestd también diversos compositores académicos, populares y/o intérpretes, como
Ernesto Lecuona, Carlos Guastavino, Rafael Hernandez, Maria Grever, José Sabre Marroquin,
Agustin Lara, Consuelo Velasquez, entre otros. Cabe mencionar que el género también recibid

un nuevo aire con artistas que se arriesgaron e innovaron el discurso sonoro gracias a la
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implementacion de nuevos instrumentos musicales. Por ejemplo, Armando Manzanero, Pablo
Milanés, Andrés Cepeda, entre otros.

Ahora, en funcién de identidad, el bolero tiene también una clara representacion dentro
de la cultura latinoamericana. Como bien lo define Hernandez (2009), la interculturalidad
latinoamericana permite ensefar, a través del bolero y de diferentes culturas, por ejemplo, de
Cuba, Colombia, Perti, México, entre otros, representando de esta manera como es el diario vivir
en el plano amoroso y roméantico del latino.

El bolero, ya en términos formales musicales, se escribe en compas de 4/4 y en cuanto a
la forma o estructura del Bolero, es imposible generalizar, aunque se pueden encontrar algunas

en comun.

El Pasillo

En palabras de Montalvo, F. y Pérez, J. (2006), “el Pasillo Colombiano tiene su origen en
las musicas de salon de los siglos XVIII y XIX, en el campo cultural y artistico las primeras
décadas del siglo XIX se caracterizaron por la influencia de movimientos culturales originarios
de Europa. De todos los paises y regiones del antiguo continente y especialmente de los mas
desarrollados como Alemania, Francia, Austria y Espana llegaban a diario danzas e instrumentos
musicales que poco a poco fueron arraigdndose en la vida cotidiana de las mas altas clases
sociales del pais”. (p.13).

En cuanto a su origen es muy complicado determinar quién compuso el primer Pasillo.
Lo que si es claro es que el diverso contexto cultural sirvié para desarrollar diversas

composiciones de estos géneros. En cuanto a caracteristicas musicales, el Pasillo vendra a ser
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una variacion del Vals europeo, y tendra también una métrica de 3/4 pero su ejecucion sera
diferente ritmicamente.

Ahora bien, la importancia de este género musical para nuestro pais esté el poder retomar
la identidad dentro de un contexto de diversidad cultural, dado que su aporte cultural se centra en
expresar, a través de sus liricas y su estilo romantico y nostalgico, también representa al
individuo latinoamericano, y por supuesto, al colombiano.

Algunos compositores colombianos de pasillo son: Pedro Morales Pino (Rodriguez,
2021), Fulgencio Garcia, Adolfo Mejia, Luis A. Calvo, Gentil Montafa, Oriol Rangel (Gomez,
2020), Arnulfo Bricefio, Francisco Cristancho, entre otros.

Este género musical también se encuentra en otros paises latinoamericanos, como el
Ecuador, el cual y de acuerdo con Regnier, “es un género mestizo que abarca elementos de
musica indigena y elementos de musica europea, con la presencia de las funcionales tonales
basicas”. (2021, p.8).

Ahora bien, dentro de los diversos referentes musicales de pasillos analizados, se pueden

encontrar los siguientes recursos armonicos:

Sustitucion Tritonal

La sustitucion tritonal es un recurso dentro de la rearmonizacion y se utiliza bastante en
el discurso sonoro moderno, ya que permite utilizar un acorde mayor con séptima menor (X7) y
sustituirlo por otro acorde X7 que tenga el tritono del cual se esta reemplazando. En palabras de
Herrera, “cualquier acorde de dominante esta relacionado con otro dominante cuya fundamental
se encuentra a distancia de tritono de la suya” (1995b, p.21). En la Obra de referencia El

Pereirano, se puede observar el uso de dicho recurso, en el cual el V7/v (E7) ha sido reemplazado
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por su tritono (Bb7), para luego descender medio tono, al V7 (A) de la tonalidad en la cual se

desarrolla la obra.

Figura 2: Ejemplo de sustitucion tritonal en la obra El Pereirano.
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Dominantes Secundarias

La dominante secundaria es un recurso dentro de la rearmonizacion, que permite
anticipar a cualquier acorde que no sea aumentado o disminuido, su dominante. En la obra de
referencia Y lo peor de todo, interpretada por Karen Arango, se puede observar que se llega al

IVm (Cm7) gracias al previo uso de su respectiva dominante, que es el V7/IVm (G7).

Figura 3: Ejemplo de Dominante Secundaria en el tema Y lo peor de todo.
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Segundos Relacionados

Este tipo de recurso permite anticipar una dominante secundaria con el segundo
relacionado a donde esta llevando dicha dominante secundaria. De acuerdo con Herrera, “esta
relacion es de uso muy frecuente y se oye como un patrén perfectamente identificable, la
duracion del acorde V7 es a menudo dividida por esta relacion, tomando el IIm7 la primera mitad
de la duracion del V7 y éste la segunda mitad”. (1995a, p.80). En la obra de referencia Y lo peor
de todo, interpretada por Karen Arango, se puede ver como se anticipa el V7/IVm ( G7 ) con su

respectivo [Im7b5, para generar una progresion: [Im7b5 V7 Im7

Figura 4: Segundo relacionado en el tema Y lo peor de todo.
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Préstamos Modales

Este tipo de técnica de rearmonizacion permite implementar acordes que provienen de
diferentes modos. Citando a Herrera, “el intercambio modal se produce al usar acordes
diatonicos a un determinado modo en otro modo paralelo. El caso més frecuente de intercambio
modal es el que se produce en el tradicional modo mayor al usar acordes del modo edlico, a los
que se denomina de subdominante menor” (1995, p.186).

En la obra de referencia El Pereirano, interpretada por Carrera Quinta, se puede observar
coémo es posible tomar un acorde de una tonalidad y/o modo, y utilizarlo como recurso arménico

para generar mayor coloratura a la propuesta sonora. En este caso en particular, se ha realizado
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un préstamo modal del bVImaj7 y del bVIImaj7 de Fm, recurso que ha sido tomado, precisamente

del Fm para llegar al F.

Figura 5: Préstamo modal en el tema musical El Pereirano
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De igual manera, en el tema musical Voy a apagar la luz, se puede ver como se hace uso

del IVm para reemplazar al IV:

Figura 6. Uso de préstamo modal en la cancion Voy a apagar la luz.
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Como bien lo menciona Hernandez Contreras (2018), un modo es una escala, la cual se
encuentra dividida en una distancia determinada de tonos y semitonos dentro de una octava. Lo
anterior permite generar diferentes posibilidades sonoras.

Y es precisamente el uso de este recurso, lo que hace que el discurso sonoro presente

nuevas caracteristicas sonoras, como se ha visto en los ejemplos mencionados anteriormente.
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Dominante Suspendida

Citando a Regnier, “el acorde V7sus4 se puede entender como una superposicion de la
funcion subdominante sobre un bajo de dominante” (2001, p.50). En la obra Angel de Luz,
rearmonizada por Donald Reignier, se observa como el tercer grado de la dominante ha sido
reemplazado por su cuarto grado, Xsus4 (A7sus4), resolviendo a blllmaj7. (Dmaj7). De manera
adicional, este recurso permite suavizar un poco la caracteristica sonora de la funcion de

dominante, permitiendo que dicho acorde resuelva a primer grado o a X7.

Figura 7: Dominante suspendida en la obra Angel de Luz.
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Acordes Extendidos

De acuerdo con Rawlins y Bahh (2005), un acorde extendido es aquel al que se le afiaden
notas que permiten enriquecer la disonancia, pero sin cambiar la funcién de este. De ahi que,

dependiendo del acorde, se podran usar novenas, undécimas y decimoterceras.

Figura 8: Acordes extendidos en la obra El Pereirano.
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Tonalidad Homoénima o Paralela

Este tipo de recurso se aplicé dentro del presente escrito, haciendo referencia a la
posibilidad de aplicar —dentro de una obra o fragmento—, una armonia aplicada en modo de
mayor, para luego pasar a su directo menor, o viceversa. Sobre lo anterior, la nota de cambio
seria la denominada fonalidad homonima. En este desarrollo, se habra de tener en consideracion
que el cambio, habra de estar ligado directamente a la tonalidad axial o tonalidad de raiz.

De acuerdo con Gabis, “los modos paralelos a partir del mismo centro tonal que
contienen diferentes notas se llaman modos paralelos™. (2012, p.247). Y es asi como, en la obra
del maestro Nicanor, de Oriol Rangel, se puede observar la aplicacion un de un cambio del tono
Dm al D a partir del compas 45.

Figura 9: Cambio de tonalidad en El maestro Nicanor.
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Armonia Cuartal

De acuerdo con Persichetti “los acordes por cuartas estan construidos por superposicion
de intervalos de cuarta” (1961, p.95) y suelen presentar una ambigiiedad debido a su sonoridad.
En el caso de la obra de referencia Y lo peor de todo, interpretada por Karen Arango, se puede

ver que, gracias al uso de acordes con intervalos por cuartas, en este caso diatdnicas, se genera
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mayor variedad sonora y por supuesto, un nuevo color y matiz. En este caso en particular, se ha

utilizado Bb cuartal como recurso armonico.

Figura 10: Bb cuartal como recursos armoénico en la obra Y lo peor de todo.
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El Vallenato

La musica vallenata es totalmente tradicional en Colombia, y el vallenato, como tal, es un
término que vino a ser utilizado, de acuerdo con Quiroz (2013) aproximadamente desde 1903,
para representar a la gente provinciana, principalmente de las zonas populares.

En su inicio era un género que se cantaba sin ningun tipo de acompafiamiento, aunque en
ocasiones se utilizaba la guitarra para acompafiar. Con el tiempo se fueron incorporando
instrumentos como el acordeon, la guacharaca, el bajo eléctrico, la bateria, entre otros. Hoy en
dia, el vallenato presenta una mayor versatilidad respecto a sus inicios, y en palabras de
Bermudez (2004) el amor y la nostalgia por los valores de una sociedad rural ya transformada
por el cambio social ocupan aun los lugares primordiales en sus textos, temas que dejan en
segundo lugar los relacionados con el comentario social, la satira, la politica, la historia y los
eventos de actualidad.

Ahora, dentro de la musica vallenata existen fundamentalmente 4 géneros, que son:

Paseo, Son, Puya y Merengue, y los cuales presentan diferentes caracteristicas tanto ritmicas
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como armonicas. En funcion del tiempo, tanto el Vallenato como el Bolero y el Pasillo han

evolucionado y han adquirido nuevos “aires” compositivos € interpretativos.

Otros Recursos Armonicos

Dentro de los conceptos armdnicos también se tienen como recursos los siguientes:

Cliché Armonico

Segun Ramirez , el cliché armonico “es un movimiento cromatico de una de las voces del
acorde” (2017, p.3) y se puede dar de manera ascendente o descendente y hace un recorrido por
sus respectivos X, Xmaj7, X7 y X6. Ahora bien, dentro de la obra referente Bésame, de Ricardo
Montaner, se presenta el uso del cliché armoénico, brindando un aporte sonoro a la progresion
armonica, ya que se da de manera cromatica. En este caso en particular, se genera la progresion

A A/G# A/G AJF#.

Figura 11: Cliché armonico en el tema Bésame
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Sustitucion Diatonica
Es una técnica y recurso de rearmonizacion que, de acuerdo con Ramirez: “un acorde se
sustituye por otro perteneciente a la misma tonalidad que cumpla la misma funcion, es decir, el I

grado se puede sustituir por el VI o por el III” (2017, p.2).
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Figura 12: Ejemplo de sustitucion diatonica interna.
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Cadencia Andaluza (Cadencia Frigia)

La cadencia Andaluza se caracteriza por el intervalo de medio tono entre el primero y
segundo grado (Nufiez, s.f.), y mas adelante menciona que los cuatro acordes que resultan de
armonizar ese modo frigio forman la famosa cadencia Andaluza: acordes de La menor, Sol
mayor, Fa mayor y Mi mayor (Nufiez, s.f.). Este recurso se puede evidenciar en el tema Estopa,

del grupo El del Medio de los Chichos, en la cual se tiene la siguiente progresion:

Figura 13: Uso de la cadencia Andaluza en el tema El del medio de los Chichos.
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Formato Orquestal a2
El formato musical escogido para el desarrollo de esta Suite es el formato de orquesta a2,
el cual es presentado y propuesto por Nikolai Rimsky-Korsakov en su libro: Principles of

Orchestration y propone los siguientes instrumentos:

Tabla 1: Instrumentos generales orquesta a2

Vientos Cuerdas Percusion Otros Instrumentos **
Flauta [, IT 12 Violines I Set de 4 timbales Bongos
Oboe [, II 10 Violines II 1 Arpa Giiiro
Clarinete en Bb I, II 8 Violas 1 Glockenspiel Maracas
Fagotes I, I 6 Cellos 1 Marimba Pandereta
Cornos (Trompas) en Fa 4 Contrabajos 1 Platillo Caja china
LIL 11, IV

Trompeta en Bb I, I
Trombon I, IT

Tuba

** Es importante mencionar que se adicionaron otros instrumentos para esta Suite, los cuales se mencionan

en la tabla anterior como Otros Instrumentos.

Librerias de Sonidos

Con los avances y evolucion tecnoldgica a lo largo de los ultimos afios, ha sido posible
que empresas dedicadas al audio formulen y presenten diversas librerias de sonidos, con una
calidad excelente, permitiendo de esta forma que, al desarrollar composiciones, estas logren

alcanzar una calidad 6ptima en el discurso sonoro.
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En el mercado existen diversas opciones para lograr este objetivo. Algunas de ellas son:
EastWest — Orchestral Virtual Instruments, Garritan Personal Orchestra, Spitfire Audio BBC
Symphony Orchestra, Wallander Instruments NotePerformer, basado en 1. A.

Para el desarrollo de esta composicion, se implementd NotePerformer como la libreria de

sonidos.
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Metodologia

Como se ha mencionado a lo largo de este trabajo, se ha propuesto un desarrollo en
funcion de la investigacion-creacion, lo cual, desde su génesis plantea, en palabras de Bolafios y
Pérez que “que crear no es tarea fécil, pues no todos los artistas hacen tal cosa y, de hecho,
algunos solo recrean obras (...) no es de su competencia [la creacion de...] nuevas obras, sino
interpretarlas (o recrearlas)”. (2019, p.59-60). De ahi que es un desafio lograr desarrollar un
producto innovador enmarcado en el eje temdtico armoénico, y que logre incorporar diversos
elementos que permitan convertirlo, a su vez, en nuevo referente y a su vez ampliar el
conocimiento y que, ademads, responda a la pregunta problema planteada anteriormente. En
palabras de Quarantana, “la musica, como cualquier arte, es también una forma de investigacion.
Sin la investigacidn, la musica seria meramente una reproduccion de formulas, materiales y
gestos. La creacion es justamente el acto de buscar lo que no se conoce, de transformar lo que ya
existe, de trazar sobre el camino ya establecido todo tipo de desvio y toda forma de atajo™ (2017,
p-8-9).

Ahora bien, este trabajo se enmarca dentro del método de investigacion cualitativo, y ha
tomado como enfoque principal el historico-hermenéutico. En palabras del autor Carlos Martinez
Barragén “el investigador es el principal instrumento de observacion, de recoleccion y de
interpretacion de los datos” (2011, p. 52) y recalca que “el investigador cualitativo no desaparece
en la observacion y recogida de datos sino todo lo contrario, hace patente su presencia, la hace
explicita en todos los procesos y es consciente de que su yo es el instrumento principal de la
investigacion”. (2011, p.52). Lo anterior pone de manifiesto la importancia y el papel
preponderante del investigador, que en este caso es el mismo creador, y su relacion con todo el

proceso investigativo y creativo de la obra.
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Finalmente y dentro de la metodologia explicada, se formularon diversas fases que

permiten desarrollar este trabajo:

Tabla 2: Fases del proceso compositivo.

Fases Actividades Desarrolladas

Fase 1 Seleccion de la Suite como forma.

Fase 2 Eleccion de Bolero, Pasillo y Vallenato como géneros a trabajar.

Fase 3 Investigacion y contextualizacion histérica de la Suite y los géneros.

Fase 4 Recopilacion de referentes, material sonoro, analisis de partituras, cifrado armoénico y analitico.
Analisis ritmico de los géneros.

Fase 5 Extraccion de material armonico analizado para tomar como recurso en la composicion.

Fase 6 Creacion melddica y armoénica para el Bolero.

Fase 7 Creacion melddica y armoénica para el Pasillo.

Fase 8 Creacion melddica y armonica para el Vallenato.

Fase 9 Producto Final

lo son:

Dentro de cada una de estas fases se desarrollaron diversas actividades y procesos, como

Fase 1: Se realiz6 una investigacion sobre diversas formas musicales y se determin6 que,

de acuerdo a lo que se queria componer, la forma que mas se adaptaba y era congruente era la

Suite. En funcion de esto, los tres movimientos se engranaron en funcion de esta forma. Ademas

€n esta

fase inicial, se establecieron los recursos y elementos armonicos y de rearmonizacion que

harian parte de la composicion.
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Ademés, para el desarrollo de esta obra, se tuvo en cuenta la estructura morfolédgica de la
Suite Tierra Colombiana, compuesta por Jos¢ Rozo Contreras, y de acuerdo a los datos
recopilados (Pastrana, 2011) como elemento de andlisis para comprender mejor la Suite:

Tabla 3: Macro analisis de la Suite Tierra Colombiana

Primer Movimiento: Obertura

Tempo Métrica Forma Tono Compases Forma:

Ternaria con

modificacion
Allegro 3/4 A C 0-44
2/4 E
Em
Meno mosso 3/4 B Em 45-94
2/4 E
C
Tempo I 3/4 A’ C 94-210
2/4 E
D
E
F
E
C
Segundo Movimiento: Intermezzo
Tempo Métrica Forma Tono Compases Forma:
ABA'B’
Andante 4/4 A D 1-26
moderato 2/4 Bm
Andante mosso 4/4 B E 27-52
Andantino C
Tempo I 4/4 A’ D 53-83

2/4




A tempo 4/4 B’ C 84-96

Tercer Movimiento: Vals

Tempo Métrica Forma Tono Compases Forma:
A B A’(Minuet)

Allegro 3/4 Intro D 1-4
moderato lidio
A tempo 3/4 A D 5-36
Moderato 3/4 B A 37-65
Piu mosso 3/4 Puente D 65-70
Tempo I 3/4 A D 71-134
C#
F#m
D
3/4 Puente D 134-160
3/4 Coda D 160-169

Lo anterior permitid establecer una hoja de ruta en cuanto a la implementacién de la
propia Suite, enmarcada un poco dentro de los elementos, forma y recursos vistos en la tabla

anterior.
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Fase 2: En esta segunda fase se escogieron los géneros musicales a trabajar y su
escogencia estuvo determinada por dos factores fundamentales: en primer lugar, que fueran
géneros musicales latinoamericanos, y en segundo lugar, que fueran géneros musicales que se
relacionaban de cierto forma con la vida de mis padres. De igual manera se establecieron las
tonalidades para cada movimiento.

Fase 3: Ya teniendo la forma y los géneros a trabajar, se realizd una investigacion
historica, tanto de la Suite como de los géneros, buscando comprender desde diversos contextos
su origen, sus caracteristicas, sus exponentes académicos y/o populares. También se
establecieron elementos de métrica, de forma, de tempo a ser trabajados.

Fase 4: En esta fase se comenz6 a desarrollar un trabajo de exploracion e investigacion
enfocado a obtener diversos recursos y materiales que serian usados como referentes de analisis.
En esta fase se establecieron audios, videos, partituras, y se realizé el anélisis armonico
respectivo que serviria para definir elementos armoénicos a ser implementados en la propia
composicion. De igual manera se reviso lo concerniente al componente ritmico de cada género.

Fase 5: Una vez se analizaron todos los referentes musicales establecidos, se procedio a
extraer los diversos recursos encontrados en cada uno de los referentes musicales analizados, y
se busco una correspondencia con elementos armoénicos y recursos de rearmonizacion que se
habian establecido desde un comienzo. Esto permiti6 delimitar la cantidad de recursos a
implementar en la composicion.

Fase 6: En esta sexta fase se dio inicio a la creaciéon melddica y armoénica del bolero
AMbrilayo. Una vez se establecieron diversas frases melddicas y se desarrollo su
correspondiente armonia. Es importante aclarar que, el proceso de armonizacion requirio

diversas escuchas, para determinar cudl se ajustaba mejor de acuerdo al concepto que se estaba
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desarrollando. También se hicieron ajustes en cuanto al timbre y caracter que se le queria a este
primer movimiento. También se utilizo NotePerformer desde este punto, buscando tener una
aproximacion timbrica mas real frente a los instrumentos y librerias que ofrece Sibelius.

Fase 7 y Fase 8: Estas dos fases, que consistieron en la creacion melddica y armonica del
Pasillo y del Vallenato, basicamente siguieron la misma linea de la fase 6, es decir, exploracion,
experimentacion y toma de decisiones. De igual manera requirieron una revision timbrica para
establecer los instrumentos que serian los encargados de la melodia y los instrumentos que serian
encargados de la armonia.

Fase 9: En esta fase final, se termin6 el desarrollo de cada uno de los movimientos que
componen la Suite. Se hicieron las revisiones correspondientes de tesituras de cada instrumento,
de dindmicas, de ornamentos. También se hicieron ajustes en Sibelius buscando tener la mayor
claridad posible para cada Score. También se cred una portada para cada movimiento, de tal
forma que reflejara un poco el origen e inspiracion de cada uno de ellos. Finalmente se cre6 una
pagina web en la cual se incorporaron videos que explican el proceso compositivo, asi como
diversas entrevistas con diferentes maestros en musica y enfocadas en el eje tematico armonico.
También se anadidé en la misma pagina un comparativo de la composicion final utilizando las
fuentes de Sibelius y utilizando las fuentes de NotePerformer.

En cuanto a la estructura morfologica y a groso modo de cada uno de los movimientos

que componen la Suite, se tiene lo siguiente:
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Ritmo Meétrica Forma Tono Compases Recursos Armoénicos Instrumentacion
Bolero 4/4 INTRO Cm 1-17 Tonalidad homoénima, Cuerdas (arco y pizz.) —
J=45 6/4 C cliché arménico, IIm -V Vientos madera.

relacionado.

En el compas 17 se unen
Vientos metal, arpa y

percusion.

Para el cambio de la Intro a la Secciéon A, se hizo uso de un IIm — V7b9 (Dm7 — G7b9) de la tonalidad a la
que se busca llegar, que es C. También se hace uso de un Ritardando en los compases 16 y 17.

4/4 A C 18-35 Préstamo modal,

J=65

Cuerdas, melodia en
Fagot I, contramelodias
con vientos madera,
refuerzo de célula ritmica
con vientos metal,

percusion.

4/4 B C 36-55 Cliché armoénico,

J=65 sustitucion tritonal,

Cuerdas pizz., melodia en
Fagot I y Corno Francés 1
(Trompa I). Percusion.
Cierre de la seccion B

con Tutti.

Para el cambio de Seccién B a A’, se hace uso de un Ritardando en los compases 54 y 55. Se utiliza también
el acorde de X7b9 (A7b9), lo cual permite ir a la nueva tonalidad, que es D.

56-70 Cambio de Ca D, Melodia en Fagot [ y

J=80 4/4 A’ D

violines I, cuerdas,

Para el cambio de Seccion A" a CODA, se pasa a la tonalidad homénima de D, que es Dm, gracias al uso de
un Bb en la melodia.

J=80 4/4 CODA Dm 71-76 Cambio a tonalidad Cuerdas, y desde el

homonima de D, compas 74, Tutti junto a

un Crescendo.
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Tabla 5: Estructura Morfologica de ;Quién los hallara?

Ritmo Meétrica Forma  Tono  Compases Recursos Arménicos Instrumentacion

Pasillo 3/4 A D doérico 2-33 Modo dérico, préstamo Melodia en Flauta I,
J=135 Dm modal Cuerdas, Vientos
maderas,

contramelodias con
Glockenspiel y

Marimba, percusion,

Para el cambio de Seccion A a B, a CODA, se hace uso del arpegio de D7, para ir al IVm (Gm?7).

+=135 3/4 B Dm 34-66 Segundo-quinto Melodia en Flauta I y
relacionado, sustitucion Oboe I, vientos
tritonal, dominante madera, vientos
suspendida. metales, percusion,
cuerdas,

La seccion A y la seccion B se repiten nuevamente (cc. 67-115), conservando la mayoria de caracteristicas y
elementos mencionados anteriormente. En el compas 104 se utiliza Armonia Cuartal. Se hace uso de
algunas contramelodias en vientos metales y vientos maderas. Se da el paso al puente gracias al uso de Nota
Pedal (cc. 111-113).

J=40 3/4 Puente D 116-123 Vientos madera
J=150 3/4 C D 124-139 Tonalidad homoénima, Melodia en vientos
sustitucion tritonal. madera, percusion,
cuerdas,
J=150 3/4 CODA D 140-168 Préstamo modal. Melodia en vientos

madera, armonia en
vientos metal,

cuerdas, percusion.
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Tabla 6: Estructura Morfologica de Eterna Gratitud

Ritmo Métrica Forma Tono Compases Recursos Armonicos Instrumentacion
Vallenato 4/4 INTRO Am 1-8 Uso de V7 Vientos madera, vientos
J=120 metales, cuerdas,

haciendo E7. Luego
cuerdas acompaiian en

aire de Paseo.

J=120 4/4 A Am 9-25 Sustitucion tritonal Melodia en Fagot I,
percusion, arpa, cuerdas.
Contramelodias en

vientos madera y vientos

metal.
J=120 4/4 B Am 26-40 Dominante extendida, Melodia en Fagot I,
sustitucion tritonal, percusion, arpa, cuerdas.
préstamo modal, IIm —
V7 relacionado
J=120 4/4 PUENTE A 41-57 tonalidad homonima, Propuesta melddica en
frigio cadencia Andaluza vientos metal, vientos

madera, percusion,

cuerdas.

Después del Puente, se repite tanto la seccion A como la seccion B, asi como el Puente, (cc58-104) aunque se
hace uso en algiin momento de A eélico, como se explica mas adelante. Se hace uso de Drop2. De igual
manera se hace uso de Rittardando, desde el compas 100 al 105.

=75 4/4 CODA C 105-132 Cambio de tonalidad, Vientos madera, Corno
acordes suspendidos, Francés I, cuerdas.

J=135 Cambio de tempo para

terminar el movimiento

con célula ritmica

repetitiva.
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Proceso Creativo

Este trabajo de investigacion-creacion tiene como eje tematico la armonia, por lo que
todo su proceso creativo se centra en la creacion de una Suite, de tres movimientos, enmarcados
en tres géneros musicales latinoamericanos, siendo bolero, pasillo y vallenato, e incorporando
diversos recursos armoénicos, de rearmonizacion, de implementacion de tonalidad y modalidad,
entre otros, buscando desarrollar un discurso sonoro innovador, a partir de la exploracion y la
experimentacion de diversas herramientas.

Para desarrollarlo ha sido necesario realizar diversos analisis musicales de diversas piezas
musicales, los cuales han servido como referentes musicales para desarrollar esta composicion.
Ahora bien, como complemento a lo anterior, se ha buscado desarrollar la composicion para un
formato orquestal tipo a2, buscando ampliar las posibilidades armonicas y timbricas, y se

desarrollaron las diversas fases expuestas anteriormente.

Consideraciones Generales

Relacion Armonica de los tres movimientos de la Suite

Para el desarrollo de esta composicidon no se penséd en establecer como tal una relacion
tonal o estructural entre los tres movimientos, aunque si se presenta una pequena relacion entre el

inicio de la Suite, en Cm y el cierre de la misma, en C, por lo que se tiene lo siguiente:

Tabla 7: Relacion Armonica entre los movimientos.

Género Inicio Bolero Pasillo Vallenato Cierre

Tonalidad Cm C-D D dérico-Dm -D Am — Andaluza C
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Estructura General de la Suite
Para el desarrollo de esta composicion no se pensé en establecer como tal una relacion

tonal o estructural entre los tres movimientos, por lo que se tiene lo siguiente:

Tabla 8: Estructura General de la Suite

Movimiento Tono Meétrica Estructura Recursos Armonicos
Modo
AMbrilayo C-D 4/4 Intro-A-B-A’- Tonalidad homoénima, cliché arménico,
(76¢cc) Coda préstamo modal, sustitucion tritonal,

cambio de tonalidad, tonalidad homoénima.

(Quién los D doérico — 3/4 A-B-A-B- Modo dérico, préstamo modal, segundo-
hallara? Dm-D Puente — C - Coda quinto relacionado, sustitucion tritonal,
(168cc) armonia cuartal, tonalidad homonima,

cliché armonico.

Eterna Gratitud A eodlico 4/4 Intro-A-B- Dominante extendida, sustitucion tritonal,
(132cc) A modo Puente - A - B - préstamo modal, segundo-quinto
Andaluza Puente — Coda relacionado, tonalidad homoénima,

cadencia andaluza.

Implementacion de los recursos analizados
Como se menciond anteriormente, para el desarrollo de esta composiciéon no se pensé en
establecer como tal una relacion tonal o estructural entre los tres movimientos, por lo que se

tiene lo siguiente:
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Primer Movimiento: AMbrilayo’

https://www.youtube.com/watch?v=n85ucWIlgGJI

Este primer movimiento, que es un bolero, inicia haciendo uso de la tonalidad homonima
o paralela, Cm, de la tonalidad central del movimiento, que es C. De igual manera, en los
primeros 6 compases, se hace uso como recurso de rearmonizacion un cliché armonico
descendente, que se desarrolla desde Eb, y va pasando por Ebmaj7/D, Eb7, Ebé6. Este recurso se

presentard nuevamente a lo largo del desarrollo de la obra.

Figura 14: Cliché arménico descendente en AMbrilayo
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En el compas 16 se hace uso del IIm relacionado (Dm9) y del V7 (G7b9), progresion que

permitird hacer el cambio de tonalidad hacia C:

! AMbrilayo es el resultado de combinar los meses de Abril y de Mayo, en los cuales nacen mis padres.


https://www.youtube.com/watch?v=n85ucWlqGJI
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Figura 15: IIm7 y V7 relacionado en AMbrilayo
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Para continuar con el uso de recursos arménicos y rearmonizacion, en el compas 35 se
hace uso de préstamo diatonico, reemplazando el C por al Am y ademas un intercambio modal,
lo cual permite afiadir un bVI (Ab) y un bVII (Bb) para llegar a la tonica de la obra en esta parte,
que es C.

Figura 16: Préstamo modal para hacer uso de bVI y bVII en AMbrilayo
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Un nuevo recurso armonico se presenta en el compas 51, ya que se implementa una
sustitucion tritonal, cambiando la dominante (G) por su sustituto tritonal (Db), resolviendo a C:

Figura 17: Sustitucion tritonal de G por Db para llegar a tonica.
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En el compas 53 y 54 se presenta otro recurso de rearmonizacion, que es el uso de A7b9
de forma directa y como acorde extendido, sin preparacion, para poder hacer un cambio de
tonalidad en la cancion, ya que dicha dominante permite resolver, en este caso, a D, en el compas
56:

Figura 18: Uso de A7b9 como acorde extendido.
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Como tultimo recurso, en el compas 71 se cambia a la tonalidad homénima de D, con el

fin de cambiar el caracter de este movimiento:

Figura 19: Uso de la tonalidad homonima de D en AMbrilayo
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Segundo Movimiento: ;Quién los hallara?

https://www.youtube.com/watch?v=J2-20-rac90

Para este segundo movimiento, un pasillo, también se implementaron diversos recursos
pertenecientes al eje tematico armonico. Como primera medida se hizo uso de la sonoridad del

modo dérico de D, al presentar una pequeiia progresion Im (Dm), [Im (Em) y Vm (Am), la cual

se presenta entre el compas 1 a 13:


https://www.youtube.com/watch?v=J2-2o-rac90
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Figura 20: Inicio del segundo movimiento en D dérico.
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Autoria propia.

Para el compés 14 se hace un préstamo modal, lo que permite tener un A7b9 y de esta

manera realizar una cadencia perfecta:

Figura 21: Préstamo del modo Jonico de D para tener V7b9.
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Para el compas 28 se hace uso nuevamente de préstamo modal, lo cual permite incorporar

el IlIm7b5 (Em7b5) y el V7b9 (A7b9) para dar un cardcter mas conclusivo a esta pequefa seccion:



Figura 22: Préstamo modal para tener [Im7b5 y V7b9.
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De la anterior seccion conclusiva, la seccion A, ahora se hace uso del segundo y quinto
relacionado del IVm7 (Gm7) en el compas 33, para dar mayor riqueza armonica al inicio de la
seccion B:

Figura 23: [Im7 y V7 del IVm7 (Gm?7).

4 ¥ >
Violin I éb -—2

2 (o :
Violin II ‘:—?b s 2 =:
— = | »f

i F L

viola |86 =k
—_—

Violoncello ‘):‘l, .0 o = 5’9

. (4

nf

Contrabajo 9’57‘707 7:"7j\J7

Autoria propia.

Ahora, entre el compas 35 y 37 se hace uso, inicialmente de préstamo modal, lo que

permite tener el V7 (C7) del bVI (Fmaj7), para después hacer uso de sustitucion tritonal del V7
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(A7) por bll7 (Eb7), para llegar al Dm7. Este mismo recurso se utiliza desde el compas 98 al 104:
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Figura 24: Uso de préstamo modal y de sustitucion tritonal.
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Entre el compas 38 y 40, se afiade un segundo-quinto relacionado del Dm7, lo que
permite enriquecer la armonia y cerrar esta pequena frase. De igual manera, en el compas 41 se
hace uso de sustitucion tritonal para ir a Gm7. Esta sustitucion tritonal, que se presenta con Ab7

también desarrolla la escala mixolidia de Ab7 ascendente:

Figura 25: IIm y V relacionado de Dm seguido de sustitucion tritonal de D7.
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En el compas 47 se presenta un movimiento de V7 del V, teniendo inicialmente un E7
para llegar a la dominante suspendida, A7sus4, lo que genera un poco de tension y prolongacion

de la misma, para después hacer un A7:

Figura 26: V7 del Vsus4 para cerrar en V7.
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Del anterior recurso mencionado, se esperaria la resolucion del A7 a Dm, pero lo que se
hace es presentar un [Im7b5 y V7 del IV (Gm), lo que permite repetir esa seccion. Esto se puede
ver en el compas 49:

Figura 27: Dominante que no resuelve y uso de IIm y V7 del [Vm?7.
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Ahora, desde el compés 49 al 65, basicamente se repiten los recursos previamente

mencionados.

Para la repeticion de la seccion A, se continuia haciendo uso de D dérico, pero ahora en

una progresion Im7 — IV, es decir Dm7 y G. Esto se evidencia desde el compas 67 al 69:

Figura 28: Uso de D dérico y progresion Dm7y G.
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En el compas 79 se hace uso de préstamo modal, para cambiar el Vm a V7b9, lo cual

permite resolver en Dm6:

Figura 29: Préstamo modal para hacer uso de V7b9.
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En el compas 104 también se hace uso de préstamo modal, para pasar del Vm7 al V7
(A7). Este recurso armoénico se planted para generar la sensacion de cadencia, de lo que seria un
V7 a Im7, pero realmente dicha dominante llega a un D cuartal por cuartas justas, y se evidencia
en el compas 105:

Figura 30: Uso de D cuartal.
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Desde el compas 111 al 115 se utiliza una nota pedal en Contrabajos y Chelos y algunos
instrumentos de madera. Esta nota pedal, basada en la dominante del Dm, permite cerrar esta
seccion para, mas adelante, presentar una nueva seccion, pero ahora en la tonalidad homoénima
de Dm, es decir D:

Figura 31: Uso de nota pedal y tonalidad homoénima.
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Entre el compas 135 y 138, se hace uso de préstamo modal, para tener el Bb7 y después

una sustitucion tritonal, que permite reemplazar el A7 por Eb7:

Figura 32: Préstamo modal de D y sustitucion tritonal de A7.
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En el compas 139 se hace uso de segundo menor relacionado y quinto del préstamo
modal de IV a IVm (Gm) y de igual manera préstamo modal Dm natural, para poder incorporar

al desarrollo armoénico el bVIy el bVII de D en el compés 144 y 145:

Figura 33: Segundo menor relacionado y bVI - bVII como préstamo modal.
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Tercer Movimiento: Eterna Gratitud

https://www.youtube.com/watch?v=4ZCil8d_ouk

Este tercer movimiento, que estad planteado como un Vallenato con aire de Paseo, se
desarrolla hasta el compés 21 haciendo uso de la escala menor armoénica y de los grados Imy V7
que surgen de esta, siendo éstos: Am y E7. En el compas 22, se hace uso de un V7 (F7b11) de la
sustitucion tritonal de Am, es decir, del E7. Lo anterior permite resolver una primera dominante
(F7b11), a Bb (sustituto tritonal de E7), y luego resolver esta nueva dominante por medio tono

descendente:

Figura 34: Uso de F7b11 y de sustitucion tritonal de E7.
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En el compas 33 se propone una relacion [Im7b5 y V7, para ir al VIm. Lo anterior

produce un movimiento mas suave hacia la subdominante:

Figura 35: Uso de [Im7b5 y V7 del IVm (Dm)
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https://www.youtube.com/watch?v=4ZCi18d_ouk
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Para el puente, que comienza en el compas 41, se hace un desarrollo armonico utilizando

tres de los cuatro acordes de la Cadencia Andaluza, que en este caso son A —Bb - C:

Figura 36: Aplicacion de Cadencia Andaluza para A - Bb - C.
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Autoria propia.

En el compas 56 se hace uso de la fundamental de la tonalidad, que es Am, y en el
compas 57, el arpa hace una escala de Am armoénica descendente, permitiendo de esta manera
retomar la seccion A:

Figura 37: Uso de escala de A menor armonica descendente.
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Al retomar la seccion A se esperaria un desarrollo de Am y E7, pero en cambio se hace
una propuesta basada en A edlico, lo que permite usar el Im (Am) y el bvIl (G) desde el compés
59 hasta el compas 64:

Figura 38: Uso de Im y bVII como recurso armoénico.

o — e R — -
Violin I P — T —— P ¥ = = N = [ — ¥ Fooiley o —
P L = ‘)r & ®4 00 o 'm.vr gi ; & SE= s & ERS
0
Vio]:'n[[é; - - - - - - -
LY -
arco o
SEEe
vioia (|8 - - - - - = 7,5_1‘ ]
P
i $I T e — B i i o . o —
Violoncello T i - —— S " —_—— Y — - i S - - T Y - - . i " ——
- F - Teie r L4 - 4 = = L4 L - L4 Y - T
— | c— T L a— - — - — - — I E—— -
Cnnn‘aba]'0$I A — i i —— G - )T e - T T ——
§ - } - *s'0 4 4 & 4 r = Y v i 4 r - f
, .
Autoria propia.

En el compas 68 e inmediatamente después de un corte de la orquesta, se presenta el D7,

el cual permite resolver en el bvil (G) mencionado anteriormente:

Figura 39: Uso de D7 para ir a bVII (G).
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Desde el compés 75 se retoma la seccion B y luego se retoma el Puente analizado
anteriormente, desde el compas 90 y hasta el compas 104. En esta ocasion se tienen dos

diferencias: la primera, desde el compas 76 hasta el compas 81 se hace uso de Drop2 en vientos

maderas:
Figura 40: Uso de Drop2 a partir de la linea melodica de la flauta.
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Y la segunda diferencia es cambiar, en el compas 87, el V7 de la escala menor armoénica

por el Vm de la escala edlica, es decir, cambiar un E7 por un Em7:

Figura 41: Préstamo modal para hacer uso de Vm?7.
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Para concluir este tema, se hace un Ritardando desde el compas 100 y hasta el compas
104. En este punto el tempo cambia a negra=75 y se hara uso de una progresion [V -V -1V -V
—Vim—V =1V — Vsus4 — V — Isus4 (Csus4) - I (C).

Figura 42: Paso de Vsus4 a V y Isus4 a .
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Comportamiento de las dinamicas en los tres movimientos
El siguiente grafico presenta de forma general las dindmicas en los tres movimientos:

Figura 43: Representacion de dindmicas en los tres movimientos.
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Plan de Circulacion y Exhibicion
Por medio de canales institucionales y redes sociales, asi como de la pagina web creada
para respaldar este trabajo, cuyo enlace es el siguiente:

https://carlosarturourbina.wixsite.com/vidaymemoria

SUITE PARA
LAVIDAY LA

MEMORIA

Suite para la Vida y la Memoria

Como apoyo al presente trabajo escrito se desarrollo la pagina web mencionada
anteriormente, en la cual se presenta, por un lado, el origen y desarrollo compositivo de cada uno
de los tres movimientos que componen la Suite para la Vida y la Memoria. En dicho espacio el
lector podra encontrar diversos videos en los cuales se mencionan los diferentes recursos
armonicos propuestos a lo largo de la composicion y creacion de cada movimiento, asi como las
diferentes macroformas de cada movimiento. De igual manera, el lector tiene acceso al Score
creado para cada movimiento, en formato pdf para su estudio y revision mientras escucha el
audio de cada movimiento.

Dentro de la misma pagina web, el lector tiene acceso a diversas entrevistas con diversos

musicos, y con un enfoque muy claro: el eje tematico armonico.


https://carlosarturourbina.wixsite.com/vidaymemoria
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Entre las personas entrevistadas se encuentran:

e Simodn Delgado: musico, compositor, docente, con el bajo eléctrico como
instrumento principal. Ha ejercido su profesion y experiencia en Colombia,
Estados Unidos, Espafia, como musico de sesion y arreglista. En este momento se
encuentra radicado con Colombia.

e Diego Vega: compositor, docente en la Universidad Javeriana, docente de
composicion y de teoria musical en la Universidad de Nevada, entre otras
entidades. Su instrumento principal es el piano y se encuentra enfocado en este
momento en la ensefianza. Desarrollo el trabajo compositivo denominado Espiritu
de P4jaro en el ano 2022.

e Francy Montalvo: pianista de la Universidad El Bosque. Desarrolld y escribi6 el
libro Método de improvisacion en el Pasillo de la region Andina Colombiana.
Realiz6 diversos trabajos investigativos enfocados en musicas colombianas al
igual que la creacién y composicion de diversas piezas musicales dentro de la
agrupacion Carrera Quinta.

e Karen Arango: guitarrista clasica y cantautora. Ha realizado estudios en
Colombia, Australia, Argentina, Espafia. Ha sido docente en Colombia y en otros
paises. Ha realizado diversos arreglos musicales a canciones populares
colombianas, asi como diversas composiciones musicales.

e Chat GPT: Se hacen preguntas relacionadas a la armonia a ChatGPT.

Finalmente, en la padgina web se encuentra un comparativo de la Suite, utilizando los

sonidos del programa Sibelius, y utilizando los sonidos de NotePerformer.



65

Conclusiones

Al terminar de desarrollar este trabajo denominado Suite para la Vida y la Memoria, se
logran establecer diferentes conclusiones: Como primera medida, la categorizacion de recursos
permiti6é ahondar en la definicion y conceptos requeridos de los diversos elementos que se
implementaron en la Suite, como sustitucion diatdnica, préstamo modal, cliché armonico,
segundos relacionados y quintos, sustitucion tritonal, acordes extendidos, cadencia Andaluza y
tonalidad homdnima o paralela.

En segundo lugar, el analisis de diversos referentes musicales permitio establecer una
hoja de ruta de elementos de rearmonizacion y recursos tonales y modales, los cuales fueron la
materia prima en momentos especificos de cada movimiento desarrollado.

Dado lo anterior, se fueron implementando diversos recursos armonicos, de
rearmonizacion, y de armonia tonal y modal. Esto permiti6 que el primer movimiento,
denominado AMbrilayo, tuviera un contraste entre la incertidumbre y la paz y alegria que da el
origen de la vida, enfatizado por préstamos modales y tonalidad de Cm y luego de C mayor y D
mayor, frente al final del mismo, generando tension, zozobra y expectativa, gracias al uso de la
tonalidad homonima y la tension que generan los acordes extendidos al final de este primer
movimiento.

Para continuar con el segundo movimiento, llamado ;Quién los hallara?, se establecieron
elementos armonicos que brindaran, inicialmente, un aire de incertidumbre, gracias al uso de D
dérico, y D menor armonico, sustitucion tritonal y préstamos modales, para luego establecer un
espacio de seguridad y tranquilidad, enmarcado en el uso de la tonalidad homénima, D, junto a

diversos préstamos modales para culminar en un D6.
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De igual manera, el Gltimo movimiento, Eterna Gratitud, muestra que la tonalidad menor
de A, alternado con A eolico, permite brindar connotaciones de alegria y el enfoque de gratitud
que viene a ser reforzado con la implementacion de la Cadencia Andaluza en el puente,
estableciendo un caracter de celebracion y solemnidad, el cual termina enfatizado por el uso de
notas largas que culminaran en la tonalidad de C con una célula ritmica que evoque este tltimo
movimiento.

Ahora bien, aunque no se pretendio establecer una relacion armonica entre los
movimientos, se puede ver como la Suite inicia en Cm y termina en C, generando de esta manera
una pequefia relacion armoénica. Asi mismo y gracias al desarrollo de esta Suite, se logro
establecer un nuevo aporte a la academia musical colombiana y a algunas de sus musicas y
géneros tradicionales, permitiendo oxigenar y hacer una propuesta novedosa gracias a la
implementacion de diversos recursos armonicos mencionados a lo largo de este trabajo.

Finalmente y dentro del proceso de desarrollo y finalizacion de este trabajo compositivo,
se hizo uso de librerias de sonido profesionales, para dar una mejora significativa en cuanto al

sonido, timbre, técnicas de interpretacion, uso de dindmicas, entre otros, de toda la Suite.
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SUITE PARA LA VIDAY LA MEMORIA

Estudiante: Carlos Arturo Urbina
Asesor: Jos¢ Ignacio Bolafios.
De manera atenta, en el siguiente link:

https://drive.google.com/drive/folders/11wGGaSXEsqpoUsgbgGPLj69hJ0tdcKb0?usp=drive lin

k

Podran observar

Audios de la Suite

Links de YouTube de los tres movimientos.
Partituras.

Trabajo escrito.

bl

De antemano muchas gracias por su valiosa atencion


https://drive.google.com/drive/folders/11wGGa5XEsqpoUsgbqGPLj69hJ0tdcKb0?usp=drive_link
https://drive.google.com/drive/folders/11wGGa5XEsqpoUsgbqGPLj69hJ0tdcKb0?usp=drive_link
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