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Resumen

El trabajo de grado busca hacer una intervencién compositiva a cuatro obras del
compositor colombiano Luis Angel Ramirez Alzate, los pasillos Amor Quindiano, Cafetos
y platanales, al Bambuco Juan José y la Gavota Lucelly usando la armonia modal,
integrados en un solo tema musical en el formato instrumental, de saxofones soprano y
alto, Bandolas alto y tradicional, tiple, contrabajo y percusion menor buscando aprovechar
el potencial timbrico del formato escogido desde el punto de vista armdnico, melddico y las
caracteristicas que cada instrumento posee. Busca transformar musicalmente las obras
originales hacia una nueva oportunidad para la musica del altiplano colombiano, que no sea
necesariamente el formato de bandola tiple y guitarra y crear una nueva propuesta

artistica. En conclusion, el resultado sera la composicion de una obra basada en las cuatro
obras musicales seleccionadas del Compositor Ramirez Alzate , producto del desarrollo de
las fases involucradas en el trabajo de grado donde la transformacion hacia un entorno de
armonia modal y las caracteristicas timbricas de los instrumentos se constituira en la
principal fuente de creacion. De igual manera, se espera aportar con una nueva propuesta
artistica a la interpretacion de la musica colombiana del altiplano andino con el formato
instrumental propuesto y hacer un homenaje documentado al Compositor como aporte

social y académico.
Palabras Clave:
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Innovar
Propuesta

Homenaje



Abstract

The degree work seeks to make a compositional intervention to four musical works by the
Colombian composer Luis Angel Ramirez Alzate, to the “Pasillos” Amor Quindiano,
Cafetos y platanales, to the Bambuco Juan José and the Gavota Lucelly using modal
harmony, integrated into a single musical theme in the instrumental format, of soprano and
alto saxophones, alto and traditional Bandolas, treble, double bass and minor percussion
seeking to take advantage of the timbral potential of the chosen format from the harmonic,
melodic point of view and the characteristics that each instrument has.To musically
transform original musical works into a new opportunity for the music of the Colombian
highlands, one that isn't necessarily based on bandola, tiple, and guitar, and to create a new
artistic proposal. In conclusion, the result will be the composition of a work based on the
four selected musical works by composer Ramirez Alzate, a product of the development of
the phases involved in the thesis, where the transformation towards an environment of
modal harmony and the timbral characteristics of the instruments will constitute the main
source of creation. Likewise, it is hoped to contribute a new artistic proposal to the
interpretation of Colombian music from the Andean highlands with the proposed
instrumental format and to make a documented tribute to the composer as a social and

academic contribution.
Keywords:
Modal Harmony
Innovation
Proposal

Tribute
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Introduccion

Expresa Gomez (2015) “Desde hace unos afios se viene constituyendo lo que se ha
denominado Nueva Musica Colombiana (NMC), donde varios jévenes musicos,
profesionales de las principales ciudades del pais, crearon un puente entre las musicas
académicas y las musicas tradicionales colombianas, dando como resultado un buen
numero de agrupaciones dedicadas a la experimentacion, investigacion y comercializacion
de este “nuevo” producto sonoro” . La NMC, propone entonces desligarnos un poco de lo
que antafio nos muestra la historia musical de nuestro pais, transformar sin perder la esencia

del ritmo y encontrar un equilibrio entre lo autoctono y lo vanguardista”.

La Musica del Maestro Luis Angel Ramirez Alzate tiene una gran relevancia en el
folclor colombiano, razon por la cual dejar un trabajo de indole académica como evidencia
de sus aportes al desarrollo de la musica cobra una gran relevancia, en donde la

Universidad nacional Abierta y a Distancia aporta una evidencia a su trabajo.

El desarrollo de este trabajo explora el uso de los saxofones soprano y alto en
conjunto de la bandola tradicional y alto , el tiple, el contra bajo y percusiéon menor como

una nueva propuesta musical.

La primera parte de este documento sustenta la realizacion de este proyecto a partir
del planteamiento tematico, los objetivos y la metodologia que se abordaré en el proceso
creativo. Consecuentemente, se desarrolla el marco tedrico con base a las necesidades

conceptuales musicales necesarias que son empleadas en el proceso creativo.

En el proceso creativo se sintetiza los pasos realizados, la estructuracion de la obra,

con una Introduccion, el uso de distintos formas armoénicas modales en los temas Amor
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Quindiano (pasillo), Juan José (Bambuco) Lucelly (Gavota), Cafetos y platanales ( Pasillo),

y la creacion de espacios musicales entre tema y tema y un tema final.

Finalmente, en ese proceso creativo, se exploran las posibilidades timbricas de los
instrumentos, los cambios ritmicos, la generacion de dindmicas generando un producto
final en un formato musical poco convencional y el uso de armonias poco convencionales

en esta musica tradicional de Pasillo, Bambuco y Gavota.
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Justificacion
Los procesos creativos van acompanados de un gran nimero de elementos que los
enriquecen como son los referentes estéticos caracteristicos de la musica andina
colombiana, que segiin Londofio y Tobon (2004) son el resultado del mestizaje entre
pueblos indigenas, europeos y africanos que confluyen para crear una nueva cultura que nos
identifica como nacidn y que estan llenos de recursos sonoros, efectos, técnicas extendidas

y articulaciones.

Estos elementos realizan un gran aporte a las nuevas propuestas compositivas,
dentro de las cuales es posible proponer la integracion melddica de instrumentos de viento
como el saxofon soprano, saxofon alto , las bandolas tradicional y alto, el tiple, el
contrabajo los cuales complementan el discurso sonoro, ademas permiten la

experimentacion con nuevos colores y timbricas en las interpretaciones musicales.

Esta propuesta artistica es importante para el extenso mundo de la musica, en el
sentido en hace un aporte importante a las estéticas resultantes de interpretar los

instrumentos de cuerda pulsada, combinados con los saxofones.

A nivel nacional deja una evidencia de la obra del maestro Ramirez Alzate en el
entorno académico y ayuda a resaltar las posibilidades sonoras que permite abordar la
musica andina colombiana integrando este tipo de instrumentos.

En el ambito regional, aporta elementos técnicos a la interpretacion y que pueden
ser utilizados dentro de procesos formativos y/o de ampliacion del repertorio.

Para la Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD) se convierte en una
referencia mas de los proyectos creativos que se gestan dentro de sus procesos académicos

para que pueda ser referenciado por nuevos estudiantes.
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Para el programa de musica, este proyecto contribuye a la diversificacion de los
géneros y formatos para los cuales se realizan composiciones, aplicando los conceptos de
composicion vistos durante la carrera que para los profesionales en musica aporta recursos
sonoros que pueden ser utilizados en diversos escenarios de interdisciplinariedad de las

artes.

Para los intérpretes, la obra contenida en este trabajo de creacion, sugiere nuevas
armonias y timbricas que se obtienen con la utilizacion de la armonia modal que para la
ejecucion instrumental proponen un encuentro sonoro entre los instrumentos de viento y los
de cuerda pulsada en un entorno de las musicas tradicionales andinas como son el pasillo,

el bambuco y la gavota.

Finalmente, para el investigador se convierte en un reto encontrar las estrategias
metodoldgicas que propicien los espacios para la implementacion de las variables sonoras,
empleando la armonia modal y el potencial sonoro de los instrumentos empleados lo que
produce grandes aprendizajes y aportes para su formacion profesional.

Como trabajo especifico se busca crear una nueva propuesta interpretativa a la
musica tradicional del altiplano colombiano realizando una intervencion compositiva
empleando armonia modal a cuatro temas del compositor Ramirez Alzate integrandolas en
un solo tema musical usando el formato de saxofones , bandola alto y tradicional , tiple,
contrabajo y percusion menor que es diferente al formato tradicional de tiple bandola y
guitarra para aportar al enriquecimiento del folklor colombiano por medio de esta nueva

alternativa artistica.
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Objetivos

Objetivo General

Realizar una intervencion compositiva a los temas Amor Quindiano, Cafetos y
platanales, Juan Joséy Lucelly del Maestro Luis Angel Ramirez Alzate utilizando la
armonia modal y la riqueza timbrica de los saxofones, la bandola tradicional, el tiple y el
contrabajo como nueva version en los ritmos de pasillo el bambuco y la Gavota.
Objetivos Especificos

Analizar los pasillos Amor Quindiano, Cafetos y platanales, el Bambuco Juan José
y La gavota Lucelly como referentes para hacer una nueva version de los mismos usando
las técnicas de composicion, melodia, acompanamiento y la armonia modal.

Realizar una intervencion compositiva empleando la técnica de melodia
acompafiamiento, armonia modal, y ajustes ritmico melddicos integrando los pasillos
Cafetos y platanales, Amor quindiano, el Bambuco Juan José y la Gavota Lucelly en un
solo producto musical.

Proponer un nueva version musical de saxofon soprano, alto, bandola alto, bandola
tradicional, tiple, contrabajo y percusion para la interpretacion de los ritmos de pasillo,
bambuco y gavota como aporte para la interpretacion de la misica colombiana del
altiplano colombiano.

Generar la partitura del trabajo final y un audio de la composicion creada en el
formato musical propuesto, a fin de materializar las intenciones estéticas musicales
esperadas de este trabajo creativo y aportar a la creacion de nuevas formas del repertorio

Nacional.



Planteamiento Tematico

Segun Nicola Aguia et al, 217 En su trabajo “Tendencias Actuales de la Creacion
Académica en la musica Andina Colombiana” en donde partiendo del principio de que la
cultura musical no es estatica, inmutable ni estancada, sino que, por el contrario, es
dinamica, creativa y en evolucion permanente, lo que hace que la tradicion se vivencie y
actualice permanentemente”, este trabajo es un aporte a las nuevas tendencias en la
creacion de musica Colombiana.

En este sentido, el maestro Luis Angel Ramirez Alzate, es un compositor referente
dentro la Musica Colombiana (Periddico la Cronica del Quindio 2011) del compositor se
escogieron cuatro de sus obras por su importancia y tradicion musical en el Departamento
sobre la cual se realiza una propuesta de instrumental fundamentada en Saxofones,
bandolas, tiple y bajo como un aporte a la misica colombiana dentro de lo que puede

considerarse nuevas musicas colombianas (NMC).

Para Cardona L (2006), La musica colombiana cuenta con una gran variedad de
organologia para cada uno de los géneros tradicionales, donde nos brinda caracteristicas
timbricas particulares de cada instrumento; compositores colombianos han llevado estos
géneros musicales al ambito de banda sinfonica el cual han incorporado nuevos recursos
sonoros. Resaltando lo anterior, es oportuno crear nuevas formas musicales con base a

ritmos colombianos integrando los saxofones, la bandola y el tiple en una forma distinta a
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la tradicién colombiana de cuerdas pulsadas, el trabajo de grado se enfoca en la integracion

de estos instrumentos explorando su timbrica y empleando armonia modal que puede
enriquecer las posibilidades sonoras que se aparta a los formatos y armonias tonales de la

tradicion de estos géneros.
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Con todo lo anterior, este trabajo busca realizar un aporte en términos de la obra
musical entregada , empleando la textura orquestal tipo 1 (melodia con acompafiamiento),
para formato de saxofon soprano, alto , Bandolas tradicional , alto , tiple , contrabajo donde
se aplica armonia modal dérica, mixolidia con una introduccion, un tema A, Puente, un
tema B, puente, un tema C puente un tema D y un tema final en donde ademas de ello se

proponen roles interpretativos cambiantes entre los instrumentos participantes.

De esta manera, la investigacion - creacion de este trabajo de grado se desarrolla
bajo la siguiente pregunta problema: ;De qué forma se podria realizar una composicion a
los temas Amor Quindiano, Cafetos y platanales, Juan José y Lucelly del Maestro Luis
Angel Ramirez Alzate utilizando la armonia modal y la riqueza timbrica de los saxofones,
la bandola tradicional, el tiple y el contrabajo como nueva version en los ritmos de pasillo

el bambuco y la Gavota?
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Marco Tedrico

El Compositor

El periddico la Cronica del Quindio (2011), hace una resena detallada de la
memoria del maestro Luis Angel Ramirez Alzate quien Nace en Marinilla, Antioquia, el 21
de enero de 1930. En 1946 ingreso6 al instituto Pedro Justo Berrio a realizar estudios de
composicion, instrumentacion y direccion musical.

Figura 1 Luis Angel Ramirez Alzate

s

Nota. Luis Angel Ramirez Alzate. foto del periddico la Crénica del Quindio (2011).

Como Compositor es autor de muchas obras musicales entre las cuales se destacan:
Fantasia en sol menor, una serie de tres valses, una gavota titulada Lucelly y las danzas
Cecilia, Rosita y Emma.

En musica colombiana los bambucos: Quindianita Encantadora, El Trasnochador,
Rositas en Boton, Nocturnal y Juan José. Los pasillos Amor Quindiano, Cacaito, Sinsonte,
Lucia, y Cafetos y Platanales, composicion esta con la cual gané el premio nacional como
Mejor Obra Inédita en el Concurso de Bandas en San Pedro, Valle del Cauca en 1999.Con
la Banda Departamental del Quindio desarroll6 una exitosa labor como director, formador

de jovenes talentos musicales.
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Obtuvo lo mas resonantes triunfos a nivel nacional tales como: segundo puesto en el
concurso nacional de bandas musicales en Paipa, Boyacd, 1981; en 1984 en este mismo
evento, la banda fue declarada fuera de concurso por el alto nivel de sus integrantes, y el

maestro Luis Angel Ramirez Alzate declarado como el mejor director.

Sus arreglos para banda mas destacados son: Himno del departamento del Quindio,
el bambuco Hagame un Tiple Maestro, el pasodoble Armenia Sortilegio de Colores y la

Gaita Milagro.

Recibio las siguientes condecoraciones: En 1989, la medalla al Mérito Artistico y
Literario, otorgada por el gobierno departamental; En 1992, la medalla orden de Santa
Cecilia por el conservatorio de musica del Quindio, en 1999; nuevamente el gobierno
departamental le otorga la medalla al mérito artistico en la modalidad Musical; en el 2002
recibe el Cafeto de Oro por parte del municipio de Armenia y en el 2007 medalla al Mérito
Civico de la gobernacion del Quindio con motivo de la celebracion de los cuarenta afos de
creacion de la Banda Departamental de Musica del Quindjio.

Recibio las siguientes condecoraciones: En 1989, la medalla al Mérito Artistico y
Literario, otorgada por el gobierno departamental; En 1992, la medalla orden de Santa
Cecilia por el conservatorio de musica del Quindio, en 1999; nuevamente el gobierno
departamental le otorga la medalla al mérito artistico en la modalidad Musical; en el 2002
recibe el Cafeto de Oro por parte del municipio de Armenia y en el 2007 medalla al Mérito
Civico de la gobernacion del Quindio con motivo de la celebracion de los cuarenta afios de
creacion de la Banda Departamental de Musica del Quindio.

El 15 de julio de 2011 el ministerio de Cultura, la gobernacion del Quindio y la

Asociacion de Musicos Profesionales del Quindio con su Banda Departamental, dirigida
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por su hijo Juan José Ramirez Gémez, le rindieron un merecido homenaje en el XV
Encuentro Departamental de Bandas Juveniles (Periddico la cronica del Quindio 8 dic
2011). En las referencias se encuentra el link de la entrevista realizada al hijo del
Compositor el Maestro Juan José Ramirez Gdmez, en donde se narra parte de la historia
musical del maestro Luis Angel Ramirez asi como anécdotas particulares de la familia

relacionadas en la vida del maestro.

Como aporte artistico se hace la Aplicacion de los conceptos de composicion,
orquestacion, armonia modal, para integrar estos instrumentos en una sola pieza musical del
altiplano colombiano, Conociendo los rangos melddicos de los instrumentos propuestos y
la forma de potencializar sus caracteristicas timbricas, colores para producir una obra

musical agradable.

Parte del desarrollo artistico hace necesaria la Investigacion conocimiento y
seleccion de las composiciones del Maestro Ramirez Alzate para poder hacer la
intervencion compositiva integrando cuatro de sus obras, en una sola obra musical.

La musica constantemente estd sujeta a transformaciones, no todo en ella esta
escrito y su esencia historica es la que nos permite buscar posibles cambios que como
compositores pudiéramos aportar para asi contribuir a su evolucion.

Referentes Tedricos

En desarrollo de este trabajo, se ha tomado como referencia la propuesta
metodoldgica de Walter Piston descrita en su libro “Orquestacion” (1955), version en
espanol de Real Musical (1984) dentro de la cual se exponen diferentes texturas orquestales
como herramientas a utilizar dentro de cualquier ejercicio de creacion musical, ademas de

su concepto de tonalidad.
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Piston W(1998), sugiere tener en cuenta las siguientes texturas como recursos
compositivos: Tipo 1 (Un solo elemento); tipo 2: (Homof6nica - melodia con
acompanamiento); tipo 3 (Melodia secundaria); tipo 4 (Estructura a varias voces); tipo 5
(Contrapuntistica); tipo 6 (Acordes); tipo 7 (Texturas complejas). Para el ejercicio de
creacion musical de la presente propuesta artistica, se utilizaron las texturas tipo 2,3y 6
referenciadas anteriormente y que aportan una ruta para el desarrollo de las lineas
melddicas y acompafiamientos seleccionados como elementos estructurales de la obra a
entregar.

Elementos de Composicion Musical

Schomberg A (2000), dice: Una composicion musical es la creacion y organizacion
de sonidos y silencios para transmitir emociones y expresar ideas. Los fundamentos de una
composicion musical incluyen los elementos basicos del sonido, como el tono, el ritmo, la
armonia, la melodia y la forma, en este caso las obras musicales ya existen pero se haran
ajustes o cambios de su forma original para crear una nueva sensacion sonora en donde

aplica nuevas formas de las obras escogidas desde distintos dmbitos.

Es necesario tener en cuenta los siguientes elementos para tomar decisiones:

Melodia: es la sucesion de sonidos o notas que forman una linea musical, siendo la
parte principal y reconocible de la obra. Su estructura y desarrollo son clave para la
atraccion de la composicion.

Ritmo: el ritmo organiza los sonidos en el tiempo y es fundamental para estructurar

una composicion. Establece una pulsacion que marca la sucesion de sonidos.
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Ritmica: se considera aqui el manejo de los acentos y patrones ritmicos, el aspecto
percusivo que da vida a la musica. La ritmica adecuada puede generar emociones y

transmitir intenciones.

Dinamica: la dindmica se refiere a las variaciones en la intensidad de la melodia y el
ritmo. Es el elemento que permite que una obra musical tenga momentos de mayor o menor
volumen, creando contrastes y evocando diferentes emociones. La dindmica se indica

mediante términos como por ejemplo piano (suave) y forte (fuerte), entre otros.

Textura: se refiere a como se combinan y relacionan las diferentes instrumentos en
una obra musical. Puede ser densa o ligera, simple o compleja. La textura aporta densidad y

riqueza al sonido, creando diferentes capas y planos sonoros.

Armonia: tiene como alcance la combinacion de sonidos simultdneos que
complementan la melodia, Afiadiendo color y profundidad a la composicion mediante el

uso de diferentes acordes y tonalidades.
La Armonia Modal

Un eje importante de este trabajo es el uso de la armonia modal y el

aprovechamiento timbrico de los instrumentos del formato musical escogido.

Segun Soto Aparicio F (2020), En la armonia modal se hace referencia al
reordenamiento de la escala natural, que en la edad media dio nacimiento a 7 nuevas
escalas 0 modos que a la actualidad se conocen como: Modo Jénico, Modo Dérico, Modo
Frigio, Modo Lidio, Modo Mixolidio, Modo Edlico, y Modo Locrio.

Desde una escala mayor determinada, podemos obtener 7 escalas, utilizando cada

una de sus 7 notas como centro o tonica’.
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El uso de las escalas modales como recurso compositivo, se establece desde la
armonizacion de cada uno de los grados, haciendo que, dentro del proceso de creacion
musical, estos acordes se muevan en funcién del modo (melodia) y no en funciéon de un
centro tonal, por ello las escalas modales presentan grados de color caracteristico que se

pueden deducir al compararlas con las escalas tonales mayor y menor, como se explica en

la figura 2.
Figura 2 Escalas Modales
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Nota. Adaptado de Vademécum Musical [Imagen], por Daniel Roca & Emilio Molina,
(s.f.), Gobierno de Canarias. (https://www3.gobiernodecanarias

org/medusa/ecoblog/paperher. /files/2013/05/Escalas-modales.pdf)

Para efectos del uso de la armonia modal se describen algunas las caracteristicas,
que desde el punto de vista del compositor fueron las mas adecuadas y que se emplearon en
el ejercicio de generacion de la obra final.

Modo Dorico

El Modo Dérico, esta culturalmente bastante internalizado. Existe bastante musica

que intuitivamente utiliza este color y sus acordes.

Es muy similar al color edlico, pero menos languido y opaco. Genera sensaciones
ambiguas y, dependiendo de como se conjugue con el resto de elementos, puede generar
sensaciones muy diversas. Se usa bastante en el funk, el blues, el jazz, en el rock, la musica

de cine y videojuegos, y varios otros.



Su estructura Intervalicaes: 1-2-b3- 4- 5-6-b7

Relacion: Se construye desde el II grado de una escala mayor. Su relativa Jonica
habita en el bVII. Es igual a la Eélica, pero con 6ta mayor.

Nota caracteristica: 6 (sexta mayor)

Colores posibles: Equilibrio, Misticismo, Menor pero no Lugubre, Misterioso,

Bosque, Celta, Equilibrado, Dual, Funk

Figura 3 Campo Armonico Modo Dorico
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Nota. Campo arménico del Modo Doérico ejemplo para Cm

Figura 4 Progresiones Usuales Modo Dorico

Im - llm - |
Im -1V -1
Im- VIl - IV - |

Im - llm - blIl - IV
Im - IV - Plll - bVl - |

Nota. Progresiones sugeridas o usuales para el modo Dorico. Se resalta el uso del acorde
bVIIL.
Modo Lidio

La estructura del modo Lidio es similar a la escala mayor, pero con la cuarta nota
elevada un semitono. Es muy utilizada en bandas sonoras y musica popular para dar un

toque distintivo a una composicion.
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Estructura Intervalica: 1-2-3-#4-5-6-7

Relacion: Se construye sobre el IV grado de una tonalidad mayor, o bien sobre el
bVI de una tonalidad menor.

Nota Caracteristica: #4 (Cuarta Aumentada)

Colores posibles: Brillo, espiritualidad, pureza, belleza, nostalgia de algo bello,

reflexion, "fuerzas superiores".

Figura 5 Campo Armonico del modo Lidio
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Nota. Campo Armodnico del modo lidio ejemplo para C

Figura 6 Progresiones Usuales Modo Lidio
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Nota. Progresiones usuales para el Modo lidio, se resalta el uso del VIIm.

Modo Mixolidio

La estructura del Modo Mixolidio es igual a la del Jonico, pero con una b7, séptima
menor. Esta 7ma va a afectar solo a algunos de los acordes del campo armodnico: los que la

contengan como fundamental, tercera, quinta o séptima del acorde.



Los acordes que no contengan dicha nota, quedaran iguales a los del modo Jonico
(mientras no se involucren tensiones), y seran acordes comunes entre ambos campos
armonicos (jonico y mixolidio).

Estructura Intervalica: 1 -2-3-4-5-6-b7

Relacion: Se construye sobre el V grado de una tonalidad mayor, o bien sobre el
bVII de una tonalidad menor.

Nota caracteristica: b7 (séptima menor).

Colores posibles: Relajo, alegria, festividad, calma, movimiento, mayor pero mas

opaco.

Figura 7 Campo Arménico del Modo Mixolidio
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Nota. Campo armonico para el modo mixolidio ejemplo para C, se resalta el IIIm(b5)

Figura 8 Progresiones Usuales del Modo Mixolidio

| - VIl - |

|- Vm - |

|- Vm - bVl - |

| - Vim - bVIl - |
[-llm-Vm-|
|-Vm- IV - bVl - |

Nota. progresiones usuales para el modo mixolidio se resalta el uso del bVII.
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Elementos de los Principales Instrumentos a Emplear

Para apoyar el desarrollo investigativo es necesario Identificar y referenciar las
caracteristicas de los instrumentos empleados.
El Saxofon

Lacarne Magazin de Espana (2020), resume sobre este instrumento: El saxofon fue
inventado por Adolph Sax en 1846 y su desarrollo inicial fue como instrumento de banda y
militar. A pesar de su dificultad inicial para ganar aceptacion en el mundo de la musica, el
saxofon se convirtid en un instrumento esencial en la musica popular gracias a la

popularidad del jazz en el siglo XX y la innovacién de musicos como Sidney Bechet y

Charlie Parker.

El saxo es un instrumento noble y adaptable en su sonido, con la finalidad de
otorgar las caracteristicas necesarias que conserven en su sonido la homogeneidad perfecta
a lo largo de su extension.

En Latinoamérica, Heitor Villalobos (1887-1959) fue uno de los grandes
compositores latinoamericanos que lo incluyo6 con regularidad en sus obras:

Fantasia Op 630 para saxofon soprano, cuerdas y tres cornos (1948), Bacchianas
Brasileiras No 2, para saxofon tenor y orquesta de camara, Sexteto Mistico Op 123 (1917),
Quatuor Op 168 (1921), su uso en Colombia se ha destacado en las bandas sinfonicas y

existen algunas propuestas de su uso en la musica andina colombiana.
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Figura 9 Tipos de Saxofon

Nota. Distintos tipos de Saxofon, para la obra se usa el Saxofén Soprano y el Alto

Figura 10 Extension Tesitura Saxofones

Extensidén Tradicional

Nota. Extension de tesituras para los tipos de saxofones, resaltando la nota escrita a

la nota real.
La Bandola

Seglin el maestro Diego Estrada Montoya en su método para el aprendizaje de la
bandola publicado en Cali en 1982, A Colombia llego la lira (luego bandola) en el siglo
XVIII, con los equipajes de los sefiores de la Colonia. Tenia entonces cuatro drdenes por
pares, se dice que Diego Fallon le agregé el quinto orden de dos cuerdas en la década de
1870. A finales del siglo XIX, el compositor e interprete cartaguefio Pedro Morales Pino le
agregd un sexto orden pareado dejando, el quinto con dos cuerdas también y consolidar los

cuatro restantes con tres, ampliando notablemente el espectro sonoro y posibilidades
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timbricas dando la nota Fa sostenido. Morales Pino cambi6 igualmente el disefio de la caja
armonica, confiriéndole una silueta en forma de pera, como se conoce hoy. El maestro
Diego Estrada en 1961 introdujo una modificacion importante, redujo la longitud del
diapason o mastil, para que subiera a la tonalidad de Do, ya que hasta entonces se usaba en
la afinacién de Bb. En 1976 el maestro Luis Fernando Leon Rengifo hizo ampliar el ancho
del mastil con lo cual se facilitaron notablemente las posiciones de los dedos para producir

acordes.

La bandolina (/bandola andina colombiana) adquiere su nombre por la localizacion
geografica en donde se ha desarrollado. A esta zona se le denomina Region Andina de
Colombia, que esta compuesta por los siguientes departamentos: Antioquia, Boyaca,
Caldas, Cauca, Cundinamarca, Huila, Narifio, Norte de Santander, Quindio, Risaralda,
Santander, Tolima y Valle del Cauca.

Figura 11 Extension Tesitura bandolas
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Nota. Tesituras de las bandolas en especial la Bandola tradicional (soprano), y la Bandola
tenor o alto.

Familia de las Bandolas
La Familia de las bandolas esta conformada por la bandola tradicional , la bandola
alto y la bandola bajo. En su monografia Cuerdas Més, Cuerdas Menos, el investigador

colombiano, Manuel Bernal, describe esta familia de bandolas colombianas con
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informacion detallada. Esta familia de Bandolas ha sido llevada a la practica por las
agrupaciones colombianas como el Cuarteto Perendengue y la Orquesta Colombiana de
Bandolas.

Figura 12 Tipos de bandolas

Nota. Distintos tipos de bandolas resaltando a la izquierda la bandola tradicional o Soprano

y la bandola alto.
El Tiple

Como lo indican Maria Eugenia Londofio F. y Alejandro Tobon R. en su publicacion
denominada “Bandola, Tiple y Guitarra: de las fiestas populares a la musica de cdmara”

Tomado de la revista Artes N° 7 Volumen 4/ enero — junio, 2004:

El Tiple es un instrumento que se transforma a partir de la guitarra renacentista. Las
primeras referencias en Colombia datan de 1791. Actualmente el instrumento posee doce
cuerdas metalicas distribuidas en cuatro 6rdenes y triples; las tres primeras de acero
afinadas al unisono. Los 6rdenes segundo, tercero y cuarto constan de una cuerda de acero
entorchada, con dos cuerdas a los lados llamadas requintillas afinadas una octava arriba.
Aqui esta lo més valioso y original del instrumento. Su respuesta timbrica es exquisita,
metalica y dulce. El tiple posee mastil con trastes, tapa y aros en forma de ocho, caja de
fondo y cuatro drdenes triples, cuerdas de acero y cobre que se pulsan tradicionalmente con

los dedos.
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Figura 13 Rango del tiple

Nota. Tesitura del tiple resaltando su campo de accidon de dos octavas.
El Contrabajo

El contrabajo, ha sido parte de la historia musical desde tiempo relativamente corto,

a diferencia de otros instrumentos de su familia, como la viola, el violin, y el violonchelo.

Hasta antes del siglo X VI, los instrumentos de cuerda frotada tenian una forma muy
primitiva; fue hasta el laudero italiano Gasparo da alé (1542-1609), que la manufactura de
los instrumentos de cuerda paso de un estado burdo a auténticas obras de arte. Si bien la
historia de su antepasado, el violone, remonta del siglo X VI, no fue hasta el siglo XVII

cuando tomo su forma y caracteristicas actuales, siendo un hibrido del violin y la viola .

Fue en el siglo XVII también cuando se empez6 a incorporar a las orquestas con un
papel secundario de refuerzo armoénico, doblando a la octava la parte del cello: se lee lo
mismo, pero lo que suena en el bajo es una octava mas grave. En sus primeras etapas, era
mas comun contar con contrabajos de solo tres cuerdas (al igual que otros instrumentos de
cuerda frotada), y su afinacién cambiaba de pais en pais; por ejemplo, en Italia e Inglaterra
se afinaba por cuartas, siendo A, D, G la afinacion de mas grave a mas aguda, mientras que
en Francia se afinaba por quintas, siento G, D, A de mas grave a mas aguda. Los
instrumentos de tres cuerdas contaban con mejor manipulacion para ejecucion, debido a la

pérdida de tension de otra cuerda, ademas de contar con un tono mas brillante.
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Desarrollo Metodologico
El desarrollo metodologico esta enmarcado dentro del cumplimento de los objetivos

especificos y el desarrollo del proceso creativo.

Fase 1: Escuchay entendimiento de obras seleccionadas del Maestro Ramirez Alzate,
desde el punto de vista de la armonia, frases musicales, ritmo de los temas Amor Quindiano
(Pasillo), Juan José¢ (bambuco), Lucelly (Gavota) y cafetos y platanales (Pasillo), como

referente.

Fase 2: Intervencion armonica: es el estudio de las posibilidades de cambio de la
armonia tonal a la Modal para cada uno de los temas, aqui se exploran las posibilidades de
cambio de armonia tonal a modal de cada uno de los temas buscando el efecto que el
compositor de la obra quiere darle resaltando la nota caracteristica en cada uno de los
modos escogidos de tal forma que conservara el sabor de los ritmos colombianos pero

resaltando la caracteristica modal.

Fase 3: Estructuracion de progresiones armoénicas: Con los modos seleccionados y
haciendo uso de la bibliografia relacionada con la armonia modal, se seleccionan las
secuencias de acordes apropiados para cada uno de los modos y las posibilidades
melodicas de las obras buscando mantener su identidad para ser reconocidas pero dando el

toque modal a cada una de las obras.

Fase 4: Cambio ritmico de frases de las obras y complemento arménico: Con las
definiciones realizadas en la fase 3 se hacen los cambios armonicos en cada una de las
obras, pero al mismo tiempo se realizan ajustes a las frases caracteristicas de cada una de
las obras, articulando con la armonia y buscando una identidad propia a la obra pero

dejando las bases necesarias paraque cada una de las obras originales pueda ser reconocida.
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Fase 5: Revision integral, dindmicas y matices: Como parte integral de la obra el
compositor hace la revision del trabajo musical de composicion de manera integral desde
la introduccion con hasta el tema fina; armonias, ajustes de roles de los instrumentos, y un
tema central que son las dindmicas, los matices, revision de voces, y evaluacion final para

hacer una obra con caracteristicas integrales definidas.
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Proceso Creativo

Fase 1 Escucha y Analisis

Se escogieron 4 obras del Maestro Luis Angel Ramirez Alzate, las fuentes de la
Informacidn consignada en la escucha y analisis son las respectivas partituras de las obras
seleccionadas son del Maestro Juan Jos¢ Ramirez Gomez (ver referencias), hijo del
compositor. De acuerdo a los siguientes criterios:

“Amor Quindiano”

Es un pasillo de 1999, compas de %, su ritmica corresponde a las formas
tradicionales en el uso general de corcheas. Un tema insigne del compositor muy conocido
en el departamento del Quindio estructurado en Un tema A. tema B, en Gm tema C en Bb.

Andlisis Organologico: En esta seccion se muestra la forma en que este pasillo ha
sido construido para la version de Banda Sinfonica y como los instrumentos llevan las
melodias y motivos en cada una de las secciones incluidas en el arreglo que son los temas A
y B.

La estructuracion de los motivos se hace a manera de Pregunta respuesta.
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Tabla 1 Analisis Organologico Amor Quindiano

Secciones Nimero  Funciones de los instrumentos Secuencia
de (No de Compis)
Compases
A Motivo 1 4 Oboe, Saxofon Soprano Trompetas, Saxofon Baritono lal4
A Motivo 2 4 Clarinetes en Bb, Saxofon alto y tenor S5al8
A motivo 3 4 Piccolo, Flautas, Oboe Clarinete en Eb, y Bb,Saxofones 9al 12
A motivo 4 4 Oboe, Clarinete en Bb, Saxofones 13al 16
Enlace a B 1 Piccolo, Flautas 1,2 Oboe, Saxofones 17 en repeticion
B Motivo 1 4 Piccolo, Flautas 1,2 Oboe, Saxofones 18 al 21
B motivo 2 5 Clarinete en Eb, Clarinete en Bb Nota: Inicia en el Compas 5 21 al 25
B Motivo 3 8 Piccolo, flautas, Saxofon Alto y Tenor 25 al 32
B motivo 3 5 Trompetas, Saxofon Baritono 25al 29

Nota. Forma en que se distribuyen los instrumentos en los distintos motivos, aspecto a tener
en cuenta en la construccion del tema final de obra. Para el desarrollo del arreglo solo se

toman las partes Ay B.

Andlisis Melodico: La parte A tiene una melodia o motivo inicial 1 de 4 compases
que tiene una caracteristica ascendente , seguido de una segunda melodia o motivo 2
también ascendente de 4 compases a manera de pregunta respuesta. Que continua con una
melodia o motivo 3 mucho mas integrado con todos los vientos de 4 compases para
finalizar con un motivo final también de 4 compases, para terminar con un compas puente

para el tema B.

La parte B tiene una melodia o motivo Inicial de 4 compases seguido por una parte
B distribuida en 8 compases, ambos motivos mantienen una linea horizontal contrastante un
poco con la parte A. Es de resaltar que el motivo B se reparte en compases de 4 en los
clarinetes y las trompetas para dar apoyo al desarrollo del motivo extenso definido en las

flautas y los saxofones.
Las dos partes muestran la virtuosidad del compositor y el arreglista para con

motivos claros en ambas partes enriquecer su interpretacion, con toda la disponibilidad de

instrumentos disponibles para este arreglo de Banda.
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El entendimiento de estas dos partes enriquece la forma en que se hara el desarrollo
del arreglo en el formato propuesto de Saxofones, bandolas tiple y contrabajo.

Figura 14 Amor Quindiano flautas Clarinetes Parte A
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Nota. Realce de los motivos existentes en la parte A de Amor Quindiano para dinamizar la
ejecucion orquestal del tema.

Figura 15 Amor Quindiano Parte A Saxofones y Trompetas
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Nota. Realce de los motivos empleados por los saxofones y trompetas, dando dindmica al

tema.
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Figura 16 Amor Quindiano Parte B Flautas y Clarinete

Nota. Realce de los motivos ejecutados por las flautas y clarinetes en la parte B de Amor
Quindiano.

Figura 17 Amor Quindiano Parte B Saxofones y Trompetas
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Nota. Realce de la ejecucion de motivos en la parte B de Amor Quindiano realizado por los

Saxofones y trompetas.



40

El Andlisis Arménico para Amor Quindiano es el siguiente:

Tabla 2 Analisis Armonico Amor Quindiano

Parte Compas
A 1-5 6-7 8 9 10-11 12 14 15 16
Gm D7 Gm D7 Gm D7 Gm A7 D7
B 18-19 20-21 22-23 24-25 26-27 28-29 30 31 32
F7 Bb F7 Bb D7 Gm A7 D7 Gm7

Nota. Es de resaltar el modo muy tonal de la Obra empleando Gm (I) ,D7 (V7), Gm(]),
D7(V7), Gm(I) A7 (v7/v7) D7(v7). Y en la parte B F7(V7/111), Bb(IIl), F7(V7/111), Bb(1II),
D7.
“Juan José”

Es un bambuco escrito en el afio 1995 compas de 6/8, ritmicamente combina el uso
de corcheas y negras, es una obra en homenaje a su hijo el maestro Juan José Ramirez
Gomez Director de la Banda Sinfonica juvenil de Armenia Bambuco escrito en 1995 y

patrocinador de este trabajo, Estructurado en un tema A, B, C en la tonalidad de C.

El analisis organologico para “Juan José” es el siguiente:

Tabla 3 Analisis Organoldgico Juan José Parte A

Secciones Numero de Funciones de los instrumentos Secuencia
Compases

A Motivo 1 3 Piccolo, Oboe, Clarinete en Eb y Bb. 17 al 19
Saxofén Soprano

A motivo 2 3 Flauta 1,2,Saxoféon Alto y Tenor 1 19 al 21

A motivo 3 3 Piccolo, Oboe, Clarinete en Eb y Bb, Saxofon 21 al 23
Soprano

A motivo 4 3 Flauta 1,2, Saxof6n alto y tenor 23 al 25

A motivo 5 3 Piccolo, Oboe, Clarinete en Eb y Bb, Saxoféon 25al 27
Soprano

A motivo 6 3 Flauta 1,2, Saxofon alto y Tenor 27 al 29

A motivo 7 5 Piccolo, Oboe, Clarinetes EbBb, Saxofones, 29 al 33
Flauta, Trompeta en Bb

A enlace a Parte B 1 Piccolo, Oboe, Clarinete en Eb, y Bb Saxofones, 34

Cierran la frase Flautas, Trompetas en Bb

A enlace a Parte B Fagot, Clarinete bajo Saxofon Baritono 34

Inician frase tema B Cornos en F, Trombones 1,2

Nota. organizacion de interpretacion de los motivos de la parte A en el Bambuco Juan José.
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Tabla 4 Analisis Organologico Juan José Parte B

Secciones Numero de Funciones de los instrumentos Secuencia
Compases

B motivo 1 5 Fagot, Clarinete bajo 34 al 38
Saxofon Baritono, Corno en F, Trombones

B motivo 2 5 Piccolo, Flauta 1,2, Oboe 38 al 42
Clarinete en Eb ,Clarinete en Bb, Saxofones

B motivo 3 5 Fagot, Clarinete bajo, Saxofon Baritono 42 al 46
Corno en F 1,2,3, Trombones

B motivo 4 5 Piccolo, Flauta 1,2, Oboe, Clarinete en Eb, Bb 46 al 50
Saxofones

B Motivo 5 5 Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete en Eb, Clarinete 46-47y 51 al 53

enlace en Bb,, Saxofones

Al tema C

Nota. Distribucion orquestal parta la ejecucion de motivos en la parte B del bambuco Juan
José.

Tabla 5 Analisis Organologico Juan José Parte C

Secciones Numero Funciones de los instrumentos Secuencia
de
Compases

C motivo 1 8 Pregunta: 54 al 61

Hay juego de Piccolo, Clarinete en Bb, Saxofon alto, tenor.

pregunta Respuesta:

respuesta Flauta, Oboe, Saxofon Soprano, Trompetas

C motivo 2 8 Pregunta: 61 al 69
Piccolo, Clarinete en Bb, Saxofones Grupo de
Respuesta: respuesta se une
Flautas, Oboe, Saxofon Soprano, Trompetas del 65 al 69

C compas de 1 Pregunta: 70

cierre de Piccolo, Clarinete en Bb, Saxofon alto y tenor

motivo 2

Se unen al grupo anterior:
Flautas, Oboe, Saxofén Soprano, Trompetas

Nota. Distribucion orquestal para la interpretacion de motivos de la parte C del bambuco
juan José.

Andlisis Melodico: La parte A tiene 7 motivos, estructurados en compases de 3, en
donde la frase se inicia en el ultimo tiempo del compas anterior, con el fin de hacer el

encadenamiento de toda la parte A. la estructura ritmica de los motivos es la misma para los
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motivos 1,3,5. Y de la misma forma para los motivos 2,4,6. Su valor agregado esté en el
uso de las alturas en donde se posicionan de acuerdo a la armonia del tema. Para el tema
Final motivo 7 se unen todos los instrumentos que hacen la figura pregunta respuesta para
posteriormente en lazar al tema B. La parte A finaliza con un compas de enlace en donde
los instrumentos caracteristicos usados como bajos entre ellos el fagot, y el clarinete bajo

dan el enlace al tema B de todo el Bambuco.

La parte B tiene 5 motivos estructurados en compases de 5 que también al igual que
la parte A se encadenan en el tltimo compas de cada uno permitiendo el encadenamiento y
continuidad melddica , termina con un motivo 5 compuesto por dos compases del motivo 4

y 3 adicionales para dar final al tema B y enlazar con el Tema C.

El tema C cambia un poco su estructura melodica ya que cada motivo se compone
de una forma pregunta respuesta dentro de los 3 motivos que la componen creando motivos
distintos a los temas anteriores pero complementarios entre los instrumentos el Piccolo y

las flautas crean un solo motivo intercambian dos compases de pregunta respuesta inicial.
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Figura 18 Juan José Parte A Flautas y Clarinetes

Nota. Ilustracion de la identificacion de motivos de la parte A del Bambuco Juan José para
flautas y clarinetes.

Figura 19 Juan José Parte A Saxofones y Trompetas

Nota. Tlustracion de la distribucion de motivos para Saxofones y trompetas en la Parte A del

bambuco Juan José.



Figura 20 Juan José Parte B Flautas, Clarinetes, Fagot Clarinete Bajo

Nota. Ilustracion de la distribucion de motivos para flautas y clarinetes en el tema B del
Bambuco Juan José.

Figura 21 Juan José Parte B Saxofones

Nota. Tlustracion de la distribucion de motivos para Saxofones en el tema B del Bambuco

Juan José.



Figura 22 Juan José Parte C Flautas Clarinetes
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Nota. Ilustracion de la distribucion de motivos para flautas y clarinetes en el tema C del

Bambuco Juan José.

Figura 23 Juan José Parte C Saxofones
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Nota. Tlustracion de la distribucion de motivos para saxofones en el tema C del Bambuco

Juan José.

El analisis armonico para el bambuco Juan José es el siguiente:

Tabla 6 Analisis Armonico Juan José

Parte Compds

A -3 45 67 8 9-11 12 13-14 15 16
C A7 Dm  G7 C G7 F C G7

B 1-4 5 6 7 8 9-11 12 13 14-15  16-17
G7 C A7 Dm  G7 E7 Am/E F C G7

C 1-2 3 4-6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
F D7 Gm G7 F A7 Dm G7 Cc7 Bb F C7 F

Nota. En general la obra tiene series I, VLIIm,V7,IV,] y algunas variaciones.
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La forma tonal del Bambuco para el tema A: es C(I), A7(VI), Dm(Ilm), G7(V7), F(IV), C
(I), G7(V7) para el tema B: G7(V7), C(I), A7 (VI7), Dm(Ilm), G7(V7), Am/E (VIm/E),
F(IV), C1), G7(V/) para el tema C F(I), D7(V17), Gm(Ilm), G7(Ilm7), F(I), A7, (V7/1Im),
G7( Im7) F(D).

“Lucelly”

Gavota, la Gavota es una danza y forma musical del Barroco, de tiempo usa un
compas binario de 2/2 . 4/4, o el denominado tradicionalmente compas partido con un
tiempo moderado ritmicamente usa las figuras de corchea y negra es un homenaje a su Hija
Maria Lucelly Ramirez Gomez también patrocinadora del presente trabajo. Estructurado en
un tema A, B en tonalidad de C y un tema C en la tonalidad de Am.

El Analisis Organologico para la gavota Lucelly es el siguiente:

Tabla 7 Andlisis Organologico Lucelly Parte A

Secciones Numero de Funciones de los instrumentos Secuencia
Compases
A motivo 1 2 Pregunta: 1 pregunta
Estructurado Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete Eb, Bb y
como pregunta bajo, Saxofon soprano
respuesta Respuesta:
Flautas, Clarinetes Bb 3 Pregunta
A motivo 1 2 Saxofon Alto y Tenor 2 y 4 Respuesta
Respuesta
A Motivo 2 2 Pregunta: 5 pregunta

Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete Eb y Bb ,
Bajo, Saxofon soprano

Respuesta :

Flautas, Clarinete Bb 7 Pregunta
A motivo 2 2 Saxofon Alto y Tenor 6 y 8 Respuesta
A motivo 3 1 Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete en Eb, 9
Compés de enlace Saxofones, Fagot

para la Parte B
Nota. Distribucion de la ejecucion de Motivos en la Gavota Lucelly parte A.




Tabla 8 Analisis Organologico Lucelly parte B
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Secciones Nimero de Funciones de los instrumentos Secuencia
Compases
B motivo 1 3 Pregunta: 10 al 11
Estructurado como Clarinete en Bb
pregunta respuesta Respuesta: 11al12
Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete en Eb,
Saxofones ,Fagot
B motivo 2 3 Pregunta: 12 al 13
Estructurado como Clarinete en Bb 1,2,3
pregunta respuesta Respuesta: 13 al 14
Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete en Eb
Saxofén, Fagot
B motivo 3 3 Pregunta: 14 al 15
Clarinetes en Bb
Respuesta: 15al 16
Piccolo, Flauta, Oboe, Clarinete en Eb
Saxofones, Fagot
B Motivo 4 3 Pregunta: 16 al 17
Clarinetes en Bb
Respuesta: 17 al 18
Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete en Eb
Saxofones, Fagot
B motivo 5 1 Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete en Eb

Compas de enlace para
retomar el tema B

Saxofones, Fagot

B Motivo 6

Compas de final de tema
B para ir a la repeticion
del tema A

Clarinetes en Bb y Eb, Piccolo, Flautas
Oboe,Saxofones, Fagot

Nota. Distribucidn orquestal para las partes A y b de la Gavota Lucelly
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Analisis Melodico para la Gavota Lucelly:

Figura 24 Lucelly Parte A Flautas y Clarinetes
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Nota. Tlustracion de la distribucion de motivos para flautas y clarinetes en la parte A de la
Gavota Lucelly.

Figura 25 Lucelly Parte A Saxofones y Fagot
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Nota. Tlustracion de la distribucion de motivos para saxofones y fagot en la parte A de la

Gavota Lucelly.
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Figura 26 Lucelly Parte B flautas y Clarinetes

" Nota.

Ilustracion de manejo de motivos para flautas y clarinetes en la parte B de la Gavota
Lucelly.

Figura 27 Lucelly Parte B Saxofones y Fagot
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Nota. Tlustracion de manejo de motivos para saxofones y fagot en la parte B de la Gavota

Lucelly.

El Analisis Armonico es el siguiente:

Tabla 9 Andlisis arménico Lucelly

Parte Compés
A 1 2 3 4 5 6 7 8
C F G7 C C F G7 C
B 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Am Dm E7 Am A7 Dm AmE7 Am Am Am

E7

Nota. La armonia del tema Lucelly es en su parte A: C(I), F(IV),G7 (V7),C(1), C(I) F(IV),
G7(V7)m C(I) , y B Am(I), Dm(IVm), E7/(V7),Am(I),A7(V7//V), Dm(IVm), E7(v7),

Am(D).
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“Cafetos y Platanales”

Pasillo del afio 1999 , compas de %, ritmicamente usa con frecuencia la corchea y la
negra. Es un tema con el cual el compositor gan6 el premio nacional como Mejor Obra
Inédita en el Concurso de Bandas en San Pedro, Valle del Cauca en 1999. Estructurado en
un tema A 'y b en la tonalidad de Bb

El analisis organologico es el siguiente:

Tabla 10 Analisis Organolégico Cafetos y Platanales Parte A

Secciones Nuamero de Funciones de los instrumentos Secuencia
Compases
A motivo 1 5 Piccolo, Flautas Oboe, Clarinete en lal5s
Eb y Bb, Trompetas en Bb
A motivo 2 5 Clarinete en Bb,, Saxofones 5al9
A contra melodia 4 Piccolo, Flauta 1 6al9
Motivo 2 Clarinete en Eb y Bb Solista
A repeticion motivo 1 5 Clarinete en Bb,Saxofones 9all3
Con trémulo y final de Final de frase:
frase Piccolo, Flauta 1, Clarinete en Eb,y
Bb, Saxofones 13al 16

Nota. Distribucion orquestal para el Pasillo Cafetos y platanales parte A

Tabla 11 Anadlisis Organologico Cafetos y Platanales Parte B

Secciones Numero de Funciones de los instrumentos Secuencia
Compases

B inicio de frase 1 Clarinete Bajo 17

Preambulo Saxofones ,Fagot

B motivo 1 4 Piccolo, Flautas, Oboe, Clarinete en 18 al 21

Eby Bb, Solista
Clarinete en Bb ,Saxofones

B inicio de motivo 2 1 Clarinete Bajo 21
Saxofones, Fagot

B motivo 2 4 Oboe, Clarinete en Eb y Bb 22 al 25
Saxofones

B motivo 3 3 Oboe, Clarinete en Eb Bb y Solista, 25al 27
Saxofén Soprano

B motivo 4 3 Piccolo, Flauta 2 27 al 29
Clarinete en Eb y Bb
2,3,4Saxofones

B motivo 5 4 Piccolo, Flauta, Oboe 29 al 32

Clarinete en Eb. Bb, solista
Saxofones, Trompetas en Bb

Nota. Distribucion orquestal para el Pasillo Cafetos y platanales parte B



El andlisis melddico para Cafetos y Platanales es el siguiente:

Figura 28 Cafetos y Platanales Parte A Flautas y Clarinetes
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Nota. Tlustracion de manejo de motivos entre flautas y clarinetes para la parte A de Cafetos

y Platanales.

Figura 29 Cafetos y Platanales Parte A Saxofones
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Nota. Tlustracion de manejo de motivos para saxofones para la parte A de Cafetos y

Platanales.
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Figura 30 Cafetos y Platanales Parte B Flautas y Clarinetes
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Nota. Tlustracion de manejo de motivos entre flautas y clarinetes para la parte B de Cafetos

y Platanales.

Figura 31 Cafetos y Platanales Parte B Saxofones
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Nota. Tlustracion de manejo de motivos para saxofones para la parte A de Cafetos y

Platanales.
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El andlisis armonico para Cafetos y platanales es el siguiente:

Tabla 12 Analisis Armonico Cafetos y Platanales

Parte Numero de Compases
A 1-5 6-7 8-13 14 15-16
Bb F7 Bb C7 F7
B 1-3 4-5 6-7 8-9 10-11 12-13 14-15 16
F7 Bb D7 Gm F7 Bb F7 Bb

Nota. Se destaca la forma tonal I-V7-1, V7/V7- V7.
Referentes de uso del Formato Musical Planteado

Dentro del proceso de investigacion también se referenciaron algunas obras
interpretadas por distintos musicos colombianos en formatos como Tiple, Saxofon Alto y
Guitarra es el caso del tema Naruana en version de Fique C (2021). En el formato de
Saxofon , Tiple y Bajo el tema Acuata de Fulgencio Garcia en version de Jaramillo
A.(2020). Con Saxofo6n alto, tiple, guitarra y bajo eléctrico el tema Riete Gabriel (Pasillo)
de Oriol Rangel por el grupo Seresta (2010).

Las tonalidades de los temas escogidos se muestran en la tabla 1.

Tabla 13 Tonalidades temas escogidos

Tema Ritmo Parte Tonalidad
Amor Quindiano Pasillo A Gm
B Gm
Juan José Bambuco A C
B C
C C
Lucelly Gavota A C
B C
C Am
Cafetos y Platanales  Pasillo A Bb
B Bb

Nota. Cuadro de las tonalidades de los temas originales escogidos
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Fase 2 Intervencion Compositiva

Con las obras seleccionadas se crea la estructura general de la obra final que consta
de una introduccion, primer tema, puente, segundo tema. Puente, tercer tema, puente y tema
final, con una duracioén de mas de 10 minutos.

La estructura final es la siguiente:

Tabla 14 Estructura de la obra final

Introduccion  Tema 1 Puente Tema 2 Puente Tema 3 Puente Tema 4 Tema
final
Pasillo Bambuco Gavota Pasillo
Creacion Amor  Creaciéon Juan José¢ Creacid6 Lucelly  Creacion Cafetos Creacion
propia Quindi propia n propia y propia
ano propia platanal

€S

Nota. Estructura global de la obra final, y orden en que se presentan cada uno de los temas

del Maestro Ramirez Alzate.

Paso siguientes se hace la intervencion armonica con las tonalidades de cada uno de
los temas, el proceso creativo desarrolla la trasformacion tonal a modal haciendo una
caracterizacion de los modos y buscando el mas atractivo auditivamente de la siguiente
forma, la figura 29 muestra la forma creativa en que se hizo el ejercicio de transformacion.

La figura 32 muestra cada uno de los temas del maestro Luis Angel Ramirez Alzate,
sus tonalidades originales ( Color amarillo), entendiendo de forma genérica las

caracteristicas de cada uno de sus acordes de manera general.

Para las tonalidades modales a las que fueron convertidas en el proceso creativo
(Color verde), se resaltan en ellas las alteraciones que estan en cada uno de los modos, y
su nota caracteristica (cuadros en color rojo). La seleccion se realizo entendiendo la
caracteristica sonora de cada uno de ellos y buscando hacer la transformacion armonica y

generando la nueva version.
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Figura 32 Metodologia de transformacion Armonica
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Nota. Tabla de organizacion del analisis para hacer el cambio de armonia tonal a modal.

El uso de los modos escogidos se basa en su color y espiritu que se complementa
con la percusion escogida, el cambios de sensaciones auditivas, y en especial el uso de su

nota caracteristica (cuadro de color rojo) en cada uno de ellos.

El pasillo Amor Quindiano fue llevado de Gm a G dérico, dado que este modo tiene
un caracter no brillante un poco pausada y de caracter un tanto triste, es muy usado en el
blues y el jazz la musica de cine y de video juegos, en el uso del modo se resalta el uso de

su nota caracteristica El sexto grado E.

Para el Bambuco Juan José De C mayor en el tema A C mixolidio en el tema A de
nota caracteristica Bb y de F mayor a F mixolidio en el tema B de nota caracteristica Eb.
Este modo tiene como caracteristica sonora un color alegre fiestero, de calma, movimiento

pero un tanto opaco.

La gavota Lucelly esta originalmente en C mayor su parte A y es llevada a C lidio

que tiene como nota caracteristica el F# y en su parte B de Am a Am Doérico con nota
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caracteristica F#. El modo lidio aporta un color de brillo, espiritualidad, nostalgia hacia lo

bello. Noétese que en cada uno de los temas se busca la misma nota caracteristica aunque

una sea tonalidad mayor y la otra menor.

El tema final Cafetos y platanales estd en Bb mayor el cual es llevado a la tonalidad

Bb mixolidio que tiene como nota caracteristica el Ab, dando a la obra para cerrar con el

tema final un caracter fiestero, pero de calma y con movimiento.

La introduccidn, y los puentes se estructuran para dar conectividad sonora a los

temas, y propiciar el entendimiento de cambios armoénicos.

Tabla 15 Modos finales

Introducci Tema 1 Puente Tema 2 Puente Tema 3 Puente Tema4  Tema final
on
Pasillo Bambuco Gavota Pasillo
Creacion Amor Creaci6  Juan José Creacion Lucelly Creaci6  Cafetos Creacion
propia Quindiano  n propia propia n y propia
propia  platanal
es
Tonalidad G G C A:C Bb
Original B: Am
Nueva G dorico G dorico G A,B F A: Bb Bb G dorico
Tonalidad dorico C mixolidio C lidio Mixolidi  Mixolidi
Mixolidio B: 0 0
C: Am
F Dorico
mixolidio

Nota. Presentacion de la estructura de la armonia de la ogra final con caracteristica modal.

Con los modos identificados sigue la creacion de las progresiones usuales en cada

uno de ellos generando el nuevo concepto sonoro para cada uno de los temas de la obra

final. Fundamentado en el proceso investigativo se crean las progresiones de los nuevos

temas en la fase 3.
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De acuerdo a la tabla 16 de estructuracion de secuencias, se realiza ahora la

definicion de las progresiones armonicas en cada uno de los temas.

Tabla 16 Progresiones armonicas empleadas

Parte Modo Tonalidad ~ Secuencia original Acordes empleados Numero de
original compases
OBRA
FINAL
Introduccion G doérico No aplica Gm (I),Am (II) 1-
36
Amor G doérico Gm Gm (I) ,D7 (V7), Gm(l), Gm(I), Am (II), Bb( III), Gm(I), 37-52
Quindiano D7(V7), Gm(I) A7 (vI/v7)  Am(I), Gm(I), Am (II), Gm(I)
Parte A D7(v7).
Amor G dérico Gm F7(V7/111), Bb(Ill), Gm( I), Bb(III), (Am (II), Bb(III), 53-77
Quindiano F7(V7/111), Bb(11I), D7 Am (1), Gm(T), Am(IT), Gm (T).
(V7) Gm (), A7(VINT),
Parte B D/VT) Gm(])
Puente 1 G dorico No aplica  No aplica C (IV), Gm(I), Bb (III), C (IV) 78-85
Juan José C mixolidio C C(I), A7(VI), Dm(IIm), A:C(I), Gm( Vm), C(I), Gm(Vm), Bb ~ 86-103
Parte A G7(V7), FAV), C (D), (bVID), C(D)
G7(VT) B:Gm(Vm) C(I).
Juan José C mixolidio C G7(V7), C(I), A7 (VI7), B:Gm(Vm), C(I), GM(Vm), C(I), 104- 119
Parte B Dm(IIm), G7(V7), AM/E  GM(VM), Bb(BVII), C(1)
(VInVE), F(IV), C(D),
G7(V/)
Juan José F mixolidio F F(I), D7(V17), Gm(IIm), F(I), Gm(IIm), F(I), Cm(Vm), F(I), 120-136
Parte C G7(IIm7), F(), A7, Cm(Vm), Eb(bVID), F(I)
(V7/1Im), G7( IIm7) F(I)
Puente 2 F mixolidio No aplica FI), Cm( Vm), Eb(bVI1l), F(I) 137-152
Lucelly C Lidio C C(), FIV),G7 (V7),C(), C(I), DAL, E(11I), Bm(VIIm), C(I), 153-161
Parte A C() FAV), G7(V7),C(d) D), F#m (IVm), Bm( VIIm) C(I)
Lucelly Am Dérico Am Am(I), Dm(IVm), Am(I), D(IV), G(VII), D(IV), Am(I), 162-172
Parte B E7/(V7),Am(1),A7(V7//V), D(V), G(VIL), Am(I)
Dm(IVm), E7(v7), Am(I)
Puente 3 Bb Mixolidio No aplica Bb(I), Fm(Vm), Ab(bVII), Fm(V), 173-188
Ab(bVII), Bb(I)
Cafetos y Bb Mixolidio Bb Bb(I), F7(V7), Bb(l), Bb(I), Fm(Vm), AB(bVII), Bb(l), 189-204
platanales C/(IIm), F7(V7) Fm(Vm), Cm(IIm), Fm7(Vm?7).
Parte A
Cafetos y Bb Mixolidio  Bb F7(V7), Bb(I), Dm7(Illm), ~ Bb(I), Fm(Vm), AB(bVII), Bb(l), 189-204
platanales Gm(VIm), F/(V7), Bb(l), Fm(Vm), Cm(IIm), Fm7(Vm?7).
Parte B F7(V7),Bb(I)
Tema Final G doérico No aplica Tema final secuencia 221-270
Bb(I1I), Gm(I),Am(II)
Como al inicio
Gm(T) Am(TT) 271-282

Nota. cuadro comparativo de la armonia tonal empleada originalmente y la empleada en los

distintos modos escogidos.
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En general toda la armonia del trabajo musical se aleja de la estructura tonal
tradicional usada en las obras de I-IV-V7-I. o alguna de sus variaciones , como se muestra
en la tabla de estructuras y secuencias.

A partir de las recomendaciones de Soto Aparicio F (2020), en su texto
introduccién a la armonia tonal se hace el uso de las progresiones de acordes
caracteristicas en cada modo usado en el trabajo musical, asi:

Introduccion: en G doérico. Usa la secuencia recomendada Im- IIm — Im, dando esa
caracteristica del Modo Gm, Am, Gm.

Amor Quindiano (Pasillo) parte A: Im- I[Im-blII (Por dos compases)-I, usa el acorde
bIII Bb resaltando la nota caracteristica E y termina en la secuencia inicial I,-1Im-I

Amor Quindiano (Pasillo) parte B: Im - bIII- IIm- IIm- BIII- [Im- Im- IIm — Im, de
nuevo resalta el acorde Bb, pero en general mantiene el uso de Im-IIm-Im

Puente 1: Se mantiene en G Dorico, IV- Im-blII- IV, la secuencia inicia realmente en
el cierre del tema B que termina con el Im, usa de nuevo el BIII con el fin de resaltar la nota
caracteristica.

Juan José (Bambuco) parte A en C mixolido : [-Vm- I. y I -Vm- bVII -1 : C(I),

Gm( Vm), C(I), Gm(Vm), Bb (bVII), C(I), usa de nuevo la nota caracteristica en el
Bb.

Juan José (Bambuco) parte B en C mixolido: viene de I, arranca Vm -I- Vm 1.V,
bVII- I es decir Gm (Vm), C(I), GM(Vm), C(I), GM(VM), Bb(BVII), C(1)

Juan José ( Bambuco) parte C en F mixolidio [-IIm-I-Vm-I-Vm- BVII-I usa las
secuencias usuales del modo resaltando también el uso de su nota caracteristica Eb

F(I), Gm (IIm), F(I), Cm(Vm), F(I), Cm(Vm), Eb(bVII), F(I)
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Puente 2 F mixolidio usa la progresion : I- Vm- bVII- L. es decir: F(I), Cm( Vm),
Eb(bV1l), F(I).

Lucelly ( Gavota) parte A en C lidio usa la progresion I- II- III- VIIm- I es decir
progresion: C(I), D(II), E(IIT), Bm(VIIm), C(I), y D(I), F#m (IVm), Bm( VIIm) C(I), en
esta segunda secuencia busca resaltar el F#, pero mantiene la caracteristica del modo.

Lucelly (gavota ) Parte B: Am Dorico usa la progresion Im-1V-bVII-IV-Im y la
cercania [V- bVII- Im Am(I), D(IV), G(VII), D(IV), Am(I), D(IV), G(VII), Am(I), busca
resaltar ademas la nota caracteristica F#.

Puente 3: Bb mixolidio: usa la progresion I-Vm-bVII- Vm- bVII- Vm- [ una
progresion caracteristica del modo es decir. Bb(I), Fm(Vm), Ab(bVII), Fm(V), Ab(bVII),
Bb(I). hace la introduccidon armoénica al Bambuco Cafetos y platanales.

Cafetos y Platanales (Pasillo) Parte A Bb Mixolidio progresion : [-Vm-bVII-I es
decir : Bb(I), Fm(Vm), AB(bVII), Bb(I), Fm(Vm), Cm(IIm), Fm7(Vm?7), el final da
preambulo a la parte final B.

Cafetos y platanales Parte B: Bb Mixolidio progresion: I-Vm-bVII-I Bb(I),
Fm(Vm), AB(bVII), Bb(I).

Tema Final regreso a G ddrico: Usa el Bb(III), para retomar I-IIm-I es decir:
Gm(I),Am(II) y repetir el tema Como al inicio Gm(I) Am(II)

Fase 4 Cambio Ritmico de Frases de las Obras y Complemento Armoénico

Con las definiciones realizadas en las progresiones armodnicas se estructura la

integracion armonica de Saxofones soprano, alto, Bandola , Bandola Alto Tiple, contrabajo

y la percusion
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En la tabla 17 Estructura ritmica se muestran las caracteristicas de los ritmos

tradicionales colombianos empleados, resaltando los ajustes o cambios en las obras

Tabla 17 Caracteristicas Ritmicas

Introduccion Tema 1 Puente Tema 2 Puente Tema 3 Puente Tema 4 Tema final
Pasillo Pasillo Bambuco Gavota Pasillo
Creacion Amor Creacion Juan José Creacion Lucelly Creacion Cafetos y Creacion
propia Quindiano propia propia propia platanales propia
Nueva G dorico G dorico G dorico A,B F mixolidio A: Bb Bb G dorico
Tonalidad C Mixolidio C lidio Mixolidio  Mixolidio
C: B:
F mixolidio Am Dérico
Compas Ya Ya 3/4 6/8 6/8 Compas Y 3/4 Y
partido

Nota. Caracteristicas ritmicas de la obra final resaltando el tipo de compés para la obra final

Introduccion: la introduccion tiene un aire de pasillo, las formas melddicas son inspiracion

propia.

Figura 33 Formas Melodicas y Ritmicas Introduccion
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Nota. Tlustracion de la Introduccion de la obra final.

Amor quindiano parte A y B: La figura ritmica del tema cambia con relacion a la

original, hay reduccion de notas de paso, mayor aparicion de negras en sustitucion de la
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secuencia de corcheas permanente en el tema original, una menor velocidad, y la inclusioén
del tiple con el ritmo caracteristico del pasillo.

Figura 34 Formas Melodicas y Ritmicas Amor Quindiano A Obra final
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Nota. Tlustracion del tema A de Amor Quindiano, resaltando las dindmica empleadas
Amor quindiano Parte B:
Figura 35 Formas Melodicas y Ritmicas Amor Quindiano B Obra final
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Nota. Tlustracion del tema B de Amor Quindiano en la obra final resaltando las dinamicas,

el uso del arco y de pizzicato para el contrabajo.
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Puente 1: Creacion propia Juego de voces entre los saxofones y las bandolas y

flamiento del tiple.

del acompa

s

aparicion

Figura 36 Formas Melodicas y Ritmicas Puente 1 Obra Final
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Nota. Tlustracion del puente 1. Composicion propia.
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Juan José: Parte A, hay modificaci

10n del

, aparicion

notas de paso, juego de pregunta respuesta entre los saxofones y las bandolas

to del tiple.

acompanamien

Figura 37 Formas Melodicas y Ritmicas Juan José Obra final A
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Nota. Ilustracion del tema A del Bambuco Juan José en la obra final, resaltando las
dinamicas.
Parte B: modificacion ritmica de los temas, juego de voces entre los saxofones y las

bandolas y aparicion del acompafiamiento del tiple con el ritmo caracteristico del bambuco.

Figura 38 Formas Melodicas y Ritmicas Juan Jose B Obra Final
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Nota. Tlustracion de la estructura final de la parte B del Bambuco Juan José en la obra final

Parte C: simplificacion ritmica aparicion de la negra reduccion de notas de paso y
juego de voces entre el saxofon y la bandola de acuerdo al andlisis de referencia descrito
sobre este Bambuco.

Figura 39 Formas Melddicas y Ritmicas Juan José C Obra Final
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Nota. Tlustracion de la parte C del Bambuco Juan José en la obra final



Puente 2: composicion propia, juego de voces entre los saxofones y las bandolas,
acompanamiento del Tiple.

Figura 40 Formas Melddicas Ritmicas Puente 2 Obra Final
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Nota. lustracion del Puente 2. Composicion propia

Lucelly: Parte A, cercaba al tema original pero simplificando los adornos
armonicos y reduciendo notas de paso, simplificacion de las melodias originales, el tiple
hace un acompafiamiento sencillo.

Figura 41 Formas Melodicas Ritmicas Lucelly A Obra Final
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Nota. Tlustracion de la parte A de la gavota Lucelly en la obra final.



65

Lucelly: tema B, hay un cambio de ritmo buscando hacer un contraste, general a la

obra y generando una sensacion un poco mas alegre con la forma negra con puntillo, negra

con puntillo negra ( un sabor a habanera), que de la misma forma hace el contrabajo.

Figura 42 Formas Melodicas y Ritmicas Lucelly B Obra Final
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Nota. Tlustracion de la parte B de la Gavota Lucelly en la obra final. Se resalta el cambio de

ritmo que ejecuta el contrabajo.

propia.

Figura 43 Formas Melodicas Ritmicas Puente 3 Obra Final

Puente 3: ritmo de pasillo juego de voces entre saxofones y bandolas, autoria
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Nota. Tlustracion del puente 3. Composicion propia, se resalta el cambio de dindmicas
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Cafetos y platanales: Parte A, hay una simplificacion melddico ritmica del tema
central y juego de voces entre los saxofones y las bandolas de forma complementaria, el
tiple hace un acompanamiento con el ritmo caracteristico del bambuco.

Figura 44 Formas Melodicas y Ritmicas Cafetos y Platanales A Obra final
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Nota. llustracion de la parte A del Pasillo Cafetos y platanales en la obra final. Se resalta el

uso del mF.

Cafetos y platanales: Parte B, se simplifican los temas con reduccion de notas de
paso y hay aparicion del tiple como complemento armonico.

Figura 45 formas Melodicas y Ritmicas Cafetos y Platanales B Obra Final
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Nota. Tlustracion de la parte B del Pasillo Cafetos y platanales en la obra final.
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Tema final: composicion propia, se retoma el sabor fiestero de la segunda parte de
la Gavota Lucelly haciendo melodias complementarias entre saxofones y bandolas para
terminar en una integracion de saxofones y bandolas ( se muestra solo un aparte).

Figura 46 formas Melddicas y Ritmicas Tema Obra Final
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Nota. Tema final: para retomar la parte de inicio de la obra. Composicion propia

Tema final de la composicion toma parte de la introduccion.

Figura 47 Formas Melodicas y Ritmicas Cierre Obra final
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Nota. Se retoma el tema de la introduccion para cerrar la obra. Composicion propia
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Fase 5. Revision Integral, Dinamicas y Matices
Es un trabajo que hace parte de la construccion de la obra, en la tabla XXXX se
muestran todos los elementos asociados a las dindmicas que ayudan a resaltar la obra y

como se espera que se desarrolle auditivamente.

Tabla 18 Dinamicas y Detalles Obra Final

Introduccion Tema 1 Puente Tema 2 Puente Tema 3 Puente Tema 4 Tema final
Pasillo Pasillo Bambuco Gavota Pasillo
Creacion Amor Creacion Juan José Creacion Lucelly Creacion  Cafetos y Creacion
propia Quindiano propia propia propia platanale propia
s
Nueva G dorico G dorico G dorico A, B F A: Bb Bb G dorico
Tonalidad C mixolidio C lidio Mixolidi Mixolidi
Mixolidio B: 0 o
G Am
F Dorico
Mixolidio
Dindmicas saxofones, Crescendo (C) Inicio en A: mF Piano p (D) mF Diversos
mF Disminuyendo mF ©) Cont: Crescend Cont: movimiento
contrabajo: (D) (D) Pizzicato 0(C) Pizzicato C s d
mF uso del Cont: 1jesc‘en .O
arco y Pizzicato A:mf Disminuir
pizzicato
©
()]
Bandolas p Final en mF Inicio en B: cambios mF Moderad (O A: Diversos
Tiple: mp mF mf a mp, o Disminuy mf movimiento
M mf endo (D) s
aracas mp (]():) Crescendo
D) Disminuir
Elementos Cambio de Final Final C: Final Parte A B: Tiple y
adicionales  yolumen para Disminuyendo Disminuye mp., mF sin. ] (D) conFra‘pajo
retomar mF (D) ndo Cierre mf a percusion © en pizzicato
disminuir Parte B Final en
Final mf
Disminu
yendo
Percusion Maracas a Maracas y Maracas a A:Bombo Maracas Parte B: Maracas Bombo Final en mF
ritmo bombo a ritmo ritmo Redoblante aritmo Maracas en
B: a ritmo mp
Redoblante
C Bombo y
Redoblante

Nota. Se resume las dinamicas empleadas en toda la obra musical mostrando la forma en la

que debe ser interpretada la obra.
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Conclusiones
El ejercicio de entender la forma en la que estan escrito tradicionalmente los ritmos del
Pasillo, el Bambuco, y la Gavota desde el punto de vista armonico, melddico y ritmico
permite al compositor poder hacer innovaciones en la creacion de nuevas formas tanto
armonicas, melodicas y ritmicas para potenciar una mejor aplicacion en este caso de la

armonia modal que sean de su interés.

La armonia modal es aplicable para la realizacion de temas en los ritmos de Pasillo,
Bambuco, y la gavota aportando nuevas caracteristicas sonoras a los oyentes, permite hacer
progresiones innovadoras y distintas a la musica tonal potenciando otros colores y

sensaciones.

La integracion de los saxofones, las bandolas principalmente que no son un formato
tradicional son posibles y ofrecen alternativas interesantes que se pueden articular bajo las

estructuras de pregunta respuesta que estan presentes estos ritmos.

La generacion de nuevos repertorios es importante para los procesos de crecimiento
y trasformacion del folclor de Colombia, permite consolidar nuevos estilos brindando

nuevas formas interpretativas y metodologicas.

Alcanzar los resultados de este trabajo se logrd bajo la aplicacion de pasos
estructurados, que van desde el entendimiento referencial de las obras , la aplicacion
conceptual de la musica nuevas y las intenciones musicales de su creador, de alli la

partitura y el producto final.
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Anexo

Audio y Partitura Obra final

Fantasia a Luis Angel Ramirez Alzate

https://soundcloud.com/danielantoniogarciam/fantasia-a-luis-a-

ramirez-a-

1?si=32148bc275fc46edbddf527bct4a04d9&utm_source=clip

board&utm_medium=text&utm_campaign=social sharing
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