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Resumen

El presente proyecto de investigacion + creacion se fundamenta en una produccion
musical basada en la fusion de tres canciones de la musica andina colombiana con géneros como
el Swing, la Cumbia y el Latin Jazz. Las obras abordadas en el proyecto son: “Pueblito Viejo”,
“Pescador, Lucero y Rio” y “Espumas”, fueron adaptadas a nuevos contextos sonoros sin perder
su esencia original. Para ello se realizé un anlisis histdrico y musical de cada cancion en su
version original, junto con una revision documentada de las principales caracteristicas de los
ritmos de fusion. El proceso creativo se estructuro en tres fases: en la preproduccion se
compusieron los arreglos, se elaboraron maquetas y se planificaron las sesiones de grabacion; en
la producciodn se grabaron los instrumentos correspondientes a cada obra; y en la postproduccion
se desarrollaron los procesos de edicion, mezcla y masterizacion, buscando una sonoridad
adecuada para la divulgacion de la produccion musical.

Palabras clave: fusién musical, musica andina colombiana, swing, cumbia, Latin jazz,

produccion musical.
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Introduccion

La produccion musical “Colores Andinos a Ritmo de Jazz y Cumbia” fusiona canciones
del repertorio tradicional colombiano con ritmos como el swing, la cumbia y el latin jazz. Este
proyecto surge del interés por realizar una produccion musical innovadora, usando formatos y
estilos distintos, pero manteniendo la esencia original de cada obra. Las canciones fusionadas
fueron Pueblito Viejo en ritmo de swing, Pescador, Lucero y Rio en ritmo de cumbia y Espumas
en ritmo de latin jazz, lo que permitid crear nuevas sonoridades a partir de estas obras
emblematicas de la musica colombiana.

Como punto de inicio, se realizo el andlisis artistico de las agrupaciones Monsieur Periné
y Puerto Candelaria, reconocidas por sus trabajos discograficos caracterizados por desarrollar
fusiones musicales con diferentes ritmos y formatos. A partir de estas referencias, se planificaron
los arreglos musicales para la realizacion de la fusion, y de esta manera se hizo un analisis
documental de las canciones originales y de las principales caracteristicas de los ritmos que se
integran en el proyecto, asi como el andlisis de los conceptos necesarios para llevar a cabo la
produccion

Luego, teniendo una idea mas clara para la realizacion del proyecto, se inicia el proceso
creativo, que comienza con la fase de preproduccion. En esta etapa se desarrollan los arreglos
musicales que definen la adaptacion de la fusion para cada una de las canciones, se elaboran las
maquetas y se planifica el proceso de grabacion. Posteriormente, se lleva a cabo la fase de
produccion, enfocada en la grabacion de los instrumentos involucrados en el proyecto, teniendo
en cuenta las técnicas de grabacion y las caracteristicas de la microfoneria utilizada. Luego se

realiza el proceso de postproduccion, que consiste en editar cada una de las pistas grabadas
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mediante limpieza de ruidos, revision de intensidad, afinacidon y otros ajustes necesarios, para
después desarrollar los procesos finales de mezcla y masterizacion de las canciones.
Finalmente, se presentan las conclusiones, donde se exponen los resultados y el cierre del

proyecto de investigacion + creacion.
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Planteamiento Tematico

Este proyecto de investigacion + creacion pretende desarrollar una produccién musical
basada en la musica andina colombiana, aplicados a los ritmos tradicionales como el vals y el
pasillo. El objetivo es fusionar elementos del swing, el latin jazz y la cumbia a las canciones
Pueblito viejo, Pescador Lucero y Rio y Espumas, que son representativas de la musica andina
de Colombia, situando el proyecto en el eje tematico de preproduccion, centrado en la
elaboracion de arreglos musicales, consolidacion de maquetas para el proceso de grabacion,
apropiados de referentes artisticos e historicos experimentando un proceso de creatividad del
productor.

Para el desarrollo de la investigacion se hizo pertinente indagar en los conceptos de
fusion musical y musica tradicional colombiana, asi como en los géneros especificos que hacen
parte de este proyecto: el vals, el bambuco, el latin jazz, el swing y la cumbia. En este contexto,
la musica andina colombiana, representativa de la zona montafiosa del pais que comprende
departamentos como Narifio, Risaralda, Cundinamarca, Caldas, Cauca, Valle, Huila, Tolima,
Quindio, Boyacd, Antioquia y los Santanderes, se caracteriza por ritmos como el bambuco, el
torbellino, la guabina, el sanjuanero y el pasillo. Su riqueza musical se fundamenta en el uso
predominante de instrumentos de cuerda acompafniados de percusion tradicional, entre la que se
destacan las cucharas de palo, la tambora, entre otros.

En varias partes del mundo, la musica tradicional ha cambiado al mezclar elementos de
otros géneros. La banda peruana “Bareto”, que tiene proyeccion internacional, mezcla la cumbia
tradicional del pais con géneros como rock, reggae y ska, presentando su musica en varios
escenarios en el extranjero.

En América Latina, hay grupos y artistas que hacen este tipo de mezclas. Un ejemplo es Peru
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Jazz, que ha combinado el jazz moderno con ritmos tradicionales andinos como el huayno y el
festejo.

Hoy en dia, la musica tradicional colombiana, sobre todo la de la region Caribe, ha
mezclado sus ritmos con el jazz y el swing. Esto ha dado lugar a producciones que enriquecen las
posibilidades de expresion de estos géneros. Sin embargo, los esfuerzos para combinar la musica
andina colombiana, especialmente el bambuco y el vals, con ritmos actuales como el latin jazz, la
cumbia y el swing son todavia escasos. Esto muestra una falta tanto en la produccion musical
como en el estudio académico de estos procesos creativos.

Esta situacion muestra la necesidad de crear una produccion musical que explore estas
fusiones, ayudando a preservar y dar un nuevo significado a la tradicion andina, al mismo tiempo
que se innova en los lenguajes musicales de hoy. En este sentido, usar técnicas como la
adaptacion métrica, nuevos formatos instrumentales y la rearmonizacion son recursos
importantes en el proceso de investigacion-creacion. Estas herramientas no solo ofrecen nuevas
ideas para sonidos, sino que también ayudan a organizar y documentar de manera académica los
procesos creativos. Esto contribuye a desarrollar nuevas formas de ver la fusion musical y su uso
en situaciones actuales.

En consecuencia, surge la pregunta problema ;Como realizar la produccion musical de
las canciones "Pueblito Viejo”, “Pescador, Lucero y Rio” y “Espumas” a partir de la fusion de

ritmos como el latin jazz, el swing y la cumbia?
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Justificacion

Este proyecto tiene como proposito explorar nuevas sonoridades para la musica andina
colombiana mediante la fusién con ritmos como el latin jazz, la cumbia y el swing. Con ello se
busca preservar y destacar este repertorio tradicional, proyectandolo hacia toda clase de publico,
en especial a la audiencia joven, a través de propuestas innovadoras que no pierdan su esencia
cultural.

La importancia de este proyecto radica en que no solo contribuye a mantener viva la
tradicién musical, sino que también se crea un documento académico y una produccién musical
que serviran como referente para musicos, docentes, estudiantes y productores. De esta manera,
se benefician tanto las instituciones culturales y educativas como el publico en general, al contar
con una propuesta fresca y atractiva de la musica tradicional colombiana que fortalece el sentido
de identidad y pertenencia cultural.

Este proyecto se desarrolla a partir del eje tematico de percepcion y psicoacustica, dado
que se trata de una propuesta sonora centrada en una produccion musical, en la cual se
caracterizan las técnicas de grabacion utilizadas. El proceso tiene un realce en la etapa de
preproduccion, particularmente en la elaboracion de arreglos, la creacion de maquetas y la
planificacion sonora, lo que garantiza un adecuado proceso de produccion y postproduccion,
orientado a obtener un resultado de calidad profesional.

Para la Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD), el proyecto se hace
pertinente en la aplicacion de técnicas compositivas y de fusiéon musical en funcion de la
creacion artistica, aportando a la comunidad universitaria por medio de herramientas y referentes

tematicos que fortalecen la investigacion-creacion, promueven la participacion activa de los
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estudiantes en procesos de composicion y estimulan la reflexion sobre la innovacion cultural y
artistica en los &mbitos académico y social.

La contribucion tedrica y cultural de este proyecto es importante porque documenta
técnicas de rearmonizacion, adaptacion métrica, formas instrumentales y procesos de grabacion,
mezcla y mastering usados en este tipo de fusiones. Esta propuesta es nueva porque ofrece una
reinterpretacion moderna de obras famosas de la musica andina colombiana. Combina armonias
y ritmos del latin jazz, el swing y la cumbia, lo que refresca la tradicion musical y la vincula con

las nuevas generaciones.
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Objetivos

Objetivo General
Realizar la produccion musical de las canciones "Pueblito Viejo", "Pescador, Lucero y

Rio" y "Espumas" a partir de la fusion de ritmos como el latin jazz, el swing y la cumbia.

Objetivos especificos

Desarrollar el proceso de preproduccion musical que incluya el analisis de las tres
canciones, a partir de la elaboracion de arreglos musicales y maquetas preliminares para la
grabacion.

Ejecutar el proceso creativo de la produccion musical, por medio de la grabacion y
edicion de las pistas musicales.

Crear el proceso de postproduccion a través de la mezcla y el mastering, a partir de la
generacion de un producto sonoro que evidencia la fusion de los ritmos de latin jazz, el swing y

la cumbia.
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Marco Teorico
A continuacidn, se muestran los conceptos tedricos del proyecto de investigacion-
creacion, basados en el andlisis de documentos sobre la combinacidn de ritmos y su uso en la
produccion musical. También se explica la musica andina colombiana, centrandose en el vals y el
pasillo. Se tratan elementos técnicos de algunos instrumentos, asi como las caracteristicas de las
melodias, ritmos y armonias. También se estudian los rasgos tipicos del Latin Jazz, el Swing y la
Cumbia. Con estos conceptos, se analizan diferentes fusiones anteriores entre estos géneros,

identificando ejemplos artisticos y trabajos relacionados con la creacion del proyecto.

La Fusion musical

La fusion musical es el tema principal de este proyecto de grado. Se quiere mezclar
géneros tradicionales colombianos con estilos modernos para crear nuevos sonidos. Segiin
Ballesteros Garcia (2020), ‘fusion musical’ significa mezclar diferentes géneros musicales,
donde sus caracteristicas y elementos se unen y cambian para crear un nuevo sonido, con
variaciones en ritmo, armonia, entre otros aspectos. Es importante destacar que la fusion musical
no es solo la mezcla de ritmos; también incluye la unioén de identidades culturales, ideas y
emociones. Es un proceso que siempre estd cambiando para los productores, compositores y

arreglistas musicales que quieren innovar en este arte.

La Fusion en la Misica Colombiana: Antecedentes y Exponentes
Es importante destacar como, a lo largo de la historia, diversos artistas y agrupaciones
colombianas han desarrollado propuestas de fusion que reflejan la evolucion de los géneros

tradicionales y su didlogo con otras corrientes musicales. A continuacion, se presenta una tabla
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de las principales agrupaciones colombianas que han incursionado en la fusién de ritmos

evidenciando su crecimiento artistico.

Tabla 1

Principales Exponentes de Fusiones Musicales en Colombia

, Artista / e .
Década . Fusion Destacada Comentarios
Agrupacion
. De los primeros artistas en llevar la
Toto la . . . )
1980s . Cumbia, bullerengue. musica tradicional colombiana a
Momposina . )
escenarios internacionales.
. 11 ia + - P i i
1990s  Carlos Vives Vallenato, cumbia + pop or mgdlo de sonidos modernos
rock. revoluciona el vallenato.
. Rock al ivo + soni Abri 1 k
1990s  Aterciopelados oc aternat‘lvo~ sonidos brlerop puertas  a roc
andinos y caribefios. colombiano con identidad local.
1 i 1
. Salsa, tambora + Uno ’d‘e oS pl,o neros , (.16 a
1990s  Sidestepper - electronica con raiz folclérica en
electronica. .
Colombia.
Rompieron esquemas combinando
2000s  ChocQuibTown  Hip hop, funk + currulao. = musica  urbana  con  raices
afrocolombianas.
. LS " 1 : lu
’ Champeta, cumbia  + cargf:terlstlca electro tropica , una
2000s  Bomba Estéreo L fusion con gran proyeccion
electronica, synth pop. . .
internacional.
Musica de la costa Tiene mucha energia, buenos
2000s  Systema Solar (bullerenge, champeta) + recursos audiovisuales y un gran
hip hop, electronica. sentido fiestero.
Swing, jazz + musica Sonido elegante y diverso que ha
2010s  Monsieur Periné latinoamericana y conquistado audiencias
colombiana. internacionales.
Rock. iazz + mésica llanera Letras criticas con sonidos muy
2010s  Edson Velandia -] autdctonos fusionados con
y carranga. . .
innovacion.
2010s  El Ledn Pardo Jazz + cumbia, gaita, porro. Innovagon 1pstrumental y rescate
de sonidos raizales.
o .
2020s  La Muchacha bambgco, guablpa letras Cantgutora comprome.tlda con la
feministas y sociales identidad y la resistencia.
, . . Uno de los proyectos mas
. Electronica +  sonidos . -
2020s  Mita A o innovadores en fusion electro-
amazonicos y caribefios o
indigena.
. . Ganadora de premios
. e Electr¢ + bia, . . . .
2020s  Lido Pimienta crromica cumb1a, internacionales, explora identidad y

bullerengue.

migracion.
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Década Artlsta./’ Fusion Destacada Comentarios
Agrupacion

2020s Mabiland

R&B, soul + musica Letras urbanas con raiz en el
afrocolombiana Pacifico colombiano.

Nota. Elaboracion propia

Musica Andina Colombiana
La musica andina colombiana representa una parte esencial del patrimonio sonoro del
pais y constituye la base sobre la cual se construyen nuevas propuestas de fusion e innovacion
musical.
El folclor colombiano es muy rico, tanto en el nimero, como en la variedad de sus
manifestaciones, a tal punto que cada una de las distintas regiones geograficas del pais
posee sus caracteristicas folcldricas propias. La region andina colombiana abarca los
departamentos de Antioquia, Caldas, Risaralda, Quindio, Valle del Cauca, Cauca, Narifio,
Huila, Tolima, Cundinamarca, Boyacd, Santander y Norte de Santander. Esta region se
subdivide en regiones parciales, con caracteristicas propias que se reflejan en el folklore

regional (Uribe, 2010, p. 18).

Esta diversidad geogréfica y cultural ha permitido el desarrollo de una amplia gama de
expresiones musicales, entre ellas el bambuco, el pasillo y la guabina, que hoy sirven como
punto de partida para procesos de creacion contemporanea y de fusion con otros géneros.

De esta manera Montilla, Y.E (2024) refiere que:

La creacion musical en los diferentes entornos puede significarse como experiencias €

iniciativas que emergen de las vivencias, temporalidades y representaciones culturales;

por supuesto, son esas particularidades las que le dan gran valor y singularidad a la
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cultura. Todos estos elementos se manifiestan en las musicas tradicionales, pues son

creadas desde la cotidianidad y mas tarde van a convertirse en canciones como una

expresion de historias propias, en donde los personajes cobran vida y se hacen

protagonistas de las identidades del lugar (p. 57).

Esta perspectiva deja ver la importancia de reconocer las raices culturales que inspiran

para las nuevas creaciones musicales, especialmente en procesos de fusion que buscan preservar

la esencia tradicional desde nuevas propuestas sonoras.

Elementos técnicos representativos de algunos instrumentos de la musica andina

colombiana

La musica andina colombiana se formé a partir de las expresiones musicales de la época

colonial, donde aparecieron los primeros formatos tradicionales. Segun Rodriguez Medina y

Fernandez Rodriguez (2017), en este periodo, la musica andina colombiana se mostrd

principalmente con instrumentos como el tiple y la guitarra, junto con la bandola, creando el

estilo instrumental tipico de este género. A continuacion, hay una tabla que muestra los

principales instrumentos de la musica andina colombiana.

Tabla 2
Instrumentos principales de la musica andina colombiana

Técnicas de

Instrumento Cuerdas Afinacion . </ Rol principal
ejecucion
Similar a L Acompafiamiento
12 cuerdas en . Rasgueo rapido, L .
. . guitarra, pero . armonico ritmico
Tiple 4 ordenes , . arpegios .
(triplicadas) mas aguda (Mi, marcados (pasillos, bambucos,
Si, Sol, Re) ’ guabinas)



22

Técnicas de
ejecucion
punteos
melodicos

Instrumento Cuerdas Afinacion Rol principal

Nota: https://musicalesbucaramanga.com/wp-content/uploads/Tiple-Colombiano.png

12 0 16 . , .
Punteo  rapido Melodia principal en
Bandola cuerdas en  Generalmente en con lectro. | bambucos asillos
Andina ordenes dobles  Mi o Sol . P ’ > P ’
. trémolo danzas
o triples
’“
Nota: tomado de https://musicalesbucaramanga.com/shop/instrumentos-
tipicos/bandola/bandola-andina/
Rasgueo
variado, acordes

Estandar (Mi-La- Base armonica 'y

Guitarra 6 cuerdas Re-Sol-Si-Mi) con cejilla, ritmica en ensambles
contrapunto
bajo-melodia
«:&\
&~
Nota: https://www.shutterstock.com/es/image-photo/classic-guitar-isolated-on-white-

background-2625664043
Nota. Elaboracion propia
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El Vals en la musica colombiana

En el desarrollo de la musica colombiana, algunos ritmos europeos influyeron
significativamente en su evolucion. Segun M. E. Melo (2012), durante la segunda mitad del siglo
XIX el vals tuvo una profunda influencia en el pais, pasando de ser un género de la élite urbana a
incorporarse en celebraciones y espacios educativos, lo que evidencia su integracion en la cultura
nacional. La siguiente es una transcripcion de un fragmento de la cancion Pueblito Viejo,

composicion del maestro José A. Morales, para un formato de tiple, bandola y guitarra:

Figura 1

Transcripcion fragmento cancion Pueblito Viejo

Score . -
Pueblito Viejo
Jose A. Morales Ivan A. Ortiz
e — m—— T~ e
Mandola | Y—FaFe a4 —— o i g
e e S R S Jed)]
. ~ v v
o}
: 2 P P P —
Guitarra |-y o — =P e ——
. S | T ;} T T <+ T i T T
2 Dm?7 G1 ma7 Am7
Sy
Timple |5 % 7~
2 EEEIE = [ElE=ssl=lea]
o) "
S T T v =
., —x — PR P,
S SEESSE=S = =SS SSS SSSE s
D=3 % T o 7 ! =l LA = gelE=s)
B dim E Am Am Dy G7
Z
i 1
PEEE T === ElE=ls=m =
2
o} |
S e e R i awae it riik
5 =
== ££ 4 # H
i ‘ = z B
DE S E: == 3
Lo Am dm E7 Am Am
& 7 7
L === = |

Nota. Elaboracion propia
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El Pasillo en la musica colombiana
Dentro del estudio de la musica andina colombiana, el pasillo ocupa un lugar
fundamental por su evolucion historica y su valor identitario.
El pasillo colombiano tiene un origen que se remonta hasta los siglos XIX, baile que
procede del vals y que aport6 al origen de un baile que se hace propio y que en la
actualidad identifica a nuestro pais, nuestra cultura, nuestras raices y que muestra la
riqueza cultural de las zonas donde se baila y se interpreta (Celis Rey, Acevedo Lizarazo,

Franco Céndelo, Moreno Salazar & Osma Tapias, 2024, p. 21).

Esta apreciacion resalta como el pasillo logré transformar influencias europeas en una
expresion auténticamente nacional, convirtiéndose en uno de los simbolos mas representativos
del folclor andino y en una base esencial para procesos creativos contemporaneos. A
continuacion, se expone un fragmento del pasillo lento Pescador, Lucero y Rio, interpretado con

un formato instrumental tradicional que incluye tiple y guitarra, acompafiados por la bandola.

Figura 2

Transcripcion fragmento cancion Pescador, Lucero y Rio

Score ,
Pescador, Lucero y Rio
Jose A. Morales IvanA. Ortiz
Pasillo
o R P — A - ' 1
Mandola |ttt Frey L Pre tSpsre e kT TPy
£ SSEASEES S aSEs S s S SaESE, T
fs ~ 1] ~ - B ~ Al (=]
Guitama [y e e e e e e e
e I BRBE N e e 33
o F= 35{ Eid +d |39 &
[ Em D Em D A D A D
Timple |fyA 3 =
. 8 i i EEI=

Nota. Elaboracion propia
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Analisis de la cancion Pueblito Viejo

José Alejandro Morales Lopez, compositor de la cancion Pueblito viejo, “fue una de las
figuras de la cancion popular colombiana mas importantes en la historia de la nacion. Sus
canciones se caracterizaron por abordar la caracteristica compositiva del uso insistente del
recitado” (Chisica Hernandez, 2019, p. 102). Esta obra es un referente del género andino
colombiano, en especial del repertorio santandereano, ya que su autor es oriundo del municipio
de Socorro, Santander. El andlisis de la obra se realiza a partir de una version disponible en la
plataforma YouTube (Ayala, 2008), en la cual se identifica una tonalidad inicial de si menor
(Bm), con una posterior modulacion a si mayor (B). Se trata de una obra escrita en compas de
3/4, caracteristico del ritmo de vals.

La armonia, en la seccidon menor, se basa principalmente en los grados [IVm, Vy Im de la
escala menor. En la seccion mayor, se reconocen los acordes correspondientes a los grados IIm,
IIIm, IV, V y I de la escala mayor. La estructura de la obra se basa en una introduccion
instrumental de 16 compases. Del compas 17 al 32 se desarrolla la interpretacion vocal de la
primera estrofa, seguida por una repeticion de la introduccién que conduce al compas 33, donde
inicia la seccion en modo mayor. Entre los compases 34 y 65 se interpreta la estrofa en mayor,
dando paso a una seccion instrumental del compas 66 al 81, para luego concluir entre los

compases 92 y 97. A continuacion, se presenta el lead sheet de la obra.

Figura 3

Analisis Musical cancion Pueblito Viejo
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Pueblito Viejo L 2
Jose A. Morales o O LTS i g S
G4 ranr N Soene U 0 Pe5: foeo == e
g s oL na R P PPP S ..._..'_-
§4lmewiBnlzieiia o nE T a o e e o
i S5 AT Eans
F & EE—m i P . P Tgead é':" 55 53 i =]
%" = (& b= £rey \;'J?:': aidd 2=
i oo = 2 L oreRRE 2
T Eesess ST e e

Nota. Elaboracion propia

Analisis de la cancion Pescador, Lucero y Rio

Esta obra también representa de manera significativa la musica andina colombiana,
compuesta por el maestro José A. Morales e interpretada por grandes exponentes del género,
como Garzon y Collazos, entre otros. El analisis musical se basa en el video musical de Carlinho
Ayala (2008), en el cual se identifica la tonalidad de re mayor (D), que modula a re menor (Dm)
en el compas 24 y regresa a su tonalidad inicial a partir del compas 40. Esta obra colombiana
estéd escrita en un compas de ¥ con ritmo de pasillo lento.

La armonia en la parte en tono mayor utiliza los grados I, IV, V, Ilm y VI7, mientras que
en la parte menor se emplean los grados Im, VIm y V7. La estructura de la obra se organiza de la
siguiente manera: una introduccion instrumental que abarca desde los compases 1 al 7; la
primera estrofa se interpreta entre los compases 8 y 23. Posteriormente, del compas 24 al 39, la
cancion modula a re menor (Dm) interpretando la segunda estrofa. De inmediato, entre los
compases 40 y 59, se inicia la tercera estrofa con una nueva modulacion a re mayor (D). Entre

los compases 60 y 67 se interpreta una melodia instrumental que da paso al final de la obra,
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retomando nuevamente la tercera estrofa desde el compas 68 hasta el final. A continuacion, se

presenta el lead sheet de la obra.

Figura 4

Analisis musical cancion Pescador, Lucero y Rio
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Nota. Elaboracion propia

Analisis de la cancion Espumas

Composicion del maestro Jorge Augusto Villamil Cordovez, nacido el 6 de junio de 1929
en la ciudad de Neiva, departamento del Huila (Enciclopedia Banrepcultural, s.f.). A mediados de
1962, el maestro Villamil se inspira para componer esta destacada cancion, la cual alcanzo6 una
gran audiencia, al punto de ser interpretada y grabada por reconocidos artistas como Javier Solis,
el diio Garzon y Collazos, entre otros (Enciclopedia Banrepcultural, s.f.). Se realiza un analisis
musical de la obra a partir del video disponible en YouTube (SONOLUX OFICIAL, 2019). Se

identifica una tonalidad de la mayor (A) que se mantiene durante toda la pieza, la cual esta
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compuesta en un ritmo de pasillo lento o pasillo romantico, con un compas de 3/4. Su estructura
estd conformada por una introduccién instrumental que va del compas 1 al 16, seguida por la
interpretacion de la primera estrofa entre los compases 17 y 32. Del compés 33 al 48 se
desarrolla el coro, concluyendo asi la primera parte de la cancion. Posteriormente, se repite la
introduccion y, a partir del compds 17, se entona la segunda estrofa, seguida nuevamente del

coro, con lo cual finaliza la cancion. A continuacidn, se presenta el lead sheet de la obra.

Figura 5

Andlisis musical cancion Espumas

Espumas

Jorge Villamil tvan Ovez

Nota. Elaboracion propia

El latin jazz
Para dar desarrollo al trabajo de fusion musical, se utilizara el ritmo de Latin Jazz, el cual
representa uno de los géneros mas complejos y poco comunes para fusionar con ritmos

tradicionales como el pasillo colombiano; sin embargo, este desafio aporta un valor creativo y
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técnico significativo al proyecto, al explorar nuevas posibilidades sonoras dentro de la musica
andina. Seglin Rincén (2019), el Latin Jazz nacio en la década de 1940 en la ciudad de Nueva
York, Estados Unidos, un epicentro cultural considerado por muchos artistas como la cuna del
jazz moderno, género que mas adelante se conocid como Latin Jazz. En esa época, el musico
Mario Bauza, integrante de la agrupacion caribefia del maestro Frank ‘Grillo’ Machito, junto con
otros miembros de la banda, decidié improvisar con el fin de animar al ptblico. De esa
experimentacion surgi6 Tanga, una de las obras mas representativas e historicas del Latin Jazz.

Seglin Pérez (2018), este género combina el jazz con ritmos de América Latina, y resalta
la improvisacion y la variedad de la percusion latina. Se divide principalmente en dos partes: la
brasilefa, que incluye ritmos como la bossa nova y la samba, y la afrocubana, que agrega
elementos de la salsa, el son, el bolero y el cha cha cha, entre otros. Gracias a artistas como
Dizzy Gillespie, Chano Pozo y Mario Bauza, este género ha cambiado mucho y ha creado un
formato instrumental claro. Este formato incluye un bajo, piano y guitarra para la parte armonica;
instrumentos de viento para las melodias e improvisaciones; y una seccion ritmica que tiene
timbal, bongo, congas y bateria. A continuacion, hay una tabla que muestra las caracteristicas de
los elementos musicales del Latin Jazz, junto con algunos ejemplos o instrumentos que se

utilizan.

Tabla 3

Caracteristicas de los elementos musicales del Latin Jazz

Ejemplos o
Elemento e s ;e .
. Descripcion y caracteristicas instrumentos
Musical o
utilizados
Ritmo Patron basado en la clave Rumba, sincopa y Clave Rumba (3-2 o 2-

complejidad ritmica con raices afroantillanas. 3).
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Ejemplos o
Elemento . s o _Jemp
. Descripcion y caracteristicas instrumentos
Musical o
utilizados
Utiliza armonias provenientes del jazz
. tradicional, empleando acordes extendidos y Piano, guitarra eléctrica
Armonia . . a N a 0 .
tensiones, por ejemplo, (9%, 11°, 13*) que o acUstica, contrabajo.
enriquecen el lenguaje musical.
Combina estructuras melddicas del jazz con la Saxofdn, trompeta,
Melodia expresividad y lirismo propio de las melodias trombon, flauta
latinoamericanas. traversa.
Esencial en el género, basada en la creacion Solistas de saxofon,
Improvisacion espontanea sobre secuencias armonicas con trompeta, piano,
matices ritmicos latinos. guitarra eléctrica, bajo.
., Predominio de instrumentos de percusion latina, Congas, timbales,
Instrumentacion . . e . .
percusiva aportando un fuerte énfasis en patrones ritmicos bongos, bateria, giiiro,

claramente definidos.

maracas.

Nota. Elaboracion propia

La cumbia

La cumbia es un estilo musical muy importante en la cultura colombiana, originario de la

region Caribe del pais. Segin Escobar (2017), la cumbia nace de la mezcla de las culturas

indigenas, africanas y europeas. En el ritmo tradicional de la cumbia se incluyen los instrumentos

mas destacados, como la flauta de millo y las gaitas macho y hembra, que marcan la melodia del

género. Los tambores alegre y llamador son los que dan riqueza ritmica, junto con la tambora,

que establece el pulso basico. Ademas, se afiaden el guache y las maracas, instrumentos que

ayudan a la base ritmica con patrones tocados en contratiempo. Aqui estadn algunas de las

caracteristicas mas importantes de la cumbia colombiana.

Tabla 4

Caracteristicas mas representativas de la cumbia colombiana

Categoria

Descripcion

Origen

Regién Caribe de Colombia
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Categoria Descripcion
Raices culturales Mestizaje entre culturas africana, indigena y europea
Instrumentos . .
. Tambor alegre, llamador, tambora, flauta de millo, gaitas, maracas.
representativos
Ritmo Binario (2/2) o compass Partido.
Contexto de . ) ..
. . Fiestas populares, carnavales, celebraciones religiosas
interpretacion
Cumbia sabanera, cumbia vallenata, cumbia andina y la cumbia
. moderna, propias del territorio colombiano. A nivel internacional, el
Variantes

género ha influido en la cumbia villera en Argentina y la cumbia
Peruana.

Nota. Elaboracion propia

El swing

Hablar del género o ritmo del swing es abordar un estilo musical complejo y de gran

riqueza histdrica, cuya evolucion se ha extendido a lo largo del tiempo. Segun el portal

especializado DeBeatSwing (2024), el swing naci6 en Estados Unidos entre las décadas de 1930

y 1940, como una derivacion vibrante y bailable del jazz. A continuacidn, las caracteristicas

musicales mas importantes del Swing

Tabla 5

Las caracteristicas musicales mds importantes del Swing

Caracteristica

Descripcion

Ritmo (Swing
Feel)

Sincopa
Instrumentacion

Arreglos y Riffs

Improvisacion

Las corcheas se tocan de forma desigual, la primera mas larga que la
segunda, characteristico del genero.

Se acenttian los tiempos débiles o contratiempos, aportando energia al
ritmo.

Incluye trompetas, trombones, saxofones, clarinetes, piano, contrabajo,
bateria y guitarra.

Uso de frases cortas repetitivas y arreglos escritos que dialogan entre
secciones.

Los solistas crean melodias sobre la base armonica en ciertas secciones.

Nota. Elaboracion propia
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Lo anterior expone los aspectos musicales y estilisticos utilizados para el proceso de
fusion. Ahora, es necesario abordar temas relacionados con los procesos técnicos de la

produccion musical.

Grabacion

La grabacion de audio es la parte mas importante de una produccién musical, porque en
ella participan todos los musicos que trabajan en la obra (Turrién Pérez, 2013). Su principal
objetivo es grabar y guardar el sonido de cada instrumento. Esto se hace usando técnicas de
grabacion adecuadas, colocando bien los micréfonos, controlando el sonido del ambiente y
utilizando el DAW para captar y organizar las pistas. Estos elementos son esenciales para seguir

con la edicion, mezcla y masterizacion.

Edicion

La edicidon de audio es la primera etapa del proceso de postproduccion, porque permite
mejorar la calidad del sonido de cada grabacion. Segun Santa Maria (2022), este proceso tiene
como objetivo quitar sonidos no deseados, hacer que las pistas estén en tiempo y ajustar su
duracion para dejarlas listas antes de mezclar.

Para llevar a cabo un proceso detallado, se necesitan tres tipos de edicion de audio. Segin
Santa Maria (2022), el primer paso es cortar, un proceso basico que ayuda a quitar sonidos no
deseados de la pista. La segunda técnica es el fundido, que se usa para equilibrar los sonidos
fuertes y débiles en las pistas de audio. Finalmente, la mezcla implica juntar varias pistas en una

sola, como ocurre en las producciones de musica electronica.
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En el proceso de produccion musical, hay varias opciones de software de audio (DAW)
que permiten hacer ediciones detalladas y precisas. Estas plataformas tienen herramientas como
ecualizacidon, compresion, limitacion y reverberacion, entre otras, que ayudan a encontrar el
sonido que se quiere (Santa Maria, 2022). Hacer una buena edicion de audio es un paso inicial

clave para que el proyecto de sonido se complete con calidad y suene profesional.

Mezcla

El proceso de mezcla inicia una vez finaliza la grabacion y el registro de todos los
instrumentistas de la produccidon musical, momento en el que también se realiza la edicion
correspondiente de cada pista de audio. Segiin Turrion Pérez (2013), 1a mezcla constituye un
componente tanto técnico como creativo, en el cual se emplean herramientas como procesadores

de frecuencia, dindmica y efectos que aportan caracter estético a la obra.

Masterizacion

La masterizacion es el ultimo paso en la produccion musical. Su mision es la de elaborar
la mezcla final lista para ser distribuida, con un sonido equilibrado y profesional. Como sefiala
Turrion Pérez (2013), este proceso no implica corregir el audio, sino manipularlo en detalle
(niveles, dindmica, ecualizacion, espacialidad...) en la mezcla. Para una maestria de nivel
profesional se requiere tanto de equipos de audio para escucharlo limpiamente como de

procesadores (compresores, limitadores, ecualizadores, maximizadores, etc.) para mejorarlo.
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Referentes musicales

Para la realizacion de esta investigacion es importante indagar en diferentes grupos
musicales que se caracterizan por trabajar fusiones y explorar nuevas sonoridades. Estos
procesos creativos han sido fundamentales para el desarrollo de sus propuestas y, en muchos
casos, los han llevado a consolidar su identidad artistica y alcanzar reconocimiento nacional e

internacional.

Puerto Candelaria

Puerto Candelaria es una agrupacion colombiana ganadora del Latin Grammy 2019 al
Mejor Album de Cumbia. Bajo la direccion del productor y miisico Juancho Valencia, se ha
destacado por desarrollar propuestas innovadoras que fusionan ritmos como la cumbia, el rock,
el ska y otros géneros con elementos del jazz. Gracias a esta exploracion sonora, la agrupacion se
ha convertido en una de las mas reconocidas tanto en Colombia como a nivel internacional,

siendo ademas una propuesta que inspira a las nuevas generaciones tener el gusto por su musica.

Monsieur Periné

Esta agrupacion esta conformada por Catalina Garcia, Santiago Prieto y Nicolas Junca.
Se ha destacado por sus producciones basadas en conceptos de fusion musical donde predomina
la mezcla de pop, jazz y swing. La combinacion de diversos instrumentos y su sonido organico
aportan una identidad original a la banda, consoliddndola como una propuesta innovadora de la

musica en Colombia.
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Desarrollo Metodologico

Para este trabajo se utilizd la investigacion aplicada, entendida como investigacion +
creacion, que, segin el Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion (2020), busca generar
nuevo conocimiento a través de procesos creativos con valor estético y académico. Este enfoque
permiti6 organizar la informacion de manera ordenada y sistematica, orientando el proceso hacia
la creacion de una produccion musical. El proyecto abre posibilidades para el productor musical,
quien, a partir de conceptos de teoria, fusion y produccion musical, desarrolldé una propuesta
basada en tres canciones del repertorio andino-colombiano fusionadas con ritmos como el Latin
Jazz, la Cumbia y el Swing. Ademas, se empleo la investigacion documental como herramienta
metodoldgica, que, mediante la revision de libros, articulos y otros documentos, fortalecio el
proceso creativo. Finalmente, se analizaron referentes artisticos relevantes para el proceso de

fusion musical de las obras propuestas.
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Proceso de Creacion

Parametros iniciales

Este proyecto musical se basa en el estudio de tres piezas del repertorio andino
colombiano: "Pueblito Viejo", "Espumas" y "Pescador, Lucero y Rio", escogidas para mezclarlas
con ritmos como swing, latin jazz y cumbia. Estas canciones tienen en comin el compas ternario,
la melodia expresiva y la armonia funcional, lo que permite adaptarlas a nuevos arreglos. El
proceso creativo implica rearmonizar, adaptar métricamente y caracterizar ritmicamente los
géneros a fusionar, manteniendo la esencia de la musica andina colombiana y buscando
sonoridades nuevas. A continuacion, se muestran los instrumentos utilizados para la grabacion de

cada una de las piezas del proyecto musical.

Tabla 6

Instrumentos utilizados en el proceso de grabacion de las obras musicales

Obra Formato Instrumental
Pueblito Viejo (Fusion Bajo eléctrico, bateria, guitarra eléctrica, trompeta, trombon,
Swing) saxofon alto y voz.
Pescador, Lucero y Rio Bajo eléctrico, guitarra eléctrica , bateria, congas, giiiro,
(Fusion Cumbia) clarinete, bombardino y voz.

Bajo eléctrico, piano, bateria, congas, campana, trompeta,

Espumas (Fusion Latin Jazz) trombon, saxofén alto y voz

Nota. Elaboracion propia

Preproduccion musical Cancion “Pueblito Viejo”
Pueblito Viejo, compuesta por José Alejandro Morales Lopez, es una de las canciones
mas representativas del repertorio andino colombiano. La obra, escrita en compas de 3/4 y con

una tonalidad inicial en si menor (Bm) que modula a si mayor (B). Su armonia se sustenta
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principalmente en los grados [IVm, V y Im, mientras que en la seccion modulada aparecen los
grados IIm, IIIm, IV, V y L. Tradicionalmente se interpreta con voz, tiple, guitarra y bandola,

manteniendo su formato original y su caracter tradicional.

Rearmonizacion

La version “Pueblito Viejo Swing” plantea una reinterpretacion armonica de la obra
original, desde su tonalidad de sol menor (Gm) e incorporando recursos propios del lenguaje
jazzistico que amplian su color armoénico y expresividad. En esta adaptacion se emplean acordes
extendidos y con tensiones caracteristicas, como séptimas, novenas y acordes disminuidos, entre

los que destacan Gmaj7, G6, Cm7, Dm7(b5) y F7(9). (ver Figura 6).

Este tratamiento genera un movimiento armonico mas fluido, evidenciado en
progresiones de [Im—V—I, por ejemplo, Am7 — D7 — Gma;j7 (ver Figura 7), asi como en la
incorporacion de dominantes secundarios y sustituciones tritonales que enriquecen el discurso y

aportan variedad tonal (ver Figura 8). También se integran acordes de paso cromatico como

Ebmaj7 — Adim — D7/A — Gm09, los cuales dan un color original a la obra.



Figura 6

Uso de acordes extendidos - Pueblito Viejo
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Figura 7
Progresiones armonicas II-V-I con dominantes secundarios caracteristicos del lenguaje

Jjazzistico — Pueblito Viejo
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Figura 8

Sustituciones tritonales— Pueblito Viejo
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Nota. Elaboracion propia

Adaptacion métrica y ritmica

En la adaptacion métrica de Pueblito Viejo en version Swing, el compas original de 3/4
propio del vals andino se transforma en 4/4, adoptando un swing feel caracteristico del jazz
acustico.

El nuevo patron ritmico se basa en una division binaria con acentuacion en los tiempos
dos y cuatro, rasgo distintivo de este género. La bateria define el pulso principal mediante un
patrén de swing en compds de 4/4, incorporando variaciones ritmicas que aportan dinamismo y
consolidan el cardcter estilistico propio de este género, mientras que el bajo eléctrico desarrolla
un “walking bass” que aporta movimiento y continuidad armonica a la obra. (ver Figura 4). La
velocidad de grabacion estd definida en negras a 190 bpm.

Por su parte, la guitarra emplea técnicas caracteristicas del Gypsy Jazz, combinando el
rasgueo en contratiempo con la ejecucion de acordes arpegiados, lo que genera una textura
ritmico-armoénica mas rica y dindmica (ver Figura 5). La voz adapta su fraseo ritmico al estilo

jazzistico, manteniendo la melodia original y conservando la identidad de la cancion.
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Figura 9
Fragmento de la partitura donde se observa el patron ritmico base del swing con bateria y linea

de walking bass— Pueblito Viejo
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Nota. Elaboracion propia

Figura 10
Fragmento de la partitura donde la guitarra desarrolla un acompariamiento en Gypsy Jazz, en

interaccion con la seccion de vientos que refuerza la acentuacion del swing— Pueblito Viejo
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Nota. Elaboracion propia

Caracteristicas musicales y estilisticas aplicadas
En esta obra se integran elementos del swing, conservando la melodia original dentro de
una sonoridad moderna. La seccion de vientos (saxofon alto, trompeta y trombon) alterna

melodias, contramelodias y riffs, mientras la base ritmica mantiene el cardcter del swing con
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walking bass, bateria y guitarra eléctrica. La voz también presenta una transformacion
interpretativa desde lo ritmico, adaptando su fraseo al estilo swing pero manteniendo en esencia

las caracteristicas melddicas originales de la obra. (ver Figura 7).

Figura 11

Fragmento de la partitura que muestra el dialogo entre los vientos y la base ritmica, generando

contraste timbrico y cardcter swing — Pueblito Viejo
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Nota. Elaboracion propia

Estructura de la Obra

Se realizo, por medio de una tabla, la estructura de Pueblito Viejo en su version Swing,
donde se describen las diferentes secciones y caracteristicas musicales presentes a lo largo de

toda la cancion.



Figura 12
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Estructura de Pueblito Viejo - version Swing

Seccion Compases Descripcion
., Inicia con bajo eléctrico, bateria y guitarra eléctrica,
Introducciéon 1-8 . , .
estableciendo el pulso y el caracter del swing.
Entrada de ] _ 24 Intervencion instrumental de saxofén, trompeta y trombon
vientos con frases melddicas que anuncian la entrada de la voz.

Estrofa I (voz) 25-40
Puente melédico 41 — 56

Estrofa II (voz) 57-170

Modulacion a Sol

71 - 104
mayor
.Interludlo 105 — 120
instrumental

Coro final (voz) 121 — final

Comienza la melodia vocal acompafiada por la base ritmica y
armonica, con intervenciones breves de los vientos.

Seccion instrumental donde los vientos desarrollan frases
melodicas sobre la base de percusion y armonia.

Repeticion de la estrofa con variaciones timbricas y refuerzo
de los metales.

Cambio tonal que aporta brillo y dinamismo, manteniendo el
swing y el didlogo entre voz y vientos.

Seccion de desarrollo de los metales con frases tipo riff
caracteristicas del swing.

Reaparicion de la voz en la tonalidad mayor; cierre de la
obra con sonoridad plena y energia final.

Nota. Elaboracion propia

Elaboracion de maquetas

Se realizaron las maquetas de grabacidn que sirvieron como guia sonora para los

musicos. El arreglo musical fue desarrollado en Finale y posteriormente exportado en formato

MIDI para ser cargado en el DAW, permitiendo reproducir el arreglo con instrumentos virtuales

y establecer una referencia de tempo, dindmica y forma (ver Figura 13).



Figura 13

Proceso de Exportacion de la maqueta para grabacion— Pueblito Viejo

Pueblito Viejo

Jose A. Morales

Nota. Elaboracion propia

Preproduccion musical Cancion “Pescador Lucero y Rio”
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La cancion “Espumas”, compuesta por el maestro José A. Morales, es también una obra

representativa del repertorio andino colombiano. Escrita en compas de 3/4, presenta un ritmo de

pasillo lento con una tonalidad inicial en re mayor (D), que modula a re menor (Dm) y
posteriormente regresa a su tonalidad original algunos compases mas adelante. Su estructura
armoénica combina los grados I, IV, V, IIm y VI7 en la seccion mayor, mientras que en la parte
menor se emplean los grados Im, VIm y V7. Tradicionalmente, se interpreta con voz, tiple y

guitarra, formato caracteristico del repertorio andino colombiano.

Rearmonizacion

Esta version aplica una armonia funcional caracteristica de la cumbia, conservando la

tonalidad original en Re mayor (D) y sus modulaciones. Se replante6 una estructura armonica
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similar a la original, incorporando acordes disminuidos y semidisminuidos, como Adim y

Em7(b5), los cuales aportan mayor riqueza y color a la obra (ver Figura 14).

Figura 14

Acordes disminuidos y semidisminuidos — Pescador Lucero y Rio
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Nota. Elaboracion propia

Adaptacion métrica y ritmica

La obra transforma su métrica original de 3/4 a un compas (2/2), o compas partido con
una velocidad de negra 160 que se distingue por su pulso rapido y su agrupacion en dos tiempos
de blanca. La bateria, el bajo y la guitarra eléctrica sostienen el ritmo caracteristico de la cumbia,
mientras que la voz y los vientos adaptan sus frases con sincopas y contratiempos. (ver Figura

15). La velocidad de grabacion estd definida en negras a 160 bpm



Figura 15

Adaptacion ritmica — Pescador Lucero y Rio
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Nota. Elaboracion propia

Caracteristicas musicales y estilisticas aplicadas

En esta obra se plantea una fusion de cumbia con una instrumentacién moderna
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compuesta por guitarra eléctrica, bajo eléctrico, bateria, congas, giiiro, bombardino, clarinete y

voz. La propuesta integra elementos tradicionales del género, pero con un enfoque innovador en

el tratamiento ritmico y armoénico. La bateria incorpora un patrén inspirado en el Dembow. La
guitarra realiza un acompafiamiento en contratiempo con acordes agregados que enriquecen la

armonia, mientras los vientos participan con frases melddicas y secciones de introduccion que

complementan la estructura general. La voz principal adapta su interpretacion al compas binario

propio de la cumbia mediante frases sincopadas, lo que refuerza la innovacién planteada en el

proyecto.
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Estructura de la Obra Pescador, Lucero y Rio

Por medio de una tabla se organizo la estructura de Pescador, Lucero y Rio en su version

Cumbia, en la cual se detallan las diferentes secciones de la obra y las caracteristicas musicales

que aparecen a lo largo de toda la cancion.

Tabla 7

Estructura de Pescador, Lucero y Rio - version Cumbia

Seccion Compases Descripcion
Serie de cortes entre percusion y base armoénica. Los
Introduccion (Intro) 1-9 vientos ejecutan figuras ritmicas que anticipan el caracter
de la obra.
.. . Se establece el patron ritmico de cumbia con la base ritmica
Inicio del ritmo de . . . .
. 10-19 y armoénica. Los vientos desarrollan una introduccion
cumbia g
melddica.
Estrofa (voz 2035 Entra la voz sobre la base de cumbia. Los vientos
principal) acompaian con frases cortas y refuerzos melddicos.
Reexposicion  del 36— 43 Repeticion del intro inicial. Cortes entre bateria, bajo y
Intro guitarra con figuras de los vientos.
Seccion . . C s 1
. Retorno al ritmo de cumbia con participacion melddica de
instrumental — 44-53 . .
: los vientos sobre la base armonica.
cumbia
Modulaciéon a Re 5469 La voz interpreta la melodia principal en tonalidad menor,
menor (Dm) acompafiada por la base ritmica y frases de los vientos.
Retorno al modo 70— 117 Regreso al tono mayor. La voz continla como guia
mayor melodica sobre la base ritmica y armoénica de cumbia.
. Seccion con obligado armoénico y cambio ritmico. Los
Mambo (seccion . . . . .,
. 118 — 133  vientos ejecutan una melodia conjunta que genera tension y
instrumental) .
cierre.
134 — Reaparicion la voz en la ultima estrofa. Conclusion
Coda / Estrofa final 3 capariclo de 0z ¢ ! estrofa. Conclusi6
Final enérgica sobre la base de cumbia.

Nota. Elaboracion propia

Preproduccion musical Cancion “Espumas”

Esta cancidn es un icono de la musica andina colombiana, compuesta por Jorge Villamil.

Se tomo de la version de Garzon y Collazos, grabada originalmente en tonalidad de La mayor.
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Esté escrita en compas de 3/4 y corresponde al pasillo lento, también llamado pasillo romantico.
Tradicionalmente se interpreta con tiple y guitarra, instrumentos caracteristicos del género

andino colombiano.

Rearmonizacion

Como es caracteristico del repertorio de la musica andina colombiana, la cancion
“Espumas” presenta una armonia funcional basada principalmente en los grados IV, Vy L. En el
proceso de rearmonizacion, la obra fue adaptada inicialmente en tonalidad de sol menor (Gm)
para las estrofas y modula a sol mayor (G) en el coro (ver Figura 16). En esta version se
incorporan acordes con séptimas, novenas, disminuidos y semidisminuidos, entre ellos ejemplos

como Am7(b5), Gm9 y Fmaj7 (ver Figura 17). Estos recursos otorgan mayor solidez y riqueza

armonica a la adaptacion, orientada a lograr una sonoridad caracteristica del Latin Jazz.

Figura 16

Modulacion de la obra — Espumas
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Figura 17

Rearmonizacion — Espumas

Bajo elécirico

Nota. Elaboracion propia

Adaptacion métrica y ritmica
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La adaptacion métrica de esta cancidn, originalmente escrita en compas de 3/4 con ritmo

de pasillo, hacia un compés de 2/2 , ha representado un importante reto creativo para el proyecto.

En este proceso, cada instrumento replantea su forma de interpretacion para construir un ritmo
con aires de Latin Jazz. El piano, el bajo eléctrico y la percusion desarrollan patrones

caracteristicos del género, mientras que los vientos acompaifian mediante figuras sincopadas

propias del estilo. Por su parte, la voz cumple un papel especial dentro de la adaptacion ritmica,

integrandose con una interpretacion acorde a la nueva estructura métrica de la obra. La velocidad

de grabacion estd definida en blancas a 95 bpm

Figura 18

Adaptacion ritmica — Espumas
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Nota. Elaboracion propia

Estructura de la obra Espumas

Por medio de una tabla se organizo la estructura de Espumas en su version Latin Jazz,

detallando las secciones de la obra y las caracteristicas musicales que se desarrollan a lo largo de

toda la cancion.

Tabla 8

Estructura de Espumas - version Latin Jazz

Seccion Compases Descripcion
Intro 1-4 Frase introductoria del Piano
.. . Comienza el ritmo de salsa con acordes caracteristicos
Inicio del ritmo 5-19 . . . s 1
del jazz; los vientos realizan frases melodicas.
Primera estrofa 20— 35 Entrgda de 12} voz principal acompanada de la base
ritmica y armonica.
ntinuacion la r 1  mism
Segunda estrofa 36 -51 Co uactor de oz §ob NN smo
acompafiamiento, con adornos melodicos de los vientos.
Coro (modulacién a Sol 5784 Modula a Sol mayor; coro interpretado sobre ritmo de
mayor) salsa con frases de los vientos.
Interludio (modulacion 85 _ 9 Seccion de transicion con cortes ritmicos y preparacion

a Sol menor)

para el solo de piano.
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Piano improvisa sobre la base arménica en Sol menor

Solo de piano 90 - 108 Y. Y
con acompafiamiento ritmico constante.
Secciéon  instrumental Retoma la salsa con frases melddicas caracteristicas del
. 109 — 126 . .
Latin Jazz Latin Jazz en los vientos.
Reexposicion de la 127 — 158 Regresa la voz con la estrofa, acompafiada de la base
estrofa ritmica y frases melodicas de los vientos.
Coro final (modulacion 159 Final Ultimo coro en Sol mayor con adornos melddicos de los
a Sol mayor) vientos, concluyendo la obra.

Nota. Elaboracion propia

Produccion musical

El proceso de produccion musical inicia con la grabacion ordenada de las pistas
correspondientes a cada una de las canciones del proyecto. En primera instancia se registran los
instrumentos base: bateria, percusion, bajo eléctrico, guitarra eléctrica y piano. Posteriormente se

realiza la captura de los instrumentos de viento y, finalmente, se graban las voces y coros.

Proceso de Grabacion

Cada instrumentista desarrolla su interpretacion siguiendo las indicaciones del productor
musical, quien previamente entrega las partituras y orientaciones necesarias para la sesion. Bajo
esta metodologia, se dio comienzo al proceso de registro sonoro de las pistas, teniendo en cuenta
las caracteristicas de la técnica de grabacion empleada y los micréfonos seleccionados para cada

instrumento.

Grabacion Bajo Eléctrico
Se realizo la captura de audio del bajo eléctrico para las canciones Pueblito Viejo,

Espumas y Pescador, Lucero y Rio. La grabacion se efectué mediante la interfaz Audient iD44,
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conectando el instrumento por linea y utilizando el preamplificador Audient iD 880 en modo

Low, lo que permiti6 obtener una sefal limpia, estable y con un sonido bien definido.

Figura 19

Grabacion Bajo Eléctrico

Grabacion Bateria

Se realizo la grabacion de la bateria actstica para las canciones Pueblito Viejo, Espumas
y Pescador, Lucero y Rio. La técnica empleada fue toma cercana para cada uno de los elementos
del instrumento, con el fin de obtener una mayor definicion, control del sonido y precision en la
mezcla. A continuacién, se detalla la microfoneria utilizada y las caracteristicas técnicas de cada

microfono durante el proceso de captura.

Tabla 9

Microfonos de grabacion de la Bateria
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Elemento Microfono Caracteristicas (tipo, funcion y rango de frecuencia)

Microfono dinamico cardioide disefiado para capturar

Bombo Audix D6 frecuencias graves con profundidad y ataque. Rango: 30 Hz —
15 kHz.

Redoblante Audix i5 Microfono dindmico cardioide que registra el ataque y el

(Top) cuerpo del instrumento. Rango: 50 Hz — 16 kHz.

Redoblante Shure SM57 Microfono dindmico cardioide adecuado para captar brillo y

(Bottom) resonancia de las bordoneras. Rango: 40 Hz — 15 kHz.

Hi-hat Shure SM57 Micréfono dinamico cardioide usado para registrar el platillo
evitando filtracion de otros elementos. Rango: 40 Hz — 15 kHz.

Toms Audix D2 Micréfono dindmico cardioide para toms pequefios y medios,

(superiores) con claridad y definicion. Rango: 44 Hz — 18 kHz.

Tom de piso Audix D4

Audix

Overheads ADX51

Micréfono dindmico cardioide especializado en toms de piso y
bajas frecuencias. Rango: 40 Hz — 18 kHz.

Micréfono de condensador cardioide de diafragma pequefio
para capturar la imagen general y los platillos. Rango: 40 Hz —
18 kHz.

Figura 20

Grabacion Bateria Acustica
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Grabacion Guitarra Eléctrica

Se realizo la grabacion de la guitarra eléctrica para las canciones Pueblito Viejo y
Pescador, Lucero y Rio, mediante una sefal directa, conectada a la interfaz Audient iD44,
utilizando el preamplificador Audient iD 880 en modo Hi. Esta configuracion permitié obtener

un sonido limpio, brillante y bien definido del instrumento.

Figura 21

Grabacion Guitarra Eléctrica

Grabacion Trompeta

Se grabo la trompeta en las canciones Pueblito Viejo y Espumas. La técnica utilizada fue
la de captura cercana, con un micréfono Shure SM27, que es dindmico y tiene un patrén
cardioide, ideal para captar tanto los altos como el sonido completo de la trompeta. La sefial se

grab6 usando la interfaz Audient iD22 y el software de grabacion REAPER.
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Figura 22

Grabacion Trompeta

Grabacion Trombon de Vara

Se realizo la grabacion del trombon empleando la técnica de toma cercana, utilizando un
micréfono AKG P420, un condensador cardioide, con un rango de frecuencia de 20 Hz a 20 kHz,
lo que permite capturar con claridad el cuerpo y la proyeccion del instrumento. La sefial fue
registrada a través de una interfaz Focusrite Scarlett 18i20 y el DAW utilizado para la captura fue

Logic Pro.

Figura 23

Grabacion Trombon de Vara
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Grabacion Saxofon Alto

Se realizo la captura del saxofon alto para las canciones Pueblito Viejo y Espumas. Se
empled la técnica de toma cercana utilizando un micré6fono Neumann TLM102, un condensador
cardioide con un rango de frecuencia de 20 Hz a 20 kHz, ideal para registrar con claridad el
brillo, la proyeccion y el cuerpo caracteristico del saxofon. La sefial fue capturada a través de la

interfaz Audient iD22 y el DAW utilizado para la grabacion fue REAPER

Figura 24

Grabacion Saxofon Alto
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Grabacion Clarinete

Se realizo la captura del clarinete para la cancion Pescador, Lucero y Rio mediante la
técnica de toma cercana. Se utilizé un micréfono Neumann TLM102, un condensador cardioide
que ofrece una excelente respuesta para instrumentos de viento. La captura se realiz6 utilizando

la interfaz Audient iD22 y el DAW REAPER.

Figura 25

Grabacion Clarinete

Grabacion Bombardino

Se realiz6 la grabacion del bombardino para la cancion Pescador, Lucero y Rio mediante
la técnica de toma cercana, utilizando un micro6fono AKG P220, un condensador cardioide con
un rango de frecuencia de 20 Hz a 20 kHz, adecuado para capturar la profundidad, el cuerpo y la
proyeccion del instrumento. La sefal fue registrada a través de una interfaz Focusrite Scarlett 212

y el DAW empleado para la captura fue Logic Pro.
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Figura 26

Grabacion Bombardino

Grabacion de Voz cancion “Pueblito Viejo”

Para iniciar la sesion de grabacion de voces, se trabajo primero la cancion “Pueblito
Viejo”, interpretada por la maestra Camila Andrea Pedrozo. Esta version corresponde a un
arreglo en ritmo de swing, en el cual la intérprete desarrolla una propuesta vocal con estilo
propio, haciendo uso de una articulacion libre y una expresion musical bien definida. La captura
se realizd con un micr6fono Presonus M7, un condensador cardioide con un rango de frecuencia
de 40 Hz a 18 kHz, mediante la técnica de captura cercana. La sefial fue registrada a través de
una interfaz Presonus AudioBox USB 96, y el DAW empleado para la grabacion fue Studio One

Artist.
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Figura 27

Grabacion de voz cancion Pueblito Viejo

Grabacion de Voz cancion “Pescador Lucero y Rio”

Se realiz6 la grabacion de la voz para la cancion “Pescador, Lucero y Rio”, obra
fusionada con ritmo de cumbia. La interpretacion estuvo a cargo del cantante Edwin Villarreal,
quien, al igual que en las demas sesiones de voz, desarrollé una propuesta vocal con estilo
propio. Para la captura se utiliz6 un micréfono Neumann TLM 102, un condensador cardioide
ampliamente recomendado para la grabacion de voces por su claridad y definicion. La sefial fue

registrada a través de la interfaz Audient iD22, empleando el DAW Reaper para la grabacion.

Figura 28

Grabacion de voz cancion Pescador, Lucero y Rio
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Grabacion de Voz cancion “Espumas”

Se realizo la grabacion de las voces de la cancion “Espumas”, una version fusionada con
elementos del Latin Jazz. Para esta produccion se emplearon dos voces principales una femenina
y una masculina y se afiadieron coros grabados por cada intérprete.

La voz femenina estuvo a cargo de Maria Jos¢ Ramirez, quien realizo su interpretacion
utilizando un micréfono Shure PG5S, conectado a una interfaz Focusrite Scarlett 616 y la captura
se llevo a cabo en el DAW Pro Tools (ver Figura 29).

La voz masculina fue interpretada por Luis Eusebio Herrera, empleando un micréfono
RODE NT1, un condensador de patron polar cardioide ideal para captar la voz con precision,
junto a una interfaz Presonus 24C, y la grabacion se realizo en el DAW Studio One (ver Figura
30). En esta version, ambos cantantes desarrollaron sus lineas vocales con estilo propio,
aportando una interpretacion expresiva y coherente con la estética del arreglo.

Figura 29

Grabacion de voz femenina cancion Espumas
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Figura 30

Grabacion de voz masculina cancion Espumas

Grabacion Congas y Campana
Para la grabacion de las congas y la campana se utilizaron los microfonos Audio-
Technica AT2035 y Shure SMS58. En el caso de la conga, se realizé una toma cercana con el

micréfono Audio-Technica, el cual permite obtener un sonido definido y con buena presencia en
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las frecuencias medias. La tumbadora se grab6 con un micré6fono Shure SM58, un modelo
clasico que ofrece un buen registro grave. Finalmente, la campana también se registr6 utilizando
el microfono Audio-Technica, permitiendo capturar con claridad su ataque y resonancia. (Ver

Figuras 31 y 32).

Figura 31

Grabacion Conga y Tumbadora
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Figura 32

Grabacion Campana
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Postproduccion

Después de realizar la grabacion de las pistas de cada una de las canciones y contar con
todo el material sonoro disponible, se inicia el proceso de postproduccion, una etapa fundamental
para preparar el proyecto y permitir la edicion, mezcla y masterizacion con el propodsito de lograr
un sonido de calidad profesional. Este proceso se desarrollé en el DAW Pro Tools, que fue el

software encargado de llevar a cabo las fases de edicion, mezcla y masterizacion.

Proceso de Edicion

Para iniciar el proceso de edicion de las pistas, se organiza la ventana del proyecto de
cada una de las canciones de la produccion. En esta etapa se asigna un color a cada seccion y se
define un orden para todas las pistas, lo que facilita la visualizacion y el manejo de cada

elemento durante la edicién.

Figura 33

Ventana del proyecto
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Proceso de limpieza de pistas

Por medio de la herramienta “Eliminador de Silencio” nativa de Pro Tools, se realiza una
revision detallada de cada una de las pistas, eliminando ruidos o sonidos indeseados capturados
durante la grabacion. Este proceso se aplica con mayor cuidado a la bateria acustica, debido a
que su registro se realizé con varios micréfonos, lo que puede generar filtraciones o ruidos

adicionales que requieren ser corregidos.

Figura 34

Limpieza de pistas

Proceso de cuantizacion

De igual manera, se realiza un proceso de revision y aplicacion de cuantizacion ritmica a

cada una de las pistas. Este procedimiento se lleva a cabo de manera sutil y detallada para no
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perder la naturalidad de la interpretacion. Primero se realiza de forma manual y luego se utiliza
la herramienta Elastic Audio, dejando el valor en 40, tal como viene por defecto. Este proceso se
aplica principalmente al bajo eléctrico, la bateria y la guitarra eléctrica, con el propdsito de

aportar solidez ritmica al proyecto.

Figura 35

Proceso de Cuantizacion

Otros aspectos técnicos de la edicion

Posteriormente, se detalla y ajusta la duracion de cada una de las ondas, verificando que
estén sincronizadas (ver Figura 36). De igual manera, se revisa la afinacion, cuidando que el
proceso no sea excesivo para mantener un sonido natural en los instrumentos. Para este ajuste se

utilizo el plugin Nectar de iZotope, empleando su modulo de Pitch Correction, configurado en
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modo pitch cromadtico, lo que permitid realizar correcciones sutiles y precisas sin alterar el
caracter original de la interpretacion (ver Figura 37). Ademas, se realiza la nivelacion del
volumen para garantizar un equilibrio adecuado cuando los instrumentos suenan en bloque (ver
Figura 38).

Figura 36

Duracion de ondas
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Figura 37

Revison de Afinacion
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Figura 38

Nivelacion de sonido
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Proceso de Mezcla
Luego de realizar una correcta edicion de las pistas de audio de cada una de las
canciones, se procede al proceso de mezcla, una etapa importante para comenzar a definir la

sonoridad general de la produccion.

Proceso de audio del Bajo Eléctrico

En el caso del bajo eléctrico, se utilizé el plugin Neutron, activando varios de sus
modulos para optimizar su presencia dentro de la mezcla. Se empled el Exciter para afiadir brillo
y armonicos que enriquecen el timbre del instrumento. El Ecualizador se aplico para limpiar
frecuencias innecesarias y resaltar las zonas que aportan cuerpo y definicion al bajo. De igual

manera, se uso el Compresor con el fin de controlar la dindmica y mantener un nivel uniforme
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durante toda la interpretacion. Finalmente, se activo el modulo Sculptor, encargado de moldear el

sonido de manera mas precisa.

Figura 39

Proceso de audio del Bajo Eléctrico

Proceso de audio Guitarra Eléctrica

A la guitarra eléctrica se le aplica el plugin de Chris Lord-Alge, utilizando el efecto Leth
Nith configurado en el modo Clean, el cual aporta una sonoridad clara, definida y brillante,
permitiendo que la guitarra se destaque sin saturarse dentro de la mezcla (ver Figura 40).
Ademas, se emplea un ecualizador nativo de Pro Tools (EQ3) para realizar un ajuste mas preciso,
eliminando frecuencias innecesarias y resaltando las zonas que dan cuerpo y presencia al

instrumento (ver Figura 41).



Figura 40

Proceso de audio Guitarra Eleéectrica

Figura 41

Proceso de Ecualizacion del Guitarra Eléctrica
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Proceso de audio de la Bateria Acustica

Quizas la bateria acustica es uno de los instrumentos mas complejos para su edicién y
mezcla, ya que esta compuesta por varios elementos que deben procesarse de manera individual.
Dentro del proceso de mezcla se aplicaron ecualizadores, compresores y otros efectos segun las
caracteristicas de cada instrumento. En este caso, se utiliza un ecualizador en el tom de piso para
aportar cuerpo y mejorar la sonoridad del elemento (ver Figura 42). Por otra parte, al bombo se
le aplica el plugin Neutron, utilizando su ecualizador, compresor y excitador con el fin de darle

mayor cuerpo y presencia al sonido (ver Figura 43).

Figura 42

Proceso audio Tom de Piso
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Figura 43

Proceso audio Bombo

Proceso de audio Congas

Se realizo el proceso de edicion y tratamiento del audio de la conga aplicando el plugin
Neutron, empleando los médulos Transient Shaper que sirve para resaltar el ataque caracteristico
del instrumento, Gate que se aplico para reducir ruidos y filtraciones y el ecualizador para ajustar

las frecuencias principales del instrumento.

Figura 44

Proceso de audio Congas
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Proceso de audio instrumentos de vientos

Para la produccion musical, los instrumentos de viento cumplen un papel fundamental
dentro de los arreglos. Su proceso de audio se trabajo con el plugin Neutron, aplicando médulos
como Pitch, ecualizador y compresor, utilizando valores muy sutiles para evitar un tratamiento
excesivo que pudiera afectar la naturalidad del sonido. El modulo de Pitch se empled unicamente
para realizar pequeias correcciones de afinacion cuando fue necesario. El ecualizador permitio
resaltar las frecuencias caracteristicas de cada instrumento. Finalmente, el compresor se aplico

con ajustes leves, buscando nivelar la dindmica sin alterar el sonido real de los instrumentos.

Figura 45

Proceso de audio instrumentos de vientos

Orden de pistas y equilibrio de niveles

Una vez terminada la edicion de las grabaciones, se inicid una mezcla preliminar. En esta
etapa se ajustaron los niveles generales de volumen, se revisé el balance entre los elementos y se
visualizaron los efectos aplicados, ademas de organizar la sesion segln las funciones de cada

pista.



Figura 46

Consola de Mezcla Cancion Pueblito Viejo
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Figura 47

Consola de Mezcla Cancion Pescador Lucero y Rio
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Figura 48
Consola de Mezcla Cancion Espumas
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Proceso de Masterizacion

En el proceso de masterizacion trabajamos directamente con el plugin Ozone Advanced.
La primera manera de uso fue seleccionar uno de los presets que el plugin ofrece, escogiendo el
que mejor se ajustaba al género de cada cancion y realizando pequefios ajustes segun lo que
necesitara la mezcla.

La segunda forma de trabajo consistio en crear la cadena de procesamiento dentro del
mismo plugin, agregando mddulos como ecualizadores, estabilizadores, procesadores de
dindmica, compresores y maximizadores. Estos se ajustaban tanto por las sugerencias del plugin
como por la intencién que teniamos para el master. En algunos casos trabajamos solo con la pista
final junto con la voz, y en otros usamos todos los tracks para bajar directamente cualquier

elemento que sobresaliera sin alterar el méster general. Buscamos entregar la mezcla a -6 dB,



con el fin de recuperar ese margen en la masterizacion y obtener un resultado consistente,

alineado a los parametros estandar y evitando saturacion.

Figura 49

Proceso de Masterizacion cancion Pueblito Viejo
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Figura 50

Proceso de Masterizacion cancion Pescador, Lucero y Rio
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Figura 51

Proceso de Masterizacion cancion Espumas
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Conclusiones

La fusion musical fue un elemento central en este proyecto de investigacion-creacion,
pues permitid integrar tres canciones tradicionales colombianas con ritmos como el Latin Jazz, la
Cumbia y el Swing, mostrando que el trabajo del productor musical va mas alla de grabar y
requiere planificar, organizar y proponer ideas innovadoras desde la preproduccion. También fue
necesario tener en cuenta la historia y el contexto de cada obra, porque reinterpretar implica la
responsabilidad de mantener su sentido original mientras se construyen nuevas sonoridades.
Desde este enfoque, la produccion logrd respetar el origen de las canciones y, al mismo tiempo,
buscé que estas pudieran trascender en el tiempo.

A partir del anélisis historico y musical de Pueblito Viejo, Pescador, Lucero y Rio y
Espumas, fue posible comprender la estructura, los formatos y las caracteristicas de
interpretacion de cada obra, lo que orient6 el proceso de composicion y arreglos dentro del
proyecto. De igual manera, el estudio de los ritmos a fusionar (Swing, Cumbia y Latin Jazz)
permitié identificar sus elementos principales para integrarlos de forma indicada en la
produccion musical. Todo este proceso de revision y analisis brindé la base necesaria para
desarrollar una propuesta de fusiéon musical clara.

Por otra parte, esta el proceso técnico del proyecto, que se relaciona directamente con las
fases de produccion y posproduccion. En este punto se evidencian las técnicas de grabacion
utilizadas, como la toma cercana y las capturas por sefial mediante interfaz y preamplificador.
También se incluye el uso de la microfoneria especifica para cada instrumento con el fin de
lograr una captura precisa. Dentro de este proceso se emplean microfonos de condensador y
microfonos dindmicos, seleccionados segun su rango de frecuencia, lo que permite registrar con

fidelidad las cualidades propias de cada instrumento. A esto se suma la importancia del proceso
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de edicion de cada una de las pistas, que permite organizar y dejar el material listo para la
mezcla. En este punto, por medio de plugins como reverberacion, ecualizador, compresor, entre
otros, se desarrolla el proceso de mezcla para luego pasar a la masterizacion, donde se repotencia
el sonido y se perfila el caracter final deseado para la produccion.

El proceso es muy satisfactorio, porque permite aplicar los conocimientos adquiridos
durante la formacion en musica en la UNAD. Esto incluye el uso de conceptos de armonia,
composicion y, de manera mas significativa, los contenidos trabajados en los cursos de
profundizacion en produccidon musical.

Finalmente, este trabajo de investigacion + creacion se consolida con un producto sonoro
compuesto por tres canciones del repertorio andino-colombiano: Pueblito Viejo en version
Swing, Pescador, Lucero y Rio en versiéon Cumbia y Espumas en version Latin Jazz. Junto al
producto musical, también se elabor6 el documento académico que quedara registrado en el
Repositorio Institucional de la UNAD. El proyecto contempla ademas un plan de divulgacion
apoyado en redes sociales y plataformas digitales para difundir estas versiones. Como parte del
proceso de evaluacion y retroalimentacion autdbnoma, después se realizaron ajustes finales en
volumen, ecualizacion, nivelaciones y la intensidad de los canales, con el propdsito de mejorar y

asegurar la calidad del resultado final.
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