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Resumen 

La música imitativa, descriptiva y representativa —denominada música programática— 

ha evolucionado desde las propuestas de Wagner hasta las prácticas cinematográficas 

contemporáneas. En este marco, el presente proyecto de investigación–creación tiene como 

propósito componer una obra musical programática basada en los capítulos 1 al 3 del libro de Job 

mediante la experimentación e integración de diferentes sistemas musicales, con énfasis en la 

escala árabe, para describir la transformación de las texturas dentro de la propuesta sonora. 

La metodología del proyecto se estructura en cuatro fases articuladas. La primera 

corresponde a la revisión histórica y contextual, sustentada en fuentes bibliográficas y en el 

estudio de referentes significativos como Wagner (con el desarrollo del leitmotiv), Beethoven 

texturas musicales, y Gregson-Williams como exponente contemporáneo, enfatizando elementos 

como la construcción temática, las texturas musicales y los procesos compositivos. 

 La segunda fase contempla la selección y análisis de obras representativas, su 

categorización y la identificación de aspectos musicales y extramusicales que permitan construir 

un discurso sonoro coherente y funcional. La tercera fase se centra en la definición del guion 

compositivo y de los criterios estéticos de la obra, derivados del análisis previo. Finalmente, la 

fase de experimentación y creación integra los sistemas musicales estudiados para dar forma a la 

composición, permitiendo establecer conclusiones sobre el comportamiento melódico y textural, 

así como sobre la pertinencia estética y conceptual de la obra. 

Este proyecto aporta una reflexión académica, cultural en torno a la musicalización de la 

literatura sapiencial, además de contribuir al repositorio de la Universidad Nacional Abierta y a 

Distancia —UNAD— con una propuesta de investigación–creación que amplía el estudio de la 

música programática en contextos contemporáneos. 
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Abstract 

Imitative, descriptive, and representacional music—known as program music—has 

evolved from Wagner’s proposals to contemporary cinematic practices. Within this framework, 

this research–creation project aims to compose a programmatic musical work based on chapters 

1 to 3 of the Book of Job through the experimentation and integration of different musical 

systems, with particular emphasis on the Arabic scale, in order to describe the transformation of 

textures within the sonic proposal. 

The project methodology is structured in four interconnected phases. The first phase 

involves a historical and contextual review supported by bibliographic sources and the study of 

significant references such as Wagner (through the development of the leitmotif), Beethoven in 

relation to musical textures, and Gregson-Williams as a contemporary exponent, emphasizing 

elements such as thematic construction, musical textures, and compositional processes. 

The second phase includes the selection and analysis of representative works, their 

categorization, and the identification of musical and extramusical aspects that allow for the 

construction of a coherent and functional sonic discourse. The third phase focuses on defining 

the compositional script and the aesthetic criteria of the work, derived from the previous 

analysis. Finally, the experimentation and creation phase integrates the studied musical systems 

to shape the composition, enabling conclusions to be drawn regarding melodic and textural 

behavior, as well as the aesthetic and conceptual relevance of the work. 

This project provides an academic and cultural reflection on the musicalization of 

wisdom literature and contributes to the repository of the Universidad Nacional Abierta y a 

Distancia (UNAD) with a research–creation proposal that expands the study of program music in 

contemporary contexts. 
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Introducción  

Enfrentarse al desarrollo de una composición de calidad teniendo en cuenta parámetros 

teóricos, instrumentales, morfológicos, estructurales y orquestales es una tarea compleja. Incluso 

con bases y conocimientos previos, aplicar ese saber en los inicios de nuevas obras requiere un 

proceso largo de maduración compositiva. Dicha maduración ocurre, sobre todo, en el ejercicio 

práctico: plasmar en papel la música que emana del intelecto demanda una investigación 

exhaustiva y técnica para definir la estética de la composición, el género, la instrumentación y 

otros criterios decisivos. En ese recorrido surgen preguntas clave: ¿qué hacer? ¿cómo hacerlo? y, 

lo más importante, ¿cómo aplicarlo? La composición no es únicamente un acto emocional de 

inspiración; forma parte de un proceso racional en el que el compositor debe ejercitar técnicas y 

procedimientos específicos —registro que resulta fundamental en el aprendizaje que propone 

este proyecto de investigación–creación. El arte de la composición se evidencia en la manera en 

que se aplican los conocimientos adquiridos. 

Partiendo de esta premisa y tras rediseñar las estructuras mentales necesarias para llevar a 

cabo el proceso investigativo, el presente proyecto aplicará los componentes musicales 

aprendidos en la carrera; con el compromiso de alcanzar la mayor calidad posible. Se entiende 

este trabajo como un punto de partida: un ejercicio de aplicación y consolidación del que se 

espera emerja una práctica compositiva más madura y sistemática. 

Aunque existen infinitos formatos instrumentales y estéticas propias de cada género, en 

este caso la investigación–creación se orienta hacia la orquesta en formato A2. La consulta de 

textos y referentes en composición y orquestación (entre ellos trabajos sobre  fundamentos de 

composición integral, dimensiones emocionales y estudios de orquestación) aporta marcos 

teóricos y prácticos relevantes para la aplicación del proyecto. 



 

 

 

10 

 

Este trabajo surge de la necesidad de experimentar con diversos sistemas musicales como 

base para la musicalización del libro de Job. Se parte de un estudio profundo de la vida del 

personaje y de su aporte sapiencial dentro de la cultura hebrea, teniendo en cuenta su contexto 

histórico, su ubicación geográfica y las implicaciones simbólicas de su narrativa. Estos 

elementos orientan la creación de escenas sonoras que aportan contrastes como la prosperidad 

inicial, sufrimiento y la expresión poética del lamento en los capítulos 1 a 3. 

En el presente trabajo de investigación creación se realizó la experimentación con el 

sistema musical árabe junto con la integración de otros sistemas musicales; y se convierte en un 

eje metodológico para explorar la transformación de las texturas y configurar un lenguaje 

musical hilado a la complejidad del texto bíblico. El interés central de esta investigación–

creación es articular análisis, referentes programáticos y criterios estéticos; para construir una 

obra que no solo represente la narrativa, sino que proponga una lectura sonora que resalta la 

profundidad emocional del libro de Job, integrando elementos culturales, textuales y musicales 

que orientan el proceso compositivo y fundamentan la construcción de las escenas sonoras que 

conforman la obra final. 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

11 

Justificación  

 La investigación–creación constituye un eje fundamental en el campo de las artes, en 

tanto posibilita la generación de conocimiento a partir de los procesos reflexivos, técnicos y 

estéticos del creador. La composición musical entendida como una práctica racional, analítica y 

experimental, demanda la articulación de criterios teóricos, morfológicos, estructurales, 

instrumentales y orquestales que permitan convertir ideas abstractas en propuestas sonoras 

coherentes. Este proyecto se inscribe en dicha perspectiva al asumir la creación de una obra con 

eje programático en un ejercicio de integración metodológica y de consolidación de aprendizajes, 

orientado al fortalecimiento del quehacer compositivo y al desarrollo de nuevas aproximaciones 

estéticas. 

El libro de Job, perteneciente a la literatura sapiencial del antiguo Oriente y caracterizado 

por su estructura narrativa en prosa y poesía (A–B–A), ofrece un referente significativo para la 

construcción de discursos musicales de carácter descriptivo. Su riqueza emocional, simbólica y 

metafórica manifestada en dimensiones como el sufrimiento, la queja, la presión social, la 

reflexión y la transformación espiritual; constituye un terreno fértil para la elaboración de 

escenas sonoras que dialoguen con la progresión interna del personaje. Este marco narrativo se 

alinea directamente con el propósito de la obra musical y con la intención de representar desde el 

lenguaje musical; procesos de integración, experimentación y  transformación textural, eje 

central de los objetivos de este proyecto. Asimismo, la música programática constituye un campo 

de estudio de alta pertinencia académica, dado su papel histórico en la articulación entre 

narrativa, simbolismo y discurso musical. Desde el Romanticismo, con el desarrollo del leitmotiv 

wagneriano como herramienta conceptual y estructural, este enfoque ha permitido explorar cómo 

la música puede representar ideas, personajes y transformaciones dramáticas sin necesidad de un 
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texto explícito. Su proyección hacia la música cinematográfica contemporánea, donde el 

leitmotiv y otros procedimientos programáticos se convirtieron en recursos centrales para la 

construcción del sentido narrativo, evidencia la vigencia y relevancia de este lenguaje. 

(Gorbman, 1987), evidencia la vigencia y relevancia de este lenguaje. 

 Este recorrido plantea desafíos creativos que motivan la formulación de la pregunta 

problema, orientada a establecer cómo integrar la escala musical árabe con otros elementos 

musicales; para construir una obra orquestal que responda tanto a la narrativa de Job como a los 

objetivos de experimentación sonora. El sistema musical árabe, por su naturaleza modal y su 

potencial expresivo, constituye un recurso idóneo para explorar contrastes, comportamientos 

melódicos y transformaciones de textura en diálogo con sistemas tonales, modales y atonales. 

En coherencia con lo anterior, este proyecto de investigación - creación incorpora una 

revisión de referentes históricos, estéticos y compositivos, una delimitación de categorías 

analíticas y un proceso de experimentación sonora orientado a la composición de la obra. Dichas 

acciones no solo fortalecen la comprensión de los sistemas musicales y su aplicación en 

contextos musicales, sino que también; aportan al desarrollo académico, cultural y artístico 

dentro de las instituciones de educación superior. Ya que se vive un momento histórico en la 

sociedad actual donde los softwares digitales tienden a automatizar la creación musical, la 

investigación–creación ofrece un espacio riguroso para promover la reflexión, la innovación y la 

construcción consciente del conocimiento musical. Como plantea Collins (2018), la creciente 

automatización de tareas compositivas exige procesos educativos que recuperen la 

intencionalidad estética y el pensamiento crítico del creador. De este modo, la pertinencia de este 

proyecto se reafirma en el ámbito formativo y profesional. 
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Planteamiento temático 

 El presente proyecto de investigación–creación se inscribe en la línea de profundización 

en composición y arreglos del eje programático, cuyo propósito es desarrollar una obra musical 

basada en los capítulos 1 al 3 del libro de Job. La propuesta se articula mediante la 

experimentación de la escala musical árabe con otros sistemas y elementos musicales desde el 

formato, timbre, texturas, manera que al articularse permiten la construcción sonora de los 

eventos vividos por el personaje. 

Job, figura central de la literatura sapiencial hebrea, es ubicado tradicionalmente hacia el 

segundo milenio a. C. en la región de Uz, territorio asociado a zonas árabes del Cercano Oriente 

(Coogan, 2018; Rendtorff, 1992). El texto describe a Job como un hombre íntegro, próspero y 

devoto, cuya estabilidad es abruptamente interrumpida por una serie de pérdidas familiares, 

materiales y físicas provocadas por un adversario identificado como “satanás” (Habel, 1985). 

Más allá del sufrimiento narrado, el núcleo teológico y existencial del libro se articula en torno a 

la pregunta fundamental sobre el sentido del dolor y la justicia divina: ¿por qué Dios permite su 

aflicción? La intervención final de Dios y la restauración del bienestar del protagonista cierran 

este arco narrativo (Murphy, 2002), lo cual sustenta la elección del título Alfa y Omega: Un 

recorrido musical orquestal por la vida de Job, inspirado en la noción artística de que “todo inicio 

tiene un final”, atribuida a Goethe. Sin embargo este subtítulo obedece a un enfoque artístico. 

Para potencializar más la investigación creación y el enfoque académico del presente 

trabajo fue necesario ajustar un título más académico que reúna el enfoque principal de la 

investigación. 

Cada sección se construye con una estética y un carácter específicos que dialogan con los 

eventos narrativos del texto bíblico. Para ello, el proyecto incorpora el análisis de obras 
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programáticas que asignan material musical a personajes y situaciones, destacando el uso del 

leitmotiv en Tristán e Isolda de Richard Wagner. En esta creación, la asignación melódica se 

desarrolla a partir de la escala árabe, en coherencia con el contexto geográfico y simbólico del 

relato y con el fin de generar asociaciones sonoras pertinentes. 

La obra aborda musicalmente los capítulos 1 al 3 —que comprenden el inicio y el nudo 

del conflicto—, enfatizando contrastes emocionales representados a través de la transformación 

progresiva de texturas. Si bien los capítulos 38 al 42, donde Dios responde y Job formula sus 

conclusiones sapienciales, no se incorporan directamente al material musical, sí constituyen un 

marco conceptual que orienta la comprensión integral del personaje. 

Este proyecto propone una integración y exploración articulada desde el diseño melódico 

inicial, permitiendo combinaciones no tradicionales como escala árabe + modo lidio + recursos 

atonales. Partir de la melodía como eje estructural posibilita que estos lenguajes dialoguen sin 

perder coherencia musical, pues es la línea melódica la que define la direccionalidad, el carácter 

y los puntos de tensión–relajación que guiarán la orquestación posterior.  

¿Cómo integrar elementos melódicos, tímbricos y estructurales propios de la escala árabe 

con recursos provenientes de otros sistemas musicales para la creación de una obra programática 

inspirada en los capítulos 1 al 3 del libro de Job, de manera que dicha integración permite 

representar la transformación progresiva del discurso sonoro a lo largo de la obra? 
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Objetivos 

 

Objetivo General 

Componer una obra musical de carácter programático basada en los capítulos 1 al 3 del 

libro de Job, mediante la experimentación con elementos melódicos, tímbricos, y estructurales 

propios de la escala árabe y su integración con recursos provenientes de otros sistemas musicales, 

con el fin de representar la transformación progresiva del discurso sonoro a lo largo de la obra. 

 

Objetivos Específicos 

 Recopilar insumos a partir de referentes musicales programáticos para determinar aspectos 

sonoros y extra-musicales relacionados con los capítulos 1 al 3 del libro de Job. 

Identificar los elementos del guion compositivo y la estética programática de la obra 

mediante la construcción y aplicación de categorías de análisis que permitan estructurar 

conceptualmente el proceso creativo. 

  Describir la transformación de las texturas mediante la comparación del comportamiento 

melódico del sistema musical árabe y su integración con otros sistemas musicales dentro de la 

propuesta sonora. 
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Marco Teórico 

Antecedentes y fundamentos teóricos 

La música programática es aquella que pretende una narración ordenada de hechos y 

personajes, basada en texto literario que actúa como guión, contenido o modelo del discurso 

sonoro, la cual hace referencia a la fusión de la música con la literatura; permitiendo crear el 

discurso a partir de dichas pautas. Josep Gustem (2006) 

Según Kregor (2015), La música programática se refiere a música instrumental que 

cuenta una historia; pinta una imagen o transmite una idea extramusical. Traduce elementos no 

musicales —narrativos, visuales, emocionales— al lenguaje musical, invitando al oyente a 

experimentar una historia o imagen a través del sonido” (p. 12).  

Compositores como Héctor Berlioz y Franz Liszt consolidaron el género en el siglo XIX 

con obras que incluían títulos descriptivos, notas explicativas y estructuras temáticas basadas en 

relatos. Aunque la base de este trabajo es la música programática está ligado a otro concepto, la 

música descriptiva.  

De acuerdo con Josep Gusten (2006) define este término como aquella que permite plasmar percepciones y emociones 

sugerida de una idea extramusical utilizando analogías sonoras, similitudes tímbricas como, por ejemplo; flauta piccolo 

representando un pájaro o el sonido de un platillo para representar un rayo. 

 

Otra definición de música programática es composiciones que expresan mediante  

medios musicales, contenidos extra- musicales” Eckhardt Van Den Hooger (2008).Por  

último, Bennett (2003, p. 244) la define como “música que ha sido concebida para  

narrar una historia o que de alguna manera es descriptiva o ilustrativa,  evocando  

imágenes en la mente del que la escucha”  
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       El origen de la música programática se remonta a la época de Liszt, al ser el primero 

que acuñó el término “poema sinfónico” para referirse a una música sugerida por la lectura de un 

poema, que intenta plasmar su esencia. (Kregor, 2015, p. 45).  Otros compositores como Saint 

Saëns, Franck, Dukas, Tchaikovsky, Balakiref y multitud de músicos menores, cuyos poemas 

sinfónicos están en formas “libres” adoptaron dicho término e incursionaron el discurso musical 

(Copland, 1994). Sin embargo, existen algunos elementos históricos que precedían esta idea de 

relación extra musical como exploración sonora. En Grecia, por ejemplo, se reflejaba la idea 

buscando un proceso de imitación de los animales y la naturaleza llevado al campo de batalla a 

través de la música. 

En el renacimiento y el barroco El compositor Heinrich Ignaz Franz Biber (1644–1704) 

escribió obras como Battalia à 10 (1673), que representan escenas de guerra, marchas, 

borracheras de soldados, etc., usando efectos especiales, disonancias y técnicas extendidas. 

(Taruskin, 2010, p. 175)  Otro ejemplo son las cuatro estaciones de Vivaldi que buscaba 

representar ambientes naturales o imágenes Kregor, J. (2015). 

 Durante el periodo clásico Beethoven compuso obras descriptivas Sinfonía nº 6 

“Pastoral 1808. Kregor, J. (2015) menciona “La Sexta Sinfonía de Beethoven es un importante 

precursor de la música programática romántica, al combinar la estructura clásica con títulos e 

imágenes explícitamente programáticas.”  

En el siglo XX Arthur Honegger con su pieza orquestal titulada “Pacific 2-3-1” . Es un 

excelente ejemplo de música programática moderna, debido a que imita sonidos de una 

locomotora a vapor evocando sensaciones cinéticas, mecánicas propias de la moderna  
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industrialización; combinando así la tradición sinfónica clásica con un lenguaje moderno 

y expresivo. El propio compositor afirmaba que no se trataba de una imitación del ruido del tren, 

sino de una “traducción del sentimiento de potencia, de velocidad y de ritmo” (Honegger, 1928, 

p. 56). 

En la actualidad, la música que cumple las características narrativas que van 

desarrolladas bajo motivos asociados con propósito descriptivo; corresponde en gran parte a la 

industria cinematográfica o música para cine y televisión. “La música cinematográfica es, 

posiblemente, la descendiente más directa de la música programática del siglo XIX, al cumplir 

las mismas funciones narrativas y emotivas en un contexto multimedia.” (Cooke, 2008, p. 2) 

Leitmotiv en la narrativa musical 

De acuerdo con el diccionario de la música de Oxford en la ópera ballet Manon Lescaut 

(1830) compuesta por Fromental Halévy; se toma por primera vez un leitmotiv para identificar 

un personaje. Sin embargo, en 1841 Adolphe Adam, extiende su uso para reforzar el efecto 

dramático y emocional en el ballet romántico de la obra Giselle; pero el término se acuña en 

1860 por el historiador musical A W Ambros, tema recurrente en una pieza musical con el 

objetivo de definir y representar un personaje, emoción, o idea concreta y se utiliza en las óperas 

tardías de Wagner formando parte del material temático de la obra. 

Tistan e Isolda es considerada por varios teóricos de la música como Carl Dahlhaus, 

Arnol Shoenberg, Theodoro W. entre otros; como una obra revolucionaria que marcó un punto 

de quiebre entre el periodo romántico y la historia de la música moderna, introduciendo a una 

nueva lógica armónica basada en la sonoridad desde la tensión y la ambigüedad. Por otra parte, 

da paso al término psicología del sonido, por Carl Stumpf psicólogo y músico en su trabajo 

(Tonpsychologie 1883).  
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El leitmotiv en la ópera de Tristán e Isolda representan estados del alma; un hilo 

conductor utilizado para unificar sutilmente cada parte, representando un lenguaje musical que 

fluye de principio convirtiéndose en elemento continuo estructural. Grey, T.S (2008) este 

principio se aplicará posteriormente por compositores como Strauss, Debussy hasta la música 

para cine y televisión de la era actual. Dahlhaus, C. 1991 

En algunos casos los leitmotiv no se repiten literalmente, se modulan y disuelven o 

combinan cromáticamente según el contexto dramático, reforzando la sensación de deseo o 

inestabilidad. Schönberg. Reconoce el tratamiento cromático realizado por Wagner como base de 

la armonía moderna Theory of harmony (1978) 

Análisis de los referentes  

Tristán e Isolda Wagner 

Acto 1 Movimiento sinfónico / Preludio / Tonalidad Am / Métrica 6/8 

Recopilando la información respecto a Tristán e Isolda; no existe una aproximación de la 

cantidad de leitmotiv utilizados por Wagner en la obra ya que representa varias situaciones. En el 

libro Tristán e Isolda analizado por Ernesto de la Guardia publicado en 1948 se relacionan 46 

leitmotiv P.46 Deseo, atracción, mirada, anhelo, exaltación, venganza, la noche, el día, entre 

otros. 
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Tabla 1 

Análisis leitmotiv de Tistan e Isolda  

Elemento 

Textual 

Elemento 

Musical 

Figura 

Motivo de 

Tristán: 

Representa el 

anhelo 

insatisfecho y 

la tensión 

emocional del 

personaje. 

 

Deseo: 

Expresa la 

tensión 

amorosa y el 

deseo 

inalcanzable 

entre los 

protagonistas. 

 

Inicio anacrusa 

Pianísimo intervalo de 

sexta mayor ascendente, 

Acorde Tristán 

generando expectativa 

sin resolución  

 

Cambia acorde, 

pero mantiene el motivo 

melódico, llegando a 

través de cromatismos  

Melódicamente utiliza 

apoyaturas y 

movimientos melódicos 

descendente 

Diseño melódico 

cromático que va 

ascendiendo 

Motivo del Tristán  

 

 

 

 

                                            

Atracción 

Mirada  
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Mirada: 

Representa el 

encuentro 

visual y la 

revelación del 

amor entre los 

personajes 

 

El motivo 

rítmico, se copia y se 

pega (Leitmotiv), 

Movimiento cromático 

Rítmicamente 

mantiene la célula 

rítmica constante,  

Entre un motivo 

y otro mantiene el 

intervalo, aunque 

cambia el diseño 

melódico ligeramente 

utilizando corchea y no 

negra con corchea, esto 

genera una variedad 

rítmica y un pequeño 

contraste. 

Filtro del amor

 

 

Filtro del 

amor 

 

 

 

Segmenta la obra 

con cadencias no 

conclusivas, (Rota)  
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Los motivos son 

simétricos y 

proporcionales 

Nota. La tabla se elaboró a partir de un extracto digital del análisis y traducción de Tristán e 

Isolda de Richard Wagner, realizados por Ernesto de la Guardia y publicados originalmente por 

Ricordi Americana en 1948. El material fue consultado mediante la plataforma Scribd y se 

utiliza con fines académicos; el análisis se realizó a partir de los componentes musicales del 

fragmento. 

Egmont  Beethoven 

Obra escrita por Johann Wolfgang Goethe en 1788, con una intención compositiva sobre 

la vida de un héroe, musicalizada por Beethoven. 

Tabla 2 

Análisis de elementos musicales que aportan al discurso sonoro  

Elemento Textual  Elemento Musical  Figura 

Expresa dramatismo 

Busca representar la 

tragedia que le sucede al 

conde de Egmont, obra 

escrita por Johann 

Wolfgang von Goethe, en 

1788. 

 

Formato: Orquesta 

A2 

Tiene 5 movimientos 

Extiende F por toda 

la orquesta 

Dinámica fuerte 

Tutti en el compás 1 
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Busca representar 

el arresto, condena y 

decapitación del conde 

Egmont debido a su lucha 

frente a la posición de la 

monarquía española. 

Mientras está preso su 

amante intenta liberarlo, 

fracasa y dicho intento la 

lleva al suicidio. 

 

Egmont antes de morir 

pronuncia un discurso de 

lopresión  

Registro, 

posición melódica. 

 

Utilización 

de inversiones. 

Manejo de 

dinámicas (p, f, 

súbito)  

Articulacione

s que da 

expresividad a cada 

fragmento. 

 

Texturas 

orquestales de la 

melodía principal 

 

Cadencias 

que definen las 

secciones 

 

Organización 

métrica y sonoridad 
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dramática a través 

del desarrollo del 

bajo 

Nota. La tabla presenta, de manera general, la historia del personaje principal basada en la obra 

literaria Egmont de Johann Wolfgang Goethe (1788) y los elementos musicales empleados por 

Ludwig van Beethoven para su expresión orquestal. Las figuras musicales se tomaron de una 

reducción para piano consultada en IMSLP y fueron utilizadas con fines analíticos. El análisis 

musical es de elaboración propia. 

Harry Dwayne Gregson-Williams 

Película de la industria cinematográfica producida por Jerry Bruckheirmer y escrita por 

Jordán Mechner basada en un video juego del 2003, estrenada el 23 de mayo del 2010 y 

musicalizada por el compositor Harry Williams. 

Tabla 3 

Análisis de elementos musicales que aportan al discurso sonoro desde el modo árabe. 

Elemento Textual  Elemento Musical  Figura 

La historia gira en 

torno al príncipe 

Dastan, un joven 

huérfano acogido 

por el rey de 

Persia, quien 

termina uniéndose 

 Rítmica: Métrica 6/8 

 Obstinato en el bajo 

 Apoyaturas y     

mordentes  

 

Escala G doble 

armónica o escala árabe. 
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—aunque no con 

mucho 

entusiasmo— a la 

princesa Tamina, 

perteneciente a un 

reino rival, para 

resguardar una 

daga con poderes 

mágicos 

 

 

 

Estructura 1, b2, 

3, 4, 5, b6, 7, 8 (G, Ab, 

B, C, D, Eb, F#, G) 

 

Bajo se acentúa grado I 

con la respectiva V y se 

realizan combinaciones 

rítmicas  

Textura 

homofónica: Melodía 

acompañamiento 

Acordes abiertos, 

cambio de posición 

melódica 

Acompañamiento 

figurado. 

 

 

Nota. La tabla presenta, de manera general, la historia de Prince of Persia: The Sands of Time, 

película producida por Jerry Bruckheimer, escrita por Jordán Mechner, basada en el videojuego 

homónimo de 2003 y estrenada en 2010, con música compuesta por Harry Gregson-Williams. Las 

imágenes musicales se tomaron de Sheet Music Direct y fueron utilizadas con fines analíticos. El 

análisis musical es de elaboración propia. 
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Proceso compositivo 

 

En el presente trabajo se busca utilizar elementos melódicos principalmente en la 

exploración de la escala árabe para el presente trabajo obedece a la ubicación geográfica del 

mismo, a través del trabajo requiero realizar un proceso de experimentación donde  se plantean 

varias preguntas. 

1. ¿Cómo utilizar elementos melódicos para personificar y narrar una 

historia, dando vida a un personaje? 

2. ¿Cómo integrar diferentes elementos musicales tonales, modales y 

atonales en el diseño de una propuesta sonora que permita generar un viaje o paisaje 

musical homogéneo? 

Necesidad de integrar sonoridades, combinar estéticas, estilos, culturas y periodos. Para 

iniciar la composición fue necesario realizar un cuadro de análisis con el propósito de categorizar 

la información y definir aspectos literarios, (extra musicales), narrativa programática y recursos 

musicales. 

En el aspecto literario se realizó la segmentación de las secciones musicales basada en las 

situaciones relacionadas con el personaje de acuerdo con la semántica del texto. Por lo tanto, se 

define de la siguiente manera 

Sección 1: Dios 

Sección 2: Job - Mal  

Sección 3: Lamento. 
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Dentro del aspecto literario es importante definir los personajes que intervienen en la 

obra; y su significado de esta manera determinar posteriores recursos musicales, desde la 

narrativa programática, se definen 3 personajes importantes que participan en la obra. 

Job: Personaje situado en la región de Uz —territorio asociado a lo que hoy corresponde 

a Arabia—, presentado como un hombre próspero y de gran estabilidad física, social, económica, 

espiritual y familiar. 

Dios: Ser supremo y trascendente que simbólicamente habita en el cielo como una 

expresión de lo divino y lo eterno 

Satanás: Figura simbólica que representa la oposición y el mal. 

Una vez realizado el proceso de análisis y categorización se procede a realizar la 

asignación de elementos musicales de acuerdo con criterios aprendidos durante el proceso de 

formación en diversas áreas, orquestación, instrumentación y el aporte desde el análisis de los 

referentes.  

Musicalización del libro de Job 

Tabla 4 

Contextualización de los elementos musicales y extramusicales en Job 1–3 

Aspecto literario Elemento Musical Recursos Musicales 

Personaje Principal 

Job: Cap. 1 y 2 Job 

Un hombre prospero en 

todas las áreas de su vida 

está bien y de repente un 

día pierde todo, llegan sus 

Instrumento: Flauta Arpa 

Leitmotiv: 

Elementos sonoros 

de la narrativa musical:  

Personaje principal 

D - Eb  
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mensajeros con noticias 

malas diciendo que perdió 

sus hijos, su hacienda, sus 

animales, sus riquezas. 

 

En el capítulo 3 

maldice el día en que nace, 

pero dice, el Señor dio, el 

Señor quito sea el nombre 

del alabado, tiene un 

proceso de lamento 

profundo porque no 

entiende lo sucedido. 

 

D - A -  Bb 

D lidio 

Bm 

Dm - Atonalismo  

Dm 

Fragmentación 

Retrogradación 

Orquestación 

tímbrica desde varias 

texturas  

 

Dios: Cap. 1- 2 

Está en el cielo, dice 

respecto a Job que es una 

hombre recto, temeroso y 

apartado del mal, lo cuida 

y lo protege. 

Instrumento: Corno 

francés.  

Leitmotiv: blanca con 

punto, corchea. 

Campo sonoro 

D – Eb 

 

 

Satanás:  Cap. 1 – 

al 3 Se enoja por la 

 

 

Instrumentación: Timpani 
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referencia que Dios da de 

Job y propone un ataque 

para su vida, Dios le da 

permiso y viene la 

calamidad de repente a 

Job. 

Leitmotiv: Semicorcheas,  

Orquestal: Se 

desarrolla el motivo en 

otros instrumentos como 

respuesta  

Obstinato 

Apoyo de metales en 

acentos musicales 

Nota. La tabla presenta elementos extramusicales basados en los capítulos 1 al 3 del libro de Job 

(Biblia Reina-Valera 1909), junto con los instrumentos principales y los leitmotivs asociados a 

cada personaje. Los elementos musicales, las asignaciones instrumentales, la composición de los 

leitmotivs y las imágenes son de elaboración propia. 

Morfología 

 La obra adopta una forma tripartita de carácter programático, adecuada para articular la 

narrativa bíblica de los capítulos 1 al 3 del libro de Job. La obra adopta una forma tripartita al 

articularse en tres grandes secciones cuyo diseño responde a criterios temáticos, simbólicos y 

tonales claramente diferenciados, pero interrelacionados. 

         La sección A, asociada a la figura de Dios, se establece íntegramente en D árabe, lo 

que permite construir un contexto melódico, modal y simbólico sólido desde el inicio. Esta área 

funcional presenta el material temático primordial y define el color modal que servirá como 

referencia estructural para el resto de la obra. 
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La sección B, vinculada a la representación musical de Job y el mal, se organiza en dos 

momentos sucesivos. En primer lugar, se expone el leitmotiv principal nuevamente en D árabe, 

manteniendo continuidad con la sección inicial. Posteriormente, dicho leitmotiv es re expuesto 

en el quinto grado (A árabe), tonalidad en la cual también se presenta el tema asociado a Dios, 

generando así un diálogo simbólico entre ambos personajes dentro de un mismo marco modal 

 Tras estas exposiciones, un tutti introduce la transición hacia el desarrollo, que se 

despliega mediante una modulación hacia D lidio. A medida que avanza este proceso 

transformativo, el discurso cambia hacia Bm, tonalidad que representa las malas noticias 

anunciadas a Job. En este tramo, el tratamiento temático combina elementos tonales y atonales, 

permitiendo que el motivo principal se transforme progresivamente en función del carácter 

narrativo.  

Cada reaparición del motivo en esta sección se somete a diferentes procedimientos de 

armonización —terceras, sextas, segundas, séptimas y, finalmente, cuartas— lo que intensifica la 

tensión expresiva y amplía el espectro sonoro del desarrollo. 

 La sección 3 (Lamento), concebida en Dm, actúa como culminación formal y expresiva 

del conjunto. En ella se sintetiza el carácter aflictivo del relato mediante el retorno a una base 

modal y tonal más estable, pero cargada de resonancia emocional, cerrando así la trayectoria 

iniciada en la sección A y transformada a lo largo de la sección  

 Esta articulación entre exposición, desarrollo contrastante y cierre expresivo fundamenta 

la clasificación de la obra como una forma tripartita, donde cada sección cumple un rol narrativo 

y musical específico dentro del discurso global. 
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Elección del modo 

 La elección del modo (D) en la escala árabe responde a una concepción simbólica de la 

dualidad entre lo positivo y lo negativo. La letra D alude tanto a la inicial de Dios como a la de 

diablo, entidades opuestas pero complementarias en su función simbólica. Esta tensión dialéctica 

se halla estrechamente vinculada con el personaje central, Job. Esta experiencia encarna el 

conflicto entre la fe y la adversidad.  

Desarrollo melódica - Leitmotiv  

La melodía debía poseer un carácter plenamente cantable; por ello, se llevó a cabo un 

proceso de experimentación a partir de la escala árabe como base estructural. Resulta 

fundamental destacar que toda decisión instrumental pasó previamente por el filtro de la voz 

humana: cada línea melódica fue cantada antes de ser escrita en el pentagrama. Este 

procedimiento permitió verificar su naturalidad, fluidez y coherencia expresiva, garantizando un 

resultado sonoro orgánico y acorde con la estética propuesta para la obra. 

 En relación con la escala árabe empleada (D – Eb – F# – G – A – Bb – C# – D), se 

destaca la presencia de segundas aumentadas entre los grados segundo y tercero, así como entre 

los grados sexto y séptimo, intervalos que constituyen uno de los rasgos distintivos de su estética 

melódica y de su identidad modal. 

El abordaje de este sistema modal se realizó desde una perspectiva tanto artística como 

pedagógica, con el propósito de fortalecer los procesos de aprendizaje auditivo y visual 

involucrados en la creación. Para ello se implementó un método de codificación por colores, 

aplicado a cada nota de la escala en el teclado del piano. Este recurso  facilitó la armonización y 

la exploración melódica, al propiciar un reconocimiento visual significativo y una asociación 

directa entre sonido, color y función modal dentro del la escala árabe utilizada. 
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 Finalmente vale la pena resaltar que de acuerdo a la percepción auditiva y el análisis de 

referentes se incluyó el uso de apoyaturas, corcheas y semicorcheas, haciendo bordaduras para 

apoyar el entorno auditivo, de la melodía principal y la contra melodía. 

 

Figura 1 

Escala árabe de D 

 Nota. La imagen corresponde a la aplicación de la fórmula de la escala árabe propuesta por     

Mauro de María (2020) en 18 dimensiones emocionales. 

                                                                                                                               

Selección métrica  

La composición basada en el libro de Job fue concebida inicialmente en una métrica 

regular de 4/4, acompañada de un tema melódico específico. No obstante, dicha configuración no 

lograba satisfacer plenamente el propósito sonoro ni la estética esperada a partir de los referentes 

analizados, especialmente aquellos propios de la música árabe. 

Ante esta limitación, se optó por explorar una métrica irregular de 7/8, estructurada con 

acentuación 2 + 2 + 3, lo que permitió obtener un resultado más cercano a la sonoridad 

característica de obras con ambientación medio-oriental, similar a la estética presente en Prince 

of Persia. (Uno de los referentes analizados) 
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Selección Armónica (Armonización). 

Después de este proceso de aprendizaje en la exploración sonora, melódica y rítmica, se 

realizó un trabajo de armonización orientado a profundizar en el modo y clasificar los acordes 

según su función.  

 

Figura 2 

Armonización de la escala árabe 

    Nota. Autoría propia 

Tomando como referencia el aporte destacado de Beethoven en Egmont para la 

comprensión y el aprovechamiento del sistema tonal, se decidió construir el tema sobre una base 

armónica centrada en los grados I y II de la escala árabe. En este proceso, se evidencia el uso de 

inversiones, resaltando las posibilidades expresivas que surgen de la relación entre ambos grados 

a través de sus diferentes posiciones. Este procedimiento resulta especialmente interesante, pues 

permite abarcar un espectro sonoro amplio: al organizar la línea del bajo de manera ascendente, 

los sonidos presentes en estas inversiones cubren gran parte de la escala, generando una 

sensación de expansión y continuidad armónica. 
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Figura 3 

Bajos relacionados en los grados I y II.              

Nota. Autoría propia 

    

Selección Instrumental 

 En el tema A, (Dios) La representación de Dios se asigna al corno francés. Esta decisión 

responde a las cualidades expresivas y simbólicas que históricamente se han asociado con el 

instrumento. Como señala Anthony Baines (1993) en su estudio sobre la evolución de los 

metales, el corno posee un carácter singular que oscila entre lo ceremonial y lo lírico, con un 

timbre que combina profundidad, nobleza y una calidez particular. Además, su capacidad para 

vincular tímbricamente a las familias de metales y maderas lo convierte en un puente sonoro que 

enriquece la paleta orquestal. 

Su uso recurrente por parte de compositores como Beethoven, Brahms, Wagner y Strauss 

para representar elementos espirituales, heroicos o de dimensión trascendente evidencia su 

potencial simbólico dentro del lenguaje orquestal. En consonancia con ello, en esta obra el corno 

se adopta como la voz de lo divino, pues permite transitar desde  gestos amplios y resonantes 

hasta líneas melódicas de carácter introspectivo y casi vocal. 
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 Este criterio se ve reforzado por el estudio empírico de Lindsey Reymore (2023), quien 

demuestra que el corno presenta una notable flexibilidad tímbrica según su registro y dinámica, 

conservando siempre una identidad propia. Dicha versatilidad confirma su idoneidad para 

representar a Dios dentro de la narrativa programática de la composición, al articular de manera 

equilibrada poder, profundidad y un matiz espiritual coherente con el carácter del personaje del 

tema A. 

En el tema B, (Job y el mal) se expone en la flauta y el arpa. La flauta es uno de los 

instrumentos más antiguos de la historia musical. Diversos hallazgos arqueológicos evidencian 

su presencia en comunidades del hombre primitivo, donde se elaboraba principalmente a partir 

de hueso para producir sonidos básicos (Baines, 1992; Marcuse, 1975). 

En esta obra, la flauta representa la humanidad en este caso la del personaje principal Job, 

su selección obedece a la estrecha relación histórica con el ser humano como por sus 

características y su timbre cercano con una cualidad cálida, clara y dulce. En la exposición del 

tema B Job participa activamente la flauta y arpa, acompañadas de una sección de cello y 

contrabajo en pizzicato.  

Figura 4 

Leitmotiv tema b (Job) 

 

 

 

 

Nota. Autoría propia. 
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En la sección C El mal y lamentos al diablo u opositor es relacionado con se asignó 

instrumentalmente el timpani, esta decisión obedece a que en la biblia lecturas simbólicas del 

texto de Ezequiel 28:13, donde antiguas traducciones mencionan “tamboriles” (tophim), han sido 

empleadas para construir esta relación entre percusión y desorden espiritual. Autores como Boyd 

(2001) y Lewis (2020) explican que, en la tradición cristiana posterior, estos elementos son 

interpretados de forma metafórica como parte del imaginario sonoro atribuido al adversario. 

 

Figura 5 

Leitmotiv tema c (satanás) con variaciones 

 

Nota. Autoría propia. 

                          

La sección atonal correspondiente a las malas noticias (Job y el mal) fue asignada 

principalmente a la familia de maderas y piano, y en general a toda la orquesta a partir de la 

división y proyección instrumental de una serie dodecafónica. Esta serie representa 

musicalmente la sucesión de desgracias anunciadas a Job, constituyendo un símbolo sonoro de 

desestabilidad, ruptura y desarraigo. Frente a cada noticia, se incorpora una “respuesta” del 

personaje principal, construida mediante procesos de armonización en terceras, sextas, segundas, 

séptimas y, finalmente, cuartas del leitmotiv principal. La progresión de estos intervalos de más 

consonantes a más tensos refuerza la idea de que cada anuncio es más grave que el anterior, 

generando así un incremento expresivo que articula narrativamente la intensidad emocional del 

pasaje. 
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Dodecafonismo 

El dodecafonismo se incorpora a la composición como un elemento de tensión disonante 

que genera contraste y contribuye al desarrollo del discurso sonoro en relación con las malas 

noticias que recibe Job. La sección se encuentra distribuida entre metales, maderas y piano, 

donde la interacción entre consonancia y disonancia cumple una función expresiva y narrativa. 

Figura 5 

Matriz dodecafónica sección (el mal) 

Nota. Serie dodecafónica de elaboración propia, generada con apoyo de una herramienta digital.  
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Selección de texturas orquestales 

En la construcción del discurso sonoro de la obra, las texturas orquestales cumplen un 

papel esencial para sostener la narrativa programática y delinear las transformaciones 

emocionales relacionadas con la historia de Job. Desde el inicio, se emplea una textura monódica 

expandida, en la que la melodía principal articulada desde la escala árabe se presenta con un 

acompañamiento mínimo, permitiendo que el motivo inicial conserve un carácter casi íntimo y 

contemplativo. Esta decisión responde a la necesidad de introducir el universo simbólico de la 

obra de manera clara, ubicando al oyente en un espacio sonoro reconocible y estable. 

A medida que el discurso progresa, la obra transita hacia texturas heterotónicas, 

especialmente en los diálogos entre flauta, cuerdas agudas y arpa. Este recurso permite mostrar 

pequeñas variaciones ornamentales alrededor del mismo motivo melódico, evocando la manera 

en que una idea puede transformarse sin perder su identidad estructural. Este tipo de textura 

favorece la alusión a un paisaje sonoro de tradición oriental, lo que contribuye a reforzar el 

carácter narrativo inspirado en el relato bíblico. 

 En la sección correspondiente a la aparición del conflicto representada musicalmente en 

el paso del material desde D árabe hacia D lidio y posteriormente hacia Bm se desarrollan 

texturas polifónicas y contrapuntísticas de mayor densidad. Aquí, la superposición de líneas 

independientes se convierte en un medio expresivo para representar la tensión creciente y la 

complejidad emocional del pasaje. Los instrumentos dialogan desde diferentes niveles registrales 

y dinámicos, generando un entramado sonoro que refleja la fragmentación interna del personaje.      

Posteriormente, la obra introduce texturas homofónicas con acordes amplios y densos, 

utilizadas para enfatizar momentos de impacto dramático, particularmente en la transición hacia 

el lamento. En estos pasajes, la función de las cuerdas graves y los metales adquiere 



 

 

 

39 

protagonismo, no solo por el peso armónico que aportan, sino también por la cualidad de 

profundidad y gravedad que refuerza la interpretación emocional del relato. 

 Finalmente, el Lamento en Dm adopta una textura mixta, combinando homofonía en el 

acompañamiento y líneas melódicas (figurado) libres en los instrumentos solistas. Esta 

organización permite que la sensación de aflicción sea transmitida sin perder el hilo conductor 

del motivo original. El uso de cuartas, séptimas y segundas en las armonizaciones genera un 

color expresivo característico, que acentúa la sensación de desolación sin renunciar a la 

coherencia estructural de la obra.        

  En conjunto, el uso de estas texturas orquestales —monódica expandida, heterofónica, 

polifónica y homofónica— permite articular un recorrido sonoro progresivo y coherente, donde 

cada procedimiento responde tanto a una lógica musical interna como a la necesidad narrativa de 

representar la evolución emocional del relato. 
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Conclusiones 

 

El desarrollo programático de la obra se fundamenta en la aplicación de leitmotiv como 

elementos estructurantes del discurso musical, permitiendo un desarrollo temático orgánico y la 

delimitación formal de las secciones en función de la narrativa propuesta. 

Los elementos compositivos de variación, fragmentación, retrogradación y 

recontextualización operan como mecanismos de transformación del material inicial, 

garantizando la continuidad discursiva y la correspondencia semántica entre la música y el texto 

literario. 

Desde el plano orquestal, la textura y la elección instrumental cumplen un rol articulador 

en la integración de los lenguajes musicales, la cual se concreta mediante la transformación 

progresiva del material árabe en los niveles melódico, tímbrico y estructural, configurando un 

lenguaje híbrido coherente que refuerza el sentido programático de la obra. 
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Musicalización libro Job. 

https://soundcloud.com/jenniffer-lancheros-48483288/alfa-y-omega-un-recorrido-1 

 

 

 

https://soundcloud.com/jenniffer-lancheros-48483288/alfa-y-omega-un-recorrido-1


&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

87

Piccolo

Flute 1,2

Oboe 1,2

Clarinet in Bb 1,2

Bassoon 1,2

1. Horn in F 1,2

2. Horn in F 3,4

Trumpet in Bb 1,2

Trombone 1,2

Tuba

Timpani
(D - F# - G - A)

Glockenspiel

Percussion 1

Percussion 2

Violin I I

Violin II

Viola

Cello

Contrabass

Harp

Piano

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑

.˙ Jœ

π

π

π
pizz.

Allegro  {m q = c 120} 

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑

.˙ Jœ

P

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑

..˙̇
J
œœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ
π

π

p

p
p
p

∑
∑
∑
∑

..˙̇
J
œœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑

..˙̇
J
œœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

P

∑
∑
∑
∑

..˙̇
J
œœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

Alfa y Omega
Un recorrido orquestal en la vida de Job

Jenniffer Lancheros

©Pianistajlangel

Score

a2



&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

9 ∑
∑
∑
∑
∑

9 ∑
∑
∑
∑

œ œ .œ
9 œ œ .œ

∑
9 ∑

∑
9 ∑

∑
9 ∑

∑
9 .˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p
p

p

arco

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ
∑
∑

..˙̇gggggggggggggg

Jœœ
..˙̇ Jœœ

∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

p

P

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑

.˙ Jœ

π

∑
∑
∑
∑
∑

.˙b jœ

.˙b jœ
∑

..˙̇bb J
œœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙b jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

p

p

p

P
π

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

..˙̇bb J
œœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

..˙̇bggggggggggggggg

Jœœ
..˙̇b Jœœ

∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

.˙b Jœ

p

2 Alfa y Omega



&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

17 ∑
∑
∑
∑

..˙̇ jœœ
17 ∑

∑
∑

..˙̇ jœœ
∑

17 ∑
∑

17 ∑
∑

17 ∑
∑

17 ∑
∑

17 .˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙b Jœ

p

p

∑
∑
∑
∑

..˙̇ jœœ
∑
∑
∑

..˙̇ jœœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙b Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙b Jœ

p

P

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

..˙̇bggggggggggggggg

Jœœ
..˙̇b Jœœ

∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
jœ

Jœ

.˙b Jœ

p

∑
∑
∑
∑

..˙̇bb
jœœ

∑
∑
∑

..˙̇bb J
œœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙b jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

p

p

∑
∑
∑
∑

..˙̇ jœœ
∑
∑
∑

..˙̇
J
œœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙b Jœ

∑
∑
∑
∑

..˙̇ jœœ
∑
∑
∑

..˙̇
J
œœ

∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑

..˙̇gggggggggggggg

Jœœ
..˙̇ Jœœ

∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ ‰

.˙ Jœ

.˙ JœP

π

p

π

∑
∑
∑
∑

..˙̇ jœœ
jœ jœb jœ jœ jœ œ
jœ jœb jœ jœ jœ œ

∑
..˙̇

J
œœ

œ œ .œ
∑
∑
∑
∑

jœ jœb jœ jœ jœ œ
.˙ Jœ

∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
Jœ Jœb Jœ Jœ Jœ œ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

p
p

3Alfa y Omega

a2



&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

25 ∑
∑
∑
∑
∑

25

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑

25 ∑
∑

25 ∑
∑

25 ..˙̇gggggggggggggg

jœœ
..˙̇ Jœœ

25 ∑
∑

25 .˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑

œ œ .œ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
jœ .˙ jœ

.˙ jœ
∑

jœ .˙ Jœ

jœ .˙ jœ
∑
∑
∑
∑

..˙̇gggggggggggggg

Jœœ
..˙̇ Jœœ

∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
Jœ Jœb Jœ Jœ Jœ œ

Jœ Jœb Jœ Jœ Jœ œ
.˙ Jœ

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

..˙̇gggggggggggggg

Jœœ
..˙̇ Jœœ

∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

4 Alfa y Omega

P1



&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

33 ∑
∑
∑
∑
∑

33 ∑
∑
∑

..˙̇b
J
œœ

∑
33 ∑

∑
33 ∑

∑
33 ∑

∑
33 ∑

∑
33 .˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

.˙b
Jœb

p

∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
∑

..˙̇
J
œœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

.˙b
Jœb

p

p

∑
∑
∑
∑
∑

˙ œ œ œb

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

.˙b
Jœb

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
œ œ .œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

.˙b jœb

p

p

∑
∑
∑
∑

œb œ .œ

∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

.˙b jœb

p

∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑

..˙̇bggggggggggggggg

Jœœ
..˙̇b Jœœ

∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
Jœ Jœb Jœ .œ Jœ

Jœ Jœb Jœ .œ Jœ
.˙b

Jœb

p

p

∑
∑
∑
∑

œ œ .œ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b
Jœb

5Alfa y Omega



&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

40 ∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
40

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ jœ
∑

40 ∑
∑

40 ∑
∑

40 ∑
∑

40 ∑
∑

40 .˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

.˙b
Jœb

P

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑

..˙̇gggggggggggggg

Jœœ
..˙̇ Jœœ

∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ
œ œ .œ

P

P

p

P

∑
∑
∑
∑
∑

jœ .˙ jœ
jœ .˙ jœ

∑
jœ .˙ Jœ

∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ
œ œ .œ

p

π

∑
∑
∑
∑

œ œ .œ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

œ œ .œ

p

∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

œ œ .œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

œ œ .œ

p

∑
∑
∑
∑

œ œ .œ
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑

jœ jœb jœ jœ jœ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

œ œ .œ

p

p

∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑

jœ .˙ jœ
∑
∑

..˙̇gggggggggggggg

Jœœ
..˙̇ Jœœ

∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

œ œ .œ

p
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

48 ∑
∑
∑
∑
∑

48 ∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
48 œ œ .œ

∑
48 ∑

∑
48 ∑

∑
48 ∑

∑
48 .˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ
œ œ Œ .

œ œ .œ

p

∑
∑
∑
∑

œ œ .œ

∑
∑
∑
∑

œ œ .œ
.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

œb œ .œ

p

p

∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙b jœ

.˙b jœ
∑

.˙b Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

œb œ .œ

p
p

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

œb œ .œ

∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑

œ œ .œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

œb œ .œ

p

∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

œb œ .œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

œb œ .œ

∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑

.˙ jœ
∑

œ œ .œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

œb œ .œ

p

p

p

p

P

P
P

p
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

56 ∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
56 .˙ jœ

∑

.˙ jœ
∑

.˙ jœ
56 ∑

∑
56 ∑

∑
56 ∑

∑
56 ∑

∑
56 .˙b Jœ

.˙b jœ

.˙b Jœ

.˙b Jœ

œb œ .œ

∑
∑
∑

œ œ .œ

.@̇ Jœ@
‰ jœ

jœ jœ jœ jœ jœ jœ
∑

‰ jœ
jœ jœ jœ jœ jœ jœ

‰ jœ Jœ jœ Jœ Jœ Jœ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑

..˙̇gggggggggggggg

Jœœ
..˙̇ Jœœ

∑
∑

œ œ .œ

œ œ .œ
œ œ .œ
œ œ .œ

œ œ .œ

p

p

∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑

.˙ jœ
∑

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

∑
∑

‰ jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ

.˙ Jœ
∑
∑

œb œ .œ

œb œ .œ

œb œ .œ
œb œ .œ

œ œ .œ

F

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœ .˙ Jœ

jœ .˙ jœ
jœ .˙ jœ

.˙ Jœ

œ œ .œ

F

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

œ œ .œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ œ́ Œ́ ‰

œÿ œÿ œÿ
‰

Œ́ œ́ œ́ ‰
œ́ œ́ Œ́ ‰
œ œ .œ

P

P
P

P

P

F

pizz.

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ Œ́ œ́ ‰

œÿ œÿ œÿ
‰

Œ́ œ́ œ́ ‰
œ́ œ́ Œ́ ‰
œ œ .œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

..˙̇bggggggggggggggg

Jœœ
..˙̇b Jœœ

∑
∑

Œ́ œb ´ œ́ ‰

œb ÿ œÿ œÿ ‰
œb ´ œ́ Œ́ ‰
œb ´ Œ́ œ́ ‰
œb œ .œ

p
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

64 ∑
∑
∑
∑
∑

64 ∑
∑
∑
∑
∑

64 ∑
.˙b Jœ

64 ∑
∑

64 ∑
∑

64 ∑
∑

64 œb ´ œ́ œ́ ‰

œb ÿ œÿ œÿ ‰
œb ´ œ́ Œ́ ‰
œb ´ Œ́ œ́ ‰
œb œ .œ

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑

˙ œ ‰
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́
jœ jœ jœ œÿ œÿ

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́

f
f

f

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑

œ́ ‰ œ́ Œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ ‰ œ́ œ́

Œ ‰ œÿ œÿ
œ́ ‰ œ́ œ́

œ́ ‰ œ́ œ́
œ́ ‰ Œ œ́

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ ‰ Œ œb ´

œÿ
‰ œb ÿ Œ

œ́ ‰ œb ´ œ́

Œ ‰ œb ´ œ́

œ́ ‰ œb ´ Œ

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

..˙̇bggggggggggggggg

Jœœ
..˙̇b Jœœ

∑
∑

œb ´ ‰ œ́ Œ

œb ÿ ‰ Œ œÿ
œb ´ ‰ œ́ œ́

œb ´ ‰ œ́ Œ́
œ́ ‰ Œ œ́

p

Œ Œ .œ

Œ Œ .œ
Œ Œ .œ

∑
∑
∑
∑

œ œ Œ .
œ œ Œ .

œ œ Œ .

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́
jœ jœ jœ œÿ œÿ

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́

Jœ Jœ Jœ œ́ œ́

p
p
p

p
p
p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ ‰ œ́ œ́

œÿ
‰ œÿ œÿ

œ́ ‰ œ́ œ́

œ́ ‰ œ́ œ́
œ́ ‰ œ́ œ́

∑
∑
∑

Œ .œb œ œ jœ
Œ .œb œ œ Jœ

Œ .œb œ œ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ ‰ œb ´ œ́

œÿ
‰ œb ÿ œÿ

œ́ ‰ œb ´ œ́

œ́ ‰ œb ´ œ́

œ́ ‰ œb ´ œ́

p
p

p
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

72 ∑
∑
∑

.˙b jœ

.˙b Jœ
72

.˙b jœ
∑
∑
∑
∑

72 ∑
.˙b Jœ

72 ∑
∑

72 ..˙̇bgg jœœ
.˙b Jœ

72 ∑
∑

72 œb ´ ‰ œ́ œ́

œb ÿ ‰ œÿ œÿ
œb ´ ‰ œ́ œ́

œb ´ ‰ œ́ œ́
œb ´ ‰ Œ œ́

p

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ .œ

.˙ Jœ

œ œ .œ
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

p

p

π
π

π

π

π

p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑

œ œ jœ .œ
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

F

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœb
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

˙ .œ

˙ .œ
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

jœ .˙ jœb
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

˙ .œ

˙ .œ

œ- œ- .œ-
∑

œ- œ- .œ-
∑

.˙ Jœ

∑
∑

œ œ jœ .œ
.˙ Jœ

∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

p

p

F
p

pizz.

P

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙ jœ

.-̇ jœ

.˙b Jœ

.-̇ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙b jœ

.˙b Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

80 ∑
∑
∑
∑
∑

80

.˙b jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑

80 ∑
∑

80 ∑
∑

80 ∑
∑

80 ∑
∑

80 .˙b Jœ

.˙b jœ
∑
∑

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b jœ
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

˙b .œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ
jœ

Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

˙b .œ
˙b .œ

∑
.˙b Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙b jœ

.˙b Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

˙b .œ
˙b .œ

∑
.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙b jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

π

π
π
π
F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ
∑

.æ̇ Jœæ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
Jœ Jœb Jœ .œ Jœ

.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

f

f

f

f
p
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

88 ∑
∑
∑
∑
∑

88

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ
∑

88 .æ̇ Jœæ
.˙ Jœ

88 ∑
∑

88 ∑
∑

88 ∑
∑

88 ∑
∑
∑

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ
∑

.˙ Jœ

∑
.æ̇ Jœæ
.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙
j

œ
∑

.˙ Jœ

∑
.æ̇ Jœæ
.˙ Jœ

˙

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
œ œ jœ .œ

Ó .œ
∑
∑

.˙ jœ

.˙
j

œ
∑

jœ .˙ Jœ

∑
.-̇ Jœ

∑
∑
∑

œ œ jœ .œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ
pizz.

F

F

P
P

P

pizz.

p

∑
.œ œ œ œ œ .œb œ œ

.œ .œ jœ
∑
∑

.˙ jœ

.˙
j

œ
∑
∑
∑

.-̇ Jœ
∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ .œb œ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
.œ œ œ œb

3

.œ .œ Jœb
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.œ œ œ œb3

∑
∑
∑
∑
∑

.≥̇ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

arco

F

∑
.˙ ‰

.œ œ œ œ œ .œ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ ‰
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

95 ∑
‰ jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ Jœ

Ó .œ
∑
∑

95 ∑
∑
∑
∑
∑

95 ∑
∑

95 ∑
∑

95 ‰ jœ
jœ jœ jœ jœ jœ jœ

∑
95 ∑

∑
95 jœ Œ jœ Œ jœ

jœ Œ jœ Œ jœ
.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

p
p

∑
.˙ Jœ

.œb .œb œ œ œ œ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ
∑
∑
∑

jœ Œ jœ Œ jœ
jœ Œ jœ Œ jœ
.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
jœb ˙ œ œb œ Jœ jœ

3

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœb ˙ œ œb œ jœ jœ
3

∑
∑
∑

jœ Œ jœ Œ jœ
jœ Œ jœ Œ jœ
.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
.˙ Jœ

jœ œ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ
∑
∑
∑

Jœ .˙
jœ .˙
.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

arco

arco

∑
jœb .˙ Jœ

jœ œ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœb .˙ jœ
∑
∑
∑

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

jœ> œ jœ> œ jœ
.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

pizz.

pizz.

∑
jœ .˙ Jœ

jœ œ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœ .˙ jœ
∑
∑
∑

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

jœ> œ jœ> œ jœ
.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
.˙b Jœ

jœb œ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b jœ
∑
∑
∑

Jœ> Œ Jœ> œ Jœ

jœ> œ jœ> œ jœ
.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

p
arco

∑
jœb .˙ Jœ

jœ œ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœb .˙ jœ
∑
∑
∑

Jœb > Œ Jœ> œ Jœ

jœb > œ jœ> œ jœ
.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ
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&
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?

&
&
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?
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?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

103 ∑
œ œ œ œ œ œ œ œ œb Jœ

3 3 3

.˙ Jœ

∑
∑

103 ∑
∑
∑
∑
∑

103 ∑
∑

103 ∑
∑

103 ∑
∑

103 ∑
∑

103

Jœ Œ Jœ Œ Jœ
jœ Œ jœ Œ jœ
.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

pizz.

pizz.

arco

arco

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ œ œb Jœ
3 3 3

œ œ œ œ œ œ œ œ œb Jœ3 3 3

.˙ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

f
œ. œ. œ. œ# . .œ. œb . œ. .œ.
œ œ œ œ# .œ œb œ .œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ# .œ œb œ œ Jœ
œ œ œ œ# .œ œb œ .œ

.˙ jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

œ. œ. jœ .œ.

∑
Œ œ jœ .œ

Ó .œ
Œ œ Œ ‰

∑

œ Œ Œ ‰
Heroico

œ œ jœ .œ
∑

œ Œ jœ .œ
∑
∑
∑
∑

œ œ jœ .œ
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

f

F

pizz.

pizz.

f

P

F
.œ. œ. œ. œ. œ. .œb . œ. œ.

∑
.œ œ œ œ œ .œb œ œ

∑
∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ .œb œ œ
∑

.œ œ œ œ œ .œb ≈ rœ
∑
∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ .œb œ œ
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

.œ. œ. œ. œb .
3

∑
.œ Œ œ œb

3

∑
∑
∑
∑

.œ œ œ œb3

∑

.œ œ Œ œb
3

∑
∑
∑
∑

.œ œ œ œb3

∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

..̇ ‰
∑

.˙ ‰

œ œ jœ .œ
œ œ jœ .œ

∑
∑

.˙ ‰
∑

.˙ ‰
∑
∑
∑
∑

.˙ ‰
∑
∑
∑

œ œ jœ .œ

œ œ jœ .œ
.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

P

P

p

p

p
p

arco

arco
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

111 ∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ .œb œ œ

.œ œ œ œ œ .œb œ œ
111 ∑

∑
∑
∑
∑

111 ∑
∑

111 ∑
∑

111 ∑
∑

111 ∑
∑

111 .œ œ œ œ œ .œb œ œ

.œ œ œ œ œ .œb œ œ

.˙ jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

Jœb > œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑

.˙ jœb

.˙ Jœb

∑
∑
∑

Ó .œ

Ó jœ jœ jœ
∑
∑
∑
∑

Ó .œ
∑
∑
∑

.œ œ œ œb
3

.œ œ œ œb3

.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

P

P

P

∑
∑
∑

.œ œ œ œb3

.œ œ œ œb
3

∑
∑
∑

.œ .œ Jœ

.œ .œ jœ
∑
∑
∑
∑

.œ .œ jœ
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ
∑
∑
∑

.œ .œ Jœb

jœ jœ jœ .œ
jœb

∑
∑
∑
∑

.œ .œ Jœb
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ
∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ .œ Jœ

.œ œ œ œ œ .œ jœ
∑
∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ .œ jœ
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

F

F
F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

arco

arco

F
F

F

f

∑
∑
∑
∑
∑

.˙b jœ

.˙b jœ

.˙b jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙b Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙b Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

f
f
f
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

119 ∑
∑
∑
∑
∑

119

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑

119 ∑
∑

119 ∑
∑

119 ∑
∑

119 ∑
∑

119 .˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
Jœ> œ Jœ> œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ> Jœ œ Jœ> Jœ Jœ

jœ> jœ œ jœ> jœ jœ
jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> Jœ œ Jœ> Jœ Jœ

jœ> jœ œ jœ> jœ jœ

pizz.

P

P

P
pizz.

pizz.

pizz.

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙b jœ

.˙b jœ

.˙b jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ> œ Jœ> Jœ œ

jœ> œ jœ> jœ œ
jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> œ Jœ> Jœ œ

jœ> œ jœ> jœ œ

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ
jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> Jœ œ Jœ> Jœ Jœ

jœ> jœ œ jœ> jœ jœ

∑
∑
∑
∑
∑

jœb .˙ jœ
jœb .˙ jœ
jœb .˙ jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœ> œ jœ>
jœ œ

jœ> œ jœ>
jœ œ

jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> œ Jœ> Jœ œ

jœ> œ jœ> jœ œ

∑
∑
∑

œ-
Œ jœ .œ-

œ œ Œ ‰

jœ .˙ jœ
jœ .˙ jœ
jœ .˙ jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ jœ .œ
∑
∑
∑

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ
jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> Jœ œ Jœ> Jœ Jœ

jœ> jœ œ jœ> jœ jœ

f

f

P
P
P

F

∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ Œ .- œ- œ-.œ œ œ œ œ .œn œ œ

.˙b jœ

.˙b jœ

.˙b jœ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.œ œ œ œ œ .œn œ œ
∑
∑
∑

jœ> œ jœ>
jœ œ

jœ> œ jœ>
jœ œ

jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> œ Jœ> Jœ œ

jœ> œ jœ> jœ œ
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

127 œ Œ jœ .œ

œ œ jœ .œ

Œ Œ jœ .œ

.œ- œ- Œ œb -
3

.œ œ œ œb
3

127

jœb .˙ jœ
jœb .˙ jœ

jœb .˙ jœ
∑
∑

127 ∑
∑

127 ∑
∑

127

.œ œ œ œb
3

∑
127 ∑

∑
127 jœ>

jœ œ jœ>
jœ jœ

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ
jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> Jœ œ Jœ> Jœ Jœ

jœ> jœ œ jœ> jœ jœ

f
F

p

.œ œ œ œ œ .œn œ œ

Œ . œ œ œ œ .œn Rœ ≈
.œ œ œ œ œ .œn œ œ

.-̇
‰

.˙ ‰
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.˙ ‰
∑
∑
∑

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ

jœ> œ jœ>
jœ œ

jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> œ Jœ> Jœ œ

jœ> œ Jœ> Jœ œ

.œ œ œ œb
3

.œ œ œ œb
3

.œ œ œ œb
3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ

jœ> œ jœ>
jœ œ

jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> œ Jœ> Jœ œ

jœ> œ Jœ> Jœ œ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙
jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

jœ>
jœ œ jœ>

jœ jœ

jœ> œ jœ>
jœ œ

jœ>@ jœ@ œ@ jœ>@ jœ@ jœ@

Jœ> œ Jœ> Jœ œ

jœ> œ Jœ> Jœ œ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
jœ> œ jœ> œ jœ
.æ̇ Jœæ
.˙ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ Œ œ́ ‰

œÿ
Œ œÿ

‰
Œ́ Œ œÿ ‰
œ́ œ́ Œ ‰

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

P

P
P

P

arco

arco

arco

arco

arco

f

f

f
f
f

f

F
F

F
F
arco

f

p

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ jœ
jœ> œ jœ> œ jœ
.æ̇ Jœæ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ œ́ Œ ‰

œÿ œÿ œÿ
‰

œÿ Œ œÿ ‰
œ́ œ́ œ́ ‰

Jœ> œ Jœ> œ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
jœb > œ jœ> œ jœ
.æ̇ Jœæ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œb ´ Œ œ́ ‰
Œ œb ÿ œÿ

‰

œb ÿ œÿ Œ́ ‰
œb ´ Œ œ́ ‰
Jœb > œ Jœ> œ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ

.˙ jœ

.˙ Jœ

.˙ jœ
jœb > œ jœ> œ jœ
.æ̇ Jœæ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Œ œb ´ œ́ ‰

œb ÿ
Œ œÿ

‰

œb ÿ œÿ œÿ ‰
œb ´ œ́ œ́ ‰
Jœ> œ Jœ> œ Jœ
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

44

Picc.

Fl.

Ob.
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˙# ˙
∑
∑

w#

.˙# œ

.˙ œ
∑
∑

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w≥

w
≥

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

jœ w

˙ ˙
∑
∑

w

.˙ œ

.˙ œ
∑
∑

˙ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w≥

w
≥

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

jœ w

˙ ˙

∑
∑

w

.˙ œ

.˙ œ
∑
∑

˙ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w≥

w
≥

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

w

˙ Ó
∑
∑

˙ œ œ

.˙ œ

.˙ œ
∑
∑

˙ ˙
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w

w
≥

w

@̇ @̇
˙́ ˙́
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

195 ∑
∑

.˙ œ
∑

.˙ œ
195

.˙ œ

.˙ œ

.˙ œ
∑
∑

195 ∑
∑

195 ∑
∑

195 ∑
∑

195 ∑
∑

195 œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́

œ́ ‰́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́
≥̇> œ- œ- œ- œ-

@̇ @̇

˙́ ˙́

π

π

π

π

a tempo

P

p

∑
∑

.˙ œ

∑

.˙ œ

.˙ œ

.˙ œ

.˙ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́

‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́
≥̇> œ- œ- œ- œ-

@̇ @̇

˙́ ˙́

∑
∑

.˙ œ

∑

.˙ œ

∑
∑

.˙ Œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́

œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́
≥̇> œ- œ- œ- œ-

@̇ @̇

ÿ̇ ÿ̇

∑
∑

œn œ œb Œ
∑

œ œ œ œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́

œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́
≥̇> œ- œ- œ- œ-

@̇ @̇

ÿ̇ ÿ̇

˙ ˙
Œ œ ˙b
Œ ˙ Œ

∑
œ Œ œ ‰ Jœ

Œ œ œ Œ
Œ œ œ Œ
Ó Œ œ œb

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ ‰́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́

œb ´ œ́ œ́ ‰́ œ́ ‰́ œ́ œ́
≥̇> œ- œ- œ- œ-

@̇ @̇

ÿ̇ ÿ̇

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

˙ ˙

˙ ˙
Ó Œ œ

∑
.˙ œ œ

Œ œ ˙
Œ œ ˙
Ó Œ œ œb

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ ‰́ œ́

œb ´ ‰́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́
≥̇> œ- œ- œ- œ-

@̇ @̇

ÿ̇ ÿ̇
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

201 ∑
∑

˙ œ œ

∑
˙ œ œ œ

201 Œ
œ ˙

Œ
œ ˙

Ó Œ œ œb

∑

w
201 ∑

∑
201 ∑

∑
201 ∑

∑
201 ∑

∑
201 œ́ ‰́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́

œÿ ‰ÿ œÿ œÿ œÿ œÿ ‰ÿ œÿ
≥̇> œ- œ- œ- œ-

˙n @ @̇

ÿ̇ ÿ̇

p

π

∑
∑

˙ œ œ

∑

˙ œ œ œ
Œ

œ ˙
Œ

œ ˙
Ó Œ œ œb

∑

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́

œÿ œÿ ‰ÿ œÿ œÿ ‰ÿ œÿ œÿ
≥̇> œ- œ- œ- œ-

˙n @ @̇

ÿ̇ ÿ̇

æ̇ œ œ

∑
œ Œ Ó

∑
jœ ‰ Œ Ó

Œ
œ ˙

Œ
œ ˙

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

w
.˙ œ
.˙ œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́

œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́
˙b ≥ œ- œ- œ- œ-

@̇ @̇

ÿ̇ ÿ̇

cresc.

cresc.

cresc.

f

f

f

f

f

cresc.

cresc.

œ œ œ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

w
.˙ œ
.˙ œ

œ œ œ Ó3

∑
∑
∑
∑
∑

œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́

œÿ œÿ
œÿ œÿ

œ́ œ́ œ́ œ́

˙b ≥ œ-≤ œ- œ- œ-

@̇ @̇

ÿ̇ ÿ̇F

œ œ œ œ
Œ œ œ œ

∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

w
.˙ œ
.˙ œ

œ œ œ Ó3

∑
∑
∑
∑
∑

œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́
≥̇ œ- œ- œ- œ-
≥̇> œ-≤ œ- œ- œ-

@̇ @̇

ÿ̇ ÿ̇

w
w

Ó Œ œ

∑
∑
∑
∑

œb œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

œb œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
.˙ œ

∑

œ œ œ Ó3

∑

œ œ œb œb ˙

∑
∑
∑

œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́

˙b
≥

œ- œ- œ- œ-
≥̇> œ-≤ œ- œ- œ-

˙b @ @̇
˙́ ˙́

espress.

f

dim.

œ œb œ œb
∑

œb œ œb Œ
∑

Ó Œ ‰ Jœb
∑
∑

œb œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

œb œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

∑

.˙ œ
∑

œ œ œ Ó3

∑

œ œ œb œb œ œ œ œ
∑
∑
∑

œ́ œ́ œ́ œ́ ‰́ œ́ ‰́ œ́
≥̇ œ- œ- œ- œ-
˙b ≥ œ-≤ œ- œ- œ-

.œ@ œ@ @̇ Œ
˙́ ˙́

f

f

f

wb

∑
.˙b œb >

Œ .˙b

˙ Jœ .œ>
∑
∑

œb œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

∑

.˙ œ
∑

œ œ œ Ó3

∑

˙ œ œb œb œ
∑
∑
∑

œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́

˙b
≥

œ- œ- œ- œ-
˙b ≥ œ-≤ œ- œ- œ-

.œ@ œ@ @̇ œ
˙́ ˙́

>̇ Ó
wb >

.˙ œ>
wb >
˙ jœ .œ>

∑
∑

.˙ Œ
∑
∑

.˙ œ
∑
∑
∑

œ œ œb œb œ œ œ œ
∑
∑
∑

œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́

˙
≥

œ- œ- œ- œ-
˙b ≥ œ-≤ œ- œ- œ-

.œb@ œ@ @̇ œ
˙b ´ ˙́

f
f

f
f

f

rit.

dim.
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

210 ∑
w>

.˙ Œ

w>
˙ jœ ‰ Œ

210 ∑
∑
∑
∑
∑

210 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

∑
210 ∑

∑
210 ∑

∑
210 ∑

∑
210 œ́ œ́ ‰́ œ́ œ́ œ́ œ́ œ́

≥̇ œ- œ- œ- œ-
˙b ≥ œ-≤ œ- œ- œ-

.œ@ œ@ @̇ œ
˙́ ˙́

∏

∏
∏
∏

f

∑
∑

Ó Œ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

∑
P0    

˙ ˙b
œ ˙ œb

˙b ˙

‰ Jœb œ Jœ .œ
∑
∑
∑
∑
∑

œ> œ œ œ> œ œ œ> œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

f

f
f

f

∑

˙̇b Ó
œ Œ Ó

w

œ œ œ jœ ‰ Œ
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ> œ œ œ> œ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ> œ œ œ> œ œ œ> œ
∑
∑
∑
∑
∑

r2

˙˙b
˙
˙b

˙̇ ˙̇b
∑
∑
∑
∑
∑

f

œ œn jœ .œ Jœ

œ œn jœ .œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œ œb
∑
∑

œ œn jœ .œ jœ
∑
∑
∑

œ œn jœ .œ jœ

œ œn jœ .œ jœ
œ œn jœ .œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >

f

f
f
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

216 œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
∑
∑

216 ∑
∑
∑
∑
∑

216 œ ≈ œ ≈ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œb œ œ œ jœ
216 ∑

∑
216 œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
216 ∑

∑
216 œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ
œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ

f

Jœ œ œn œb .œ
3

Jœ œ œn œb .œ
3

Ó Œ œ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ

w
∑
∑

jœ œ œn œb .œ
3

∑
∑
∑

jœ œ œn œb .œ
3

jœ œ œn œb .œ
3

Jœ œ œn œb .œ
3

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œ

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œ

f

.œ ‰ Ó
˙ ˙b
œ ˙b œ
˙b ˙b

‰ Jœ œ Jœ .œ
∑
∑
∑
∑
∑

œ> œ œ œ> œ œ œ> œ
∑
∑
∑

.œ ‰ Ó
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

f f

∑

˙ Ó

œ Œ Ó

˙b Ó

jœ ‰ Œ Ó
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ> œ œ œ> œ œ
∑
∑
∑
∑
∑

P9

˙̇b ˙˙bb
˙˙b ˙˙

∑
∑
∑
∑
∑

f

f

œ œn jœ .œ Jœ

∑
∑

œn œ jœ .œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œ œb
∑
∑

œ œn jœ .œ jœ
∑
∑
∑

œ œn jœ .œ jœ

œ œn jœ .œ jœ
œ œn jœ .œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >
f
f

f

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
∑

œ œ œ œ œ .œ œ œ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ ≈ œ ≈ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œb œ œ œ jœ

∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ
œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ

f
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?
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ã
ã
&
?

&
?

&
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

222 Jœ œ œn œ .œ
3

∑
∑

jœ œ œ œ .œn
3

∑
222

w
∑
∑
∑
∑

222 œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ

w
222 ∑

∑
222 jœ œ œn œb .œ

3

∑
222 ∑

∑
222 jœ œ œn œb .œ

3

jœ œ œn œb .œ
3

Jœ œ œn œb .œ
3

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œ

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œn

f

∑
∑
∑
∑
∑

˙n ˙

œ ˙b œb
˙ ˙b
œ œ œ jœ .œb

∑
œ œ œ> œ œ œ> œ œ

∑
∑
∑

.œ ‰ Ó
∑

P6

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

f
f
f
f

∑
∑
∑
∑
∑

˙n Ó

œ Œ Ó
˙ Ó

jœ ‰ Œ Ó
∑

œ> œ œ œ> œ œ œ> œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

p
p
p
p

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ> œ œ œ> œ œ
∑
∑
∑
∑
∑

˙̇b ˙˙
˙̇b ˙˙nn

∑
∑
∑
∑
∑

f

29Alfa y Omega



&
&
&
&
?

&
&
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?
?
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?

&
?
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

226 œ œn jœ .œ Jœ

œb œb jœb .œb Jœ

∑
∑
∑

226 ∑
∑
∑
∑
∑

226 œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œ œb
226 ∑

∑
226

œ œn jœ .œ jœ
∑

226 ∑
∑

226

œ œn jœ .œ jœ

œ œn jœ .œ jœ
œ œn jœ .œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >
f
f

f

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œb œb œ œ .œ∫ œ œ œb

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ ≈ œ ≈ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œb œ œ œ jœ

∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ
œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ

f

Jœ œ œn œ .œ
3

Jœ œb œb œb .œb
3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ

w
∑
∑

jœ œ œn œb .œ
3

∑
∑
∑

jœ œ œn œb .œ
3

jœ œ œn œb .œ
3

Jœ œ œn œb .œ
3

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œ

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œn

f

∑
∑
∑
∑
∑

˙b ˙b
œ ˙ œb
˙b ˙b
œ œn œ Jœ .œb

∑
œ> œ œ œ> œ œ œ> œ

∑
∑
∑

.œ ‰ Ó
∑

I6

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

ff
f

f

f

∑
I6

∑
∑
∑
∑

˙ œb Œ

œ ˙b Œ

˙ œb Œ

œ œn œ jœ ‰ Œ
∑

œ œ œ> œ œ œ> œ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ> œ œ œ> œ œ œ> œ
∑
∑
∑
∑
∑

P2˙̇b
˙̇b

˙̇b ˙̇b
∑
∑
∑
∑
∑

ƒ

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ> œ œ œ> œ œ
∑
∑
∑
∑
∑

œb œn œ œb ˙n Rœ ≈ ‰
˙b œb œ œb œn Rœn ≈ ‰

∑
∑
∑
∑
∑

œ œn jœ .œ Jœ

∑
∑

œ œ jœ .œ Jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œ œb
∑
∑

œ œn jœ .œ jœ
∑
∑
∑

œ œn jœ .œ jœ

œ œn jœ .œ jœ
œ œn jœ .œ Jœ

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >

Jœ> œ Jœ> œ Jœ Jœb >
f
f
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234 œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
∑

œ œ œ œ œ .œn œ œ œ

∑
234 ∑

∑
∑
∑
∑

234 œ ≈ œ ≈ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ

œ œn œ œ œb œ œ œ jœ
234 ∑

∑
234 œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
234 ∑

∑
234 œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ
œb Jœ> œ Jœ Jœ> Jœ

Jœ œ œn œ .œ
3

∑
Ó Œ œ
Jœ œ œ œ .œ

3

Ó ‰ .œn

w
∑
∑
∑
∑

œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ

w
∑
∑

jœ œ œn œb .œ
3

∑
∑
∑

jœ œ œn œb .œ
3

jœ œ œn œb .œ
3

Jœ œ œn œb .œ
3

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œ

Jœ Jœ> œ Jœ Jœb > œn

∑

˙n ˙I8

œ ˙b œ
˙ ˙b

œ œb œ Jœ .œ

∑
∑
∑
∑
∑

œ> œ œ œ> œ œ œ> œ
∑
∑
∑

.œ ‰ Ó
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

f

f
f
f

∑

˙n ÓI3

œ Œ Ó

˙b Ó

Jœ ‰ Œ Ó
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ> œ œ œ> œ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ> œ œ œ> œ œ œ> œ
∑
∑
∑
∑
∑

˙̇b ˙̇bnI8

˙˙bn
˙̇n

∑
∑
∑
∑
∑
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239 ∑
∑
∑
∑
∑

239 ∑
∑
∑
∑
∑

239 œ œ œ> œ œ œ> œ œ
∑

239 ∑
∑

239 ∑
∑

I4
239 œ œn œb œn ˙ œb

˙b œ œb œn œ œ
239 ∑

∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ

˙n ˙

w
∑
∑

.˙ œn
wn

∑
œ œn œ œ œ œb

∑
œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ ≈ œ œ œ ≈ œ œ œ

œ œn œ œ œ œb
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œn jœ .œ Jœ

œ œn jœ .œ jœ

œ œn jœ .œ Jœ

œ œn jœ .œ Jœ

œ œn jœ .œ Jœ

p
p

f
P

F

w
˙ œn œ

w
∑
∑

.˙ œb

wn
∑

œ œn œ œ œb œ œ œ jœ

∑
≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ ≈ œ œ œ œ œ

œ œn œ œ œb œ œ œ jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œn œ œ œn
œ œ œ œ œ .œn œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

˙ œn œ

w

∑
∑

Ó ‰ .œ

.˙ œn

w
Ó Œ œ
w

∑
œ ≈ œ œ œ œ œ ≈ œ ≈ œ œ ≈ œ œ œ

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ œ œn œb .œ
3

jœ œ œn œb .œ
3

Jœ œ œn œb .œ
3

jœ œ œn œb .œ
3

Jœ œ œn œb .œ
3

w

∑
∑
∑

˙ Jœ ‰ Œ

w
w

.˙ Œ
w

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.œ ˙

.œ ˙

.œ ˙

.œ ˙

.œ ‰ Ó

∑lidio

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

˙˙ ˙̇
˙̇# ˙̇

∑
∑

w

w

w

w
∑

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Œ œ# œ œ œ Œ œ œ# œ œ
œ œ œ œ# Œ œ œ œ œ Œ

∑
∑

w≥

w≥

w≥

w≥

˙́ ˙́
F

œ œn jœ .œ Jœ

∑
∑
∑
∑

wn

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w
w

w

w
˙́ ˙́

p

p

f
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
∑
∑

wn

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

˙́ ˙́

Jœ œ œn œ .œ
3

Jœ œ œn œ .œ
3

Jœn œ œ œ .œ
3

∑
∑

w

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

˙́ ˙́

p
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249 w
w
w
œ œn jœ .œ Jœ

∑
249

wn

w
∑
∑
∑

249 ∑
∑

249 ∑
∑

249 ∑
∑

249 ∑
∑

249 ∑
∑
∑
∑

˙́ ˙́

p

‰ jœ Jœ œ œ œn œ œ œ

Ó .œ Jœb

∑
∑
∑

w

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

˙́ ˙́

p

p

˙ Jœn jœ œ
œ .œ œ œ œ œb Jœ œ

∑
∑
∑

wn

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

˙́ ˙́

œ œ œb œ Jœ jœ .œ3

˙ œ œn œ

∑
∑
∑

w

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
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˙́ ˙́

p

p

π
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253 .œ Jœ jœ ˙n
˙n ˙

∑
∑
∑
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wn

w
∑
∑
∑

253 ∑
∑

253 ∑
∑

253 ∑
∑

253 ∑
∑

253 ∑
∑
∑

w
˙́ ˙́

œ Jœn jœ ˙
˙ ˙n

∑
∑
∑

w

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

@̇ @̇
˙́ ˙́

p

p

œ œ œ œn œ
œ œ ˙

∑
∑
∑

wn

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

@̇ @̇
˙́ ˙́

Jœ jœ .˙ Jœ
œ œn œ ˙

∑
∑
∑

w

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
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˙́ ˙́

p

p
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257 œ œn œ œ œ œ œ œ œb œ œ
3 3 3

.˙ œn œ

∑
∑
∑

257

wn

w
∑
∑
∑

257 ∑
∑

257 ∑
∑

257 ∑
∑

257 ∑
∑

257 ∑
∑
∑

@̇ @̇
˙́ ˙́

˙ Jœ œ œn œ œ œ
.˙n œ

∑
∑
∑

w

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

@̇ @̇
˙́ ˙́

p

p

œ œb œ œn œ œ
w

∑
∑
∑
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w
∑
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∑
∑
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∑
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∑
∑
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˙́ ˙́
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∑
∑
∑
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w

w
∑
∑
∑
∑
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∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
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261 w

∑
‰ jœ Jœ œ œ œn œ œ œ

Ó .œ Jœb
∑

261

.˙n œ

.˙ œ
∑
∑
∑

261 ∑

w
261 ∑

∑
261 ∑

∑
261 ∑

∑
261 w

w
w

@̇ @̇
˙́ ˙́

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

π
π
π

∑
∑

˙ Jœn jœ œ

œ .œ œ œ œ œb jœ œ
∑

.˙ œ

.˙ œn
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w

w
w

@̇ @̇
˙́ ˙́

∑
∑

œ œ œb œ Jœ jœ .œ3

˙ œ œn œ
∑

.˙ œn

.˙ œ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
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∑
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∑
∑
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∑
∑
∑
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∑
∑

w
w
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∑
∑
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∑
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∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w
w

w
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˙́ ˙́

∑
∑
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∑

.˙n œ
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∑
∑
∑
∑
∑
∑
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∑
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∑
∑

w
w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

∑
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w
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˙́ ˙́

36 Alfa y Omega



&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

268 ∑
∑

œ œn œ œ œ œ œ œ œb œ œ
3 3 3

.˙ œn œ
∑

268

.˙n œ

.˙ œ
∑
∑
∑

268 ∑
∑

268 ∑
∑

268 ∑
∑

268 ∑
∑

268 w
w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

∑
∑

˙ Jœ œ œn œ œ œ

.˙n œ
∑

.˙ œ

.˙ œ
∑
∑
∑

wæ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w
w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

f
f

f

f

f
f
f

f
f

ƒ

∑
∑

œ œb œ œn œ œ

w
∑

.˙n œ

.˙ œ
∑
∑
∑

wæ

œ œn œ œ œ œb
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w
w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

∑
∑

w

∑
œ œn œ œ œ œb

.˙n œ

.˙ œ
∑
∑
∑

wæ

œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

∑
∑
∑
∑
∑
∑

w
w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

∑
∑

w

∑
œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

.˙ œn

.˙ œ
∑
∑
∑

wæ

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w
w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

∑
∑
∑

œ œn œ œ œ œb
w

.˙ œn

.˙ œ
∑
∑
∑

wæ
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

w
w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

37Alfa y Omega



&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
&
B
?
?

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

274 ∑
∑
∑

œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

∑
274 .˙ œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

.˙ œ

.˙ œ
274 œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
274 ∑

∑
274 ∑

∑
274 ∑

∑
274 w

w

w

@̇ @̇
˙́ ˙́

ƒ

ƒ

ƒ
ƒ
ƒ

ƒ
ƒ

∑
∑
∑

w
∑

.˙n œ

.˙ œ
œn œ œ œ œ œ œ Œ3 3

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

‰ jœ Jœ œ œ œn œ œ œ

Ó .œ Jœb

œ œn œ œ œn œ œ œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

ƒ
ƒ

ƒ
ƒ

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ œ

.˙ œn
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

.˙ œ

.˙ œn

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

˙ Jœn jœ œ

œ .œ œ œ œ œb jœ œ

œ œn œ œ œ œ œn œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ œn

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

.˙ œn

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œb œ Jœ jœ .œ3

˙ œ œn œ

œ œn œ œ œn œ œ œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ œn

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

.˙ œn

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

.œ Jœ jœ ˙n

˙n ˙

œ œn œ œ œ œ œn œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ œ

.˙ œ
œn œ œ œ œ œ œ Œ3 3

.˙ œ

.˙ œ

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ Jœn jœ ˙

˙ ˙n

œ œn œ œ œn œ œ œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

280 ∑
∑
∑
∑
∑

280

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

.˙n œ

.˙ œ
280

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
280 ∑

∑
280 ∑

∑
280 ∑

∑
280 œ œ œ œn œ

œ œ ˙
œ œn œ œ œ œ œn œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

Jœ jœ .˙ Jœ

œ œn œ ˙

œ œn œ œ œn œ œ œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

∑
∑
∑
∑
∑

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œn œ œ œ œ œ œ œb œ œ
3 3 3

.˙ œn œ
œ œn œ œ œ œ œn œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

F

∑
∑
∑
∑
∑

.˙ œ

.˙ œ
œn œ œ œ œ œ œ Œ3 3

.˙ œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

˙ Jœ œ œn œ œ œ

.˙n œ

œ œn œ œ œn œ œ œ

@̇æ @̇æ
˙́ ˙́

œ œn œ œ œ œb

œ œn œ œ œ œb

œ œn œ œ œ œb

œ œn œ œ œ œb
œ œn œ œ œ œb

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑

œ œn œ œ œn œ œ œ

∑
∑
∑

œ œb œ œn œ œ

w
œ œn œ œ œ œ œn œ

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

f
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?
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ã
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?

&
?
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

285 œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

œ œn œ œ œ œ œ œ jœ
œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

285

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

∑
∑

285

œ œ œ œ œ œ œ Œ3

3

∑
285 ∑

∑
285 œ œn œ œ œ œ œn œ

∑
285 ∑

∑
285 w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f
f
f

w

w
w

w
w

.˙ œn

.˙ œ
œn œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3

3

∑
∑
∑

œn œ œ œn œ œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

œ œn jœ .œ Jœ

œ œn jœ .œ Jœ

∑
∑
∑

.˙ œn

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3

3

œ œn jœ .œ jœ
∑
∑

œn œ œ œ œ œn œ œ
∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f
f

f

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
∑
∑

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3

3

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
∑
∑

œ œn œ œ œn œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

Jœ œ œn œ .œ
3

Jœ œ œn œ .œ
3

∑
∑
∑

.˙n œ

.˙ œ
œn œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3

3

jœ œ œn œ .œ
3

∑
∑

œ œn œ œ œ œ œn œ

∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́
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&
&
&
&
?

&
&
&
?
?
?

&
ã
ã
&
?

&
?

&
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

290 wn

w

∑
∑
∑

290 .˙ œn

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

290

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

w
290 ∑

∑
290 œn œ œ œn œ œ œ œ

∑
290 ∑

∑
290 w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

∑
∑

œ œn jœ .œ Jœ

œ œn jœ .œ Jœ

∑

.˙ œn

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ

3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

∑
∑
∑

œn œ œ œ œ œn œ œ
∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f
f

∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑

.˙n œ

.˙ œ
œn œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

∑
∑
∑

œ œn œ œ œn œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

∑
∑

Jœ œ œn œ .œ
3

Jœ œ œn œ .œ
3

∑

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

∑
∑
∑

œ œn œ œ œ œ œn œ

∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

∑
∑

w
w

∑

.˙n œ

.˙ œ
œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑

œn œ œ œn œ œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́
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?

&
&
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?
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ã
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?
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?
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

295 ∑
∑
∑
∑
∑

295

œ œn jœ .œ jœ
∑
∑
∑
∑

295 œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

œ œn jœ .œ jœ
295 ∑

∑
295 œn œ œ œ œ œn œ œ

∑
295 ∑

∑
295 w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

ƒ

f

∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn

∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3

3

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
∑
∑

œ œn œ œ œn œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

∑
∑
∑

jœ œ œn œ .œ
3

∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3

3

jœ œ œn œ .œ
3

∑
∑

œ œn œ œ œ œ œn œ

∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

∑
∑

w
∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3

3

w
∑
∑

œn œ œ œn œ œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

∑
∑
∑
∑
∑

w
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ
3

3

œ œn œ œ œ œb
∑
∑

œn œ œ œ œ œn œ œ
∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f
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ã
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?

&
?
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

300 ∑
∑
∑
∑
∑

300 ∑
jœ œ œn œ .œ

3

∑
∑
∑

300 œ œ œ œ œ œ œ Œ
3

3

œ œn œ œ œ œ œ œ jœ
300 ∑

∑
300

œ œn œ œ œn œ œ œ

∑
300 ∑

∑
300 w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ .œb œ œ œn
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

w
∑
∑

œ œn œ œ œ œ œn œ

∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

‰ jœ Jœ œ œ œn œ œ œ

∑
Ó .œ Jœb

∑
∑

wn
Ó .œ Jœb

∑
w

∑
œ œ œ œ œ œ œ Œ
3 3

∑
∑
∑

œn œ œ œn œ œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

f

˙ Jœn jœ œ

∑
œ .œ œ œ œ œb Jœ œ

∑
∑

w
œ .œ œ œ œ œb jœ œ

∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑

œn œ œ œ œ œn œ œ
∑
∑
∑

w≥

w≥

w≥

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

œ œ œb œ Jœ jœ .œ3

∑
˙ œ œn œ

∑
∑

wn
˙ œ œn œ

∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑

œ œn œ œ œn œ œ œ

∑
∑
∑

w≤

w≤

w≤

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

.œ Jœ jœ ˙n

∑
˙n ˙

∑
∑

w

˙n ˙
∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

œ œn œ œ œ œb
∑
∑

œ œn œ œ œ œ œn œ

∑
∑
∑

œ œn œ œ œn œ œ œ

œ œn œ œ œn œ œ œ

œ œn œ œ œn œ œ œ

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

espress.

espress.

espress.

pizz.

œ Jœn jœ ˙

∑
˙ ˙n

∑
∑

w
˙ ˙n

∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

œ œn œ œ œ œ œ œ jœ

∑
∑

œn œ œ œn œ œ œ œ

∑
∑
∑

œ œn œ œ œ œ œn œ

œ œn œ œ œ œ œn œ

œ œn œ œ œ œ œn œ

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́
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# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #
# #

Picc.

Fl.

Ob.

Bb Cl.

Bsn.

1. Hn.

2. Hn.

Bb Tpt.

Tbn.

Tuba

Timp.

Glk.

Perc. 1

Perc. 2

Vln. I

Vln. II

Vla.

Vc.

Cb.

Hp.

Pno.

307 œ œ œ œn œ

∑
œ œ ˙

∑
∑

307

wn

œ œ ˙
∑
∑
∑

307 œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

w
307 ∑

∑
307 œn œ œ œ œ œn œ œ

∑
307 ∑

∑
307 œn œ œ œn œ œ œ œ

œn œ œ œn œ œ œ œ
œn œ œ œn œ œ œ œ

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

Jœ jœ .˙ Jœ

∑
œ œn œ ˙

∑
∑

w
œ œn œ ˙

∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑

w
∑
∑
∑

œn œ œ œ œ œn œ œ
œn œ œ œ œ œn œ œ
œn œ œ œ œ œn œ œ

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

œ œn œ œ œ œ œ œ œb œ œ
3 3 3

∑
.˙ œn œ

∑
∑

w
.˙ œn œ

∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œn œ œ œn œ œ œ

œ œn œ œ œn œ œ œ

œ œn œ œ œn œ œ œ

@̇æ @̇æ
œ́ œ́ œ́ œ́

˙ Jœ œ œn œ œ œ

∑
..˙̇n œœ

∑
∑

wn
.˙n œ

∑
∑
∑

œ œ œ œ œ œ œ Œ3 3

∑
∑
∑
∑
∑
∑
∑

œ œn œ œ œ œ œn œ
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