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Resumen

La musica imitativa, descriptiva y representativa —denominada musica programatica—
ha evolucionado desde las propuestas de Wagner hasta las practicas cinematograficas
contemporaneas. En este marco, el presente proyecto de investigacion—creacion tiene como
proposito componer una obra musical programatica basada en los capitulos 1 al 3 del libro de Job
mediante la experimentacion e integracion de diferentes sistemas musicales, con énfasis en la
escala arabe, para describir la transformacion de las texturas dentro de la propuesta sonora.

La metodologia del proyecto se estructura en cuatro fases articuladas. La primera
corresponde a la revision histdrica y contextual, sustentada en fuentes bibliograficas y en el
estudio de referentes significativos como Wagner (con el desarrollo del leitmotiv), Beethoven
texturas musicales, y Gregson-Williams como exponente contemporaneo, enfatizando elementos
como la construccion temadtica, las texturas musicales y los procesos compositivos.

La segunda fase contempla la seleccion y analisis de obras representativas, su
categorizacion y la identificacion de aspectos musicales y extramusicales que permitan construir
un discurso sonoro coherente y funcional. La tercera fase se centra en la definicion del guion
compositivo y de los criterios estéticos de la obra, derivados del analisis previo. Finalmente, la
fase de experimentacion y creacion integra los sistemas musicales estudiados para dar forma a la
composicion, permitiendo establecer conclusiones sobre el comportamiento melddico y textural,
asi como sobre la pertinencia estética y conceptual de la obra.

Este proyecto aporta una reflexion académica, cultural en torno a la musicalizacion de la
literatura sapiencial, ademas de contribuir al repositorio de la Universidad Nacional Abiertay a
Distancia —UNAD— con una propuesta de investigacion—creacion que amplia el estudio de la

musica programatica en contextos contemporaneos.



Palabras clave: Musica programatica, leitmotiv, escala arabe, discurso sonoro, Job,

textura orquestal.



Abstract

Imitative, descriptive, and representacional music—known as program music—has
evolved from Wagner’s proposals to contemporary cinematic practices. Within this framework,
this research—creation project aims to compose a programmatic musical work based on chapters
1 to 3 of the Book of Job through the experimentation and integration of different musical
systems, with particular emphasis on the Arabic scale, in order to describe the transformation of
textures within the sonic proposal.

The project methodology is structured in four interconnected phases. The first phase
involves a historical and contextual review supported by bibliographic sources and the study of
significant references such as Wagner (through the development of the leitmotif), Beethoven in
relation to musical textures, and Gregson-Williams as a contemporary exponent, emphasizing
elements such as thematic construction, musical textures, and compositional processes.

The second phase includes the selection and analysis of representative works, their
categorization, and the identification of musical and extramusical aspects that allow for the
construction of a coherent and functional sonic discourse. The third phase focuses on defining
the compositional script and the aesthetic criteria of the work, derived from the previous
analysis. Finally, the experimentation and creation phase integrates the studied musical systems
to shape the composition, enabling conclusions to be drawn regarding melodic and textural
behavior, as well as the aesthetic and conceptual relevance of the work.

This project provides an academic and cultural reflection on the musicalization of
wisdom literature and contributes to the repository of the Universidad Nacional Abierta y a
Distancia (UNAD) with a research—creation proposal that expands the study of program music in

contemporary contexts.



Keywords: program music; leitmotiv; Arabic scale; sonic discourse; Job; Orchestral

texture.



Introduccion

Enfrentarse al desarrollo de una composicion de calidad teniendo en cuenta parametros
teoricos, instrumentales, morfologicos, estructurales y orquestales es una tarea compleja. Incluso
con bases y conocimientos previos, aplicar ese saber en los inicios de nuevas obras requiere un
proceso largo de maduracion compositiva. Dicha maduracion ocurre, sobre todo, en el ejercicio
practico: plasmar en papel la musica que emana del intelecto demanda una investigacion
exhaustiva y técnica para definir la estética de la composicion, el género, la instrumentacion y
otros criterios decisivos. En ese recorrido surgen preguntas clave: ;qué hacer? ;como hacerlo? y,
lo mas importante, ;,como aplicarlo? La composicion no es tinicamente un acto emocional de
inspiracion; forma parte de un proceso racional en el que el compositor debe ejercitar técnicas y
procedimientos especificos —registro que resulta fundamental en el aprendizaje que propone
este proyecto de investigacion—creacion. El arte de la composicion se evidencia en la manera en
que se aplican los conocimientos adquiridos.

Partiendo de esta premisa y tras redisefiar las estructuras mentales necesarias para llevar a
cabo el proceso investigativo, el presente proyecto aplicard los componentes musicales
aprendidos en la carrera; con el compromiso de alcanzar la mayor calidad posible. Se entiende
este trabajo como un punto de partida: un ejercicio de aplicacién y consolidacion del que se
espera emerja una practica compositiva mas madura y sistematica.

Aunque existen infinitos formatos instrumentales y estéticas propias de cada género, en
este caso la investigacion—creacion se orienta hacia la orquesta en formato A2. La consulta de
textos y referentes en composicion y orquestacion (entre ellos trabajos sobre fundamentos de
composicion integral, dimensiones emocionales y estudios de orquestacion) aporta marcos

teoricos y practicos relevantes para la aplicacion del proyecto.
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Este trabajo surge de la necesidad de experimentar con diversos sistemas musicales como
base para la musicalizacion del libro de Job. Se parte de un estudio profundo de la vida del
personaje y de su aporte sapiencial dentro de la cultura hebrea, teniendo en cuenta su contexto
histdrico, su ubicacion geografica y las implicaciones simbolicas de su narrativa. Estos
elementos orientan la creacion de escenas sonoras que aportan contrastes como la prosperidad
inicial, sufrimiento y la expresion poética del lamento en los capitulos 1 a 3.

En el presente trabajo de investigacion creacion se realizd la experimentacion con el
sistema musical drabe junto con la integracion de otros sistemas musicales; y se convierte en un
eje metodoldgico para explorar la transformacion de las texturas y configurar un lenguaje
musical hilado a la complejidad del texto biblico. El interés central de esta investigacion—
creacion es articular analisis, referentes programaticos y criterios estéticos; para construir una
obra que no solo represente la narrativa, sino que proponga una lectura sonora que resalta la
profundidad emocional del libro de Job, integrando elementos culturales, textuales y musicales
que orientan el proceso compositivo y fundamentan la construccion de las escenas sonoras que

conforman la obra final.
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Justificacion

La investigacion—creacion constituye un eje fundamental en el campo de las artes, en
tanto posibilita la generacion de conocimiento a partir de los procesos reflexivos, técnicos y
estéticos del creador. La composicion musical entendida como una practica racional, analitica y
experimental, demanda la articulacion de criterios tedricos, morfologicos, estructurales,
instrumentales y orquestales que permitan convertir ideas abstractas en propuestas sonoras
coherentes. Este proyecto se inscribe en dicha perspectiva al asumir la creacion de una obra con
eje programatico en un ejercicio de integracion metodologica y de consolidacion de aprendizajes,
orientado al fortalecimiento del quehacer compositivo y al desarrollo de nuevas aproximaciones
estéticas.

El libro de Job, perteneciente a la literatura sapiencial del antiguo Oriente y caracterizado
por su estructura narrativa en prosa y poesia (A—B—A), ofrece un referente significativo para la
construccion de discursos musicales de caracter descriptivo. Su riqueza emocional, simbdlica y
metaforica manifestada en dimensiones como el sufrimiento, la queja, la presion social, la
reflexion y la transformacion espiritual; constituye un terreno fértil para la elaboracion de
escenas sonoras que dialoguen con la progresion interna del personaje. Este marco narrativo se
alinea directamente con el propdsito de la obra musical y con la intencion de representar desde el
lenguaje musical; procesos de integracion, experimentacion y transformacion textural, eje
central de los objetivos de este proyecto. Asimismo, la muisica programadtica constituye un campo
de estudio de alta pertinencia académica, dado su papel historico en la articulacion entre
narrativa, simbolismo y discurso musical. Desde el Romanticismo, con el desarrollo del leitmotiv
wagneriano como herramienta conceptual y estructural, este enfoque ha permitido explorar coémo

la musica puede representar ideas, personajes y transformaciones dramaticas sin necesidad de un
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texto explicito. Su proyeccion hacia la musica cinematografica contemporanea, donde el
leitmotiv y otros procedimientos programaticos se convirtieron en recursos centrales para la
construccion del sentido narrativo, evidencia la vigencia y relevancia de este lenguaje.
(Gorbman, 1987), evidencia la vigencia y relevancia de este lenguaje.

Este recorrido plantea desafios creativos que motivan la formulacion de la pregunta
problema, orientada a establecer como integrar la escala musical arabe con otros elementos
musicales; para construir una obra orquestal que responda tanto a la narrativa de Job como a los
objetivos de experimentacion sonora. El sistema musical arabe, por su naturaleza modal y su
potencial expresivo, constituye un recurso idéneo para explorar contrastes, comportamientos
melddicos y transformaciones de textura en didlogo con sistemas tonales, modales y atonales.

En coherencia con lo anterior, este proyecto de investigacion - creacion incorpora una
revision de referentes historicos, estéticos y compositivos, una delimitacion de categorias
analiticas y un proceso de experimentacion sonora orientado a la composicion de la obra. Dichas
acciones no solo fortalecen la comprension de los sistemas musicales y su aplicacion en
contextos musicales, sino que también; aportan al desarrollo académico, cultural y artistico
dentro de las instituciones de educacidn superior. Ya que se vive un momento histdrico en la
sociedad actual donde los softwares digitales tienden a automatizar la creacion musical, la
investigacion—creacion ofrece un espacio riguroso para promover la reflexion, la innovacion y la
construccion consciente del conocimiento musical. Como plantea Collins (2018), la creciente
automatizacion de tareas compositivas exige procesos educativos que recuperen la
intencionalidad estética y el pensamiento critico del creador. De este modo, la pertinencia de este

proyecto se reafirma en el ambito formativo y profesional.
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Planteamiento tematico

El presente proyecto de investigacion—creacion se inscribe en la linea de profundizacion
en composicion y arreglos del eje programatico, cuyo proposito es desarrollar una obra musical
basada en los capitulos 1 al 3 del libro de Job. La propuesta se articula mediante la
experimentacion de la escala musical drabe con otros sistemas y elementos musicales desde el
formato, timbre, texturas, manera que al articularse permiten la construccion sonora de los
eventos vividos por el personaje.

Job, figura central de la literatura sapiencial hebrea, es ubicado tradicionalmente hacia el
segundo milenio a. C. en la regidon de Uz, territorio asociado a zonas arabes del Cercano Oriente
(Coogan, 2018; Rendtorff, 1992). El texto describe a Job como un hombre integro, prospero y
devoto, cuya estabilidad es abruptamente interrumpida por una serie de pérdidas familiares,
materiales y fisicas provocadas por un adversario identificado como “satanas” (Habel, 1985).
Mas allé del sufrimiento narrado, el ntcleo teoldgico y existencial del libro se articula en torno a
la pregunta fundamental sobre el sentido del dolor y la justicia divina: ;por qué Dios permite su
afliccion? La intervencion final de Dios y la restauracion del bienestar del protagonista cierran
este arco narrativo (Murphy, 2002), lo cual sustenta la eleccion del titulo Alfa y Omega: Un
recorrido musical orquestal por la vida de Job, inspirado en la nocién artistica de que “todo inicio
tiene un final”, atribuida a Goethe. Sin embargo este subtitulo obedece a un enfoque artistico.

Para potencializar més la investigacion creacion y el enfoque académico del presente
trabajo fue necesario ajustar un titulo méas académico que reuna el enfoque principal de la
investigacion.

Cada seccidn se construye con una estética y un caracter especificos que dialogan con los

eventos narrativos del texto biblico. Para ello, el proyecto incorpora el anélisis de obras



14

programaticas que asignan material musical a personajes y situaciones, destacando el uso del
leitmotiv en Tristan e Isolda de Richard Wagner. En esta creacion, la asignacion melddica se
desarrolla a partir de la escala arabe, en coherencia con el contexto geografico y simbdlico del
relato y con el fin de generar asociaciones sonoras pertinentes.

La obra aborda musicalmente los capitulos 1 al 3 —que comprenden el inicio y el nudo
del conflicto—, enfatizando contrastes emocionales representados a través de la transformacion
progresiva de texturas. Si bien los capitulos 38 al 42, donde Dios responde y Job formula sus
conclusiones sapienciales, no se incorporan directamente al material musical, si constituyen un
marco conceptual que orienta la comprension integral del personaje.

Este proyecto propone una integracion y exploracion articulada desde el disefio melddico
inicial, permitiendo combinaciones no tradicionales como escala drabe + modo lidio + recursos
atonales. Partir de la melodia como eje estructural posibilita que estos lenguajes dialoguen sin
perder coherencia musical, pues es la linea melddica la que define la direccionalidad, el caracter
y los puntos de tensidn—relajacion que guiaran la orquestacion posterior.

(Como integrar elementos melodicos, timbricos y estructurales propios de la escala arabe
con recursos provenientes de otros sistemas musicales para la creacion de una obra programatica
inspirada en los capitulos 1 al 3 del libro de Job, de manera que dicha integracion permite

representar la transformacion progresiva del discurso sonoro a lo largo de la obra?
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Objetivos

Objetivo General

Componer una obra musical de caracter programatico basada en los capitulos 1 al 3 del
libro de Job, mediante la experimentacién con elementos melddicos, timbricos, y estructurales
propios de la escala arabe y su integracion con recursos provenientes de otros sistemas musicales,

con el fin de representar la transformacion progresiva del discurso sonoro a lo largo de la obra.

Objetivos Especificos

Recopilar insumos a partir de referentes musicales programaticos para determinar aspectos
sonoros y extra-musicales relacionados con los capitulos 1 al 3 del libro de Job.

Identificar los elementos del guion compositivo y la estética programatica de la obra
mediante la construccién y aplicacion de categorias de andlisis que permitan estructurar
conceptualmente el proceso creativo.

Describir la transformacion de las texturas mediante la comparacion del comportamiento
meloddico del sistema musical arabe y su integracion con otros sistemas musicales dentro de la

propuesta sonora.
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Marco Teodrico

Antecedentes y fundamentos tedricos

La musica programatica es aquella que pretende una narracion ordenada de hechos y
personajes, basada en texto literario que actia como guion, contenido o modelo del discurso
sonoro, la cual hace referencia a la fusion de la musica con la literatura; permitiendo crear el
discurso a partir de dichas pautas. Josep Gustem (2006)

Segun Kregor (2015), La musica programatica se refiere a musica instrumental que
cuenta una historia; pinta una imagen o transmite una idea extramusical. Traduce elementos no
musicales —narrativos, visuales, emocionales— al lenguaje musical, invitando al oyente a
experimentar una historia o imagen a través del sonido” (p. 12).

Compositores como Héctor Berlioz y Franz Liszt consolidaron el género en el siglo XIX
con obras que incluian titulos descriptivos, notas explicativas y estructuras tematicas basadas en
relatos. Aunque la base de este trabajo es la musica programatica esta ligado a otro concepto, la

musica descriptiva.

De acuerdo con Josep Gusten (2006) define este término como aquella que permite plasmar percepciones y emociones
sugerida de una idea extramusical utilizando analogias sonoras, similitudes timbricas como, por ejemplo; flauta piccolo

representando un pajaro o el sonido de un platillo para representar un rayo.

Otra definicion de musica programadtica es composiciones que expresan mediante
medios musicales, contenidos extra- musicales” Eckhardt Van Den Hooger (2008).Por
ultimo, Bennett (2003, p. 244) la define como “musica que ha sido concebida para
narrar una historia o que de alguna manera es descriptiva o ilustrativa, evocando

imagenes en la mente del que la escucha”
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El origen de la musica programatica se remonta a la época de Liszt, al ser el primero
que acufio el término “poema sinfénico” para referirse a una musica sugerida por la lectura de un
poema, que intenta plasmar su esencia. (Kregor, 2015, p. 45). Otros compositores como Saint
Saéns, Franck, Dukas, Tchaikovsky, Balakiref y multitud de musicos menores, cuyos poemas
sinfoénicos estan en formas “libres” adoptaron dicho término e incursionaron el discurso musical
(Copland, 1994). Sin embargo, existen algunos elementos histdricos que precedian esta idea de
relacion extra musical como exploracion sonora. En Grecia, por ejemplo, se reflejaba la idea
buscando un proceso de imitacioén de los animales y la naturaleza llevado al campo de batalla a
través de la musica.

En el renacimiento y el barroco El compositor Heinrich Ignaz Franz Biber (1644—1704)
escribid obras como Battalia a 10 (1673), que representan escenas de guerra, marchas,
borracheras de soldados, etc., usando efectos especiales, disonancias y técnicas extendidas.
(Taruskin, 2010, p. 175) Otro ejemplo son las cuatro estaciones de Vivaldi que buscaba
representar ambientes naturales o imagenes Kregor, J. (2015).

Durante el periodo cldsico Beethoven compuso obras descriptivas Sinfonia n° 6
“Pastoral 1808. Kregor, J. (2015) menciona “La Sexta Sinfonia de Beethoven es un importante
precursor de la musica programatica romantica, al combinar la estructura clésica con titulos e
imagenes explicitamente programaticas.”

En el siglo XX Arthur Honegger con su pieza orquestal titulada “Pacific 2-3-1” . Es un
excelente ejemplo de musica programatica moderna, debido a que imita sonidos de una

locomotora a vapor evocando sensaciones cinéticas, mecanicas propias de la moderna
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industrializacion; combinando asi la tradicion sinfonica cldsica con un lenguaje moderno
y expresivo. El propio compositor afirmaba que no se trataba de una imitacion del ruido del tren,
sino de una “traduccion del sentimiento de potencia, de velocidad y de ritmo” (Honegger, 1928,
p. 56).

En la actualidad, la musica que cumple las caracteristicas narrativas que van
desarrolladas bajo motivos asociados con propoésito descriptivo; corresponde en gran parte a la
industria cinematografica o musica para cine y television. “La musica cinematografica es,
posiblemente, la descendiente mas directa de la musica programatica del siglo XIX, al cumplir

las mismas funciones narrativas y emotivas en un contexto multimedia.” (Cooke, 2008, p. 2)

Leitmotiv en la narrativa musical

De acuerdo con el diccionario de la musica de Oxford en la 6pera ballet Manon Lescaut
(1830) compuesta por Fromental Halévy; se toma por primera vez un leitmotiv para identificar
un personaje. Sin embargo, en 1841 Adolphe Adam, extiende su uso para reforzar el efecto
dramatico y emocional en el ballet romantico de la obra Giselle; pero el término se acuiia en
1860 por el historiador musical A W Ambros, tema recurrente en una pieza musical con el
objetivo de definir y representar un personaje, emocion, o idea concreta y se utiliza en las operas
tardias de Wagner formando parte del material tematico de la obra.

Tistan e Isolda es considerada por varios tedricos de la musica como Carl Dahlhaus,
Arnol Shoenberg, Theodoro W. entre otros; como una obra revolucionaria que marc6 un punto
de quiebre entre el periodo romantico y la historia de la musica moderna, introduciendo a una
nueva logica armonica basada en la sonoridad desde la tension y la ambigiiedad. Por otra parte,
da paso al término psicologia del sonido, por Carl Stumpf psicologo y musico en su trabajo

(Tonpsychologie 1883).



19

El leitmotiv en la 6pera de Tristan e Isolda representan estados del alma; un hilo
conductor utilizado para unificar sutilmente cada parte, representando un lenguaje musical que
fluye de principio convirtiéndose en elemento continuo estructural. Grey, T.S (2008) este
principio se aplicara posteriormente por compositores como Strauss, Debussy hasta la musica
para cine y television de la era actual. Dahlhaus, C. 1991

En algunos casos los leitmotiv no se repiten literalmente, se modulan y disuelven o
combinan cromaticamente segun el contexto dramatico, reforzando la sensacion de deseo o
inestabilidad. Schonberg. Reconoce el tratamiento cromatico realizado por Wagner como base de

la armonia moderna Theory of harmony (1978)

Analisis de los referentes

Tristian e Isolda Wagner

Acto 1 Movimiento sinfonico / Preludio / Tonalidad Am / Métrica 6/8
Recopilando la informacion respecto a Tristan e Isolda; no existe una aproximacion de la
cantidad de leitmotiv utilizados por Wagner en la obra ya que representa varias situaciones. En el
libro Tristan e Isolda analizado por Ernesto de la Guardia publicado en 1948 se relacionan 46
leitmotiv P.46 Deseo, atraccion, mirada, anhelo, exaltacion, venganza, la noche, el dia, entre

otros.



Tabla 1

Analisis leitmotiv de Tistan e Isolda

Elemento Elemento Figura
Textual Musical
Motivo de Inicio anacrusa : Trassceloed vy Erocss Sebeting
g Lento e languente _—————— v
ista ol e ; 'rk/P Ei
Tristan: Pianisimo intervalo de Plano ) pp—x i I —

Representa el
anhelo
insatisfecho y
la tension
emocional del

personaje.

Deseo:
Expresa la
tension
amorosa y el
deseo
inalcanzable
entre los

protagonistas.

sexta mayor ascendente,
Acorde Tristan
generando expectativa

sin resolucion

Cambia acorde,
pero mantiene el motivo
melddico, llegando a
través de cromatismos
Melodicamente utiliza
apoyaturas y
movimientos melodicos
descendente

Diseflo melodico
cromatico que va

ascendiendo

Atraccion

Mirada
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Mirada:
Representa el
encuentro
visual y la
revelacion del
amor entre los

personajes

Filtro del

amor

Filtro del amor

El motivo

ritmico, se copia y se

pega (Leitmotiv),
Movimiento cromatico
Ritmicamente
mantiene la célula
ritmica constante,
Entre un motivo
y otro mantiene el
intervalo, aunque
cambia el disefio

melodico ligeramente

E F
B 8 B &)
utilizando corchea y no é PP E R S S
‘ T ge u_3iw F L
3 ¥ -¥
negra con corchea, esto ') :F i
v Vi
genera una variedad
ritmica y un pequefio
contraste.
Segmenta la obra i . W e
—
con cadencias no - 2 o
: =

conclusivas, (Rota) -

21



22

Los motivos son
simétricos y

proporcionales

Nota. La tabla se elaboro a partir de un extracto digital del analisis y traduccion de Tristdn e
Isolda de Richard Wagner, realizados por Ernesto de la Guardia y publicados originalmente por
Ricordi Americana en 1948. El material fue consultado mediante la plataforma Scribd y se
utiliza con fines académicos; el analisis se realizo a partir de los componentes musicales del
fragmento.

Egmont Beethoven

Obra escrita por Johann Wolfgang Goethe en 1788, con una intencién compositiva sobre
la vida de un héroe, musicalizada por Beethoven.
Tabla 2

Analisis de elementos musicales que aportan al discurso sonoro

Elemento Textual Elemento Musical Figura

Expresa dramatismo Formato: Orquesta
Busca representar la A2
tragedia que le sucede al Tiene 5 movimientos

ettt it )
conde de Egmont, obra Extiende F por toda y i i
escrita por Johann la orquesta

Wolfgang von Goethe, en  Dinamica fuerte

1788. Tutti en el compas 1




Busca representar Registro,
el arresto, condena y posicion melddica.

decapitacion del conde

Egmont debido a su lucha Utilizacion
frente a la posicion de la de inversiones.
monarquia espafiola. Manejo de
Mientras esta preso su dinamicas (p, f,
amante intenta liberarlo, subito)

fracasa y dicho intento la Articulacione
lleva al suicidio. s que da

expresividad a cada
Egmont antes de morir fragmento.
pronuncia un discurso de
lopresion Texturas
orquestales de la

melodia principal

Cadencias
que definen las

secciones

Organizacion

métrica y sonoridad




dramatica a través
del desarrollo del

bajo
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Nota. La tabla presenta, de manera general, la historia del personaje principal basada en la obra

literaria Egmont de Johann Wolfgang Goethe (1788) y los elementos musicales empleados por
Ludwig van Beethoven para su expresion orquestal. Las figuras musicales se tomaron de una

reduccion para piano consultada en IMSLP y fueron utilizadas con fines analiticos. El andlisis

musical es de elaboracion propia.

Harry Dwayne Gregson-Williams

Pelicula de la industria cinematografica producida por Jerry Bruckheirmer y escrita por

Jordan Mechner basada en un video juego del 2003, estrenada el 23 de mayo del 2010 y

musicalizada por el compositor Harry Williams.

Tabla 3

Andlisis de elementos musicales que aportan al discurso sonoro desde el modo arabe.

Elemento Textual

Elemento Musical

La historia gira en
torno al principe
Dastan, un joven
huérfano acogido
por el rey de
Persia, quien

termina uniéndose

Ritmica: Métrica 6/8
Obstinato en el bajo
Apoyaturas y

mordentes

Escala G doble

armonica o escala arabe.

Figura
\égl o t ;
»
")8:"’—_.___‘9# =7
\/;I ! e 5 E” =
D v 9 L v ¢ » P~ A
'-},:/ﬁ,‘/ﬁj; :
’ . ’ ’ . ’ ’ 3
\/;: |,s =————c———
94 s == ===t
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i fr—=— | m= 1 —]
s34 =) I—I {4
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—aunque no con
\/:‘ 3 =
mucho Estructura 1, b2, e
entusiasmo—ala  3,4,5,b6,7, 8 (G, Ab,
\4.; == == bt
B, C, D, Eb, F#, G) - T LIr R

princesa Tamina,

perteneciente a un
Bajo se acentlia grado |

reino rival, para
con la respectiva V y se

resguardar una
realizan combinaciones

daga con poderes
ritmicas

magicos
Textura
homofénica: Melodia
acompafiamiento
Acordes abiertos,
cambio de posicion
melddica

Acompafiamiento

figurado.
Nota. La tabla presenta, de manera general, la historia de Prince of Persia: The Sands of Time,

pelicula producida por Jerry Bruckheimer, escrita por Jorddn Mechner, basada en el videojuego

homoénimo de 2003 y estrenada en 2010, con musica compuesta por Harry Gregson-Williams. Las

imagenes musicales se tomaron de Sheet Music Direct y fueron utilizadas con fines analiticos. El

analisis musical es de elaboracion propia.
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Proceso compositivo

En el presente trabajo se busca utilizar elementos melddicos principalmente en la
exploracion de la escala arabe para el presente trabajo obedece a la ubicacion geografica del
mismo, a través del trabajo requiero realizar un proceso de experimentacion donde se plantean
varias preguntas.

1. (Como utilizar elementos melddicos para personificar y narrar una
historia, dando vida a un personaje?

2. (Como integrar diferentes elementos musicales tonales, modales y
atonales en el disefio de una propuesta sonora que permita generar un viaje o paisaje
musical homogéneo?

Necesidad de integrar sonoridades, combinar estéticas, estilos, culturas y periodos. Para
iniciar la composicion fue necesario realizar un cuadro de analisis con el propdsito de categorizar
la informacion y definir aspectos literarios, (extra musicales), narrativa programatica y recursos
musicales.

En el aspecto literario se realiz6 la segmentacion de las secciones musicales basada en las
situaciones relacionadas con el personaje de acuerdo con la seméantica del texto. Por lo tanto, se
define de la siguiente manera

Seccion 1: Dios

Seccion 2: Job - Mal

Seccion 3: Lamento.
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Dentro del aspecto literario es importante definir los personajes que intervienen en la
obra; y su significado de esta manera determinar posteriores recursos musicales, desde la
narrativa programatica, se definen 3 personajes importantes que participan en la obra.

Job: Personaje situado en la region de Uz —territorio asociado a lo que hoy corresponde
a Arabia—, presentado como un hombre prospero y de gran estabilidad fisica, social, econémica,
espiritual y familiar.

Dios: Ser supremo y trascendente que simbolicamente habita en el cielo como una
expresion de lo divino y lo eterno

Satanas: Figura simbdlica que representa la oposicion y el mal.

Una vez realizado el proceso de analisis y categorizacion se procede a realizar la
asignacion de elementos musicales de acuerdo con criterios aprendidos durante el proceso de
formacion en diversas areas, orquestacion, instrumentacion y el aporte desde el andlisis de los
referentes.

Musicalizacion del libro de Job

Tabla 4

Contextualizacion de los elementos musicales y extramusicales en Job 1-3

Aspecto literario Elemento Musical Recursos Musicales
Personaje Principal Instrumento: Flauta Arpa

Job: Cap. 1 y2Job Leitmotiv: Lz T S s P
Un hombre prospero en Elementos sonoros T |

todas las areas de su vida  de la narrativa musical:
esta bien y de repente un Personaje principal

dia pierde todo, llegan sus D - Eb
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mensajeros con noticias
malas diciendo que perdio
sus hijos, su hacienda, sus

animales, sus riquezas.

En el capitulo 3
maldice el dia en que nace,
pero dice, el Sefor dio, el
Sefior quito sea el nombre
del alabado, tiene un
proceso de lamento
profundo porque no

entiende lo sucedido.

Dios: Cap. 1-2
Esta en el cielo, dice
respecto a Job que es una
hombre recto, temeroso y
apartado del mal, lo cuida

y lo protege.

Satanas: Cap. 1 —

al 3 Se enoja por la

D-A- Bb

D lidio

Bm

Dm - Atonalismo
Dm
Fragmentacion
Retrogradacion
Orquestacion

timbrica desde varias

texturas

Instrumento: Corno

francés.

Leitmotiv: blanca con

punto, corchea.
Campo sonoro

D -Eb

Instrumentacion: Timpani

Bk B BBl B R e g 5 .y
/

1]

!

L e R R e s e LT ]
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referencia que Dios da de
Job y propone un ataque
para su vida, Dios le da
permiso y viene la
calamidad de repente a

Job.

Leitmotiv: Semicorcheas,

Orquestal: Se
desarrolla el motivo en
otros instrumentos como
respuesta

Obstinato
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Apoyo de metales en

acentos musicales

Nota. La tabla presenta elementos extramusicales basados en los capitulos 1 al 3 del libro de Job
(Biblia Reina-Valera 1909), junto con los instrumentos principales y los leitmotivs asociados a
cada personaje. Los elementos musicales, las asignaciones instrumentales, la composicion de los
leitmotivs y las imagenes son de elaboracion propia.

Morfologia

La obra adopta una forma tripartita de caracter programatico, adecuada para articular la
narrativa biblica de los capitulos 1 al 3 del libro de Job. La obra adopta una forma tripartita al
articularse en tres grandes secciones cuyo disefio responde a criterios tematicos, simbolicos y
tonales claramente diferenciados, pero interrelacionados.

La seccion A, asociada a la figura de Dios, se establece integramente en D arabe, lo

que permite construir un contexto melddico, modal y simbdlico solido desde el inicio. Esta area
funcional presenta el material tematico primordial y define el color modal que servird como

referencia estructural para el resto de la obra.
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La seccién B, vinculada a la representacion musical de Job y el mal, se organiza en dos
momentos sucesivos. En primer lugar, se expone el leitmotiv principal nuevamente en D arabe,
manteniendo continuidad con la seccion inicial. Posteriormente, dicho leitmotiv es re expuesto
en el quinto grado (A éarabe), tonalidad en la cual también se presenta el tema asociado a Dios,
generando asi un didlogo simbolico entre ambos personajes dentro de un mismo marco modal

Tras estas exposiciones, un tutti introduce la transicion hacia el desarrollo, que se
despliega mediante una modulacion hacia D lidio. A medida que avanza este proceso
transformativo, el discurso cambia hacia Bm, tonalidad que representa las malas noticias
anunciadas a Job. En este tramo, el tratamiento tematico combina elementos tonales y atonales,
permitiendo que el motivo principal se transforme progresivamente en funcion del cardcter
narrativo.

Cada reaparicion del motivo en esta seccion se somete a diferentes procedimientos de
armonizacion —terceras, sextas, segundas, séptimas y, finalmente, cuartas— lo que intensifica la
tension expresiva y amplia el espectro sonoro del desarrollo.

La seccion 3 (Lamento), concebida en Dm, actia como culminacion formal y expresiva
del conjunto. En ella se sintetiza el caracter aflictivo del relato mediante el retorno a una base
modal y tonal mas estable, pero cargada de resonancia emocional, cerrando asi la trayectoria
iniciada en la seccion A y transformada a lo largo de la seccion

Esta articulacion entre exposicion, desarrollo contrastante y cierre expresivo fundamenta
la clasificacion de la obra como una forma tripartita, donde cada seccidon cumple un rol narrativo

y musical especifico dentro del discurso global.
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Eleccion del modo

La eleccion del modo (D) en la escala arabe responde a una concepcion simbdlica de la
dualidad entre lo positivo y lo negativo. La letra D alude tanto a la inicial de Dios como a la de
diablo, entidades opuestas pero complementarias en su funcidén simbdlica. Esta tension dialéctica
se halla estrechamente vinculada con el personaje central, Job. Esta experiencia encarna el
conflicto entre la fe y la adversidad.

Desarrollo melodica - Leitmotiv

La melodia debia poseer un caracter plenamente cantable; por ello, se llevd a cabo un
proceso de experimentacion a partir de la escala arabe como base estructural. Resulta
fundamental destacar que toda decision instrumental pasé previamente por el filtro de la voz
humana: cada linea melddica fue cantada antes de ser escrita en el pentagrama. Este
procedimiento permiti6 verificar su naturalidad, fluidez y coherencia expresiva, garantizando un
resultado sonoro orgénico y acorde con la estética propuesta para la obra.

En relacion con la escala drabe empleada (D — Eb— F#— G —A—Bb— C#— D), se
destaca la presencia de segundas aumentadas entre los grados segundo y tercero, asi como entre
los grados sexto y séptimo, intervalos que constituyen uno de los rasgos distintivos de su estética
melddica y de su identidad modal.

El abordaje de este sistema modal se realizd desde una perspectiva tanto artistica como
pedagogica, con el proposito de fortalecer los procesos de aprendizaje auditivo y visual
involucrados en la creacion. Para ello se implementd un método de codificacion por colores,
aplicado a cada nota de la escala en el teclado del piano. Este recurso facilitd la armonizacion y
la exploracion melddica, al propiciar un reconocimiento visual significativo y una asociacion

directa entre sonido, color y funcién modal dentro del la escala arabe utilizada.
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Finalmente vale la pena resaltar que de acuerdo a la percepcion auditiva y el andlisis de
referentes se incluy6 el uso de apoyaturas, corcheas y semicorcheas, haciendo bordaduras para

apoyar el entorno auditivo, de la melodia principal y la contra melodia.

Figura 1

Escala arabe de D

¢
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¢
e
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Nota. La imagen corresponde a la aplicacion de la formula de la escala arabe propuesta por

Mauro de Maria (2020) en /8 dimensiones emocionales.

Seleccion métrica

La composicion basada en el libro de Job fue concebida inicialmente en una métrica
regular de 4/4, acompafiada de un tema melddico especifico. No obstante, dicha configuracion no
lograba satisfacer plenamente el propdsito sonoro ni la estética esperada a partir de los referentes
analizados, especialmente aquellos propios de la musica arabe.

Ante esta limitacion, se opto por explorar una métrica irregular de 7/8, estructurada con
acentuacion 2 + 2 + 3, lo que permitié obtener un resultado mas cercano a la sonoridad
caracteristica de obras con ambientacion medio-oriental, similar a la estética presente en Prince

of Persia. (Uno de los referentes analizados)
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Seleccion Armonica (Armonizacion).
Después de este proceso de aprendizaje en la exploracion sonora, melodica y ritmica, se
realizo un trabajo de armonizacidn orientado a profundizar en el modo y clasificar los acordes

segun su funcion.

Figura 2

Armonizacion de la escala arabe

., D Eb Fé#m Gm
I I | = ]
M Q L bo | £8 58
._J 8 1 "V‘ 5 | » ) | o |
1 I IIIm IVm
5 A dim Bb Aum Cidim D
#ﬂ | iy LDy 5 4
[Ty X & ] |- 4 [ &% - 4 ]
hi § [ %] |y S | [ %] | . |
| o m [ %] | L | 1 |
\:_JU | | 1 ]
V7 VI Aum VII dim WVIII

Nota. Autoria propia
Tomando como referencia el aporte destacado de Beethoven en Egmont para la

comprension y el aprovechamiento del sistema tonal, se decidi6 construir el tema sobre una base
armonica centrada en los grados I y II de la escala arabe. En este proceso, se evidencia el uso de
inversiones, resaltando las posibilidades expresivas que surgen de la relacion entre ambos grados
a través de sus diferentes posiciones. Este procedimiento resulta especialmente interesante, pues
permite abarcar un espectro sonoro amplio: al organizar la linea del bajo de manera ascendente,
los sonidos presentes en estas inversiones cubren gran parte de la escala, generando una

sensacion de expansion y continuidad armonica.
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Figura 3

Bajos relacionados en los grados I y I1.

17 D D/F D/A Eb Eb/G Eb/Bb
o 8 PO 8
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._J [» ]
I Is I« I I. Is

Nota. Autoria propia

Seleccion Instrumental

En el tema A, (Dios) La representacion de Dios se asigna al corno francés. Esta decision
responde a las cualidades expresivas y simbdlicas que historicamente se han asociado con el
instrumento. Como sefiala Anthony Baines (1993) en su estudio sobre la evolucion de los
metales, el corno posee un caracter singular que oscila entre lo ceremonial y lo lirico, con un
timbre que combina profundidad, nobleza y una calidez particular. Ademas, su capacidad para
vincular timbricamente a las familias de metales y maderas lo convierte en un puente sonoro que
enriquece la paleta orquestal.

Su uso recurrente por parte de compositores como Beethoven, Brahms, Wagner y Strauss
para representar elementos espirituales, heroicos o de dimension trascendente evidencia su
potencial simbolico dentro del lenguaje orquestal. En consonancia con ello, en esta obra el corno
se adopta como la voz de lo divino, pues permite transitar desde gestos amplios y resonantes

hasta lineas melodicas de caracter introspectivo y casi vocal.
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Este criterio se ve reforzado por el estudio empirico de Lindsey Reymore (2023), quien
demuestra que el corno presenta una notable flexibilidad timbrica segun su registro y dinamica,
conservando siempre una identidad propia. Dicha versatilidad confirma su idoneidad para
representar a Dios dentro de la narrativa programatica de la composicion, al articular de manera
equilibrada poder, profundidad y un matiz espiritual coherente con el caracter del personaje del
tema A.

En el tema B, (Job y el mal) se expone en la flauta y el arpa. La flauta es uno de los
instrumentos mas antiguos de la historia musical. Diversos hallazgos arqueoldgicos evidencian
su presencia en comunidades del hombre primitivo, donde se elaboraba principalmente a partir
de hueso para producir sonidos basicos (Baines, 1992; Marcuse, 1975).

En esta obra, la flauta representa la humanidad en este caso la del personaje principal Job,
su seleccion obedece a la estrecha relacion historica con el ser humano como por sus
caracteristicas y su timbre cercano con una cualidad calida, clara y dulce. En la exposicion del
tema B Job participa activamente la flauta y arpa, acompafiadas de una seccion de cello y
contrabajo en pizzicato.

Figura 4

Leitmotiv tema b (Job)

RV T e Uryr.) S SNt
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Nota. Autoria propia.
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En la seccion C El mal y lamentos al diablo u opositor es relacionado con se asign6
instrumentalmente el timpani, esta decision obedece a que en la biblia lecturas simbolicas del
texto de Ezequiel 28:13, donde antiguas traducciones mencionan “tamboriles” (tophim), han sido
empleadas para construir esta relacion entre percusion y desorden espiritual. Autores como Boyd
(2001) y Lewis (2020) explican que, en la tradicion cristiana posterior, estos elementos son

interpretados de forma metaforica como parte del imaginario sonoro atribuido al adversario.

Figura 5

Leitmotiv tema c (satands) con variaciones

Nota. Autoria propia.

La seccion atonal correspondiente a las malas noticias (Job y el mal) fue asignada
principalmente a la familia de maderas y piano, y en general a toda la orquesta a partir de la
division y proyeccion instrumental de una serie dodecafonica. Esta serie representa
musicalmente la sucesion de desgracias anunciadas a Job, constituyendo un simbolo sonoro de
desestabilidad, ruptura y desarraigo. Frente a cada noticia, se incorpora una “respuesta” del
personaje principal, construida mediante procesos de armonizacion en terceras, sextas, segundas,
séptimas y, finalmente, cuartas del leitmotiv principal. La progresion de estos intervalos de mas
consonantes a mas tensos refuerza la idea de que cada anuncio es mas grave que el anterior,
generando asi un incremento expresivo que articula narrativamente la intensidad emocional del

pasaje.
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Dodecafonismo

El dodecafonismo se incorpora a la composiciéon como un elemento de tension disonante
que genera contraste y contribuye al desarrollo del discurso sonoro en relacion con las malas
noticias que recibe Job. La seccion se encuentra distribuida entre metales, maderas y piano,
donde la interaccion entre consonancia y disonancia cumple una funcioén expresiva y narrativa.

Figura 5

Matriz dodecafonica seccion (el mal)

lg b g 2 14 g I Iz lp lg 15 Iy
Po E Eb C Gb F D B G A Bk A D Rg
P F E Db G Gb | D cC AL A B B Eb Ry
Pa A © E BL A F Eb B c D Db Gk Ry
Pio D Dl Bl E El- B o, F Gl Al G C Rqg
P11 Eb D B F E C B Gk | G A A Db R
Pz G G Eb A  Ab E D B B Db C F Rg
Ps A Ab F B Bk Gb E C Db Eb D G Rg
Ps DL C A El- D BkF Ab E F G b B Rg
Ps C B Ab D DE A G Eb E Gb F B: Rg
Ps B A Gb C B G F Db D E EF Al Rg
P, B Br G Db C A Gb D Eb F E A Ry
P Gb F D A & E D A B C B E R:
Rl RIh; Rlg Rl Rl; Rlg Rl Rl; Rl; Rlg Rl Rl

Nota. Serie dodecafonica de elaboracion propia, generada con apoyo de una herramienta digital.
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Seleccion de texturas orquestales

En la construccion del discurso sonoro de la obra, las texturas orquestales cumplen un
papel esencial para sostener la narrativa programatica y delinear las transformaciones
emocionales relacionadas con la historia de Job. Desde el inicio, se emplea una textura monodica
expandida, en la que la melodia principal articulada desde la escala arabe se presenta con un
acompanamiento minimo, permitiendo que el motivo inicial conserve un caracter casi intimo y
contemplativo. Esta decision responde a la necesidad de introducir el universo simboélico de la
obra de manera clara, ubicando al oyente en un espacio sonoro reconocible y estable.

A medida que el discurso progresa, la obra transita hacia texturas heterotonicas,
especialmente en los didlogos entre flauta, cuerdas agudas y arpa. Este recurso permite mostrar
pequefias variaciones ornamentales alrededor del mismo motivo melodico, evocando la manera
en que una idea puede transformarse sin perder su identidad estructural. Este tipo de textura
favorece la alusion a un paisaje sonoro de tradicion oriental, lo que contribuye a reforzar el
caracter narrativo inspirado en el relato biblico.

En la seccion correspondiente a la aparicion del conflicto representada musicalmente en
el paso del material desde D arabe hacia D lidio y posteriormente hacia Bm se desarrollan
texturas polifonicas y contrapuntisticas de mayor densidad. Aqui, la superposicion de lineas
independientes se convierte en un medio expresivo para representar la tension creciente y la
complejidad emocional del pasaje. Los instrumentos dialogan desde diferentes niveles registrales
y dinamicos, generando un entramado sonoro que refleja la fragmentacion interna del personaje.

Posteriormente, la obra introduce texturas homofénicas con acordes amplios y densos,
utilizadas para enfatizar momentos de impacto dramatico, particularmente en la transicion hacia

el lamento. En estos pasajes, la funcion de las cuerdas graves y los metales adquiere
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protagonismo, no solo por el peso armdnico que aportan, sino también por la cualidad de
profundidad y gravedad que refuerza la interpretacion emocional del relato.

Finalmente, el Lamento en Dm adopta una textura mixta, combinando homofonia en el
acompafiamiento y lineas melddicas (figurado) libres en los instrumentos solistas. Esta
organizacion permite que la sensacion de afliccion sea transmitida sin perder el hilo conductor
del motivo original. El uso de cuartas, séptimas y segundas en las armonizaciones genera un
color expresivo caracteristico, que acentua la sensacion de desolacion sin renunciar a la
coherencia estructural de la obra.

En conjunto, el uso de estas texturas orquestales —monodica expandida, heterofonica,
polifonica y homofénica— permite articular un recorrido sonoro progresivo y coherente, donde
cada procedimiento responde tanto a una légica musical interna como a la necesidad narrativa de

representar la evolucién emocional del relato.
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Conclusiones

El desarrollo programatico de la obra se fundamenta en la aplicacion de leitmotiv como
elementos estructurantes del discurso musical, permitiendo un desarrollo tematico orgénico y la
delimitacion formal de las secciones en funcion de la narrativa propuesta.

Los elementos compositivos de variacion, fragmentacion, retrogradacion y
recontextualizacién operan como mecanismos de transformacion del material inicial,
garantizando la continuidad discursiva y la correspondencia semantica entre la musica y el texto
literario.

Desde el plano orquestal, la textura y la eleccion instrumental cumplen un rol articulador
en la integracion de los lenguajes musicales, la cual se concreta mediante la transformacion
progresiva del material arabe en los niveles melodico, timbrico y estructural, configurando un

lenguaje hibrido coherente que refuerza el sentido programatico de la obra.
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Musicalizacion libro Job.
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