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Resumen

Este proyecto de Investigacion-Creacion aborda el disefio sonoro aplicado al saxofon alto,
explorando la expansion de sus posibilidades expresivas y timbricas mediante la integracion
controlada de efectos digitales en la produccion musical. El estudio se centra en la aplicacion de
tres efectos de audio: Distorsion (Overdrive), Chorus y Armonizador (Pitch Shifter). La
metodologia esta basada en la experimentacion sobre tres obras seleccionadas del repertorio Jazz
las cuales son: Fly me to the Moon, Garota de Ipanema 'y All of Me, donde se aplican los efectos
mencionados al saxofon para evidenciar la capacidad que tiene el instrumento de adaptarse a
ellos y bajo que pardmetros es conveniente hacerlo demostrando asi, que el saxofon alto puede
ser un vehiculo versatil para la innovacién timbrica mediada por elementos de la produccion
musical contemporanea. Se describe el proceso de grabacion, mezcla y masterizacion de las tres
piezas y la aplicacion de cada uno de los efectos en el saxofon con sus respectivos parametros, lo

cual permite demostrar la pertinencia de esta practica en la produccion musical.
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Abstract

This Research-Creation project explores sound design applied to the alto saxophone, examining
the expansion of its expressive and timbral possibilities through the controlled integration of
digital effects in music production. The study focuses on the application of three key effects:
Distortion (Overdrive), Chorus, and Harmonizer (Pitch Shifter). The methodology is based on
experimentation with three selected jazz repertoire pieces: Fly Me to the Moon, Garota de
Ipanema, and All of Me, where the aforementioned effects are applied to the saxophone to
demonstrate the instrument’s ability to transcend its traditional acoustic role, revealing its
versatility as a vehicle for timbral innovation mediated by contemporary music production
elements. The methodology details the recording, mixing, and mastering processes of the three
pieces, as well as the application of each effect to the saxophone, demonstrating the relevance of

this practice in modern music production.

Keywords: Alto saxophone, music production, sound effects, musical timbre, jazz.
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Introduccion

El presente proyecto pertenece a la linea de produccion musical del programa de musica
de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia UNAD. En ¢l se propone llevar a cabo una
modificacion timbrica del saxofon alto por medio de la aplicacion de efectos digitales, tomando
su sonido original grabado para ser modificado gradualmente en aspectos como la profundidad y
la frecuencia de las ondas sonoras, ampliando asi las posibilidades expresivas del instrumento a
través de los efectos de produccion de audio: chorus, distorsion 'y armonizador.

Es importante resaltar que el saxofon al ser una voz muy potente en volumen representa
un reto para la edicidon de audio, pero por medio de la investigacion se espera demostrar que los
efectos propuestos funcionan y aportan a los recursos sonoros del instrumento en tres obras del
repertorio Jazz tradicional, interpretadas y grabadas por instrumentos virtuales y reales.

El fundamento conceptual se establece mediante el andlisis de la técnica de mezcla y la
fisica de los efectos (Gibson y Case), y partiendo del referente artistico Pink Floyd - Money para
justificar la integracion de los efectos en el saxofon y la metodologia parte de la escucha critica
(Copland) para la evaluacion de la calidad sonora en un producto final. La investigacion culmina
con la mezcla y masterizacion de las tres piezas, ofreciendo un resultado de caracter innovador
para la produccién musical en el saxofon alto junto con las conclusiones y el proceso creativo. El
proyecto busca inspirar a la comunidad musical para potencializar la interpretacion instrumental
con la intervencion de procesos de produccion musical en la préactica instrumental que puedan
enriquecer la expresividad del instrumento mediante la implementacion de efectos de audio

digitales.
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Justificacion

El saxofon alto es un instrumento de viento que ha mantenido una presencia destacada
en multiples géneros musicales a lo largo del tiempo gracias a su versatilidad, riqueza timbrica y
su capacidad expresiva. Desde su invencion en el siglo XIX, ha sido un medio de exploraciéon
sonora para intérpretes y compositores como John Coltrane y Charlie Parker, convirtiéndose en
una herramienta de comunicacion emocional que trasciende estilos y épocas. Esta cualidad lo
hace ideal para la experimentacion sonora contemporanea, en la que la tecnologia desempefia un
papel fundamental en la creacion musical.

Este proyecto busca explorar nuevas posibilidades timbricas en el saxofon alto mediante
la aplicacion de efectos digitales —Chorus, distorsion y armonizacion— como medio para
ampliar su espectro sonoro y expresivo. A través de esta propuesta, se pretende incorporar las
propiedades acusticas naturales del instrumento con los efectos digitales, generando una estética
diferente que conserve la identidad sonora del saxofon y potencie su capacidad sonora y
expresiva.

El uso de efectos digitales y técnicas de produccion que se abordan en este proyecto de
investigacion, ofrecen la oportunidad de modificar valores numerales para experimentar con
texturas, matices y ambientes auditivos que no se intervienen normalmente en la interpretacion
acustica tradicional del instrumento, de los cuales, se espera tener un resultado sonoro de calidad
y lo presente ademas como susceptible de ser enriquecido con efectos sonoros a través del uso de

elementos de la produccion musical.
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Objetivos
Objetivo General:

Contribuir a la ampliacion de las posibilidades expresivas del saxofon a través de la
exploracion de nuevas estéticas sonoras mediadas por la incorporacion de elementos de
produccion musical.

Objetivos Especificos:

Estudiar las caracteristicas técnicas y sonoras de los efectos digitales chorus, distorsion 'y
armonizacion, identificando su potencial expresivo en la sonoridad del saxofon

Obtener variaciones timbricas del saxofon que enriquezcan la sonoridad y aporten
nuevos elementos expresivos al instrumento en procesos de producciéon musical

Integrar efectos digitales de forma creativa y coherente con la estética musical como

aporte innovador en la sonoridad del saxofon.
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Planteamiento Tematico

Cuando se habla de produccién musical, se abordan teméaticas como la captura, la
edicion, mezcla y resultado sonoro. Por medio de la produccion musical se puede crear o
modificar completamente cualquier sefial que se obtenga siendo la produccion musical, un arte
creativo y técnico que se puede desarrollar, “De esta manera, puedes empezar a destacar tus
propios valores para cada uno de los 11 aspectos. Inevitablemente, tus valores no solo empezaran
a cambiar, sino también se hardn mas profundos y refinados.” (Gibson, 1997, p. 39).

Una parte fundamental de la produccion musical es la aplicacion de efectos de sonido ya
que éstos contribuyen en gran manera al resultado sonoro final tal como afirma Case “Los
ingenieros de grabacion y productores musicales que crean la musica que amamos saben como
usar equipos de procesamiento de sefial para capturar el trabajo de los artistas, preservando el
realismo o alterdndolo radicalmente, segin convenga.” (Case, 2007, p. 19).

Es importante aplicar los efectos a los instrumentos de viento ya que éstos también hacen
parte de la musica que se produce no s6lo como instrumentos de base, sino también como
instrumentos principales y evaluar, como estos efectos responden a la alteracion timbrica por
medio de los efectos digitales y como ésta misma técnica contribuye a la ampliacion sonora de
ellos.

No solo se habla del hecho de aplicar los efectos de audio, sino que también es
importante explorar la forma de hacerlo, ya que, una vez capturada la senal de audio en el
software se puede modificar a gusto, también es importante el factor estético que en este caso
depende ampliamente de una correcta configuracion de los efectos, en otras palabras, un efecto

mal parametrizado puede hacer que la melodia sea imperceptible o por el contrario se sature
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disminuyendo sus capacidades expresivas e incluso la idea principal de la pieza sonora que se
esta produciendo. Con todo lo descrito en este apartado, este proyecto busca responder la
siguiente pregunta:

LEs posible ampliar las posibilidades expresivas del saxofon a través de la incorporacion

de elementos de produccion musical?
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Marco Tedrico

Para llevar a cabo este proyecto de Investigacion-creacion es importante realizar varios
analisis partiendo desde los puntos de vista: teorico, técnico, musical y critico, tomando como
referente principal el artista e interprete musical Dick Parry saxofonista tenor quién interpreto la
obra Money del grupo Pink Floyd, se estudiaran también y los documentos que se describen a
continuacion:

s -The Art Of Mixing David Gibson Segunda edicion 1997.

* -Sound FX: Unlocking the creative Potential of Recording Studio Effects (Alexander U.
case 2007).

* -Aaron Copland Como escuchar la musica 1939.

The Art of Mixing

El propdsito principal de este documento es poner en perspectiva lo relacionado con una
grabacion y mezcla de calidad, abarca e identifica todos los aspectos a de una produccion
musical y los clasifica en once: el concepto, la melodia, el ritmo, la armonia, la letra, la densidad,
la instrumentacion, la estructura de la cancion, la instrumentacion, la calidad de los equipos de
grabacion y la mezcla. El autor sitta al lector en una posicion de ingeniero de sonido y le brinda
toda la capacitacion incluso con ejemplos graficos, incluye paso a paso, tablas e incluso féormulas
que son practicas al momento de implementarlas, los conceptos que aqui se abarcan son leyes
universales muy utiles para todo aquel que se interesa en procesos de produccion musical.

Respecto al efecto del Chorus, Gibson da una explicacion sobre su origen y argumenta
que el Chorus es un efecto que se deriva del delay “Si ajustas el rango de la barrida (llamado 15

ancho (width), profundidad (depth), o intensidad (intensity) en diferentes unidades) para que la
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barrida en el tiempo de delay no sea muy grande (digamos 2-3ms), tienes el efecto llamado
“Chorus.” (Los efectos de Chorus tienen un delay como “doblaje” o “ensanchamiento” también
agregado)” (Gibson, 1997, p. 162).

El autor también explica los parametros de un Chorus de la siguiente forma: Se define
como el porcentaje, velocidad y frecuencia: se puede ajustar la velocidad con que el efecto
cambia y se manifiesta y su retroalimentacion, el delay se multiplica y entre cada repeticion se
retroalimenta creando asi multiples voces similares a una tuberia, el Chorus sirve para simular un

coro de personas que entran y salen ligeramente del tono (idem, p.162).

Controles de un Chorus

Rate (Velocidad). Que tan rapido aparece el efecto sobre la sefial original.

Depth (Profundidad). La intensidad en la cual se va a desviar la sefial duplicada de la
original se podria interpretar como el grado de desafinacion del coro.

Mix (Mezcla). Es el encargado de regular el balance de volumen entre la sefial original y
la duplicada.

Delay (Retroalimentacion). Como se ha dicho anteriormente el Chorus es el resultado
de un Delay corto y su retroalimentacion entre repeticiones, el Delay regula el tiempo de retardo
entre la sefial original y su copia modulada, pudiendo obtener una repuesta sonora inmediata o
mas bien, una respuesta coral tardia a la sefial original.

Armonizador (Pitch Shifter): Creacion de Texturas Polifonicas
El armonizador, o pitch shifter, es un efecto que modifica la altura (frecuencia) de una
sefial sin alterar su duracion. A diferencia de la distorsion o el flanger, que modifican el timbre o

la percepcion espacial, el armonizador afecta directamente la relacion armonica. El objetivo del



16

armonizador en este proyecto es convertir el saxofon alto, por naturaleza monofoénico, en un
instrumento con capacidad polifonica simulada ajustando la afinacion de las copias un intervalo
especifico como una tercera, quinta o un octava (Gibson, 1997, p. 162).

Al afadir una voz a una tercera o una quinta por debajo o por encima de la nota
interpretada, se puede simular un ensemble de saxofones o crear un voicing arménico
instantaneo, enriqueciendo la linea melddica del instrumento solista y aportando densidad
armonica a las piezas de Jazz.

Control del Armonizador. El pardmetro Gnico en este caso es la transposicion (cents o
semitonos), se puede seleccionar el intervalo deseado de manera ascendente o descendente.

Mix (Mezcla). Es el encargado de regular el balance de volumen entre la sefial original y

la sefial del intervalo.

Sound FX

El documento es un compendio de conceptos e investigaciones alcanzadas por
reconocidos ingenieros de grabacion entre los cuales se encuentran: Emma Baxter, Catherine
Steers y David Bowers. El libro aporta una combinacion de habilidades que hacen que sea facil
de comprender como graficas, dibujos, tablas, leyes, entre otras, un pequefio boceto dibujado a
mano llamado “el piano lineal”. Por la estructura del libro, el lector puede acceder a cualquier
efecto que necesite ya que se dividen en capitulos, en la tercera seccion se explican los conceptos
logicos y matematicos de cada efecto y su relacion con el espacio tiempo.

En la pagina 110 del documento, se define la distorsion como un fendmeno sonoro que
modifica la distancia de la sefal original, desviandola de sus puntos logaritmicos originales por

medio de angulos, lo anterior quiere decir que la distorsién no aparece cuando se satura la
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ganancia de la sefial sino cuando los puntos axiales de la onda sonora son modificados tanto
positiva como negativamente y se alejan o se acercan al cero.

Esta modificacion se mide a partir de un angulo de 45 grados que representa el cero, una
sefal que entra limpia en un angulo de 45 grados sale completamente limpia o sin distorsion,
pero al aumentar el nivel de distorsion, la sefial se aleja del punto cero y se produce la distorsion;
a mayor distancia del &ngulo de 45 grados, mas distorsionado es el sonido.

Con esta informacion las distorsiones de sonido se sujetan a la ganancia de entrada y se
producen segun el nivel que alcance el pico de la sefial sobre la desviacion de la onda, por eso se

pueden diferenciar y clasificar.

Controles de la Distorsion
Distorsion Suave. Solo se escucha cuando el instrumento alcanza un pico alto, es decir,
suena fuerte y mientras esté tocando con matiz bajo o lejos del microfono la sefial sera limpia.

Distorsion Media (Over Drive). Se manifiesta en las frecuencias medias de la sefial y
mantiene un buen balance entre la sefial de entrada (limpia) y la de salida, es una distorsion
presente que potencia la sefial y para ser configurada, el angulo de desviacion debe 18 ser
pequefio con una curvatura suave y pronunciada lo que indica visualmente que el efecto se aplica
en transicion ascendente y no abruptamente.

Distorsion Fuerte. Se conoce como una distorsion asimétrica, es decir que contiene
armoénicos de orden par entre la grafica de entrada como la de salida, un amplificador de guitarra
eléctrica por lo general ofrece este tipo de distorsion y ademas es una de las mas conocidas y
caracteristicas en géneros como el rock y el metal, “Este efecto no es solo para ingenieros. La

distorsion del tipo adecuado es buscada naturalmente por musicos y aficionados a la musica.
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Aunque no tengan el placer de leer este texto, guitarristas, cantantes y bateristas siguen
empleando la distorsiéon como método de expresion musical. Los aficionados a muchos, sino a la
mayoria, de los estilos de musica popular reaccionan positivamente a la distorsion casi
instintivamente.” (Case U, 2007, p. 97).

Los anteriores conceptos se manifiestan desde la fisica del sonido y corresponden a la
teoria del efecto, no obstante, en produccion musical y por medio de un software de audio, esta
teoria se resume a los siguientes parametros:

En cualquier plugin de distorsion, estos son los tres pardmetros principales que se
permiten manipular (Gibson, 1997, p. 162).

Drive (Ganancia). Determina cuanto se desvia la onda de la linealidad (qué tan fuerte es
la distorsion).

Tono (Filtro). Permite moldear el timbre de los nuevos armonicos generados
(controlando el color final del sonido).

Mix (Wet/Dry). Define el balance entre el saxofon sin efecto (limpio) y el saxofon

procesado (distorsionado).

Como Escuchar la Musica

El documento sustenta de manera teodrica y practica el como se debe escuchar la musica,
basando su teoria en el desarrollo de habilidades del analisis critico por medio de la escucha,
orientado a los musicos y productores musicales.

La audicion y el desarrollo de las habilidades de la escucha critica es uno de los pilares
mas importantes que debe tener un productor musical, ya que este proyecto de investigacion

considera entrar en un proceso de innovacion, se debe tener un oido desarrollado en sentido
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critico para discriminar, aceptar y modificar los parametros de efectos para entregar una
produccion de calidad que sera consumida por una comunidad académica de musicos y
productores musicales. El primer paso para llevar a cabo este analisis sera desde la audicion. La
audicion se define como la capacidad de oir, es decir, percibir con el oido, es un proceso fisico
donde las ondas sonoras estimulan el oido y se produce la accion de oir. Todos los seres
humanos e incluso los animales poseemos la capacidad de oir, pero es necesario desarrollar la
capacidad de escuchar. El escuchar es una accion que trasciende el evento fisico de ondas
sonoras, el escuchar es una habilidad que deben desarrollar las personas y en especial los
musicos y productores musicales ya que esta habilidad se refiere a un proceso de abstraccion,
decodificacion y andlisis de la informacion recibida por el oido. A lo largo de mi carrera musical
y en mi experiencia como instrumentista he tenido que utilizar esta habilidad en asignaciones
académicas del énfasis en produccion musical, donde se me pide escuchar uno o varios
fragmentos, analizar e imitar, evaluar y comparar eventos sonoros. A partir de ello me he dado
cuenta de que el escuchar musica es una actividad intrinseca al ser humano y que cada quién
escucha segun sus preferencias “Todos escuchamos la musica seglin nuestras personales
condiciones.” Copland, A. (1939). Como asegura el autor el musico y el productor musical 20
escuchamos como tal, abstrayendo la mayoria del tiempo informacién como: Pulso, compds,

armonia, forma, formato instrumental, efectos, mezcla, version, genero, entre otras.

Referente Artistico
La cancion “Money”, pertenece al album The Dark Side of the Moon (1973), representa

uno de los momentos mas significativos en la evolucion del rock progresivo, al integrar
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elementos de produccién musical como los efectos de audio, loops, edicidon de cinta y mezclas
multicanal, el album se convierte en una referencia sonora historica de innovacion del siglo XX.

El solo de saxofén en Money, interpretado por Dick Parry, constituye uno de los
primeros momentos en que la musica rock utiliza el saxofén no como un instrumento “jazzistico
tradicional”, sino como una voz lider potenciada por la produccion musical. De la interpretacion
de Parry, podemos evidenciar técnicas como el uso del registro altisimo y un vibrato agresivo,
sonoridad que se aleja del fraseo tradicional del jazz estandar y un caracter expresivo y crudo
acorde a la estética conceptual de la obra.

Esta melodia de saxofon no solo tiene relevancia musical, sino también tecnoldgica: su
sonido fue modificado por efectos y procesos de mezcla que configuraron una estética de
saxofon procesado, anticipando la integracion de vientos dentro de contextos eléctricos y
electronicos; el sonido del saxofén en Money demuestra que los efectos pueden emplearse como

ampliacion de las capacidades expresivas y timbricas del instrumento.

Efectos Aplicados en “Money”

Reverberacion. Amplia el espacio percibido del saxofon otorgandole un caracter
dramatico, esto contrasta con el resto de los instrumentos los cuales tienen una sonoridad ritmica
y seca, permitiendo que al saxofon destaque como elemento expresivo y protagonico en el 21
momento del solo.

Delay. Es detectable el uso sutil de delay en la melodia lo que permite que el sonido del
saxofon perdure en el tiempo, es posible intuir que en dicha época ya habia solos de guitarra muy

comunes del rock que utilizaban delay junto con la distorsion.
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Metodologia

El disefio metodoldgico del proyecto se enmarca en la Investigacion-Creacion, donde la
produccion musical de las tres obras sirve como el proceso experimental para validar la hipotesis
sobre la transformacion timbrica del saxofon alto mediante efectos digitales.

La investigacion creacion se entiende como una serie de practicas investigativas con
aproximaciones creativas, buscan generar el conocimiento a partir de motivaciones que pueden
ser de cardcter académico, cultural, cientifico o personal (Ballesteros y Beltran, 2018), a través
de esta linea de investigacion el individuo crea un puente entre la academia y su interpretacion
personal del arte, la creacion y la creatividad. En este sentido la investigacion creacion es un
modelo que acude a elementos proposicionales, pero utiliza también el método cientifico, el
conocimiento se encuentra principalmente en los resultados de la creacion y su apropiacion
social (impacto en un contexto determinado).

Al ser un proceso ordenado con un resultado creativo concreto, el proceso permite al
individuo aprender de la experiencia y del proceso, desarrollando habilidades de innovacion,
reflexion, los cuales, no son un mismo objetivo sino, los pasos que se abordan para alcanzar los
objetivos de la investigacion.

En este proyecto se aplico la investigacion creacion ya que se toman elementos de interés
personal y artisticos como lo son la técnica instrumental y la produccién musical, para crear una
propuesta innovadora respondiendo a la posibilidad de agregar efectos de audio a instrumentos
de viento, durante el proceso creativo de las obras se llevaron a cabo procesos de analisis,
escucha, critica y sintesis, los cuales se registraron como parte del método cientifico. El

conocimiento adquirido en este proyecto de investigacién no solo se obtiene a partir del analisis
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del resultado sino, del proceso y deja espacio a la creatividad e innovacion al campo amplio de la

produccion musical.

Seleccion de Repertorio

Las obras que se grabaron fueron A/l Of me, Fly me to the moon y Garota de Ipanema, y
fueron seleccionadas teniendo en cuenta aspectos importantes entre los cuales se encuentran:
tonalidad, forma, estilo y popularidad; respecto de cada uno de los anteriores mencionados, las
obras pertenecen al repertorio del jazz y se encuentran consignadas en el Real Book, lo cual
facilita el acceso a las partituras originales y asi mismo al ser conocidas, se encuentran diversas
versiones audibles en internet tanto instrumentales como vocales, lo cual fue un criterio
importante que se tuvo en cuenta durante el proceso de grabacion, mezcla y masterizacion ya que
se aportaban ideas melddicas al saxofon y ritmicas a los instrumentos base como el bajo y la
bateria.

Respecto del estilo de las obras, se seleccionaron teniendo en cuenta que pertenecen
repertorio popular de la década de 1930 y se conoce como “Swing”, se define como el jazz que
genera una sonoridad bailable y agradable de balanceo, no es rapido ni lento y no busca destacar
en el virtuosismo o la cantidad de notas por compas sino la sensacion agradable y cantéabile del
publico. (Hein, 2021). En este caso, al someter las melodias a efectos, éstas debian ser sencillas
ademads de conocidas para que la atencion del oyente se enfocara principalmente en los efectos,
no obstante, dichas obras también fueron escogidas por su estructura armoénica que presenta
dominantes secundarias, sustitutos de tritonos y modulaciones ocasionales para que el musico
pudiera improvisar de forma interesante y se escuchara el cambio armonico con respecto del

cambio timbrico.
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La tonalidad es un factor importante para el saxofon ya que es un instrumento
transpositor, al seleccionar obras en Do mayor, se le permite al intérprete tener la mayor
comodidad en la digitacion de su instrumento y por lo tanto concentrarse en la expresividad mas
que en la tonalidad.

La produccion final de las obras no pertenece al estilo del “swing” como se menciona
anteriormente, mas bien, es una propuesta creativa e innovadora que parte de una base muy
tradicional en busca de conocimientos nuevos, es por ello por lo que las obras seleccionadas,
ademas de ser tradicionales se prestan para ser versionadas a gusto y sirven como un ejercicio no
solo de aplicacion de efectos sino de produccion musical para crear obras de calidad innovadoras

con caracter ¢ identidad propia.

Realizacion del Proceso Creativo

La investigacion parte de la interpretacion del saxofon alto y su relacion con los efectos
de audio, eleccion que se hizo debido a la destreza de la investigadora con dicho instrumento y a
que el uso de efectos de audio no es tan comun en esta area.

La escogencia del saxofon se llevo a cabo gracias a su versatilidad y facilidad para
realizar melodias, adicionalmente la captura del saxofon se lleva a cabo por medio de micréfono
de condensador (aire), lo cual supone un reto en temas de captura y mezcla.

Insonorizacion del lugar de grabacion: Pese a que se cuenta con los equipos de grabacion
necesarios, es necesario realizar un tratamiento acustico al lugar de grabacion el cual es una
habitacion convencional y no un estudio de grabacion.

Se instalaron paneles de insonorizacion en la habitacion de grabacion basado en el

documento: Martin Vera, Pablo, 2024, Disefio de paneles para insonorizacion de espacios
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mediante herramientas de disefio generativo, Gracias a estos paneles, la captura del saxofén pudo
ser eficaz y eficiente, también se le permitio al musico interpretar con un buen volumen el

instrumento lo cual es conveniente a la hora de editar la captura.

Equipos Empleados Para la Grabacion

Como herramienta fundamental una computadora portatil que ejecuta el programa de
grabacion FI Studio 20. y la cual recibe una interfaz de audio USB, en este caso una Behringer
UMC?22, conexién por cable de linea balanceado para los instrumentos y el microfono de

condensador cardioide unidireccional de marca Tonor para el saxofon.

Figura 1.

Instrumentos de grabacion

Fuente. Autoria propia

Instrumentos Musicales Utilizados
Se grabaron en total tres instrumentos musicales reales: guitarra eléctrica, bajo eléctrico

y saxofon alto. La guitarra eléctrica cuenta con micréfonos de doble bovina lo cual aporta un
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sonido robusto a la hora de grabar y su configuracion del tono est4 en nivel dos, la anterior
decision en pro de buscar un sonido caracteristico de la guitarra hueca conocida como hollow
body muy comun en el Jazz de la década de 1930 como instrumento acompaiiante y se graba por

linea directa.

Figura 2.

Instrumento acompariante

Fuente. Autoria propia

El bajo eléctrico es un bajo pasivo tipo presicion bass con microfonos de una sola
bovina, se reduce el tono del bajo al nivel cero asimilando el sonido de un contrabajo

acompafante y se graba por linea directa.



Figura 3

Bajista del proyecto

Fuente. Autoria propia
El saxof6n alto de marca Prelude, se encuentra afinado en Mi bemol, es decir un tono y

medio arriba del do natural.

Figura 4

Saxofonista del proyecto.

Fuente. Autoria propia
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Fase 1: Establecimiento de la Base Ritmica y Armoénica

En esta fase se busca crear un fundamento sélido que funcione sin el saxofon asegurando
que el espacio de frecuencia y balance dinamico estén listos para recibir al instrumento solista.
Se toman las capturas, se ajustan los niveles de volumen, se determina la velocidad y el estilo de
la obra.

Se abren tres sesiones nuevas en F/ Studio con el nombre de cada obra respectivamente
donde se realizaran las obras de la siguiente manera: bateria, bajo y guitarra.

La bateria de las tres obras se cred gracias al plugin FPC en el cual se asignan los sonidos
en una linea de tiempo segun se necesite, se crean compases de cuatro tiempos y se ubican en el

tablero de mezcla.

Figura 5

Plugin FPC — fl studio 20

Fuente. Autoria propia
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Fly Me to the Moon: velocidad 111 bpm. Procedente de ello, tenemos la captura del canal

de bateria.

Figura 6

Muestra del canal de bateria

EEEEEEEEEEEEEEREEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE

Fuente. Autoria Propia

El patron de bateria establece un groove de Swing Lento en 4/4 que es esencialmente
minimalista, empleando un golpe sutil de bombo en cada tiempo y la caja en el 2 y 4, creando

una base ritmica suave y estable.

All Of Me: Velocidad 144 Bpm

El patron de bateria de ocho compases simula un groove de Swing Jazz mucho mas
dindmicos y con toques modernos, proporcionando una base ritmica fluida. Aunque mantiene el
pulso en 4/4, se aleja del Swing clésico tradicional, optando en cambio por una acentuacion mas

activa y sincopada mediante el bombo y la caja.



Figura 7

Ritmo de bateria MIDI

Fioor Tom

catt S F 1R D DD DL O LTI R OO

Snare 1 ]

Snare 2
SideStick

kickonm | | B | 11

Control ¥, oo o @ o0 @@ om o m oo Emom oo ommeom om oo mo

Fuente. Autoria propia
Completando el ritmo adecuado, procedemos a tener nuestro canal de bateria, el cual

establecemos por todo el tiempo de la cancion.

Garota de Ipanema: Velocidad 131 Bpm

El patron de bateria exhibe una estructura ritmica basica de 4/4 que recuerda mas a un
beat de Pop-Rock o Hip-Hop simple que a la Bossa Nova clasica de la obra original. La
simplicidad radica en que el Kick Drum (bombo) y el Snare (caja) marcan un ritmo cuadrado y
predecible: el bombo cae en los tiempos 1 y 3, mientras que la caja genera el backbeat en los
tiempos 2 y 4 La tnica caracteristica que se asemeja al Bossa Nova es el Closed Hat, que

proporciona una subdivision constante de corcheas.
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Figura 8

Ritmo canal de bateria

Floor Tom
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Snare 1 50 | s0.]

Snare 2
SideStick
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Fuente. Autoria propia.

La guitarra eléctrica se grabo por linea directa lo cual permiti6é obtener una captura
bastante limpia y fiel del instrumento. Se realizan en total tres capturas de guitarra eléctrica, una
por cada obra y se pide al musico que realice el acompafiamiento segun el ritmo que presenta la

obra:

Fly Me To The Moon: Smooth Jazz

Figura 9

Canal guitarra eléctrica

Guitarra Ritmica W Guitarra ritmica

00 B 0 D b e 1000 Dl 110 1000 - 0 0 1 e 050 o8 550 0 0 0 i R 0 0 o e

Fuente. Autoria propia.
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Al ser grabada por linea, podemos manejar de manera controlada el volumen de estrada

de nuestro instrumento, facilitando el trabajo de edicion y limpieza del canal.

Figura 10

Captura de audio

» Guitarra ritmica (Guitarra Ritm

File Fly Me

on

Time stretching

Mode Resample

Content
PITCH MUL  TIME

Precomputed effects

Declicking mode  Out only (no b

SMP START  LENGTH N OUT  CROSSFADE TRIM

Fuente. Autoria propia.

All Of Me: Swing Standard

Figura 11

Canal de guitarra eléctrica

Guitarra ritmica wGuitarra ritmica

S i b o b ) b et s e e Bl b e b T e
()

Fuente. Autoria propia.



Figura 12

Captura de audio

¥ Guitarra rtmica

Declicking mode

Fuente. Autoria propia.
Garota de Ipanema: Bossa Nova

Figura 13

Captura de audio

» Guitarra ritmica 1 (Ir

File Chica

Content

PiTcH MUL  TIME

Declicking mode  Out only (no

SMP START  LENGTH c CROSSFADE  TRIM

Fuente. Autoria propia.
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La grabacion bajo se realizé por medio de linea directa y se pide que el musico se adapte
al estilo musical de cada obra, es decir, en A/l of me el bajo realiza un acompanamiento de bajo
caminante muy caracteristico de la €época, en Fly me to the moon realiza un 34 acompafiamiento
ritmico con poco movimiento entre las notas estructurales del acorde y asegurando los tiempos
fuertes y semifuertes del compds, por tltimo, en Garota de Ipanema el bajo busca un
acompafiamiento tipico del Bossa Nova cifiéndose a la clave rumba y manteniendo una velocidad

media muy estable.

Fly Me To The Moon

Figura 14

Canal de bajo- Fly me to the moon

W Fly Me to the moon ses_2025-10-26 21-26-43_Insert 1

L e e e L L e i o s

Fuente. Autoria propia

All Of Me
Figura 15

Canal del bajo-All of me

ALl of me ses_2025-11-02 21-45-39_Insert 1
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Fuente. Autoria propia
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Garota de Ipanema

Figura 16

Canal de bajo- Garota de Ipanema

W Bajo 2

Fuente. Autoria propia.

Aplicacion de efectos de los instrumentos acompafantes: Para los instrumentos
acompafiantes que se describen en esta fase se aplicaron los mismos efectos en las tres obras de
la siguiente manera:

Canal de Bateria. Se utiliz6 el efecto de reverberacion (Fruity Reeverb 2), afiadiendo

profundidad sutil en el audio.

Figura 17

Efecto de audio Fruity Reeverb 2- fl studio 20

» {3 Fruity Reeverb 2

Fuente. Autoria propia.
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El Low Cut alto en un 70% Reduce la presencia de graves en la reverberacion, evitando
que el bombo se vuelva borroso y pierda nitidez del sonido. Asi como, el High Cut bajo en un
20% mantiene el brillo en las altas frecuencias y destaca la definicion de los platillos.

La configuracion de Pre-Delay minimo 5 ms permite a la reverberacion inicia casi
inmediatamente después del golpe, creando sensacion de cercania y sutilidad. El Size (tamafio de
sala) tiene un 35 - 40% que simula una habitacidon pequefia, adecuado para ambientes 36
controlados y espacios con poco eco.

Canal de la Guitarra Eléctrica. Se aplico el efecto de Overdrive el cual se define como
una distorsion cristalina que se percibe mas no lidera, este efecto aporta una buena presencia a la

guitarra en la mezcla ya que es el unico instrumento armoénico acompafante.

Figura 18

Pluging Fruity Blood Overdrive- fl studio 20

» {} Fruity Blood Overdrive (

Fuente. Autoria propia.
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La Pre Band tiene un 65% controlando la cantidad de la sefal previa que entra al circuito
de distorsion. Es un valor que enfatiza los medios y agudos antes de saturar asi, aporta un ataque
y claridad en la guitarra ritmica.

El Color tiene un 35% en el que ajustamos el tono general del overdrive y su sonido
adquiere un caracter ligeramente brillante sin volverse estridente ni saturado.

Pre Amp tiene un valor de 75-80% Principal responsable de la saturacion. En este rango,
genera una distorsion moderada-alta, produciendo armoénicos definidos y un cuerpo presente
ideal para ritmicas con energia, como el Post Filter: 20-25% que filtra la salida saturada
suavizando los agudos extremos. Evita asperezas y controla la agresividad del ataque. Por otro
lado, el Post Gain con un 40% compensa la pérdida o incremento de volumen después del
procesamiento. Este nivel mantiene la guitarra integrada en la mezcla sin cambios bruscos de

nivel.

Figura 19

Pluging Fruty reverberveracion- fl studio 20

v {} Fruity Reeverb 2 (Guitarra Ritm

Fuente. Autoria propia.
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Para este efecto mezclamos el High Cut con un 25% reduciendo frecuencias altas en la
reverb, suavizando el brillo y evitando que la guitarra ritmica compita con voces o platillos. Low
Cut (L.CUT) fue configurado con un 10% permite que parte del cuerpo medio-bajo entre a la
reverb, aportando calidez sin saturar el espectro. Configuramos el delay (Pre-Delay) 0 ms
permitiendo que la reverberacion inicie inmediatamente, integrandose de manera natural con el

ataque de la guitarra.

Fase 2: Aplicacion de los Efectos al Saxofon

Chorus
El efecto chorus se basa en la idea de afiadir una copia del sonido original, ligeramente
retrasada y en constante movimiento de afinacion, aplicado en la obra Fly me to the moon con el
fin de estudiar su capacidad para manipular la percepcion timbrica y espacial de un instrumento
acustico como lo es el saxofon alto, siendo capturado por micréfono y no por linea captando su

engrosamiento arménico y su ampliacion estética.

Captura del Saxofon

Figura 20

Canal del saxofon

iy me 1o the moon solo sax

Fuente. Autoria propia.
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Podemos observar que la captura de audio tiene fuertes picos de volumen después de la
parte media de la obra, antes de la aplicacion del efecto procedemos a aplicar un compresor que

nos niveles los volumenes del canal, regulando el sonido de toda la obra.

Figura 21

Pluging Limiter- fl studio 20

SUSTAIN R GAIN THRES

(URVE  SIDECHAIN
LIMIT COMP 1

Fuente. Autoria propia.

El compresor de audio se configurd con un (THRESHOLD) de (-12.2 dB), lo cual
comenzara a actuar sobre la sefial de audio una vez que esta supere este limite de nivel. La ratio
(1:1.2) tiene una relacion muy baja, lo que indica que por cada 1.2 dB que la sefal exceda esta
linea limite, la salida solo aumentara 1 dB; en otras palabras, permitiendo una compresion sutil.
Asi como, el tiempo de ataque es de (3.52 ms) permitiendo que el compresor reaccione y
reduzca la ganancia casi inmediatamente después de que la sefial cruce la linea del umbral.

Al aplicar el compresor, se pudo apreciar una nivelacion del volumen, permitiendo un

mejor manejo del canal de audio, asi como la eliminacion de ruidos externos.
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Figura 22

Pluging Chorus- fl studio 20

b {3 Fruity Chorus (Saxc ' { ) EarX

DELAY DEPTH STEREO
| N
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JTOFF WET ONLY

320.24371 Hz

Fuente. Autoria propia

La configuracion del chorus en la obra tuvo que ser configurada de una forma en la que
el saxofon no perdiera su timbre caracteristico, pero que, si fuera notoria la aplicacion del efecto,
para ello configuramos el delay en un grado de (15.02500 ms) y el uso de los tres osciladores de
baja frecuencia, configurados de forma ascendente LFO 1 (0.45000Hz), LFO 2 (1.25000 Hz), y
LFO 3 (2.45000 Hz).

Esta configuracion permite que el sonido del efecto suene una sutil desafinacion natural
de un grupo de instrumentos tocando juntos, dando de resultado un sonido mucho mas espeso y
evidente, evitando un sonido artificial.

Para fortalecer el efecto de chorus, aplicamos nuevamente el efecto proporcionando el

sonido mucho mas marcado.
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Figura 23

Pluging Chorus- fl studio 20

» {3 Fruity Chorus (Saxc () = X

DELAY STEREQ
341353 ms 66900 ms 0 degrees
LFO 1 FREQ 02 FREQ LFQ
042515 Hz 0.00000 Hz

LFO 1 WAVE

WET ONLY

Fuente. Autoria propia.

Modificando los controles de una forma mas suave con un delay (3.41353 ms)
provocando un sonido parecido a la reverberacion, otorgando mas presencia. Asi como, el uso
unicamente de un oscilador LFO 1 (0.422515 Hz) agregando poca potencia, pero suficiente para
hacer mucho mas nitido el efecto deseado.

Ya con el efecto deseado aplicado procedemos a ajustar el nuevo sonido a nuestro
trabajo general, adaptando volumenes y ritmicas con los demas canales, llegando a tener el

equilibrio correcto que deseamos.
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Figura 24

Mixer completo de Fly me to the moon
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Fuente. Autoria propia
Distorsion

Como bien mencionabamos en el marco tedrico, la distorsion es fundamentalmente la
manipulacion no lineal de la sefial de audio. El uso de este efecto en el saxofon trasciende del
tono natural del instrumento, alterindolo completamente. Asi como, escoger la obra Garota de
Ipanema abrieron la posibilidad de un contraste, pues ambos elementos son muy lejanos de un
efecto tan brusco. La bossa nova de caracteriza por su sonoridad suave y acustica, al aplicar la
distorsion, el saxofén adquiere un timbre eléctrico y agresivo.

Para ello, iniciamos con la grabacion limpia del saxofon:
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Figura 25

Captura del saxofon

Saxofon b+ Garota de Ipanema solo sax
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Fuente. Autoria propia

Podemos observar que la grabacion limpia del canal presenta picos de volumen y
ganancia en la parte climax de la obra, lo que nos puede afectar la aplicacion del efecto, para ello

aplicaremos un compressor que nos permitira regular la salida de audio.

Figura 26
Pluiging compressor — fl studio 20

» {3 Fruity Limiter (S
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Fuente. Autoria propia.



43

Para la aplicacion de un efecto tan brusco como lo puede ser la distorsion de debe
comprimir el canal de audio todo lo posible, ya que necesitamos un sonido mas suave y pasivo,
para que reciba correctamente el efecto de distorsion. El threshold (-5.4dB) tiene un valor alto lo
que significa que la compresion sera aplicada a casi todos los picos y partes mas fuertes de la
sefial, resultando en una reduccion de rango significativa. El ratio (3.03) esta configuracion
garantiza que la distorsion suene uniforme y no explote en la mezcla.

Ya con la configuracion de la sefal de audio, podemos aplicar el efecto.

Figura 27

Pluging Distorsion Fl Studio 20

Fuente: Autoria propia
El plugin Hardcore, incluye una cadena de pedales: Distortion, Compressor'y Reverb
Este es tipicamente el modo mas duro o agresivo dentro de un pedal. Genera una gran cantidad
de armonicos de orden impar, resultando en un sonido fuerte, brillante y cortante. Este modo se

utiliza para maximizar el caracter eléctrico del saxofon. En lugar de una saturacion sutil, se busca



una transformacion completa del timbre, haciendo que el saxofon se comporte mas como una

guitarra solista o un sintetizador /ead que como un instrumento acustico.

Tabla 1

Cadena de pedales, plugin hardcore

Tipo de efecto Funcién

Hardcore - , .
Genera armonicos asperos y eléctricos,

convirtiendo el saxofon en un

instrumento lead.

Compressor Estabiliza los picos de volumen creados
por la Distorsion, asegurando que el
sonido eléctrico sea denso, uniforme y
con sustain

Reverb Ubica el sonido en un entorno cohesivo.

Hace que el tono ya procesado,
impidiendo que el saxofén suene como

un elemento

Nota: Elaboracion propia
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Obteniendo el efecto deseado procedemos a manejar volimenes con todos los canales de

la obra, adaptandolo a la cancion y el impacto que se desea obtener.

Figura 28

Mixer completo de la obra Garota de Ipanema
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Saxofdn b Garota de Ipanema solo sax

Fuente. Autoria propia.

Armonizador

Aplicar este tipo de efecto en el saxofon permite expandir la textura del instrumento,
lo cual enriquece de forma significativamente la interpretacion transformando un solo sonido
en una seccion de metales. La obra también fue seleccionada estratégicamente, ya que es unos
de los estandares de Jazz mas conocidos, lo que se permitira apreciar la aplicacion del efecto.

Una vez tenemos la base armodnica y ritmica, procedemos a grabar el saxofon de
manera limpia. En este caso se tuvieron que hacer varias tomas, pues saturaba mucho la pista,
en la que se tuvieron que repetir hasta lograr la toma mas adecuada para la aplicacion del

efecto.



Figura 29

Captura de audio saxofon alto

Saxofon wall of me solo sax

Fuente: Autoria propia
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Podemos observar que los picos del canal grabado son bastante altos, pero logramos que

la toma fuera continua, de lo cual se podrda manejar de forma homogénea. Procedemos a aplicar

un ecualizador paramétrico.

Figura 30

Ecualizacion del saxofon

5000

Fuente. Autoria propia.

8000
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Con el ecualizador de 7 bandas diferentes procedemos a bajar su onda de sonido en el

fader izquierdo se baj6 ligeramente (90 Hz) modulando la onda del sonido més baja. Una vez

tenemos nuestra onda del saxofon mas baja, podemos agregar nuestro efecto de armonizador.

Figura 31

Pluging Picht proof- Armonizador

» {3} Pitchproof (S

Yy TAccean Music
e ‘:

“ums  BITCHPRGGEE

Harmonizer]Pitch Shifter

Fuente. Autoria propia.

.
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DETUNE

Aplicamos Pitchproof (Harmonizer | Pitch Shifter) lo que nos permite adaptar que tanto

tonos podemos aplicar al canal, asi como cuales podemos aplicarle. Decidimos generarle

aplicarle un armonizador que esta +5 semitonos por encima de la nota original del Saxofon, lo

que corresponde a una 4ta justa ascendente lo que fuerza a la armonia a mantenerse en la escala

de do mayor. Lo que permite que las notas suenen mas coherentes con la tonalidad de la cancion.

El volumen de la nota original decidimos que dominara, asi el sonido se permite apreciar como

metales en simultaneo, sin perder el propoésito el tono y melodia dominante de la obra.



Tabla 2

Descripcion de los ajustes de los parametros
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Parametros Distancia tonal

Resultado

Su distancia tonal es en semitonos
(Pitch) de la voz armonizada con respecto

a la senal de entrada

Crea una voz paralela que
suena una Cuarta Justa
ascendente por encima de la
nota tocada por el saxofon,
por ejemplo, si tocaun Do
(C) su armonizador sonara

Fa

(Key)-Tonalidad Establecemos la escala musical a
la que deben adherirse las notas

armonizadas

Fuerza a que las notas
armonizadas a +5 semitonos
se corrijan automaticamente
para mantenerse diatonicas
dentro de la escala de Do
Mayor o La Menor, evitando

notas "fuera de clave".

Mezcla (Blend) Posicion media (Aproximada-

mente 50%)

Sonido grueso y textural donde el
saxofon original suena al mismo
tiempo que la armonia generada.
Sonando asi la Cuarta Justa

levemente mas baja

Nota: Elaboracion propia
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Una vez tenemos nuestro efecto de sonido aplicado estratégicamente, para sonar un dueto

de saxofones.

Figura 32

Mixer completo

M2l of me solo sax

WAl ert1

O
Guitarra ritmica  »+ Guitarra ritmica

L L aa A e L T e
L}

Fuente: Autoria propia
Procedemos a manejar volimenes que permitir que el saxofon se adhiera correctamente

al resto de las pistas

Fase 3: Proceso de Ecualizador y Masterizacion de las Tres Obras

Fly Me To the Moon
Cuerpo del Bajo y del Bombo nos permitimos darle fuerza a la base ritmica, se hacen
realces suaves entre 60 Hz y 100 Hz, cuidando que el Bajo y el Bombo no se destaquen

exactamente en la misma frecuencia, esto evita que se estorben entre ellos.
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Presencia del Saxofon (Solista). Para que la melodia se proyecte por encima de la
mezcla, se potencia ligeramente la zona de presencia entre 1 kHz y 4 kHz. Esto ayuda a que el
saxofon se perciba mas cercano, claro y definido dentro del arreglo. Con la mezcla ecualizada se
procede a gestionar las variaciones de interpretacion del saxofon, que naturalmente presenta

fluctuaciones dindmicas a lo largo de la obra.

Figura 33

Ecualizacion de mixer

EEEEEEEEEEEEEEEREEEEEEEEEE EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE]

Guitarra Ritmica W Guitarra ritmica

Dot e b 100 e I B D000 5 B DOt )0 O b et e 0 s e

fly me to the me

o°5ax0 - Volume

Fuente. Autoria propia.

El objetivo de esta fase es mantener un plano sonoro consistente para el solista, sin
eliminar su expresividad. Se emplea la pista de automatizacién de volumen (7rack 6) para
compensar pasajes mas suaves o momentos donde la instrumentacion aumenta, pues este proceso
funciona como un compresor manual.

Proceso de Masterizacion. Exportamos el audio obtenido y procedemos a aplicarlo en

una nueva sesion.
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Figura 34

Audio masterizado

Q3@ i Playlist - Arangement » Fly Me to the moon-ecualizado

Fly Me to the w-Fly Me to the moon-ecualizado

moon-ecualizado | L L | I

Fuente. Autoria propia.

Se realiza un andlisis detallado del espectro completo, buscando cualquier desequilibrio
tonal que pueda haberse escapado en las etapas anteriores, especialmente en la transicion del
verso al estribillo, donde la entrada simultanea de la Bateria y el Saxofon tiende a aumentar la

energia en los medios-altos.

Figura 35

Pluging parametric EQ

» {3 Fruity parametric EQ 2 (Maste

Fuente. Autoria propia.



52

A partir de un realce muy sutil de 0.5 a 1 dB en el sub-grave (entre 40 y 60 Hz) mediante
un EQ de fase lineal para aportar profundidad al Bajo y al Kick sin saturar la base; un ligero
aumento de 0.5 dB por encima de 10 kHz con un High Shelf para afiadir brillo y aire tanto al
Saxofon como a los platillos, lo cual favorece la estética abierta caracteristica del Jazz; y, si el
estribillo muestra signos de congestion o efecto “cajon”, se aplican cortes estrechos y precisos

entre 250 y 400 Hz para recuperar claridad y evitar que la mezcla se perciba pesada o turbia.

Garota de Inpanema

El proceso de ecualizacion de “Garota de Ipanema’ se centra en lograr que el saxofon
distorsionado siendo un timbre poco habitual en el Bossa Nova, se integre de manera orgénica
sin afectar el caracter suave y pulsante del género, pero afladiendo una nueva textura. Para

comenzar.

Figura 36

Pluging Paremetric EQ 2

1500 3000 5000 8000

Fuente. Autoria propia.
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Se aplica un filtro de paso alto (HPF) a la mayoria de los instrumentos con el fin de
dejar libre el rango de 60 Hz a 100 Hz, espacio reservado exclusivamente para el Bajo, que
luego se realza ligeramente para reforzar su funcion calida y melddica dentro del arreglo. El
mayor reto esta en el saxofon: la distorsion introduce armonicos agresivos y resonancias que
pueden enturbiar la mezcla, por lo que se realiza un corte paramétrico preciso entre 300 Hz y
600 Hz para eliminar la sensacion de “caja” y controlar la turbidez. Después de limpiar esta
zona, se compensa su pérdida de claridad con un realce en las frecuencias altas, desde 5 kHz
en adelante, para recuperar brillo y aire en el solista. Paralelamente, la guitarra ritmica recibe
un pequetio realce alrededor de 800 Hz, lo que resalta su ataque y ayuda a mantener el swing
tipico del Bossa, mientras que se atenian suavemente algunos medios-bajos para no interferir

con el Bajo ni con el saxofon.

Masterizacion
Exportamos el audio obtenido y procedemos a aplicarlo en una nueva sesion.

Figura 37

Audio Masterizado

™
zcoss() sercn(Q 1 5 3 17
ECUALIZACION p+ Chica de ipanema ses

Fuente: Autoria propia

Se realiza un analisis detallado del espectro completo, debemos disminuir la saturacion de

la obra, haciéndola mas suave auditivamente.
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Figura 38

Pluging Limiter

» {F Fruity Limiter

g

LOUDNESS ENVELOPE NOISE GATE

SUSTAIN

Fuente. Autoria propia.

All of Me

Ya con los canales listos con sus respectivos efectos, nos adentramos a una idea diferente
a las obras anteriores, pues se aplicd una automatizacion del efecto armonizador, permitiendo

que el efecto fuera escuchado en partes respectivas de la obra.

Figura 39

Canal de Automatizacion

St b
L)

Guitarra ritmica  » Guitarra ritmica
— Borwb 1 1 e 8 i b i F e - e 11 e Bt e PR e 1w 147 AN S A1 ien- b et ot [ Ao i R
]
automatizacidn < oof - Mix level

Fuente: Autoria Propia
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Podemos observar que al final de la automatizacion, tiene una curva ascendente aplicada
estratégicamente para que poco a poco vaya incorporando el efecto, terminando como

empezando la obra con el efecto aplicado.

Podemos apreciar que al aplicar y quitar el efecto el volumen cambia notoriamente ya que
sin el efecto el saxofon sale con su volumen natural, haciéndolo sonar méas alto que cuando tiene

el efecto. Para ello aplicaremos un parametro ecualizador, que pueda estabilizar volimenes.

Figura 40

Pluging parametric EQ

1500 | 3000 = 5000 = BOOO

Fuente. Autoria propia.

Aplicando este ecualizador subiremos el volumen a un nivel del 60% dentro del efecto, asi
podremos nivelar ambos sonidos. Obtenido eso procedemos a automatizar el efecto ecualizador,

funcionando de la misma forma que trabaja el efecto armonizador.
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Figura 41

Canal de automatizacion del armonizador

b all of

P e i 4 B b 0 e et - A

0

Bajo e Al of 2 21-45-39_Insert 1

B L L
L)

Guitarra ritmica

automatizacién

®

o#Param. £Q - Mix level

Fuente: Autoria propia
Con esta ecualizacion el efecto puede activarse y desactivarse sin ser notorio su

volumen, sino que serd un cambio mucho mas fluido.

Masterizacion
Para el proceso de masterizacion se subi6 el audio a una nueva sesion, lo que permite
trabajar la obra en general.
Figura 42

Canal de masterizacion All Of Me

All of me mezcla wAll of me mezcla

Fuente: Autoria propia
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Ya con el audio listo, procedemos a aplicar fruity parametric EQ 2 Lo que por sus 7

bandas podemos manejar la potencia en la que sale nuestra obra.

Figura 43

Pluging Parametric EQ2

» {} Fruity parametric EQ 2 (Insert 1)

Fuente. Autoria propia.

Se realiza una limpieza y realce con el fin de darle mayor claridad, aplicando un filtro de
paso alto muy suave, alrededor de 20 a 30 Hz, Ginicamente para retirar esa saturacion de los sub-
graves que tal vez no se percibe de manera audible, pero que si resta definicion al resto de la
mezcla.

Luego, reforzamos la calidez y el cuerpo sutil con 0.5 dB lo que ayuda a que el Bajo y la

Bateria tengan un golpe mas redondo y profundo con una sensacion ritmica mas marcada.
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Plan de Circulacion

El proyecto de grado se proyecta hacia la circulacion y socializacion de sus resultados
como una forma de extension académica y artistica. La investigacion—creacion desarrollada,
centrada en la ampliacion de las posibilidades expresivas del saxofon alto mediante la
produccion musical, busca aportar a la exploracion de nuevas estéticas sonoras a través del uso

consciente de efectos digitales como el chorus y el armonizador.

Los productos sonoros resultantes seran difundidos principalmente a través de
plataformas digitales como YouTube y SoundCloud, donde se publicaran las obras trabajadas
junto con una contextualizacion previa del proyecto. Esta contextualizacion permitira al oyente
comprender el proceso de transformacion sonora del saxofon alto y la manera en que la

produccion musical interviene en la construccion de nuevas estéticas timbricas.

Adicionalmente, se realizard una estrategia de difusion en redes sociales con el fin de dar
visibilidad al proyecto y generar didlogo con otros musicos. En este sentido, se destaca que
varios colegas saxofonistas vienen aplicando actualmente efectos como el chorus y el
armonizador en sus propias producciones, lo cual permite establecer un punto de conexion entre

esta investigacion y practicas musicales contemporaneas reales.

La circulacién del proyecto en estas plataformas no solo busca la divulgacion del
resultado artistico, sino también la reflexion colectiva sobre el uso de la produccion musical
como herramienta creativa en el saxofon alto, promoviendo el intercambio de experiencias y el

enriquecimiento sonoro dentro de la comunidad musical.
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Conclusiones
A partir de la experiencia obtenida después de realizar este proyecto de investigacion, se
pueden obtener varias conclusiones entre las cuales se encuentran que los instrumentos de viento
que son protagonistas en cualquier género musical pueden utilizar efectos de audio para
reafirmar su rol, también se puede concluir que los géneros musicales tradicionales como el Jazz
se pueden fusionar con otros géneros por medio de la produccion musical cambiando su
sonoridad de manera que sean modernos e incluso se pueden versionar y reinterpretar en diversos

contextos sonoros.

En cuanto al saxofon se puede concluir que es un instrumento versatil y capaz de ser
procesado en un estudio de grabacion, su sonoridad con los efectos en ningiin momento se torna
monoétona, por el contrario, se aprecia un gran contraste entre las secciones que si tienen efectos
con las que no; los efectos de audio fueron modificados de muchas formas a lo largo del
proyecto hasta encontrar el sonido deseado y cada control del efecto se puede modificar hasta en
lo més minimo lo cual es una herramienta que ayuda al productor a encontrar el resultado sonoro
deseado, sin embargo se pueden realizar modificaciones ilimitadas y en cada caso el resultado
siempre sera diferente. Se concluye ademas que hay muchas preguntas de investigacion mas en
torno a este tema, por ejemplo el ;coOmo se comportan otros efectos como el reverb, el flanger o
el tremolo?. También es importante concluir que los efectos se deben aplicar conforme al
caracter de la obra sonora que se estd produciendo y deben estar correctamente configurados en

pro de la sonoridad que se busca lograr.
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En este proyecto de investigacion se tomaron obras de jazz las cuales tienen una melodia
estandar y libre improvisacion y si en dicho caso funcionaron se puede concluir que funcionarian

también en cualquier tipo de musica popular.

Pese a que los otros instrumentos también tenian efectos al mismo tiempo que el saxofon,
en ningin momento estos efectos chocaron o saturaron la mezcla por lo cual se puede concluir

que los efectos de audio pueden trabajar juntos y en simultaneo, asi como por separado.

Finalmente, los efectos de audio que se utilizaron aportan en gran manera a la capacidad
expresiva del saxofon y logran mantener la identidad del instrumento, asi como la coherencia de
su discurso melddico, por lo tanto, esta investigacion cumplié con los objetivos inicialmente

planteados y dio respuesta al problema planteado.
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Anexos:
Enlace a seccion de audios.

https://drive.google.com/drive/folders/1 Hs XmHiMvT92HASHdnDyL.2okeOOWOJGRQ?

usp=sharing
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