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Resumen

El presente proyecto de investigacion—creacion tuvo como objetivo desarrollar tres piezas
musicales en el género ambient a partir de la articulacion entre instrumentos tradicionales del
Putumayo, el paisaje sonoro del territorio y recursos instrumentales como el saxofén. La
propuesta se oriento hacia la exploracion de elementos relacionados con la espacialidad sonora,
la repeticion, la construccion de atmdsferas y algunas caracteristicas presentes en practicas
musicales asociadas a contextos rituales amazénicos. El proceso metodoldgico se desarrolld
mediante fases de investigacion sonora, exploracion timbrica, composicion y produccion
musical, integrando instrumentos como gquena, quenacho, charango, cascabeles, palo de agua y
saxofoén, junto con sonidos ambientales y recursos de mezcla enfocados en la construccion
espacial del sonido. Asimismo, se tomaron como referentes conceptos relacionados con ambient,
paisaje sonoro y musica ritual, abordados desde una perspectiva de creacién sonora y no de
reproduccion ceremonial directa. Como resultado, se produjeron tres piezas musicales tituladas
Origen, Ritual y Trascendencia, en las cuales la textura, la espacialidad, la organizacién por
capas y la percepcion inmersiva funcionaron como elementos principales del lenguaje
compositivo. El proyecto permitid reflexionar sobre las posibilidades de articulacion entre
produccion musical, territorio y exploracion sonora dentro de procesos de investigacion—creacion

en musica.

Palabras claves: Ambient, paisaje sonoro, produccién musical, musica ritual.



Abstract

The present research-creation project aimed to develop three musical pieces within the ambient
genre through the articulation of traditional instruments from Putumayo, the soundscape of the
territory, and instrumental resources such as the saxophone. The proposal focused on the
exploration of elements related to sonic spatiality, repetition, the construction of atmospheres,
and certain characteristics present in musical practices associated with Amazonian ritual
contexts. The methodological process was developed through phases of sound research, timbral
exploration, composition, and music production, integrating instruments such as quena,
quenacho, charango, rattles, rain stick, and saxophone, together with environmental sounds and
mixing resources focused on the spatial construction of sound. Likewise, concepts related to
ambient music, soundscape, and ritual music were taken as references, approached from a
perspective of sound creation rather than direct ceremonial reproduction. As a result, three
musical pieces titled Origen, Ritual, and Trascendencia were produced, in which texture,
spatiality, layered organization, and immersive perception functioned as the main elements of the
compositional language. The project allowed reflection on the possibilities of articulation
between music production, territory, and sound exploration within research-creation processes in

music.

Keywords: Ambient, soundscape, music production, research-creation, sonic spatiality,

ritual music.
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Introduccion
El presente proyecto de grado tiene como objetivo la creacion y produccion de tres piezas
musicales en el género ambient, en las cuales se integra el saxofon con instrumentos
tradicionales del Putumayo. La propuesta se orienta a explorar las sonoridades de la musica
ritual indigena de la region, centrandose en sus practicas sonoras y en las posibilidades de

interaccion con el lenguaje del ambient.

Este proyecto surge del interés por investigar como los elementos sonoros propios del
territorio pueden dialogar con estructuras musicales basadas en la textura, la repeticion y la
espacialidad. En este sentido, la musica ritual, transmitida a lo largo de generaciones, se entiende
como un sistema sonoro Vvivo, susceptible de ser abordado desde diferentes enfoques de creacion

sin perder su identidad cultural.

En este contexto, el proyecto no se orient6 Unicamente hacia la integracion instrumental,
sino también hacia la exploracion de como la produccion musical y la organizacion espacial del
sonido podian contribuir a la construccion de experiencias inmersivas relacionadas con

contemplacion, percepcion y escucha profunda dentro de un proceso de investigacion—creacion.

A partir de esta perspectiva, se toma el concepto de paisaje sonoro como referencia para
comprender el conjunto de sonidos presentes en el entorno del Putumayo, los cuales constituyen
un punto de partida para la creacion musical. De esta manera, el género ambient se plantea como
un eje articulador que permite integrar estos elementos dentro de una propuesta sonora en la que

se prioriza la construccion de atmosferas y la relacion entre los distintos componentes del sonido.

En este contexto, la inclusion del saxofon no responde a una ldgica de protagonismo, sino

a la exploracion de su potencial timbrico como parte de un entramado sonoro mas amplio, en



dialogo con instrumentos tradicionales de la region y con los sonidos del entorno. Asi, las piezas
musicales resultantes no se conciben como una simple superposicion de elementos, sino como la
organizacion intencional de un paisaje sonoro en el que convergen territorio, interpretacion e

intencién artistica.

En este sentido, el proyecto se fundamenta en referentes tanto documentales como
artisticos que abordan la relacién entre ambient, paisaje sonoro y masica ritual, permitiendo
construir una propuesta que no busca reproducir practicas tradicionales, sino explorar sus

posibilidades de articulacion dentro de un proceso de creacion musical.



Planteamiento Tematico
La musica ritual en el Putumayo, vinculada principalmente a ceremonias de yageé y otros
espacios comunitarios, ha estado histéricamente asociada al uso de instrumentos tradicionales
como tambores, quenas, charangos, guitarras y semillas, los cuales cumplen funciones
espirituales y sociales dentro de la comunidad. Con el tiempo, estas practicas han experimentado
transformaciones que han permitido la incorporacion de nuevos recursos sonoros, generando

procesos de adaptacion y resignificacion en distintos contextos musicales.

Por otra parte, el género ambient se caracteriza por la creacion de atmdsferas sonoras a
partir de la textura, la espacialidad y la superposicion de capas, configurando entornos sonoros
que priorizan la percepcion del espacio sobre las estructuras musicales tradicionales. Este
enfoque ha sido utilizado en diversos contextos artisticos y experienciales, abriendo la

posibilidad de establecer relaciones con otras practicas sonoras.

En este sentido, resulta pertinente explorar las posibilidades de articulacion entre el
lenguaje del ambient y las sonoridades propias del territorio del Putumayo, entendiendo estas
ultimas no solo desde el uso de instrumentos tradicionales, sino también desde el paisaje sonoro

como elemento constitutivo del entorno.

A partir de esta relacion, el proyecto se orienta a la construccion de una propuesta sonora
en la que se integran instrumentos tradicionales, elementos del paisaje sonoro y recursos
instrumentales como el saxofon, dentro de un proceso de creacion musical basado en la

preproduccion.

En este contexto, surge la siguiente pregunta problema:



¢ Qué posibilidades sonoras emergen de la articulacion entre el género ambient, los
instrumentos tradicionales del Putumayo, el paisaje sonoro del territorio y la incorporacién del

saxofdn en el proceso de creacién de tres piezas musicales?



Justificacion
El presente proyecto se justifica a partir de la oportunidad de explorar nuevas formas de
articulacion sonora entre el género ambient y las sonoridades propias de la musica ritual del
Putumayo. Si bien el ambient ha sido ampliamente desarrollado en contextos musicales diversos,
su relacién con précticas sonoras vinculadas a territorios especificos, como las del contexto

amazonico, ha sido poco abordada desde procesos de creacién musical.

En este sentido, el proyecto responde a un interés artistico por investigar como el
lenguaje del ambient —caracterizado por el uso de la textura, la repeticion y la espacialidad—
puede dialogar con los instrumentos tradicionales y los sonidos del entorno, generando una
propuesta sonora que no se basa en la reproduccion de préacticas rituales, sino en la exploracion

de sus posibilidades dentro de un contexto de creacion.

Asimismo, se plantea la necesidad de comprender el paisaje sonoro del territorio como
un elemento activo dentro del proceso compositivo, no solo como un referente, sino como un
componente que participa en la construccion de la obra. Esto permite desarrollar una
aproximacion en la que los distintos elementos —instrumentos tradicionales, sonidos del entorno
y recursos instrumentales como el saxofén— se integran dentro de un mismo sistema sonoro, sin

establecer jerarquias rigidas entre ellos.

Desde el campo disciplinar de la musica, el proyecto aporta a la exploraciéon de nuevas
posibilidades de produccion sonora relacionadas con ambient, espacialidad y paisaje sonoro
dentro de procesos de investigacion—creacion. La propuesta permite ampliar las formas de

articulacion entre instrumentos tradicionales y recursos contemporaneos de produccion musical,
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abordando el sonido no Unicamente desde estructuras compositivas tradicionales, sino también

desde experiencias perceptivas e inmersivas.

En el contexto sociocultural, el proyecto busca generar una aproximacion respetuosa
hacia sonoridades asociadas al territorio del Putumayo, reconociendo la importancia de las
musicas vinculadas a contextos rituales y ambientales como parte de la memoria sonora 'y
cultural de la region. En este sentido, la propuesta no pretende reproducir préacticas ceremoniales
especificas, sino establecer un dialogo artistico con elementos timbricos, espaciales y perceptivos

relacionados con dichos contextos.

A nivel institucional, el proyecto fortalece los procesos de investigacion—creacion
promovidos por la Universidad Nacional Abierta y a Distancia — UNAD, evidenciando
posibilidades de articulacion entre produccion musical, exploracion sonora y territorio mediante

herramientas digitales, procesos compositivos y documentacion del proceso creativo.

Desde esta perspectiva, el proyecto se sitla en un campo de exploracion artistica en el
que se busca ampliar las posibilidades del ambient como lenguaje de creacién, al ponerlo en
relacion con contextos sonoros especificos. De esta manera, la propuesta no pretende definir una
forma Unica de integracion, sino abrir un espacio de experimentacion en torno a las relaciones

entre sonido, territorio y percepcion.
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Objetivos

Objetivo General:

Crear tres piezas musicales inmersivas dentro del género ambient, articulando
instrumentos tradicionales del Putumayo, paisaje sonoro, saxofon y recursos de produccion
musical mediante un proceso de investigacion—creacion, para explorar relaciones entre territorio,

espacialidad y percepcion sonora.

Objetivos Especificos:
Identificar y analizar elementos sonoros caracteristicos de la musica ritual del
Putumayo, incluyendo aspectos timbricos, ritmicos y texturales, mediante revision
documental, escucha critica y exploracion sonora, con el fin de establecer referentes para

la creacion de las piezas musicales.

Analizar las caracteristicas del género ambient, especialmente en relacién con la
construccién de atmdsferas, el uso de la repeticion y la espacialidad, mediante el estudio
de referentes tedricos y musicales, con el fin de definir criterios compositivos para el

desarrollo de las obras.

Explorar las posibilidades de interaccion entre instrumentos tradicionales del
Putumayo, el saxofén y los sonidos del entorno, mediante ejercicios de experimentacion
sonora y pruebas de integracion timbrica, con el fin de establecer relaciones sonoras para

la composicion de las piezas musicales.

Aplicar recursos de espacialidad, superposicion de capas sonoras y construccion

de atmdsferas dentro del proceso compositivo, mediante la integracion de instrumentos
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tradicionales, paisaje sonoro y herramientas de produccion musical, para crear tres piezas

coherentes con el enfoque conceptual y estético del proyecto.
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Marco Referencial

El Ambient como Construccion Espacial del Sonido

Las aproximaciones desarrolladas por Roquet (2009) y Siepmann (2010) permiten
comprender el ambient no Gnicamente como un género musical, sino como una forma de
construccion espacial del sonido. Desde esta perspectiva, la musica deja de organizarse
exclusivamente mediante estructuras tradicionales para convertirse en un entorno perceptivo

basado en textura, repeticion y espacialidad.

Roquet (2009) explica que el ambient, desarrollado principalmente a partir de la década
de 1970 con figuras como Brian Eno, propone una transformacion en la manera de concebir la
musica, desplazando el énfasis desde la estructura formal hacia la creacién de entornos sonoros.
En este sentido, la musica deja de entenderse Gnicamente como una sucesion de eventos

temporales para convertirse en una experiencia espacial que puede ser habitada por el oyente.

Esta perspectiva se relaciona con la idea del ambient como “un arte del espacio mas que
del tiempo” (Roquet, 2009, p. 365), en el cual elementos como el timbre, la textura, la repeticion
y la espacialidad adquieren mayor relevancia que la melodia o el desarrollo formal tradicional.
De esta manera, la escucha se expande hacia una percepcion inmersiva en la que el sonido puede

funcionar simultdneamente como objeto de atencion y como entorno perceptivo.

Desde el punto de vista compositivo, Siepmann (2010) sefiala que el ambient se
construye mediante la superposicion de capas sonoras, el uso de sonidos sostenidos y la
implementacion de procesos como el delay y la repeticion ciclica. Estas estrategias generan
sensacion de continuidad y transformacion constante, permitiendo que la musica se perciba mas

COmo un campo sonoro en evolucion que como una narrativa lineal.



14

En consecuencia, el compositor adopta un rol cercano al disefio de sistemas sonoros mas
que a la escritura musical tradicional. Los procesos de repeticion, variacion e indeterminacién
permiten la aparicion de resultados no completamente controlados, aspecto que resulta relevante
para comprender formas de produccion sonora basadas en la exploracion perceptiva y espacial

del sonido.

Asimismo, Roquet (2009) y Siepmann (2010) coinciden en que la espacialidad constituye
un elemento central dentro de la produccion ambient. Recursos como la reverberacion, el paneo
y la automatizacion de parametros permiten generar sensacion de profundidad y movimiento
dentro del espacio estéreo, favoreciendo una escucha inmersiva en la que el sonido es percibido

COMO un entorno mas que como un evento aislado.

Musica Ritual y Funcién del Sonido en Contextos Culturales

La musica ritual se configura como un elemento central dentro de multiples culturas,
donde el sonido cumple funciones que trascienden lo estético y se vinculan con dimensiones
simbolicas, sociales y espirituales. Desde la antropologia de la musica, Merriam (1964) y
Blacking (1973) plantean que las practicas musicales no pueden separarse de los contextos
culturales en los que se producen, debido a que forman parte de sistemas de significacion méas

amplios.

En contextos amazonicos asociados al yage, Villena (2021) explica que la musica
participa activamente en la orientacion perceptiva y emocional de la experiencia ritual. Los
cantos, patrones repetitivos y el uso de instrumentos tradicionales no solo acompanan la
ceremonia, sino que contribuyen a generar estados de concentracion, percepcion y conexion

espiritual.
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El mismo autor sefiala ademas la presencia de procesos de hibridacion musical dentro de
repertorios vinculados al chamanismo universalista en Brasil, donde convergen instrumentos
tradicionales, musicas populares y recursos tecnoldgicos sin perder completamente su relacién
con los contextos ceremoniales. Esta relacion entre tradicion y nuevas formas de produccion
sonora resulta relevante para comprender posibilidades de articulacién entre diferentes lenguajes

musicales.

Dentro de estas préacticas, Sherwin (2018) describe los icaros como cantos utilizados en
contextos ceremoniales amazoénicos asociados al yagé y otras formas de medicina tradicional.
Estos cantos se caracterizan por el uso de repeticiones, variaciones melddicas sencillas y

estructuras flexibles orientadas a acompafar emocional y perceptivamente la experiencia ritual.

La entrevista realizada a Waskar Jacanamijoy (comunicacion personal, 11 de marzo de
2026) permitio identificar que la musica utilizada en ceremonias de yagé se basa frecuentemente
en patrones repetitivos, melodias suaves y acompafiamientos instrumentales que favorecen
estados de tranquilidad e inmersion. Asimismo, el entrevistado sefiala que la duracion y
desarrollo musical dependen del ambiente y de las dindmicas emocionales presentes dentro del

ritual.

Desde esta perspectiva, Villena (2021) plantea que la musica ritual no se entiende
unicamente como una manifestacion artistica, sino también como una herramienta de
acompariamiento perceptivo y emocional en la que repeticion, timbre y espacialidad adquieren

una funcién fundamental dentro de la experiencia colectiva.
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Paisaje Sonoro y Percepcién del Entorno

La nocidn de paisaje sonoro permite comprender como los sonidos del entorno participan
activamente en la construccidn de experiencias perceptivas. Desde la perspectiva propuesta por
Schafer (1994), el paisaje sonoro no depende Unicamente de la existencia fisica de sonidos
dentro de un espacio, sino también de la manera en que estos son percibidos y organizados

culturalmente.

De esta manera, los sonidos naturales y culturales conforman una identidad sonora que
refleja la relacion entre las comunidades y su territorio. El paisaje sonoro constituye entonces
una construccién perceptiva en la que intervienen elementos ambientales, culturales y sociales

que transforman la manera en que el entorno es experimentado a través de la escucha.

Esta idea encuentra relacion con el ambient planteado por Roquet (2009), donde los
sonidos ambientales y las texturas naturales dejan de funcionar inicamente como fondo
decorativo para integrarse dentro de un mismo campo perceptivo inmersivo. En este contexto, la
nocion de paisaje adquiere una dimension estética en la que no existe una jerarquia clara entre
fondo y figura, permitiendo que todos los elementos sonoros participen de la construccion

espacial del sonido.

Desde esta perspectiva, sonidos de agua, viento, aves 0 insectos contribuyen activamente
a la construccion de experiencias inmersivas y espaciales. Segun Jacanamijoy (comunicacion
personal, 11 de marzo de 2026), dentro de la mdsica ritual estos sonidos se relacionan con la
percepcion intensificada del entorno durante la experiencia ceremonial, mientras que en el

ambient participan en la creacién de atmdsferas y espacios sonoros.
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De esta manera, el paisaje sonoro actlia como un punto de convergencia entre ambient y
musica ritual, debido a que en ambos casos el sonido adquiere una funcién relacionada con la

percepcidn del espacio, la inmersidn y la construccion de experiencias de escucha profunda.

Referentes musicales y sonoros

El desarrollo conceptual y estético de este proyecto se apoyo0 en la escucha y analisis de
propuestas musicales relacionadas con el territorio andino-amazonico, las musicas ceremoniales
y la exploracién sonora contemporanea. Estos referentes permitieron comprender distintas
formas de construccion timbrica, espacial y atmosférica, asi como diferentes maneras de integrar

instrumentos tradicionales, paisaje sonoro y procesos de produccion musical.

Més que funcionar como modelos a reproducir, estas referencias permitieron identificar
relaciones entre espacialidad, repeticion, textura y percepcion sonora dentro de propuestas
vinculadas a experiencias inmersivas y territoriales. De esta manera, el marco referencial
permitié contextualizar la propuesta estética del proyecto dentro de un dialogo entre musicas

tradicionales, exploracion sonora y produccion musical contemporénea.

YAKU (Agua) del Grupo Putumayo (2017) desarrolla una integracién entre instrumentos
tradicionales andinos y recursos de produccidn sonora mediante el uso de quenas, charango,
percusion menor y paisajes sonoros ambientales. La obra se caracteriza por una espacialidad
amplia y por la utilizacion de paneos y ambientes reverberantes que generan sensacion

envolvente dentro de la mezcla.

Por otra parte, Paway de Illapa Taruka (2023) desarrolla procesos de acumulacion sonora,
superposicion progresiva de capas y variaciones timbricas construidas mediante la entrada y

salida gradual de diferentes elementos instrumentales. La obra mantiene estructuras ritmicas
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definidas, pero al mismo tiempo construye una sensacion atmosférica basada en repeticion y

transformacion progresiva del sonido.

El registro sonoro Cantos de curacion en ceremonia de yagé de Ramaén Peregrino (2009)
permitio aproximarse a dinamicas sonoras presentes dentro de contextos ceremoniales
amazonicos. En esta grabacion aparecen elementos como icaros, sonajas, semillas, armoénica y
sonidos ambientales que participan activamente en la conduccion perceptiva de la ceremonia. La
interaccion entre voz, repeticion y paisaje sonoro genera procesos de inmersion y transformacion

de la escucha.

De igual manera, Tomando Yagé de Nicol&s Losada (2025) evidencia la permanencia de
formatos instrumentales asociados a musicas vinculadas con el yagé y las sonoridades andino-
amazonicas contemporéaneas. Instrumentos como quenas, charango, percusiones menores y
vientos tradicionales aparecen integrados dentro de una propuesta orientada hacia atmdsferas

contemplativas y procesos emocionales relacionados con introspeccion y sanacion.

BIAJIY BENACHENG — Caminos del Yagé de Waskar Jacanamijoy (2021) desarrolla
una articulacién entre paisaje sonoro, sonidos de aves, instrumentos tradicionales y cambios
progresivos en la densidad musical. La obra presenta transiciones entre momentos de calma,
tension y retorno a estados contemplativos, construyendo una narrativa sonora asociada al

desarrollo perceptivo de la experiencia ceremonial.

Finalmente, Musica en Ceremonia de Yage de Waskar Jacanamijoy (2022) evidencia
coémo experiencias ceremoniales pueden convertirse en estimulos para procesos de creacion
musical posteriores. La obra desarrolla atmosferas contemplativas y exploraciones timbricas

construidas desde repeticion, escucha e inmersion sonora.
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En conjunto, estos referentes permitieron construir una base conceptual y sonora
relacionada con espacialidad, repeticion, textura, paisaje sonoro y construccién atmosférica.
Asimismo, evidencian formas contemporaneas de articulacion entre instrumentos tradicionales,

produccion musical y exploracion sonora.

Instrumentos y Construccion Timbrica

La seleccidn instrumental dentro del proyecto no respondié Unicamente al uso tradicional
de determinados instrumentos dentro de repertorios andinos 0 amazénicos, sino a las
posibilidades timbricas y espaciales que estos podian aportar dentro de la construccion ambient
de las piezas. Mas alla de sus funciones melddicas o ritmicas convencionales, los instrumentos
fueron abordados como generadores de textura, resonancia y profundidad sonora, permitiendo

construir relaciones entre territorio, percepcion y espacialidad dentro del proceso creativo.

En este contexto, la quena y el quenacho aportan sonoridades asociadas a las musicas
andinas tradicionales. Molina (2021) describe la quena como un instrumento aer6fono
caracterizado por su timbre expresivo y su presencia en repertorios contemplativos y
ceremoniales, mientras que el quenacho corresponde a una variante de mayor tamario y registro

grave utilizada frecuentemente para generar sonidos sostenidos y envolventes.

Dentro de las masicas andinas, el charango también ocupa un lugar representativo debido
a su timbre brillante y resonante. Baumann (2004) sefiala que este instrumento ha sido utilizado
tanto en funciones ritmicas como texturales dentro de diferentes formatos instrumentales

tradicionales y contemporaneos.
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La guitarra fue utilizada principalmente como elemento de textura y resonancia mediante
arpegios lentos y sonidos sostenidos, evitando una funcién ritmica o armonica dominante dentro

de las piezas.

En relacion con la percusién menor, Villena (2021) explica que cascabeles, sonajas y
otros elementos similares son utilizados frecuentemente dentro de contextos rituales debido a sus
caracteristicas repetitivas y su capacidad para generar continuidad sonora. Estas cualidades
permitieron incorporarlos dentro del proyecto como elementos orientados a reforzar espacialidad

y movimiento perceptivo.

Por su parte, Pulido (2017) describe el saxofén como un instrumento de viento
reconocido por su versatilidad timbrica y capacidad expresiva, caracteristicas que han permitido
su incorporacion en maltiples contextos musicales mas alla del jazz o la musica académica. Su
sonoridad flexible posibilita tanto el desarrollo de lineas melddicas como la construccion de

texturas sostenidas y exploraciones espaciales.

Finalmente, Jacanamijoy (comunicacion personal, 11 de marzo de 2026) describe la
wayra como un elemento elaborado a partir de hojas secas utilizadas en contextos ceremoniales
para procesos de armonizacion energética y acompafiamiento sonoro, caracterizado por producir
texturas similares al movimiento del viento y las hojas de la naturaleza. Junto con el palo de agua
y los sonidos ambientales del entorno, estos elementos fueron incorporados para reforzar la

relacion entre territorio, percepcion y construccion sonora dentro de las piezas musicales.
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Articulacion Conceptual del Proyecto
La presente propuesta se sitla en la interseccion entre ambient, misica ritual y paisaje
sonoro, articulando estos enfoques dentro de un proceso de investigacion-creacion orientado a la

produccion musical.

Aunque el ambient y las masicas rituales amazonicas surgen en contextos culturales
profundamente distintos, ambos enfoques comparten busquedas relacionadas con la inmersién
sonora, la contemplacién y la transformacién perceptiva. Mientras el ambient se desarrollé
principalmente desde escenarios occidentales vinculados a la exploracion tecnoldgica y espacial
del sonido, las musicas rituales amazdnicas se relacionan con practicas comunitarias y
espirituales asociadas al territorio. Sin embargo, ambos lenguajes coinciden en elementos como

repeticion, espacialidad, continuidad sonora y construccion atmosférica.

Del ambient se retoman elementos relacionados con construccion por capas, espacialidad
y exploracion timbrica. De la musica ritual se incorporan aspectos vinculados con funcion
perceptiva del sonido, repeticién y continuidad sonora. Por su parte, el paisaje sonoro permite

comprender el entorno como un elemento activo dentro del proceso compositivo.

En este contexto, el proyecto no busca reproducir practicas rituales especificas ni
apropiarse de sus significados culturales, sino explorar posibilidades de dialogo entre diferentes
lenguajes sonoros a partir de una propuesta artistica contextualizada en el territorio del

Putumayo.

La convergencia entre ambient, musica ritual y paisaje sonoro se produce debido a que
los tres enfoques comparten una relacion directa con la construccion de experiencias inmersivas.

En todos los casos, el sonido trasciende una funcion exclusivamente estética para convertirse en
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un medio que orienta la percepcion y configura una relacion especifica entre el oyente y el

entorno.

De esta manera, la articulacion entre instrumentos tradicionales, sonidos del territorio y
recursos de produccion musical permitié desarrollar tres piezas musicales en las que
espacialidad, repeticion, textura y percepcion sonora se constituyen como elementos centrales

dentro del proceso creativo.



23

Proceso de Creacion de Obra

Enfoque Metodoldgico

El proceso de creacion de las piezas musicales se desarrolld bajo el enfoque de
investigacion—creacion, entendido como una metodologia en la que la practica artistica funciona
simultaneamente como experiencia estética y como espacio de reflexion sobre el proceso
creativo. En este contexto, la produccién musical no se limitd a la elaboracién técnica de
composiciones, sino que implico la toma constante de decisiones relacionadas con la percepcién

sonora, la espacialidad, la relacion entre instrumentos y la construccién de atmosferas.

La composicion de las piezas no se abordd desde modelos tradicionales basados en
progresiones armonicas rigidas o estructuras formales cerradas, sino desde la construccién
progresiva de un sistema sonoro en el que cada elemento fue incorporado segun su funcion
dentro de la experiencia de escucha. De esta manera, el proceso creativo se orientd hacia la
exploracién de texturas, capas sonoras y relaciones timbricas entre instrumentos tradicionales del

Putumayo, sonidos del entorno y recursos instrumentales como el saxofén.

El proceso metodologico se estructuro en tres etapas principales: investigacion y
acercamiento sonoro, exploracion timbrica y disefio compositivo, y finalmente produccién
sonora. Estas fases no se desarrollaron de manera completamente lineal, ya que las decisiones
tomadas durante la produccion motivaron constantes ajustes, reemplazos y modificaciones

dentro de las piezas musicales.

Fase I: Investigacion y Acercamiento Sonoro
Durante esta etapa se definieron los fundamentos conceptuales y sonoros del proyecto,

tomando como referencia la relacion entre ambient, masica ritual y paisaje sonoro. El objetivo
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principal consistid en identificar elementos comunes entre estos enfoques, especialmente en
aspectos relacionados con la espacialidad, la repeticion, la construccion de atmosferas y la

percepcién inmersiva del sonido.

El proceso incluyd la escucha critica de referentes musicales vinculados al ambient y a la
musica ritual, asi como el analisis de registros sonoros asociados a ceremonias y musicas
andino-amazonicas. Dentro de estos referentes se consideraron propuestas musicales
relacionadas con ceremonias de yagé y repertorios que integran instrumentos tradicionales,

sonidos ambientales y estructuras repetitivas.

Asimismo, la entrevista realizada a Waskar Jacanamijoy (comunicacién personal, 11 de
marzo de 2026) permitid identificar elementos relevantes para el desarrollo del proyecto,
especialmente en relacion con la funcion de la repeticion, el uso de instrumentos tradicionales y

la importancia del entorno sonoro dentro de la experiencia ritual.

El proceso incluyé la escucha critica y el analisis de referentes musicales vinculados al
ambient y a las masicas ceremoniales andino-amazdnicas. Dentro de estos se tomaron como
referencia obras como YAKU (Agua) del Grupo Putumayo (2017), Paway de Illapa Taruka
(2023), BIAJITY BENACHENG “Caminos del Yagé” de Waskar Jacanamijoy (2021) y Musica
en ceremonia de yagé de Waskar Jacanamijoy (2022), asi como registros sonoros de ceremonias
de yagé y la obra Tomando yagé de Nicolas Losada (2025). Estos referentes permitieron
identificar elementos relacionados con repeticion, construccion de atmosferas, espacialidad,
integracién de instrumentos tradicionales y utilizacion de sonidos ambientales dentro de

propuestas de creacion sonora vinculadas al territorio y a contextos ceremoniales.
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En esta etapa también se definid el rol del saxofon dentro del proyecto. Su utilizacion no
se planted desde una logica solista o virtuosistica, sino como un elemento integrado dentro de las
capas sonoras, mediante frases sostenidas, respiraciones largas y baja densidad melddica,

priorizando la espacialidad y el timbre sobre el desarrollo técnico instrumental.

La inmersion sonora se entendié como una experiencia de escucha en la que el oyente
percibe el sonido como un entorno envolvente mas que como una sucesion de eventos musicales
aislados. Esta idea se convirtio en uno de los ejes principales para el desarrollo de las piezas

musicales.

Fase I1: Exploracion Timbrica y Disefio Compositivo

La segunda etapa se centrd en la experimentacion sonora y en la construccion progresiva
de las piezas musicales. Durante este proceso se defini6 utilizar la nota Re como punto de
referencia sonora debido a la comodidad que ofrecia para la interpretacion de instrumentos de
viento como quena, quenacho y saxofon, ademas de permitir estabilidad entre las diferentes

capas sonoras.

La construccion armonica no se orient6 hacia progresiones funcionales tradicionales, sino
hacia relaciones abiertas entre sonidos sostenidos figuras repetitivas que permitieran mantener

continuidad y sensacion de suspension dentro de las piezas.

Durante esta etapa tambiéen se realizaron multiples pruebas relacionadas con densidad
sonora, cantidad de instrumentos simultaneos y comportamiento espacial de las capas. Algunas
ideas iniciales fueron descartadas debido a que generaban saturacion dentro de la mezcla o

reducian la sensacion de inmersion buscada. Por esta razén, muchas decisiones compositivas se
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tomaron a partir de procesos de escucha critica y reorganizacion constante de los elementos

sonoros dentro del espacio estéreo.

Las tres piezas fueron concebidas como aproximaciones sonoras diferentes pero
relacionadas entre si dentro de una misma propuesta estética. Aunque cada pieza desarrolla una
identidad propia desde lo timbrico, espacial y perceptivo, en conjunto conforman un recorrido
progresivo inspirado en diferentes momentos asociados a una experiencia ritual. De esta manera,
Origen plantea un estado inicial de contemplacion y apertura sonora; Ritual desarrolla procesos
de mayor densidad, repeticion y transformacion perceptiva; y finalmente Trascendencia propone
un retorno hacia estados de calma, suspension y profundidad atmosférica. Esta relacion entre las

tres piezas permitié construir una continuidad conceptual y sonora dentro del proyecto.

Origen

La pieza Origen fue concebida como una aproximacion al surgimiento progresivo del
sonido y a la construccion inicial del espacio sonoro. Por esta razon, las primeras secciones se
desarrollan sin un pulso claramente definido, priorizando texturas ambientales, sonidos

sostenidos y capas de baja densidad.

La estructura de la pieza se organizé mediante entradas progresivas de instrumentos,
evitando cambios abruptos. Inicialmente aparecen sonidos ambientales junto con elementos
como la wayra y el palo de agua, utilizados para generar sensacién de movimiento natural y
espacialidad dentro del entorno sonoro. Los registros ambientales empleados en la obra fueron
capturados en la vereda El Libano, en Mocoa, Putumayo, cerca del acueducto municipal y del rio
Mulato, con el fin de incorporar sonoridades propias del territorio dentro de la construccién

atmosfeérica de la pieza.
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Posteriormente se incorporo el bombo como representacion de un pulso organico
semejante a un latido, aunque sin asumir una funcion ritmica dominante. El saxofén aparece de
manera gradual mediante frases largas y sostenidas que buscan integrarse con las demas capas en

lugar de sobresalir melodicamente.

Dentro de esta pieza, el saxofon tenor y el saxofon alto fueron utilizados principalmente
mediante frases largas y sonidos sostenidos procesados con reverberacion y delay, buscando
generar sensacién de eco y profundidad espacial. Su funcion no se orientd hacia el desarrollo
melddico tradicional, sino hacia la construccion de capas timbricas que se integraran
progresivamente con los sonidos ambientales y los instrumentos de viento andino-amazdnicos

presentes en la obra.

Durante el proceso creativo se realizaron distintos ajustes instrumentales. Inicialmente se
contemplo el uso de shakuhachi tomado de un aerdfono electronico, sin embargo, posteriormente
fue reemplazado por el quenacho debido a que su timbre se relacionaba de manera mas cercana

con las sonoridades andino-amazonicas trabajadas en el proyecto.

La produccion de Origen se desarrollé en FL Studio mediante la utilizacién de
herramientas de mezcla orientadas a reforzar profundidad y espacialidad. Recursos como Fruity
Reeverb 2, Delay 3 y automatizaciones de volumen y paneo permitieron generar movimiento
progresivo dentro del espacio estéreo. La ecualizacion se aplico principalmente para evitar
acumulacidn excesiva de frecuencias medias y permitir claridad entre instrumentos ambientales,
saxofones y sonidos de viento andino. Durante la masterizacion se buscé conservar dinamica y
naturalidad, evitando procesos agresivos de compresion con el fin de mantener el caracter

contemplativo de la pieza.
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Ritual

La pieza Ritual se desarrollé a partir de la repeticion y del movimiento continuo de capas
sonoras. A diferencia de Origen, aqui el pulso adquiere mayor presencia mediante patrones
repetitivos de bombo y percusion, utilizados para generar continuidad y sensacién de

concentracion sonora.

El charango fue empleado mediante figuras repetitivas y texturales, evitando una funcién
armonica tradicional. Asimismo, elementos como cascabeles, wayra y palo de agua fueron

utilizados para generar movimiento constante dentro del espacio estéreo.

Dentro de esta pieza se incorpor6 una capa vocal basada en silabas sostenidas y sonidos
no linglisticos inspirados en caracteristicas presentes en cantos rituales amazonicos, sin buscar
reproducir repertorios ceremoniales especificos. La inclusion de estas voces tuvo como objetivo

reforzar la atmosfera de concentracion e inmersion.

En Ritual, el saxofén tenor y el saxofdn alto fueron incorporados mediante intervenciones
breves y frases sostenidas que aparecen y desaparecen progresivamente dentro del espacio
sonoro. El uso de efectos de reverberacion y delay permitié que ambos instrumentos funcionaran
mas como elementos atmosféricos y resonantes que como lineas melddicas principales,

reforzando la sensacidn de inmersion y continuidad perceptiva dentro de la pieza.

El bajo fue utilizado como soporte del pulso mediante notas largas y profundas. Durante
el proceso de mezcla se decidio reducir el brillo del instrumento y bajar su registro una octava,
buscando evitar protagonismo excesivo y mejorar la integracion con el resto de las capas

sonoras.
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Dentro del proceso de produccion de Ritual se trabajo una mezcla orientada hacia
acumulacidn progresiva y sensacion de movimiento continuo. Se utilizaron automatizaciones de
paneo, reverberaciones amplias y delays sincronizados para reforzar la percepcion inmersivay el
desplazamiento de las capas sonoras dentro del espacio estéreo. La compresion fue aplicada
principalmente sobre elementos percusivos y capas graves con el fin de mantener estabilidad
dindmica sin perder naturalidad. Durante la masterizacion se reforz6 ligeramente la presencia de
frecuencias bajas y medias graves para aumentar la sensacion de profundidad y pulso dentro de

la pieza.

Trascendencia
La pieza Trascendencia se orientd hacia una exploracion mas espacial y contemplativa.
En esta obra se redujo considerablemente la presencia de elementos ritmicos, priorizando la

expansion del espacio sonoro y la sensacién de suspension.

La guitarra y el charango fueron utilizados principalmente como elementos armonicos y
texturales, mediante arpegios lentos, resonancias y sonidos sostenidos. El desarrollo melédico se
construyd a partir de frases largas y respiraciones naturales, evitando acumulacion excesiva de

informacién sonora.

Inicialmente se contempld una mayor participacion del saxofon alto dentro de la pieza,
sin embargo, durante el proceso creativo se decidio reducir su presencia debido a que generaba

saturacion dentro del espacio sonoro y afectaba la claridad de las capas principales.

Asimismo, se considero incorporar elementos de percusion adicionales, aunque

posteriormente se descartd esta posibilidad con el fin de conservar el caracter contemplativo y
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espacial de la obra. La pieza finaliza mediante la desaparicion progresiva de elementos y el

aumento de reverberacion, buscando reforzar la sensacion de expansién y disolucion sonora.

En Trascendencia la produccion sonora se orientd hacia una espacialidad mas abierta y
menos densa. Se utilizaron reverberaciones largas, automatizaciones lentas y capas sostenidas
para reforzar sensacion de suspension y amplitud espacial. A diferencia de Ritual, en esta pieza
se evito el uso excesivo de compresion con el fin de conservar mayor rango dindamico y permitir
que los silencios y resonancias participaran activamente dentro de la experiencia perceptiva de la

obra.

Fase I11: Produccion Sonora

La produccion musical de las tres piezas fue realizada en FL Studio como estacion de
trabajo de audio digital (DAW). Dentro del proceso se utilizaron principalmente herramientas
nativas del programa relacionadas con reverberacion, delay, ecualizacion, automatizacion y
control dinamico. Los registros instrumentales fueron capturados mediante una interfaz de audio
Presonus utilizando un micréfono dindmico Shure SM58, mientras que para las grabaciones de
paisaje sonoro y sonidos ambientales se utilizé un micréfono de condensador Presonus PX1,
debido a su mayor sensibilidad para la captura de detalles ambientales y espacialidad natural.
Posteriormente, todos los registros fueron organizados y procesados dentro del entorno de

produccion con el fin de construir relaciones de profundidad, espacialidad y movimiento sonoro.

El proceso de grabacidn se centrd en conservar la naturalidad interpretativa de los
instrumentos. Por esta razon, se opto por realizar tomas largas y con pocos cortes, permitiendo
mantener continuidad en la interpretacion y preservar variaciones naturales relacionadas con

respiracion, dinamica y movimiento sonoro.
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Se evito la cuantizacion estricta debido a que pequefias variaciones temporales
contribuian a generar mayor sensacion de organicidad dentro de las piezas. Esta decision fue

especialmente importante en instrumentos de viento y elementos percusivos ambientales.

La mezcla fue abordada como una extension del proceso compositivo y no Gnicamente
como una etapa técnica de correccion sonora. La organizacion de los elementos se realizd

mediante planos de profundidad, distribuyendo sonidos entre fondo, plano medio y primer plano.

Recursos como reverberacion, paneo y automatizacion de volumen fueron utilizados para
generar movimiento y sensacion espacial dentro de las piezas. Algunas capas sonoras fueron
desplazadas progresivamente dentro del campo estéreo con el fin de reforzar la percepcion

envolvente del sonido.

La ecualizacion y el control dindmico fueron utilizados principalmente para evitar
enmascaramientos entre instrumentos y permitir claridad dentro de las capas sonoras, evitando

procesos excesivos de compresidn que pudieran afectar la naturalidad de la interpretacion.

La masterizacion se desarrollé de manera diferenciada para cada pieza. En Origen se
priorizé claridad y equilibrio tonal; en Ritual se reforzo la presencia de graves y la percepcion
del pulso; y en Trascendencia se mantuvo una dinamica mas amplia con menor compresion y

mayor sensacion espacial.

Registro y Memoria del Proceso Creativo

El desarrollo de las piezas musicales fue acompafado por un proceso constante de
documentacidn y reflexion sobre las decisiones tomadas durante la produccion. Este registro
incluyo versiones progresivas de las piezas, sesiones de trabajo en DAW, anotaciones técnicas y

observaciones relacionadas con cambios instrumentales y estructurales.
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El proceso creativo no se desarroll6 de manera completamente lineal. Muchas decisiones
fueron modificadas a medida que avanzaba la produccion, especialmente en relacion con la

densidad sonora y la interaccién entre instrumentos.

Uno de los principales procesos de experimentacion consistio en determinar cuales
instrumentos lograban integrarse de manera mas coherente dentro del entorno ambient trabajado
en el proyecto. Algunas pruebas iniciales fueron descartadas debido a que ciertos sonidos

generaban saturacién o rompian la sensacion espacial buscada.

El reemplazo del shakuhachi por el quenacho en la pieza Origen, la reduccion de la
participacion del saxofon alto en Trascendencia y los ajustes realizados al bajo en Ritual
constituyen ejemplos de decisiones tomadas a partir de procesos de escucha critica y

reevaluacion constante.

Asimismo, el proceso permitié comprender gque la produccién musical no funcioné
Unicamente como una etapa técnica posterior a la composicion, sino como un espacio
permanente de transformacion de las piezas. Muchas decisiones relacionadas con mezcla,
espacialidad y automatizacion modificaron directamente la percepcién de las obras y su resultado

final.

La memoria del proceso creativo permitio identificar relaciones entre ambient, paisaje
sonoro y musica ritual, evidenciando que la articulacion entre estos elementos no dependia
unicamente de la seleccion instrumental, sino también de la manera en que los sonidos eran

organizados dentro del espacio perceptivo.
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Circulacién y Socializacion
Las piezas musicales desarrolladas dentro del proyecto fueron publicadas en la
plataforma digital de difusion sonora YouTube, permitiendo su acceso, escucha y socializacion

en entornos virtuales.

Esta circulacion digital facilito la presentacion de las obras en formatos compatibles con
experiencias de escucha individual mediante audifonos y sistemas estéreo, aspecto coherente con

el enfoque espacial e inmersivo planteado en el proyecto.

Asimismo, el proyecto incluye la entrega de las piezas musicales finales junto con el
documento escrito y los registros del proceso creativo, como parte del proceso de sustentacion

académica.
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Conclusiones

El desarrollo de este proyecto permitio reconocer que las relaciones entre ambient,
paisaje sonoro y musica ritual van mas alla de una coincidencia estética o instrumental. A lo
largo del proceso creativo se evidencid que, aunque estos lenguajes surgen en contextos
culturales distintos, comparten blsquedas perceptivas similares relacionadas con la
contemplacion, la inmersion sonora, la modificacion de la percepcion del tiempo y la
construccidn de experiencias de escucha profundas. Esto permitié comprender que ciertos
recursos como la repeticion, la espacialidad, la permanencia sonora y las texturas ambientales
responden también a formas comunes de sensibilidad y percepcion humana, independientemente

del contexto cultural en el que se desarrollen.

Asimismo, el proyecto permitio reflexionar sobre cdbmo algunas practicas musicales que
normalmente son entendidas desde categorias separadas —como “mausica ritual”, “ambient” o
“paisaje sonoro”— presentan multiples puntos de encuentro cuando se analizan desde la
experiencia perceptiva del sonido. Mas alla de sus diferencias histdricas o culturales, estos
enfoques coinciden en la construccion de atmdsferas, en la relacion entre sonido y espacio, y en
la capacidad de generar estados de contemplacion, introspeccion o inmersion. En este sentido, el
proceso creativo evidencio que las fronteras entre estos lenguajes musicales pueden volverse méas
flexibles cuando el interés principal se centra en la experiencia sonora y no Gnicamente en la

clasificacion de géneros o practicas musicales.

Uno de los principales hallazgos del proyecto consisti6 en identificar que los
instrumentos tradicionales del Putumayo podian integrarse al lenguaje del ambient sin perder sus
caracteristicas timbricas ni su relacion con el territorio. Instrumentos como quena, quenacho,

charango, cascabeles, wayra y palo de agua no fueron utilizados inicamente como recursos
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decorativos o representativos de una identidad regional, sino como elementos capaces de
construir profundidad, espacialidad y continuidad sonora dentro de las piezas. De igual manera,
el saxofon logro integrarse a este contexto desde una funcion distinta a la tradicionalmente
asociada al virtuosismo o al protagonismo melédico, priorizando aspectos relacionados con el
aliento, la resonancia, la textura y la respiracidn sonora. Esto permitié comprender que el valor
de un instrumento dentro de una propuesta musical no depende exclusivamente de su origen
cultural o de su funcion convencional, sino de la manera en que es incorporado dentro del

discurso sonoro general.

En relacién con el paisaje sonoro, el proyecto permitio reconocer que los sonidos
ambientales no funcionan Unicamente como elementos de ambientacion, sino como componentes
fundamentales dentro de la construccion perceptiva de las piezas. Los registros realizados en la
vereda El Libano de Mocoa, cerca del rio Mulato, aportaron una identidad espacial especifica
que contribuy0 a generar una sensacion de cercania con el territorio amazoénico. El sonido del
agua, los insectos, el viento y las texturas naturales permitieron construir una percepcion de
localizacion dentro de entornos caracterizados por paisajes selvaticos y naturales, fortaleciendo

la experiencia inmersiva y la relacion entre escucha, territorio y memoria sonora.

Por otra parte, el proceso creativo evidencio que la produccion musical participa
activamente en la construccion estética y perceptiva de la obra. Elementos como la
reverberacion, los paneos, las automatizaciones de volumen y la organizacién espacial de las
capas sonoras no actuaron Gnicamente como recursos técnicos de mezcla, sino como
herramientas compositivas capaces de modificar la percepcién emocional y espacial de las
piezas. Esto permitié comprender que, dentro del ambient, la produccién musical forma parte

integral del lenguaje creativo y de la manera en que el oyente experimenta el sonido.
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El andlisis de las caracteristicas del ambient permitié comprender que elementos como
repeticion, espacialidad, superposicién de capas y transformacion progresiva del sonido
funcionan no solo como recursos técnicos o estilisticos, sino como herramientas capaces de
modificar la percepcion temporal y espacial del oyente. A lo largo del proyecto se evidencid que
estos recursos contribuyen directamente a la construccion de experiencias inmersivas y

contemplativas dentro del proceso de escucha.

De igual manera, el proyecto permitié asumir la creacion musical como un proceso no
lineal, basado en la escucha critica y en la reevaluacion constante de las decisiones sonoras.
Muchas ideas iniciales fueron modificadas, reducidas o eliminadas debido a cambios en la
percepcion de densidad, equilibrio o espacialidad dentro de las obras. Este proceso permitié
comprender que la experimentacion sonora implica aceptar la transformacion constante de las
ideas y reconocer que las decisiones estéticas se consolidan progresivamente a través de la

escucha y la experiencia practica.

Otro aspecto relevante evidenciado durante el proceso fue la posibilidad de articulacion
entre lenguajes sonoros surgidos en contextos culturales profundamente distintos. Mientras la
musica ambient se desarroll6 principalmente dentro de escenarios tecnoldgicos y artisticos
occidentales vinculados a la exploracion de la escucha y la espacialidad sonora, las musicas
rituales amazdnicas surgieron como practicas asociadas a experiencias espirituales, comunitarias
y territoriales. Sin embargo, a lo largo del proyecto se evidencid que ambas comparten elementos
relacionados con la repeticion, la permanencia sonora, la construccion atmosférica y la capacidad
de modificar la percepcién del tiempo y del espacio. Esta convergencia permitié comprender que
ciertas busquedas sonoras pueden trascender las diferencias culturales y encontrarse en formas

similares de experiencia humana, contemplacion e inmersion perceptiva.
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Finalmente, este proceso de investigacion—creacion permitio comprender que la musica
puede convertirse en un espacio de encuentro entre diferentes formas de percepcidn, memoria y
sensibilidad sonora. Méas que proponer una fusion rigida entre géneros o tradiciones, el proyecto
abri6 posibilidades para pensar el sonido como un territorio compartido donde ambient, paisaje
sonoro y masicas asociadas a contextos rituales pueden dialogar desde sus semejanzas
perceptivas y humanas. A partir de ello, surgen nuevas preguntas sobre las posibilidades de
continuar explorando relaciones entre territorio, escucha e inmersién sonora dentro de futuros

procesos de creacion musical.
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Anexos
Los anexos del presente proyecto se encuentran disponibles en el sitio web oficial del
autor, creado como repositorio digital para reunir los materiales complementarios desarrollados
durante el proceso de investigacion—creacion. En este espacio se recopilan partituras y guias
estructurales de las piezas musicales, registros de produccion en FL Studio, entrevistas,
referentes musicales, registros audiovisuales, memorias del proceso creativo y demas contenidos

asociados al proyecto.

El sitio web se encuentra organizado en siete apéndices tematicos que permiten acceder
de manera estructurada a los diferentes recursos digitales y documentales utilizados durante el

desarrollo de la propuesta artistica y académica.

Acceso a los anexos:

https://sites.qoogle.com/view/paisajesonoroputumayo/inicio

Nota. Sitio web académico creado con fines de divulgacion, evaluacion institucional y

documentacion del proceso creativo desarrollado en el proyecto de investigacion—creacion.

Fuente: Guerrero, G. (2026). Paisajes Sonoros Putumayo [Sitio web del proyecto].

Google Sites.


https://sites.google.com/view/paisajesonoroputumayo/inicio

