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Resumen

Las experimentaciones timbricas que integran instrumentos tipicos han desempefado
un papel crucial en las musicas populares colombianas, siendo fundamentales para la
formacion de diversos ensambles y géneros musicales. No obstante, este campo aun presenta
un amplio espacio por explorar. Con lo anterior, el objetivo principal de esta propuesta de
investigacion-creacion es desarrollar la composicion de un ciclo de cuatro obras tituladas:
Territorium, Armero 13-11-85, Un Palido Punto Azul y Sine Finibus, mediante la integracion de
la guitarra eléctrica solista en formato rock con los elementos sonoros y orquestales de las
cuerdas tipicas colombianas tiple y bandola. Para llevar a cabo esta propuesta, se seguira una
metodologia estructurada en cinco fases: primero, un analisis documental tanto de los recursos
interpretativos del tiple y la bandola; como de las canciones “Losing My Religion” de la banda
R.E.My “Bordonero” de Daniel Saboya; seguidamente, se realizara una entrevista semi
estructurada con el bandolista vy tiplista Harol Pobre; después, se procedera a la composicion
de las cuatro obras basadas en los elementos obtenidos; finalmente, se llevara a cabo la
socializacion del trabajo.

Palabras clave: Guitarra eléctrica, tiple colombiano, bandola andina, rock, mezcla

timbrica.



Abstract

Timbral experimentation with traditional instruments has played a crucial role in
Colombian popular music, proving fundamental to the formation of diverse ensembles and
musical genres. However, this field still presents ample room for exploration. Therefore, the
main objective of this research-creation proposal is to develop a cycle of four musical works:
Territorium, Armero 13-11-85, Un Palido Punto Azul, and Sine Finibus, through the integration
of solo electric guitar in a rock format with the sonic and orchestral elements of the traditional
Colombian string instruments, the tiple and bandola. To carry out this proposal, a five-phase
methodology will be followed: first, a documentary analysis of both the interpretive resources of
the tiple and the bandola, as well as the songs "Losing My Religion" by the band R.E.M. and
"Bordonero" by Daniel Saboya; subsequently, a semi-structured interview will be conducted with
bandola and tipola player Harol Pobre; Afterwards, the composition of the four musical works
based on the elements obtained will take place; finally, the socialization of the work will be
carried out.

Keywords: Electric guitar, Colombian tiple, Andean bandola, rock, timbre fusion.
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Introduccién

La presente propuesta de investigacion-creacion surge del interés por explorar nuevas
posibilidades timbricas entre instrumentos pertenecientes a contextos estilisticos diferentes
como la guitarra eléctrica, el tiple colombiano y la bandola andina. Si bien estos ultimos dos
instrumentos han desempefado un papel fundamental dentro de las musicas andinas
colombianas y hacen parte importante de la identidad sonora de la regién andina, su
integracién con formatos contemporaneos como el rock aun presenta un amplio campo de
exploracién. En este sentido, el presente trabajo parte del problema de investigacion
relacionado con la busqueda de posibilidades sonoras, técnicas, orquestales y de notacion que
permitan articular dichos instrumentos dentro de una propuesta musical coherente y efectiva.

Con base en lo anterior, el objetivo general de este proyecto consiste en desarrollar una
composicion de un ciclo de cuatro obras tituladas: Territorium, Armero 13-11-85, Un Palido
Punto Azul y Sine Finibus, mediante la integracion de la guitarra eléctrica solista en formato
rock con los elementos sonoros y orquestales de las cuerdas tipicas colombianas tiple y
bandola. Para ello, se implementé una metodologia de caracter cualitativo con un desarrollo en
bucle, permitiendo una retroalimentacion constante entre el analisis documental, estudio de
referentes, entrevista semi estructurada, exploracion técnica de los instrumentos y practica
compositiva.

El documento se encuentra estructurado en diferentes capitulos donde se aborda en
primer lugar el planteamiento tematico y el marco tedrico relacionados con los referentes tanto
tedricos como artisticos; posteriormente, el desarrollo metodolégico y el proceso creativo,
donde se exponen las decisiones compositivas, recursos usados y hallazgos obtenidos durante
la construccion de las obras; luego, se presentan las conclusiones derivadas del proceso
investigativo y creativo; finalmente los anexos donde estan alojadas la partituras de la obra y

las evidencias del proceso.
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Planteamiento Tematico

El tiple y la bandola son instrumentos de cuerda emblematicos de la region andina
colombiana, cuyo timbre y sonoridad distintivos constituyen un componente esencial de la
identidad cultural de Ibagué y el departamento del Tolima. (Londofio & Tobdn, 2004). Estos
instrumentos han acompanado diferentes aires y ritmos a lo largo de la historia y encuentran
sus antecedentes en cordéfonos europeos como la vihuela de mano y la bandurria,
respectivamente. (Bernal, 2003). Asimismo, instrumentos como la guitarra renacentista, el laud
y posteriormente, la guitarra clasica espafola moderna, configuran un eslabén fundamental
dentro de la evolucion historica de estos instrumentos (Montoya, 2022).

En este sentido, el tiple y la bandola no solo responden a una tradicion local, sino que
también forman parte de un proceso mas amplio de transformacién organolégica y musical que
conecta practicas europeas con desarrollos propios del contexto latinoamericano (Bermudez,
2011).

Por su parte, la guitarra eléctrica surge a principios del siglo XX en los EE. UU,
inicialmente en géneros como el blues y el jazz, como respuesta a la necesidad de mayor
proyeccion sonora y balance en formatos instrumentales amplios (Bacon, 2000; Millar, 2004).

Es por esto que el proyecto de investigacion - creacion “Convergencia Sonora: Guitarra
Eléctrica Solista en el Formato Rock Incorporando la bandola y el tiple Colombianos”,
enmarcado en la profundizacién en composicién y arreglos, y con el tratamiento timbrico como
eje tematico, surge de la necesidad de explorar la fusion timbrica entre corddfonos tradicionales
de la regién andina colombiana con el formato de rock instrumental, compuesto principalmente
por bateria, bajo y guitarra eléctrica, siendo este ultimo el instrumento principal.

De aqui que surja la siguiente pregunta de investigacion:

¢, De qué manera pueden integrarse los elementos compositivos, sonoros y orquestales
de la bandola y el tiple colombianos con los recursos estilisticos e interpretativos de la guitarra

eléctrica solista en formato rock dentro de un ciclo de cuatro obras instrumentales?
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Justificacion

Ibagué, como ciudad musical, cuenta con una amplia diversidad de expresiones
musicales (Molano, Saenz, Cifuentes & Aroca, 2018); sin embargo, existe poca
experimentacion en el rock instrumental con otros timbres. A nivel nacional, el rock tiene una
trayectoria histérica significativa (Ortegén Munevar, 2019), aunque las exploraciones timbricas
dentro del género suelen enfocarse en mezclas como el rock sinfénico, el rock folk entre otras.

Por otro lado, la guitarra eléctrica, el tiple y la bandola convergen en una misma linea de
desarrollo histoérico y técnico, compartiendo principios constructivos, l6gicas interpretativas y
funcionales que, pese a sus diferencias contextuales, permiten establecer puentes entre sus
lenguajes sonoros (Bermudez, 2011). Esta convergencia posibilita su integracion dentro de una
propuesta compositiva, en la que se articulan elementos timbricos, técnicos e interpretativos
provenientes de distintas tradiciones.

A nivel disciplinar, la experimentacion timbrica ha estado generalmente limitada a los
formatos establecidos, como los duetos, trios y estudiantinas, los cuales, por si mismos, ya
representan una forma de experimentacion (Londono & Tobdn, 2004). En este contexto, es
crucial explorar las diversas posibilidades orquestales, técnicas e interpretativas, como las
texturas, las interacciones melédicas, los planos sonoros, los efectos timbricos y las técnicas
junto con formatos instrumentales disruptivos como lo son la fusion de las cuerdas tipicas con
la guitarra eléctrica solista, todo esto integrado en un formato de rock y junto con ello,
enriquecer el repertorio de la guitarra eléctrica solista en estilo y formato de rock, a través de
los recursos compositivos y la riqueza sonora del tiple y la bandola, generando asi un aporte a
la identidad y a las estéticas musicales de la region.

Finalmente, este proyecto busca contribuir a la exaltacion de los sonidos propios, en
consonancia con la misién institucional del programa de Musica de la UNAD, que fomenta el

desarrollo de una identidad sonora y estética en los proyectos artisticos.
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Objetivos
Objetivo General
Desarrollar la composicion de un ciclo de cuatro obras tituladas: Territorium, Armero 13-
11-85, Un Palido Punto Azul y Sine Finibus, mediante la integracién de la guitarra eléctrica
solista en formato rock con los elementos sonoros y orquestales de las cuerdas tipicas

colombianas tiple y bandola.

Objetivos Especificos

Identificar los elementos sonoros, técnicos y de notacion del tiple y la bandola para su
integracion en las cuatro obras.

Analizar las obras "Losing My Religion" de la agrupacion R.E.M. y “Bordonero” de
Daniel Saboya con el fin de identificar elementos compositivos y orquestales que puedan ser
aplicados en la creacion de las obras.

Profundizar en los elementos interpretativos y en las particularidades de la notacién del
tiple y la bandola a través de una entrevista semi estructurada al tiplista Harol Pobre.

Aplicar los hallazgos de la investigacion a un ciclo de 4 obras donde se integren los
elementos compositivos, sonoros y orquestales del tiple y la bandola, con la guitarra eléctrica

solista en el formato rock.
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Marco Tedrico

La investigacion del presente trabajo se fundamenta en los conceptos musicales y
analiticos que sostienen la composicion de un ciclo de cuatro obras, desarrolladas sobre el eje
tematico timbrico el cual tiene como propdsito, integrar de manera efectiva los elementos
sonoros, compositivos y técnicos del tiple y la bandola con la guitarra eléctrica solista, todo esto
en el contexto y formato rock.

Uno de los pilares fundamentales para la creacion de cualquier estilo o género musical
es la experimentacion de diferentes timbres instrumentales, Belkin (2001) sefiala que “El timbre
es un aspecto potente del caracter musical” ... “No existe ningun area musical que no sea
dependiente del timbre”. Ademas, comprende el acto compositivo como una accion consciente
de “componer con timbres” desde el punto de vista orquestal. (Belkin 2001, p. 3).

No obstante, estas experimentaciones timbricas tienen que cumplir aspectos y
conceptos fundamentales para que sean efectivas. Elementos como el balance y las relaciones
técnico - fisicas de los instrumentos y las texturas, hacen que la toma de decisiones sea un
poco mas sencilla, pero con retos a solucionar (Alder, 2006; Piston, 1969).

Sumado a esto, tenemos la orquesta sinfonica, tal como se conoce hoy, la cual fue el
resultado de multiples procesos histéricos. Desde sus inicios, existieron agrupaciones de
familias instrumentales con cierto grado de homogeneidad timbrica y otras con caracteristicas
mas contrastantes, ambas con respaldo compositivo. Con el tiempo, la curiosidad y la
experimentacion de los compositores propiciaron la integracién de estos distintos ensambles,
descubriendo que tanto la uniformidad como la diversidad timbrica podian generar resultados
artisticos enriquecedores al unificarse en una misma obra.

Para el objeto de estudio se presentan dos mundos, cada uno con sus propios
antecedentes. Por una parte, esta el universo de la guitarra eléctrica en el formato rock ya sea
solista 0 acompanante, esto quiere decir que dicho formato se conforma en su estructura mas

basica de: Guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria; que per se, ya es una experimentacion
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timbrica gestada a principios del siglo XX (Shuker, 1998). Por otro lado, esta el universo del
tiple colombiano y la bandola andina que también tuvieron un viaje en solitario y que junto a la
guitarra espafiola formaron lo que hoy se conoce como el trio andino colombiano (Londofio &
Tobodn, 2015; Bermudez, 2011).

Con base en lo anterior, se reconoce que la guitarra eléctrica, en su rol de instrumento
solista, ha sido ampliamente estudiada en sus dimensiones técnicas y timbricas (DePue, 2020).
Sin embargo, en el marco de esta investigacion se considero pertinente la utilizacion del
software de notacion Guitar Pro, empleado exclusivamente como herramienta de apoyo en la
notacion, dado que ofrece un repertorio completo de recursos de escritura estandar vinculados
a las posibilidades técnicas y timbricas de la guitarra eléctrica solista. En este sentido, se
presentara una breve conceptualizacion de las grafias mas empleadas en dicho software, con
el fin de sustentar y organizar los elementos técnicos y expresivos propios del instrumento.
Figura 1

Notacion guitarra eléctrica
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Nota. Pantallazo de las técnicas de interpretacion para guitarra eléctrica solista. Tomado de
Guitar Pro8.

En cuanto a la notacién en partitura del tiple y la bandola se encuentra que estos han
tenido un proceso de cambios constantes, los cuales han suscitado discusiones académicas

donde se ha revisado tanto bibliografia de finales del siglo XIX hasta comienzos del siglo XXI
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como postulados de actores académicos donde se devela falta de organizacion y
sistematizacién de escritura para dichos instrumentos. Dichos analisis han permitido identificar
las formas de escritura mas recurrentes para estos instrumentos. Surge entonces la pregunta
del ¢ Por qué? de esta necesidad de estandarizacion. Al respecto, Bernal (2012) sefiala “Creo
que de varias dinamicas de especializacién que han venido afectando de manera diversa y no
homogénea a compositores, arreglistas, intérpretes y docentes de estos instrumentos en las
ultimas cuatro décadas” (p. 51). También, Rendén y Tobdn (2012) inicia su justificacion acerca
de las grafias de cord6fonos colombianos diciendo “La necesidad de construir un lenguaje que
identifique los componentes de interpretacion y ejecucion de la musica de cuerda en nuestro
pais es latente.

Si bien cada compositor puede construir su propia tabla de notacion para indicar a los
intérpretes como hacer determinada técnica o sonido particular, (lo cual es mas comun cuando
se pretende realizar un sonido muy especifico de técnica extendida), es pertinente valerse de
estas investigaciones para tener mayor certeza de la escritura para tiple y bandola. Esto
también con el objetivo de volver mas facil y replicable la interpretacién del presente producto
de investigacion-creacion.

Basado en lo anterior, la Facultad de Artes ASAB en su ponencia para Discusiones
sobre grafias para cordéfonos colombianos (2012 p. 76), plantea 4 criterios especificos desde
la academia para estandarizar la notacién y el lenguaje escritural. El primero, que sean propios
del lenguaje del instrumento, el segundo que tengan coherencia con el pensamiento estético, el
tercero que procedan de las musicas regionales y populares de Colombia y América Latina y
cuarto que incluya variedad de roles.

Por otro lado, Torres (2012), postula aspectos de desarrollo respecto a la notacién de
los instrumentos musicales:

Dentro del contexto del tiple y la bandola y cualquier otro contexto instrumental estos

pueden ser Intrinsecos, o sea propios del instrumento; paralelos o sea analogos a otros
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instrumentos (por ejemplo: la guitarra) y extrinsecos, o sea adaptados de otros

instrumentos (por ejemplo: instrumentos de percusion). (p.46).

Luego, Torres (2012, p.46) plantea unos importantes postulados segregando el tiple y la
bandola por separado, los cuales se ve pertinente resaltarlos en la siguiente cita completa:

Para la bandola

1. Hay una historia técnica intrinseca de la musica nacional para la ejecucién de la

plumada con grafias equivalentes a los golpes de arco de las cuerdas rozadas.

2. Toda técnica proveniente de las plumadas de otros instrumentos puede ser aplicada

(ejemplo: guitarra eléctrica).

3. Los dos 6rdenes (de la bandola moderna) permiten el uso de intervalos en la misma

cuerda.

4. Las técnicas de la mano izquierda pueden originarse en los sistemas de digitacion de

la guitarra clasica.

5. La tension de las cuerdas dificulta la efectividad de las notas ligadas (especialmente

las descendentes).

6. Las posibilidades timbricas se amplian con armonicos naturales y artificiales,

pizzicatos, trémolos, pulsacion de dedos, apagados, cambios de region, etc.

7. La construccion del instrumento permite explorar la sonoridad tras el puente.

8. Las técnicas extendidas apuntan a roces de plumada y efectos percusivos, los cuales

pueden ser graficados sobre convenciones universales aplicadas a la percusiéon o a la

cuerda.

Para el tiple

1. Hay una historia técnica intrinseca de la musica nacional para la ejecucion,

especialmente en los llamados roces, chasquidos y movimientos de la mano derecha.

2. Su técnica puede derivarse de la guitarra clasica.
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3. Los tres 6rdenes pueden ser aprovechados para generar diferentes notas, pero el

efecto debe ser aplicado en matiz piano.

4. Las posibilidades timbricas se amplian con el uso de arménicos naturales y

artificiales, pizzicatos, trémolos, pulsacion de dedos, apagados, cambios de region etc.

5. Las técnicas extendidas apuntan a efectos percusivos.

6. Los chasquidos generan armonicos indeterminados de alta efectividad.

7. La poca tensién de algunas cuerdas permite el trabajo por microtonos.

En el caso puntual del tiple, se tomé como base el Método de Tiple de Elkin Pérez
Alvarez (1996) el cual ofrece una tabla de notacién ampliamente reconocida en la practica
académica y profesional. Este método presenta grafias coherentes con las necesidades
técnicas del instrumento, especialmente en lo referente a los tipos de ataque, ligados, trémolos
y apagados. A partir de dicha referencia, se aplicé al ciclo de cuatro obras, garantizando una
lectura idiomatica y clara tanto para intérpretes como para el compositor.

En relacion con la escritura para bandola andina, la ponencia de Bernal (2012) para el
texto “Discusiones sobre grafias para cordoéfonos colombianos”, propone una extensa
conclusion donde plantea desde cuales son los elementos técnicos y timbricos mas relevantes
y postula cito “Lo que ya esta inventado, busquémoslo y adoptémoslo criticamente segun su
pertinencia; lo que nos inventamos nombrémoslo y pongamoslo a prueba haciéndolo circular y
evaluemos su utilidad”. Desde esta Optica concluye que la escritura contemporanea para
bandola debe priorizar la claridad en la indicacién de ataques tradicionales heredados del
repertorio andino entre otros elementos de notacion adaptados de otros instrumentos
tradicionales como el violin y la guitarra eléctrica. Esta postura esta en sintonia con el enfoque
del presente trabajo de creacion, el cual busca una mezcla timbrica efectiva entre dichos
instrumentos y la guitarra eléctrica solista, lo cual genera una coherencia técnica que da como

resultado una cohesion sonora.



Figura 2

Tabla de notacion del método Pérez para tiple
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Dentro de los elementos mas relevantes a nivel técnico y timbrico de la bandola andina

se encuentran: La plumada, en la que su notacion es cien por ciento adaptada de las arcadas

de los instrumentos de cuerda frotada y posteriormente acogido en la escritura para guitarra

eléctrica. Luego plantea el primer criterio timbrico el cual se define por region de ataque, esto

desencadena 3 tipos de sonoridades: La primera, sonoridad metalica o sul ponticello, la cual es

producida al tocar cerca al puente, la segunda es normal, que es producida al ejecutar sobre la

boca del instrumento y la tercera es sul tasto o en otros textos también llamada como flautando

o pastoso, la cual se produce tocando cerca al diapason del instrumento.

Como segundo criterio lo establece por intervencion simultanea o alternativa del plectro

y otro elemento de la mano en los cuales esta, la sordina, que para efectos practicos es lo que

en la guitarra eléctrica se conoce como “palm mute” y que musicalmente el ponente lo traduce

a “pizzicatos” ya que genera un efecto similar a dicha técnica de las cuerdas frotadas. En este

aspecto técnico se debe aclarar que la técnica de pulsacién del tiple y la bandola ya sea con

plectro o con los dedos, se puede considerar técnicamente como un “pizzicato”. Luego,

siguiendo con los elementos timbricos y técnicos se abordan los arménicos, tanto naturales

correspondientes a los parciales de las cuerdas al aire, como artificiales correspondientes a los
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parciales con cuerdas pulsadas. En la misma linea seguimos con un efecto llamado
“‘campanella” que se produce al pulsar con plectro y la uha del dedo medio de manera
simultanea, la “tranquilla” que es la pulsacion de 2 cuerdas o mas con plectro y dedos medio y
anular de manera simultanea y un efecto llamado eco, el cual consiste en tocar la misma nota
con plectro y dedo medio consecuentemente. Siguiendo con el siguiente criterio timbrico el cual
lo llama “por ataque controlado”, entran efectos como el “zumbido”, el “delay”, “tremolo” y
“zumbido por giro de plectro”, todos ellos interviniendo ya sea en cuerdas diferentes del mismo
orden, cuerdas adyacentes, movimientos especificos de plectro y cambios de direccién del
mismo. El cuarto y ultimo criterio timbrico lo llama “por cambio de articulacion” e intervienen
efectos como la transparencia y los trinos.

En esta misma linea, se debe mencionar un material audiovisual producido por la
Orquesta Filarmonica de Bogota y dirigido por la maestra Oriana Medina que esta en sincronia
con lo anteriormente mencionado. En dichos materiales hacen referencia a aspectos puntuales
que, si bien ya se acotaron, toman relevancia por su eficiencia de difusion. Como ejemplo, el
efecto de transparencia se plantea como tres notas cromaticas tocadas simultaneamente o
rasgada, donde una de esas notas es un orden al aire, aprovechando el sustain de la bandola.
Este mismo efecto es homologable tanto en el tiple como en la guitarra eléctrica reafirmando
una sincronia tanto sonora como técnica de los instrumentos usados para el presente producto
artistico. Otra técnica abordada en el material audiovisual de Medina (2019) es el tremolo, en
este van mucho mas alla ya que ademas de plantearlos tanto medidos como desmedidos,
muestra las diferentes sonoridades que produce el plumado en diferentes posiciones del
plectro, esto es de mucha importancia ya que enriquece el aspecto timbrico importante para el
presente trabajo de investigacion-creacion.

Finalmente, con referencia al material de Medina, hacen una breve pero efectiva
explicacién acerca del manejo de las dindmicas y cémo producirlas de manera correcta

valiéndose de la estructura articular de todo el brazo, esto es de mucha relevancia para el
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producto creativo ya que como veremos mas adelante, los instrumentos que conforman este
proyecto ocuparan diferentes planos sonoros. Lo anterior reafirma cada vez mas la efectividad
timbrica de dichos instrumentos soportados por un formato y estilo rock en la totalidad del
producto artistico final.

Con el fin de validar la pertinencia de la notacion adoptada, se realizé una entrevista
semiestructurada al tiplista Harol Pobre'. De este didlogo se desprendieron tres hallazgos
importantes: en primer lugar, se comprobd que la notacion empleada en la obra Raices, basada
en el método Pérez, es funcional y comprensible para el intérprete. En segundo lugar, se
corroboré que la escritura general de la primera composicion, Territorium, resulta idiomatica
tanto para el tiple como para la bandola, garantizando la fluidez técnica y expresiva. Y en tercer
lugar, el intérprete realizé una demostracion sonora de los principales recursos timbricos que él
considera mas relevantes en el tiple, lo cual permitié al investigador reafirmar y continuar de
manera mas segura con el uso de estos elementos dentro de la obra.

A manera de reflexion, se puede decir que, si bien hay una extrema necesidad de una
metodologia de escritura para tiple y bandola, las investigaciones y ponencias revisadas han
sentado unas bases importantes en la sistematizacion y organizacion de los elementos. En este
proceso, compositores, instituciones e intérpretes han ido construyendo consensos progresivos
que fortalecen el desarrollo académico y artistico de estos instrumentos. Es de resaltar que,
desde los compositores del siglo XIX hasta la actualidad, se vienen empleando herramientas
basadas en la escritura musical occidental, Io que ha permitido una comunicacion fluida entre
creadores, intérpretes e instituciones, facilitando asi un lenguaje comun y eficaz para la
composicion y ejecucion del tiple y la bandola.

Desde el punto de vista orquestal, los planteamientos de John Frederick McKay (1963)

se vuelven fundamentales para entender como la textura, el balance y la densidad influyen en

' Entrevista a Harold Pobre, tiplista y compositor huilense. Disponible para su consulta online, ver Anexo
B
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la claridad del discurso musical. Por eso en el capitulo nimero 2 de su libro Creative
Orchestration postula “La orquestacion es efectiva cuando es clara y definida, por el contrario,
no es efectiva, cuando el resultado es confuso o vago” (p 35). Esta afirmacién se vuelve mas
pertinente cuando el concepto de textura empieza a tomar relevancia en el discurso, por eso
mas adelante McKay define las texturas musicales como “tipos elementales de unidad que son
necesarios para la claridad del significado musical”. Dichas texturas han sido clasificados en la
teoria orquestal de McKay, y se mencionan a continuacion: Textura monofénica (un solo
instrumento), cordal (bloques de acordes, polifénica (contrapunto), homofénica (melodia mas
acompafamiento), politematica (diferentes motivos), poliritmica (diferentes ritmos),
heterofénica, (diferente material simultdneamente) y onomatopéyica (emulacion de sonidos
cotidianos).

Se puede decir que las texturas orquestales son exclusivas de la orquesta sinfénica, sin
embargo, estas estan presentes en toda manifestacion musical, tanto en obras solistas como
en formatos de ensamble. Por lo anterior, resulta pertinente y adecuada su aplicacion para la
obra resultante, ya que aplica los conceptos de textura, balance, claridad y densidad propios de
la orquestacion en la presentacion de sus diferentes elementos musicales. Es asi como el
tratamiento timbrico se aborda no solo desde el punto de vista del color y combinacion
instrumental, sino también desde la organizacién de las capas sonoras, la distribucion de roles
y la relacion entre las lineas melddicas y de acompafiamiento, buscando una integracion
equilibrada entre el tiple, la bandola y la guitarra eléctrica solista dentro del formato rock.

Luego, también es de suma importancia resaltar que dichos conceptos de orquestacién
también han sido aplicados de manera consciente o inconscientemente en las orquestas y
ensambles de cuerdas tipicas colombianas. Conceptos como la claridad de textura, el balance
sonoro Y la organizacion de los registros son fundamentales tanto en la escritura orquestal
como en el trabajo de agrupaciones conformadas por tiple, bandola y guitarra. Para efectos

practicos y explicativos se realizé un analisis de una pieza “Bordonero” del compositor
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colombiano Daniel Saboya, en ella se puede observar que los conceptos de orquestacion
encajan perfectamente, por ejemplo, vemos texturas homofénicas, muy comunes en musicas
populares, sin embargo, también vemos texturas poliritmica y polifénicas, aprovechando la
versatilidad de dichos instrumentos.

Figura 3

Fragmento “Bordonero” de Daniel Saboya como ejemplo de textura polifénica
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Nota: Tomado de “Bordonero” de D. Saboya, 2019, Primera Edicién
Dentro del analisis de “Bordonero” también se identifico un tratamiento flexible de los

roles instrumentales tradicionalmente asignados al tiple y la bandola. Si bien en formatos de
cuerdas colombianas la bandola suele asumir funciones predominantemente melddicas y el
tiple labores de acompafiamiento, en esta obra se observa un intercambio de dichas funciones
permitiendo que ambos instrumentos alternen protagonismo dentro del discurso musical.
Figura 4

Tiple con rol melédico principal y bandola acompariamiento melédico compas 1
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Figura 5

Bandola rol melédico y tiple en acompafiamiento compas 17
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Nota: Tomado de “Bordonero” de D. Saboya, 2019, Primera Edicién

Por otro lado, también se observa como Daniel Saboya usa la bandola para ejecutar
acordes de hasta cuatro notas, ampliando considerablemente la funcién tradicionalmente
melddica atribuida a este instrumento dentro de los formatos andinos colombianos. Este
recurso evidencia una exploracién mas amplia de sus posibilidades, generando soporte
armonico y densidad y contraste orquestal, conceptos fundamentales para la composicion de
este proyecto los cuales fueron usados ampliamente.

Figura 6

Acorde de cuatro voces en la bandola compas 32
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Nota: Tomado de “Bordonero” de D. Saboya, 2019, Primera Edicién

Estas experiencias dialogan directamente con el referente artistico seleccionado:
“Losing My Religion” de la banda “R.E.M”. Esta obra constituye un ejemplo emblematico de la
integracion de timbres similares como el de la mandolina dentro del contexto del rock el cual
habia sido poco habitual hasta ese momento, su inclusidon no solo amplié las posibilidades
timbricas del formato tradicional de bajo, bateria y guitarras, sino que ademas redefinié la

identidad sonora de la cancion, otorgandole un caracter organico que contrasta con la energia
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del formato rock convencional, lo cual es un aspecto trascendental en la estructura conceptual
del presente trabajo.
Para este referente se realiza un analisis microestructural donde se abordan cuatro
aspectos: técnico, interpretativo, orquestal y timbrico, los cuales se explicaran a continuacion.
Desde el punto de vista técnico se puede resaltar que la mandolina es un instrumento
ejecutado con plectro, técnica que define su ataque brillante y articulacion precisa. Este recurso
técnico se adoptd en muchos aspectos a la bandola andina colombiana, la cual comparte con la
mandolina su caracter melédico y percusivo. En ambos instrumentos, el control del ataque del
plectro y la alternancia de las plumadas determinan la claridad del timbre y la proyeccién
sonora.
Figura 7

Ejemplo técnico de ejecucion de la mandolina con plectro en Losing My Religion
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Desde lo interpretativo, la mandolina en Losing My Religion cumple una funcion
expresiva mas que acompanante. Su fraseo constante y uso de bordaduras genera una
sensacion de movimiento y melancolia, aportando identidad emocional a la cancién. Este
tratamiento puede compararse con la busqueda expresiva del tiple y la bandola, donde la
precision técnica se equilibra con la intencién musical. La interpretacion busca un sonido claro,
con matices dinamicos que resaltan la organicidad del timbre.

Figura 8

Uso de bordaduras dentro del acompafiamiento
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En cuanto al elemento orquestal, la canciéon combina texturas homofdnicas propias del
formato rock (melodia mas acompafiamiento armonico y ritmico, junto con momentos
contrapuntisticos entre guitarra, mandolina y voz. El bajo sostiene la estructura arménica
mientras la bateria define la estructura ritmica general. Los planos sonoros son claramente
definidos donde el background lo ocupan la bateria y el bajo, el middleground la guitarra folk y
la mandolina en los pasajes de acompafamiento y el foreground la voz y la mandolina en la
introduccion y el intermedio. Estos recursos tanto texturales como espectrales, se aplican de
manera pertinente a lo largo de las cuatro obras del presente proyecto.

Finalmente, los elementos timbricos y efectos de la mandolina destacan por el uso de
cuerdas al aire, que aportan resonancia y claridad.

Figura 9

Ejemplo de textura homofénica en Losing My Religion
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Figura 10

Textura contrapuntistica en Losing My Religion
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Este recurso genera una sensacién de apertura sonora similar a los efectos timbricos de
transparencia usados en el tiple y la bandola. En los 3 instrumentos e incluso en la guitarra
eléctrica, las cuerdas al aire actian como resonadores naturales que amplian el espacio

sonoro, sumando armonicos y fortaleciendo la identidad sonora en un contexto de rock fusion.
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Figura 11

Uso de o6rdenes pulsados y al aire de la mandolina en Losing My Religion

Es importante mencionar que timbres similares se han usado a lo largo de la historia del
rock dado que la “bandurria”, en su recorrido hacia América, inspiré el desarrollo de
instrumentos con una sonoridad similar como la bandola, el banjo, la citara y el sitar. Estos
instrumentos ganaron popularidad en la musica folclérica europea y, posteriormente, se
integraron en géneros como el country, blues, folk y rock en Norteamérica e Inglaterra. Bandas
iconicas como The Eagles, The Beatles, Led Zeppelin, The Roling Stone y The Who exploraron
estos timbres en sus composiciones, creando fusiones innovadoras entre el rock y la musica
tradicional.

A modo de reflexion, se puede concluir que en la mandolina en cancion “Losing My
Religion” de la banda “R.E.M” tiene diferentes roles, primero, brinda contraste timbrico, esto da
ese sonido caracteristico y organico a lo largo de la cancion. Luego, se puede observar que
cumple un papel jerarquico ya que ocupa tanto el foreground como en el middleground y tanto
en lo meldédico como en lo armonico produciendo texturas como la homofénica, cordal y
polifénica. A su vez, resaltan los aspectos interpretativos como el uso de bordaduras en el
acompanamiento, los cuales generan acordes suspendidos y efectos similares a las
transparencias propios de las cuerdas tipicas colombianas. Finalmente se resalta de analoga
manera el uso del plectro o pick en la ejecucion de la mandolina, dandole solidez a la
interpretacién y acoplandose de manera fluida con el formato y estilo rock.

Con base en todo lo inmediatamente anterior, se concluye que la guitarra eléctrica, el
tiple, la bandola e incluso el bajo eléctrico, comparten similitudes técnicas e interpretativas,

especialmente en el uso del pick o plectro, rasgueos, pizzicatos, pulsaciones, uso de palm
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mute, sordinas, efectos timbricos como el sul ponticello y sul tasto, transparencias, entre otros.
Es por ello que estos instrumentos permiten una exploracion melédica, armodnica, ritmica y por
supuesto timbrica, que se adapta efectivamente al lenguaje rock, facilitando la mezcla de

timbres en un contexto de fusion, propios del presente producto de investigacion-creacion.
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Desarrollo metodolégico

El presente trabajo se desarrollé bajo una metodologia de bucle y un enfoque
cualitativo, ya que buscé comprender y explorar posibilidades sonoras, timbricas y orquestales
del tiple y la bandola, para posteriormente integrarlas dentro del proceso creativo con el fin de
enriquecer las obras propuestas. Segun Hernandez y Mendoza (2018) “En la ruta cualitativa
predomina la légica o razonamiento inductivo, dirigiéndose de lo particular a lo general. Primero
explorar y describir individualidades, para posteriormente generar teoria” (p.9). Este enfoque
resultd fundamental para el desarrollo del proyecto, dado que el proceso compositivo de las
cuatro obras se nutrié constantemente de nuevos hallazgos obtenidos tanto en el analisis
documental como en la entrevista realizada, permitiendo una retroalimentacién continua entre
investigacion, experimentacion y creacion artistica.

Es de suma importancia acotar que desde el inicio se llevé un registro de la
investigacion en un diario de campo? donde se escribié en color rojo lo que dicen los referentes,
en color negro lo que dice el investigador y en color azul la reflexién al respecto.

En una primera fase, en agosto del 2024, se llevo a cabo por un lado el analisis de la
cancién “Losing My Religion” de “R.E.M” con el objetivo de analizar como usaron la mandolina
en un formato rock y por otro lado la obra para trio andino “Bordonero” de “Daniel Saboya” con
el objetivo de sacar informacion acerca de escritura, notacién, orquestacion y texturas
musicales.

Posteriormente en la segunda fase 2, en septiembre de 2024, se realiza un analisis
documental donde se exploraron diferentes fuentes bibliograficas, audiovisuales y musicales
con el fin de identificar recursos sonoros, interpretativos, orquestales, de notacién y afinacion
del tiple y la bandola, para que la escritura sea clara y efectiva para los intérpretes, esto en

didlogo con Rendoén y Tobdn (2012) quienes plantean que la partitura no es la obra como tal,

2 Diario de campo manual. Evidencia disponible en Anexo A
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sino un medio. Esto dio cabida a definir como ruta base la notacion plateada en el método
Pérez para tiple y en cuanto a la bandola en la ponencia de Rendén, H. (2012, del 22 al 24 de
agosto). Grafias para cordéfonos colombianos. Consensos y disensos en los discursos
escriturales del tiple y la bandola. En esta misma fase en noviembre del 2024, se refuerzan
conocimientos previos en la notacion de guitarra eléctrica y bajo eléctrico, tomando como base
las grafias del software “Guitar Pro8”. Por otro lado, se refuerzan los conceptos de texturas
orquestales de “McKay, F.” (1963).

En la fase numero 3, en diciembre del afio 2024 se inicié la composicién de la primera
obra llamada “Territorium”. Se realizan los primeros acercamientos a la sonoridad que da la
guitarra eléctrica junto con el tiple y la bandola, esto con ayuda de herramientas digitales como
librerias de samples y sonido de amplificadores emulados directamente al software de
notacién. Es de aclarar que, en calidad de intérprete de la guitarra eléctrica, el autor del
presente trabajo de investigacion-creacién realiza una grabacion de video tocando encima del
backing track generado por el software de notacidén usando las librerias de tiple y bandola,
dicho material sera adjuntado en los anexos.

Al finalizar la primera obra se continu6 a la fase 4, en octubre de 2025 y se logré realizar
la entrevista semi estructurada con el tiplista huilense Harol Pobre, la cual quedara consignada
en los anexos del presente trabajo. Dicha entrevista apoy6 teéricamente gran parte de la
documentacion e investigacion realizada en las fases anteriores, corrigiendo elementos de
notacion ya usados en la primera obra y dando viabilidad a elementos de grafia ya usados para
luego, continuar con la composicion de las siguientes obras.

En la fase numero 5 se realizé la composicion de las siguientes 3 obras instrumentales
llamadas: “Un Palido Punto Azul”, “Armero 13-11-85” y “Sine Finibus”. También en esta fase,
entre abril y mayo de 2026, se realiz6 la grabacién del tiple y la bandola por intérpretes reales y

la guitarra eléctrica por el investigador del presente trabajo. Esto con el objetivo de tener un
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resultado real y objetivo de la mezcla entre dichos instrumentos en la dimensién sonora y en un

contexto real. Dichos audios estan incluidos dentro del presente trabajo como resultado sonoro.
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Proceso creativo
Documentacion y apropiacion instrumental

Durante la primera etapa del proyecto se identificd una limitacién importante relacionada
con el conocimiento técnico del tiple y la bandola, ya que, aunque ambos instrumentos
constituyen un elemento importante dentro del proyecto, no se contaba con experiencia e
informacion suficiente en aspectos como, afinacion, digitacién, registro, posibilidades sonoras y
funciones orquestales. Ante esta situacién se tomo la decision de realizar una fase especifica
de documentacion y estudio instrumental antes de iniciar formalmente la escritura musical. Esta
decision respondio a la necesidad de evitar aproximaciones intuitivas o imprecisas,
garantizando que la escritura fuera coherente con las caracteristicas idiomaticas e historicas de
ambos instrumentos, todo esto, sustentado bajo el marco tedrico ya expuesto.

Como parte de la busqueda se realizé una revisidon de fuentes bibliograficas,
audiovisuales y musicales enfocadas al estudio del tiple y la bandola en contextos académicos.
Se decidié tomar como referencia el método Pérez para tiple (1996) y el texto de ponencias
Tiple Bandola de Renddén y Tobon (2012) en torno a grafias de cordéfonos colombianos. La
aplicacion de estos textos permitio establecer criterios claros de escritura y lectura musical,
especialmente en temas relacionados con notacién, posibilidades timbricas y técnicas de
expresion.

En el caso especifico de la bandola, se evidencié una dificultad adicional relacionada
con la visualizacion del instrumento durante la composicion. Por esta razén se tomo la decision
de trabajar constantemente con dos imagenes, una de un diapasén cromatico de bandola y otra
de la afinacién en pentagrama de una bandola de 6 érdenes, esto como apoyo visual para la
escritura melddica, armonica y técnica. Esta herramienta permitié comprender mejor la
distribucion intervalica, el registro disponible y las digitaciones posibles, facilitando una escritura

acertada.
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Dentro de la propuesta instrumental planteada desde el inicio del proyecto, el bajo
eléctrico y la bateria fueron concebidos como parte fundamental del formato rock sobre el cual
se integran la guitarra eléctrica, el tiple y la bandola. Durante el proceso de escritura fue
necesario definir criterios de notacién, configuracién instrumental y recursos técnicos para
ambos instrumentos. En consecuencia, se decidié emplear notacion tradicional tanto para el
bajo como para la bateria, utilizar un bajo de cinco cuerdas debido a la importancia de la
extensién grave de la cuerda si (B), y configurar una bateria de cinco piezas con doble pedal de
bombo, hi-hat, dos crash, un ride, un splash, y una china. De la misma forma, en el bajo se
incorporaron recursos expresivos como tapping y slap. Estas decisiones respondieron a la
intencion de consolidar una base ritmica, arménica y espectral coherente con el lenguaje rock,
aportando mayor profundidad sonora, variedad timbrica y solidez estructural al formato
propuesto.

Figura 12
Diapasén cromatico de bandola andina de 6 6rdenes
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Nota. Tomado de Boyaca Musical, Reinaldo, (2023).

Por otro lado, la apropiacién del tiple resulté mas fluida debido a la cercania estructural
existente entre su afinacién y las primeras 4 cuerdas de la guitarra tradicional. A partir de este
hallazgo, se decidi6 transferir parcialmente conocimientos previos de digitacion guitarristica

hacia el proceso de escritura del tiple. Esto en concordancia con la postura de Torres (2012),
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ya planteada en el marco teérico, que tiene que ver con los aspectos del desarrollo de escritura
instrumental, mas especificamente de los elementos de escritura “paralelos” o “analogos” de
otros instrumentos (por ejemplo: la guitarra o las cuerdas frotadas). Esta decision agilizé
considerablemente el proceso compositivo, permitiendo concentrar mayor atencion en la
exploracién timbrica y orquestal.

Una vez aplicada y consolidada la documentacién y aplicacion de la escritura para tiple
y bandola surgi6 la necesidad de estandarizar y definir la escritura para los demas instrumentos
(guitarra eléctrica, bajo eléctrico y bateria). Por esta razén y con base en conocimientos previos
del investigador en lecto-escritura para guitarra eléctrica, se toma la decision de utilizar el
software Guitar Pro8 como referencia principal para grafias y notacion para dichos
instrumentos. La eleccion de este software responde a su claridad en la representacion de

”

recursos propios del lenguaje rock, tales como “bends”, “ligados” (hammer on - pull off),
“slides”, “vibratos”, “palm mute”, “tapping” y otro que se usé constantemente como el “Let ring”
o “déjalo sonar”.

Figura 13

Ejemplo efecto ‘let ring”
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Nota: Compas 21, Territorium, Sanchez (2024)

Exploracion timbrica y simulaciéon sonora

Al iniciar la composicion de la primera obra “Territorium” surgié la necesidad de
escuchar los resultados parciales de la integracién sonora entre el tiple y la bandola con la
guitarra eléctrica solista y el resto del formato, esto debido a que no se encontraron

antecedentes directos de dicha experiencia. Ante esto, se decidi6 integrar al proceso de
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escritura, librerias virtuales de tiple y bandola dentro del software de notacion. Esta decision
permitié evaluar temporalmente elementos orquestales como, balance, contraste e
interacciones instrumentales.

Por otro lado, la guitarra eléctrica solista en el contexto de rock instrumental, aplica unos
procesos especificos de saturacion que normalmente se logran a través de amplificadores y
pedales. Por esta razén, se usé un plugin de simulacion de amplificador de guitarra de alta
calidad insertado al sonido limpio generado por el software de notacion. Dicha accién reprodujo
gran parte de las articulaciones escritas en la guitarra eléctrica, permitiendo viabilidad estética
antes de proceder con las grabaciones reales, reduciendo la incertidumbre dentro del proceso

creativo.

Planeacién formal y guion compositivo

Previo al desarrollo de la primera obra y las siguientes, el compositor tiene como
metodologia hacer un guion antes de iniciar cualquier composicion y asi organizar de manera
visual aspectos musicales, compositivos y narrativos. Como respuesta, se tomd la decisién de
adoptar una matriz de analisis musical suministrada en clases de analisis y orquestacion en
periodos académicos anteriores, transformandola y adaptandola en una herramienta de
planeacion o guion compositivo. Esta decisidén respondié efectivamente a la necesidad y
metodologia del compositor para estructurar previamente cada obra antes y durante el proceso
de escritura.

La matriz adaptada integré categorias como forma, planos sonoros (foreground,
middleground y background), transiciones y partes adicionales, material musical-creativo y
elementos extra musicales. Se decidié mantener estas categorias debido a su capacidad para
condensar multiples dimensiones del proceso compositivo en un solo documento. Esto facilitd

una visién global de cada obra y permitié planear y ejecutar cada obra.



Figura 14

Matriz de analisis musical suministrada
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Nota: Tomada de clases de analisis musical y orquestacion previamente vistas
Figura 15

Matriz adaptada para guion compositivo

PLANTILLA GUION COMPOSITIVO
(NOMBRE OBRA Y AUTOR)
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Nota: Tomado de, plantilla de guion compositivo, Sanchez (2024).
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Un resultado importante que produjo esta herramienta fue la capacidad de tener una
doble funcién, tanto de guion compositivo como de analisis musical en las 4 obras compuestas.
Esto permitié que sirviera de manera simultanea como mapa estructural y bitacora creativa,
permitiendo registrar ideas, modificaciones y relaciones entre narrativa y material musical,

aportando orden y coherencia al proceso general.

Construccion extra musical y detonantes creativos

Antes de iniciar cada composicion, el compositor suele contar con un punto de partida
conceptual que orienta las decisiones musicales mas alla de criterios puramente técnicos. Por
esta razén se tomo la decisién de redactar textos pequefos preliminares para cada obra. Esto
respondié a la intencion de vincular contenido musical con una dimensién narrativa y simbdlica,
que, si bien no hace parte del eje tematico, es siempre un punto de partida para el compositor
hacerlo de esta manera.
Figura 16

Ejemplo de texto preliminar para “Territorium”

Territorio como visiéon cultural:

-Representacién simbélica: El territorio se convierte en un simbolo de
pertenencia, identidad y arraigo cultural. Las comunidades lo perciben y
representan de maneras que reflejan su relacién histérica y afectiva con
el espacio.

-ldentidad colectiva: El territorio funciona como un elemento
cohesionador, dando lugar a sentidos de comunidad y pertenencia que
fortalecen los lazos sociales.

Nota: Tomado de Territorium, Sanchez (2024).

Durante esta fase, la guitarra eléctrica como instrumento principal del compositor,
funcioné como herramienta principal de exploracion creativa. Asi que para cada una de las
obras se uso este instrumento siempre a la mano, permitiendo que las ideas emergieran de la
interaccion directa entre la lectura conceptual, la conciencia de la instrumentacion y la
improvisacion instrumental. Esta decision produjo un flujo compositivo mas organico y

conectado con la identidad instrumental del proyecto.
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Desarrollo compositivo de las obras

Territorium

La composicion de “Territorium” marcé el primer acercamiento practico a la
convergencia sonora entre guitarra eléctrica, tiple y bandola dentro del formato planteado.
Durante esta etapa surgio la necesidad de representar musicalmente la nocion de territorio
desde una perspectiva simbdlica asociada a la identidad, pertenencia y arraigo. Ante ello, se
decidio iniciar la obra con un motivo en la bandola y el tiple en acompafiamiento sobre un
compas de 7/4 formando una textura homofénica (melodia mas acompafamiento), presentando
ambos timbres de manera directa y contundente antes de la entrada de la guitarra en
crescendo.
Figura 17

Introduccion Territorium tiple, bandola y guitarra eléctrica.
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Nota: Tomado de Territorium, Sanchez (2024).

Esta decision respondio a la intencion de generar una informacién sonora inicial,
funcionando como declaracion identitaria del material instrumental principal, como se hace de
manera tradicional donde la bandola lleva la melodia y el tiple el acompafamiento. Todo esto
respaldado por el guion compositivo construido previamente y durante la composicion.

A nivel armoénico, durante el desarrollo de la obra se evidencié representar musicalmente
procesos de transformacion y desplazamiento apoyando los elementos extra musicales. Por
esta razén no se hacen cambios de tonalidad en la armadura durante la obra ya que no se
mueve a otras tonalidades especificas si no que usa armonia neo-riemanniana, como ejes de

Bartok y mediantes cromaticas. Esta decision permitié evitar una sensacion tonal estatica y
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generar desplazamientos armonicos asociados simbdlicamente al transido de una persona a
través de distintos territorios, culturas e identidades.
Figura 18

Guion compositivo Territorium

Territorio como visién cultural:
-Representacion simbélica: El territorio se convierte en un
imb. de per ia, i idad y arraigo cultural. Las
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reflejan su relacion histérica y afectiva con el espacio.

-ldentidad colectiva: El territorio funciona como un elemento

cohesionador, dando lugar a sentidos de comunidad y

pertenencia que fortalecen los lazos sociales.
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Nota: Tomado de Territorium, Sanchez (2024).

Durante el proceso compositivo se evidencié que el lenguaje estilistico comenzaba a
aproximarse de manera natural al rock y el metal progresivo, dado a la implementacion de
material ritmico como amalgamas, cambios de métrica y desplazamientos acentuales, que,
aunque no habian sido planeadas desde el inicio, salieron de manera natural. Ante este
hallazgo, se tomo la decision de aceptar y consolidar dicho estilo como parte del lenguaje
general del proyecto. Esto, responde al reconocimiento de influencias musicales y experiencias
previas del investigador, lo cual permitid mayor organicidad dentro del proceso creativo y

terminé influyendo en las obras posteriores.
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Finalmente, y como elemento de orquestacion relevante, se identificé la posibilidad de
generar vinculos idiomaticos entre la guitarra eléctrica, tiple y bandola. Por esta razoén, se
incorpora el uso frecuente de cuerdas al aire en la guitarra mas melodia pulsada con mano
derecha, particularmente en pasajes como el compas 29 y su repeticion posterior en la seccion
B, denominada “Diaspora”. Esto se decide debido a la busqueda de concordancia sonora y
técnica con los efectos tradicionales de “transparencia” propios del tiple y la bandola,
fortaleciendo asi la relacion histérica entre las familias de cord6fonos y a su vez en conexion
directa con el referente “R.E.M” que en “Losing My Religion” (1991) usa cuerdas al aire
mientras hace la melodia principal de la cancién en la mandolina.

Figura 19

Compas 29 al 32 de Territorium uso de cuerdas al aire y melodia pulsada en la guitarra.

Nota: Tomado de Territorium, Sanchez (2024).

Un Pélido Punto Azul

Al iniciar la composicién de “Un Palido Punto Azul” en octubre de 2025 surgié la
necesidad de mantener continuidad estética con la obra anterior, preservando el lenguaje de
rock y metal progresivo ya consolidado. Por esta razén, se decidié componer elementos
melddicos virtuosos en la guitarra eléctrica los cuales interactian con la bandola y el tiple
creando una sonoridad especifica y respondiendo al resultado estético propio del estilo
progresivo solista. Esta decision permitié conservar una identidad compatible entre obras.

Desde la perspectiva narrativa, esta obra se apoyo en las ideas asociadas a perspectiva
cdésmica, pequenez humana y contemplacion existencial. Es por ello que se decidié usar
atmosferas expandidas, desarrollos progresivos, y materiales tematicos de mayor amplitud
melddica. Esta decision respondié a la necesidad de traducir los elementos extra musicales con

elementos musicales, de arreglo y orquestales.



Figura 20

Compas 7 y 8 elementos musicales progresivos y amplitud melddica
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Nota: Tomado de Un Palido Punto Azul, Sanchez (2025).

Figura 21

Guion compositivo de Un Palido Punto Azul

Formato: Guitarra Elec, tiple,
bandola, bajo y bateria
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Nota: Tomado de Un Palido Punto Azul, Sanchez (2025)
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Armero 13-11-85

Para la composicion de Armero 13-11-85 iniciada en febrero de 2026 surgié la
necesidad de construir una obra con mayor recordacion tematica y conexion emocional directa.
Por esta razén, se tomo la decision de abandonar el caracter progresivo predominante en las
obras anteriores y trabajar bajo una estructura de forma cancion convencional. Esto,
respondiendo a la intencion de generar mayor accesibilidad auditiva y facilitar procesos de
identificacion emocional a través del discurso musical y la instrumentacion, dado que estos
timbres son familiares a la ciudad de Armero y el departamento del Tolima.

A nivel orquestal se hizo un tratamiento mucho mas estable y homogéneo. Por esta
razon se decide usar roles orquestales definidos como, la bateria y el bajo en el plano de fondo,
el tiple haciendo acompafiamiento y la guitarra y la bandola melodias principales. Esto
respondiendo precisamente a lo planteado anteriormente, donde uno de los objetivos es
generar recordacién y caracter emocional.

En términos formales y armonicos, esta se estructuré mediante forma cancién Intro,
verso que inician en tonalidad de D menor, pre-coro el cual va hacia zona de tercer grado o
relativo mayor y el coro retorna al grado inicial en D menor. Esto, de nuevo respondiendo a la
blusqueda de una obra con elementos musicales locales, donde el principal objetivo es evocar

la memoria dolorosa de una tragedia.



Figura 22

Roles orquestales tradicionales
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Nota: Tomado de Armero 13-11-85, Sanchez (2026)

Figura 23

Guion compositivo de Armero 13-11-85

ARMERO 13-11-85
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Existe el lugar donde uno nace y otro donde quisiera vivir; pero también existen lugares con los que se establece una conexién profunda, incluso
sin haberlos habitado plenamente. En mi caso, ese lugar es Armero.

o Mi madre y mis tios r alli. Afortunad salieron una década antes de la tragedia; sin embargo, en mi familia siempre ha permanecido
§ el recuerdo de aquella tierra fértil y préspera, conocida como la “Ciudad Blanca” de Colombia por la riqueza de su algodén. Mi madre vivié alli su
infancia y parte de su adolescencia, llegando incluso a ser reina de Armero.

En las palabras de mi madre y de mis abuelos siempre estuvieron presentes las historias de esa ciudad: relatos luminosos y también
profundamente dolorosos. Mis abuelos perdieron familiares y grandes amigos en la tragedia de 1985, pero fue gracias a Armero que pudieron
ofrecerle a mi madre y a mis tios una vida digna, fundamentada en el trabajo y la disciplina.

De no haber existido Armero, quiza yo no existiria, ni mi hermano, ni mi hijo. Tal vez alli reside la razén de esta conexién tan profunda.

Gracias, Armero, por haber existido.

Nota: Tomado de Armero 13-11-85, Sanchez (2026)
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Sine Finibus

En marzo de 2026 se compone “Sine Finibus” la cual es el cierre del ciclo de obras y
planted la necesidad cerrar con elementos que fueron jerarquicos dentro de toda la obra en si,
este elemento principal fue el estilo de metal progresivo resultante durante el proceso. Ante
ello, se tomd la decision de iniciar la obra mediante técnicas extendidas, especificamente
armonicos artificiales en el tiple interactuando con la guitarra eléctrica.
Figura 24

Armonicos artificiales en el tiple intro de Sine Finibus
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Nota: Tomado de Sine Finibus, Sanchez (2026)

En términos formales, se estructurd una forma intro ABAB con seccion intermedia C de
caracter progresivo. Dentro de esta estructura, se decidié incorporar una seccién en compas %
como contraste ritmico y energético. Esto permitié volver a introducir estos elementos del
lenguaje progresivo previamente consolidado, aportando cohesién y cierre del ciclo.

Figura 25

Fragmento seccién progresiva de Sine Finibus compases 55 y 56
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Nota: Tomado de Sine Finibus, Sanchez (2026)
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A nivel instrumental, se asigno inicialmente a la bandola un rol arménico, alejandola

nuevamente de su rol melddico tradicional. Esto, respondiendo al interés constante de

redistribuir funciones instrumentales y en coherencia con el referente artistico “Bordonero” de

Saboya D. (2019), sacando provecho a las posibilidades timbricas y consolidando una

propuesta orquestal no convencional dentro del formato planteado.

Figura 26

Guion compositivo de Sine Finibus
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Nota: Tomado de Sine Finibus, Sanchez (2026)

Recursos orquestales y timbricos

A lo largo de las cuatro obras del presente proyecto se evidencié la necesidad de

establecer criterios orquestales claros que permitieran integrar de manera coherente la guitarra
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eléctrica solista con el tiple y la bandola dentro de un formato influenciado por el rock y el metal
progresivo. Ante esta necesidad, se tomé la decisién de abordar la escritura instrumental desde
principios de orquestacion como lo son el balance sonoro, la distribucioén funcional de planos
instrumentales y el contraste. Esta decisién respondio a la intencién de evitar una simple
superposicion de instrumentos y, en cambio, construir una convergencia sonora donde cada
timbre cumpliera funciones estructurales especificos dentro del discurso musical.

En primer lugar, a lo largo del desarrollo de la obra se quiso experimentar y ejecutar la
sonoridad derivada de la superposicion entre la guitarra eléctrica con distorsion con el tiple y/o
bandola ejecutando material melddico y ritmico equivalente, tanto al unisono como en
disposiciones de diferentes voces dentro de la armonia. A partir de este hallazgo, se tom¢ la
decision de emplear de manera recurrente, duplicaciones y paralelismos entre dichos
instrumentos, especialmente en melodias importantes, secciones de climax y pasajes de alta
complejidad. Esta decision se da por la busqueda de identidad timbrica hibrida, en la cual el
sustain, peso armonico y agresividad espectral de la guitarra eléctrica distorsionada se fusionan
con el ataque brillante, definicién y riqueza armédnica del tiple y bandola.

Como resultado, se obtuvo una sonoridad que conserva el caracter contundente propio
del rock y el metal progresivo, pero enriquecida por una capa timbrica mas compleja y
organica, producto de la interaccion entre fuentes eléctricas y acusticas. Este recurso permitio
ademas reforzar material tematico favoreciendo una integracién sonora mas equilibrada.
Figura 27

Interaccién melddica unisono de guitarra eléctrica y bandola compases 15 al 18.
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Nota: Tomado de Territorium, Sanchez (2024)



46

Otro de los recursos relevantes, aplicados a la obra fue la redistribucion de los roles
instrumentales tradicionales. Durante el proceso compositivo se identificd que limitar la bandola
exclusivamente a funciones melddicas y el tiple a funciones de acompafamiento generaba una
sonoridad mondtona, limitando la obra a una textura netamente homofénica. Por esta razén, se
decidié intercambiar dichos roles a lo largo del discurso musical de las cuatro obras, asignando
a la bandola pasajes arménicos y al tiple apoyos melddicos, doblajes y acompanamientos
figurativos. Esta decision buscé ampliar el espectro funcional de ambos instrumentos y generar
mayor contraste timbrico.

Figura 28

Bandola tomando rol armoénico
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Nota: Tomado de Un Palido Punto Azul, Sanchez (2025)

Esto, en concordancia de nuevo con “Bordonero” de Daniel Saboya (2019), en la cual
se observan intercambios similares entre tiple y bandola, asi como una organizacion
instrumental basada en contraste y balance.

Asimismo, se identificd que tanto la bandola como la mandolina comparten afinidades
técnicas relacionadas con el uso del plectro y la claridad de articulaciéon. A partir del analisis de
la cancién “Losing My Religion” de R.E.M, se incorporaron ataques definidos, articulaciones
precisas y lineas melddicas expuestas en la bandola Esto, respondiendo a la necesidad de

resaltar el caracter brillante, percusivo y melédico del instrumento dentro del formato rock.
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Efectos timbricos y técnicas extendidas

Durante el proceso, se quiso ampliar el espectro timbrico del formato mediante recursos
técnicos que permitieran diversificar colores sonoros y compensar ciertas limitaciones naturales
de los instrumentos involucrados. Ante esta situacién, se tomé la decision de incorporar efectos
timbricos y técnicas extendidas como aplatillados, armonicos artificiales, efecto de tambora 'y
brisado en el tiple y uso recurrente de trémolo en la bandola. Esto respondio a la busqueda de
una paleta sonora mas amplia y expresiva, capaz de enriquecer tanto el discurso musical como
la dimensién orquestal de las obras.
Figura 29

Uso de efecto “aplatillado” ascendente y descendente en la obra Territorium compases 17y 18
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Figura 30

Uso de efecto de tambora en el tiple
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Nota: Tomado de Sine Finibus, Sanchez (2026)
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En el caso del trémolo y el brisado, su aplicacion resulté particularmente funcional al
contribuir a la limitada capacidad de sustain natural de la bandola, permitiendo prolongar notas

y sostener material melddico con mayor continuidad, apoyando a su vez al discurso musical
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desde las dimensiones narrativa y extra musical. Como ejemplo, se puede ver el uso de estas
técnicas en la introduccién de Armero 13-11-85.

Figura 31

Uso de fremolo en la bandola, brisado en el tiple y textura onomatopéyica
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Nota: Tomado de Armero 13-11-85, Sanchez (2026)

En términos de acompafamiento, se incorporaron recursos como bordaduras internas,
figuraciones arpegiadas, duplicaciones melddicas y acompafnamientos cordales. Durante el
proceso compositivo se observé que dichos procedimientos aportaron dinamismo, contraste y
variedad textural al discurso musical, favoreciendo una organizacion mas clara de los
materiales sonoros. Por esta razdn, se emplearon de manera recurrente a lo largo de las cuatro
obras, ya que constituyen recursos fundamentales dentro de la construccion orquestal
inherente a cualquier formato instrumental.

Figura 32

Ejemplo acompafiamiento figurado en el tiple
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Texturas orquestales

Desde el punto de vista textural, las obras incorporan de manera recurrente multiples
categorias propuestas por el referente McKay, F. (1963), particularmente texturas monofénicas,
homofonicas, polifénicas, heterofénicas, poliritmicas y onomatopéyica especificamente en la
introduccion de Armero 13-11-85 la cual fue expuesta anteriormente. Durante el proceso, se
observo que la variedad textural contribuia significativamente a la construccion formal y
narrativa de cada obra. Por ello, se utilizaron cambios de textura como mecanismo de
articulacion estructural y contraste. Esto permitio diferenciar secciones, controlar densidad
instrumental, y reforzar narrativas extra-musicales especificas.

Los tres compases presentados en la figura 31 corresponden al cierre de la cuarta obra
“Sine Finibus” y, en consecuencia, al final del ciclo de obras propuesto en el presente trabajo
de investigacién-creacion. Para este momento conclusivo, se tomé la decisién de emplear una
textura monofénica en tutti, recurso ampliamente utilizado en obras orquestales y otros
ensambles instrumentales debido a su capacidad de concentrar la atencion del oyente sobre un
unico material musical ejecutado de manera colectiva. Esto permitié consolidar un cierre sonoro
contundente y unificado, en el que todos los instrumentos convergen sobre una misma idea
musical, simbolizando conceptualmente la integracion lograda entre la guitarra eléctrica, el tiple,
la bandola, el bajo y la bateria a lo largo del proyecto. A su vez, este recurso refuerza la
sensacion de resolucion y cierre estructural del ciclo, otorgando al discurso musical una

conclusion clara, cohesionada y de alto impacto timbrico.
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Figura 33

Uso de textura poliritmica

T

|
|
i

Nota: Tomado de Territorium, Sanchez (2024)
Figura 34

Uso de textura monofénica
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Nota: Tomado de Sine Finibus, Sanchez (2026)

Grabacion y validaciéon sonora con intérpretes reales
Durante el proceso de composicion y simulaciéon sonora de las obras, se identificd que,
aunque las librerias virtuales de tiple y bandola permitieron realizar aproximaciones

preliminares utiles para evaluar la sonoridad de dicha hibridacion, estas no resultaron
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suficientes para representar con precision el comportamiento timbrico real de dichos
instrumento dentro de la propuesta dado que efectos y elementos timbricos como, aplatillados,
tambora, brisados y arménicos deben ser ejecutados por un instrumentista real, inclusive la
diferencia de octava en la cuarta cuerda del tiple no es reproducida correctamente por dichas
librerias. Asimismo, en técnicas de interpretacion y expresion de la guitarra eléctrica como
slides, bends, ligados y manipulacién de ganancias del amplificador. Ante esta limitacion, se
tom¢ la decisidn de realizar la grabacién real del tiple, la bandola y la guitarra eléctrica,
contando con la participacion de los maestros Nicolas Forero en el tiple, Felipe Duarte en la
bandola y el investigador del proyecto en la ejecucion de la guitarra eléctrica los tres de la
ciudad de Ibagué. Esta decision respondid a la necesidad de obtener un resultado sonoro
objetivo y verificable que permitiera contrastar la propuesta desarrollada mediante software de

notacién con experiencia acustica real.



52

Conclusiones

El presente trabajo de investigacién-creacion permitié desarrollar satisfactoriamente la
composicion del ciclo de cuatro obras llamadas Territorium, Un Palido Punto Azul, Armero 13-
11-85 y Sine Finibus, cumpliendo con el objetivo general planteado de integrar la guitarra
eléctrica solista en formato rock con los elementos sonoros y orquestales del tiple y la bandola
colombianas. A partir del proceso compositivo y experimental se concluye que dicha
convergencia sonora es viable tanto desde el punto de vista técnico como estético,
evidenciando que estos instrumentos pueden coexistir dentro de un mismo formato sin perder
sus caracteristicas timbricas particulares ni comprometer la identidad sonora del lenguaje rock.

En relacion con el primer objetivo especifico, orientado a identificar elementos sonoros,
técnicos y de notacion del tiple y la bandola, se concluye que ambos instrumentos poseen
recursos interpretativos y timbricos altamente funcionales dentro de contextos compositivos no
tradicionales. Aspectos como el uso del plectro, trémolos, aplantillados, palm mute para hacer
staccatos, efecto de tambora en el tiple y recursos de transparencias evidenciaron un potencial
significativo para enriquecer el lenguaje sonoro del formato pospuesto. Asimismo, la revision de
métodos, ponencias y referentes especializados permitid establecer criterios de escritura claros
y coherentes, particularmente en aspectos relacionados con grafias, digitaciones, registro y
funciones instrumentales.

Como mecanismo de validacion practica de dichos hallazgos, las obras fueron
posteriormente grabadas por intérpretes del tiple, bandola y guitarra eléctrica, permitiendo
contrastar las decisiones de escritura, orquestacion y notacion desarrolladas durante el proceso
investigativo. Esta etapa permitié comprobar la viabilidad técnica e interpretativa del material
compuesto, evidenciando que los recursos identificados e implementados durante la
investigacion resultaron funcionales dentro de un contexto real. De este modo, la grabacion
final no solo consolidé el resultado sonoro del proyecto, sino que también funcioné como

criterio de comprobacion practica frente a los objetivos planteados.
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Respecto al andlisis de las obras “Losing My Religion” de R.E.M y “Bordonero” de
Daniel Saboya, se concluye que ambos referentes aportaron insumos significativos al proceso
creativo, particularmente en dimensiones relacionadas con el tratamiento timbrico, distribucion
de planos sonoros, texturas orquestales, roles instrumentales y balance orquestal. En el caso
particular de “Losing My Religion”, resulté especialmente relevante el cémo usaron la
mandolina en un formato de rock como un elemento protagdnico y expresivo. Mientras que
“Bordonero” permiti6 comprender de manera mas profunda el uso de los roles instrumentales
donde la bandola puede llegar a ejecutar acordes y el tiple llevar la melodia principal.
Asimismo, se identific6 como Saboya usé las texturas dentro del trio andino colombiano.

En cuanto a la entrevista semi estructurada al tiplista y compositor Harol Pobre, se
concluye que esta constituy6 un insumo fundamental para validar y complementar los hallazgos
obtenidos durante el analisis documental. Los aportes del intérprete permitieron profundizar en
aspectos relacionados con grafias, posibilidades técnicas reales y criterios de notacion del tiple
y la bandola, fortaleciendo decisiones previamente implementadas durante la composiciéon de
las obras, resaltando la importancia de la relacion compositor-intérprete dentro de los procesos
de composicién musical.

Respecto a la estética general de la obra se evidencié que, aunque el objetivo inicial del
proyecto estaba centrado principalmente en un estilo netamente rock mezclando los timbres de
corddfonos tradicionales, este resultado fue orientdndose de manera natural hacia lenguajes
asociados al rock y metal progresivo dado a las influencias y experiencias del compositor. Esto
logré consolidar una identidad estética caracterizada por el uso de métricas amalgamadas,
cambios de textura, secciones contrastantes, armonias neo-riemannianas, asi como desarrollos
formales no convencionales.

Finalmente, en relacion con la aplicacidon de los hallazgos investigativos al ciclo de las
cuatro obras, se concluye que la integracion entre guitarra eléctrica, tiple y bandola no solo es

posible y efectiva, sino que genera resultados timbricos originales y estéticamente pertinentes
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dentro del formato rock. La superposicién entre guitarra eléctrica distorsionada y cuerdas
tipicas, tanto en unisono como en disposiciones a diferentes voces, permitié construir una
identidad sonora hibrida en la que confluyen elementos del rock progresivo, metal progresivo y
sonoridades propias de las musicas andinas colombianas. De este modo, el presente trabajo
aporta una propuesta compositiva que amplia las posibilidades de exploracion timbrica y
orquestal entre instrumentos tradicionales asociados a contextos culturales distintos, abriendo

posibilidades para futuras investigaciones y producciones musicales en campo.
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CICLO DE CUATRO OBRAS
PARA GUITARRA ELECTRICA,
TIPLE Y BANDOLA EN
FORMATO ROCK

Compositor

Luis Sanchez Castillo

I Territorium
II Un Palido Punto Azul
IIT Armero 13-11-85
IV Sine Finibus

Instrumentacion

Guitarra Elécrtica
Bandola
Tiple
Bajo Eléctrico
Bateria

Ibagué
2026



Notacion

Tiple

Elementos de grafia a considerar

i . .
= Misma nota pulsado mas nota al aire
T  Aplatillado
R Rasgeo con dedo meriique, anular, medio e indice
. . .
T Aplatillado subiendo apagado
§ Rasgeo con pulgar
Drum key
N Splash
Redoblante Tom 2 Hithe Ride Clih ! W o f
- .
:H_.—. »
Tom 1 Tom 3 China
Hi-Hat pie

Bombo




Territorium

Luis Castillo

=160

Vivace 4

T [ TTT]
- | ™
B o L]
| £
2
3 - o L
e RN
I||. I«I -
= 1 1 ]
[=¥ |
HL)
N M 11
o
BL) ol
| T
=
~ TN wee
/ \ L
N
ol
ol ANBERK
4y VNN
' «™ ' '
L 1il
ol
TN =003 0
[ N
1t R
1 4 1 ]
h wae
/ \ L
mN
(il
1 3%
1 ~ /& 1 ]
Cell]
=|el]
C <000 0 N
a1 a1 T iy
D N HI.N
d d A
N 9 G =
] < 8 8
=) 2, .8 o
E & g £
< = a)
= =
=]
‘T
M

Guitarra Eléctrica

mN N
o
™ ™
[ YRE [ 1A
98P i L b
L N [ I
JHER JHER
/ ( YN | 10N . .
RET R
BB, TN
[ 1mN [ 1IN
JHER b ||
[ YA [ 1A
o]efls! T T o o
[ 1N [ 1N
o
™ m\N
o]eflo! b
\ AEEE
™ N
—TORP I I TR \
/000~ [ o
HI.N mr..
o ;
NG AN, =
— —_ Dw Mm
2 e o @

G. Elc



Territorium

e I N N |

e I N N |
e I N NN NN NN BN ........ SN N AN AN B |

1 1 o &
1 Ll

———

0
[z ——

[#)

e S N |

e I N N |
1

p—

| 1 o a0 FF o | | 2 a9F F o

I = | I I |

===

[#]

1 [ 1

e N N |
P 1 T 1 1 e T T T T 1

) I

N I S

(7]

e I N | e I N |
1 ] e N N 1

1
12}
14

P.M.- -

P.M.--

Y 1 1 o a0 F o | | 9 a9F ° o
éa | I = | N = |

O — - O—ou_—"

[#]

T
1
Il
[#]

v

O™X

o™X

JJ ) )

+

@)

JJ JJ ) ) )

+

o

o

JJ ) J ) )

+

O™ X

JJ ) )]

+

o™X

G. Elc

Bdl.

Bat

I ( YN (Y
I fIA‘ (18 o,
] - LIl [ 11 L
N H Q| [ X
H- .pl_ (Y
_” M ...I_ _”- —X
A~ (Y1 I
I ( YN (Y —X
I Wil .
- LIl [ 18 — A
ch : ( YN (Y
e m ..iu_ [ 1 —X
e < o il
_”-._.!m. ...I_ _”- +X
.l [ 1R Il
e o] 0
i .-@ N A
_”Ic [ 1RA 0¥
™ .rl_
_”-._4M. [ YA X
e~ .r--_ nn
TTe (YN —X
L) o«
i -_.@ N — A
_”uuo m [ YAE
e _ ..i|_ X
_”un_.fM [ 1AR o
T~ .r--_ nn +7X
e .pl_ Il
I (IR 0¥
™ fi% (Yl A
B i o] —X
Il o[l
i [ YA X
_” m .r--_ TR
I o] —X
i o . .
- L 1R (181 A
N H [ YRR
H- .pl_ +X
i [ 1A
_” m .r--_ TN 0¥
N NG anl, =




S

mf

(4

Territorium

16

e
A0 ]
[@]
[ ]

S

(@ ] L

i I

1
12}
14

mf

i

&
@

”

arpegiando -----------

+X

N ASS

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

P

3

et

IAY

£

3

g 2 e

P

20

Py
®
I
1

G. Elc

Bdl.

Tpl.

v

Bat



Territorium

calll . L
]
(ol
SATIREY Iﬂﬂ . T
Hy
T
Nl \mt.-ﬁ ik
g
S HiE
L
| ﬁ.wﬂ S i
[ IN o
&L L
d i L
N N

1
12}
14

»

G. Elc

Bdl.

Tpl.

BE |

Bat

I :.VV A8
I e W )
) = N ol
IR |
| ﬁ | L_.v Il
ﬁ R
¢: 'y h!F
| ik
BT
 1C 188 3 L)
oo
V.#- r-.hvnv ““n e Q|
E Ik
v I iv N e
R
il . B s
A
VL:L
N no
Y ‘e N
« NP R ol =

G. Elc




Territorium

6n

4

Y v
Xha'
(oK)

1V

¢

P an

—

1
12}
14

(w/bar)------------------

o 1

32
” A

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

v

L 104 Aﬁ
q] L 1N
L 104 L1
q '\ L1
L YIN
LI q.
ol Wl *
COM [ a4 ol
i~ oL
[ 10T o
o
ﬁ._.
AQLLL \.rl.——w 1)
=y a0
ol
E
| W
nﬁ a N 7
6 |#
C
S il [y
2 N
= 3 E = kS
&)




Territorium

m I [ Y
ai W
m A ol
m M
- il
mo i YA |JI ﬂ.nuv.
N
=4 =y s
.nnu.v
S 1L
TTe
col @ Dy |*1. . g |
A.I-
Vfl_ o« N
i
Ce o o
Ml
t.L (Y AF

40

14

1
b
L 1

A

A

A A

A

A

G. Elc

Bdl.

Tpl.

Bat

w .
m w 7-&
oo ||.|“Mw |||7
)| | = .
B ’Ta
L T
/ H r-wv “EE 2, g
I .
| ik
\ v il L
o If
XN I..—nv
V.-f r--..qu = O A 1
5
quv |%
L
9
L v
1y
y%.va 20 A s ¥
H Jm..p [ AN
i _
Jm..!' b |
S ML —
h| |
I —R
Jﬁw =
= z 2 = =
&}




-J ;v" 2
i ;v'. 2

w/bar------------

w/bar------------

;v'. 2
;v" i

—

Cd

—_—

Cd

~—

—

~—

:
:

—

;\./'. a3

4

#
;'\_/'.'
¥

—t

—

Cd

—

~—

—

B

b

1

. |..f>

==z

Territorium

—
—

fo—t
;qt?

so—4
;ﬁ?

[ 2 d e

R

&

$_

~—

-

?
?

- & _&

(W/ bar)----------mmemmeme-
(W/ bar)-----------mmmmemeee-

~
~

1
14
T
b
v

48
52

G.Elc
Bdl.
B.E
Bat
G. Elc
Bdl.
B.E

Bat



Territorium

10

56
7 A

~—

—

—

w/ bar------------

P g?l i
Uv' 2

===

g

i

—

— ﬁt?'l i
Uv' 2

.|..f>

—
o

he —4

m

— ﬁt?'l i
Gv'. 2

—

12}
14

(W/ bar)--------mmmmmmmmeeee

Il I
< $_

b
L]
- & _

A%

ATX

A

A

3

37

G. Elc

Bdl.

B.E

Bat

60

A i = L
|j- Hilﬁ | Ju ll
Xt

aa ]
M
w |‘v
Ik L AX| || A
| 11 AX| || WA

v M | v 3 N
=

i il

m M. M M

3



11

Territorium

= A

7]
v

N
(i NR I
L)
Wl :
U
H N
NR i
ol n
n Nea| —m «
pis.y
L1 44
N
(4 hA { |
it e T I

+—X

o .

Bat

= A

Sy T
TN
ol N T
e
NS N i
{x]
pus.,
X L)
N ]
T
| 1EE | HN
!lu_ |amﬂ§ [ 1n

™

M

37

hE2J

7]
1 b

+X

o .

68
-

2
e

G. Elc

Bdl.

Tpl.

BE |*F¢

Bat




Territorium

12

= A

IRHX 44
—N
ol NH M
e
Jdl i |
E {xt
U
T L)
NH i
e
ol [
F-_ Nea| —m «
pis.y
n“nx 4
L)
TTe N i
Ji.n e T I

7]
v

+—X

o .

Bat

M~ L )
| || * ll
]
- |Ia#mw T
L a8 R
]
% "
lla#mw [ 1n
L a8 R
]
&@ R 1
e
HEk )
m ]
. a1 i
e
= Eu &
: 2 3
&)




13

Territorium

nn.:f
L)
Hy
Sl RS e e
2ty
1L ﬁ-._.v
T TTT® L)
» » m M
IR BER
L) i LD
e e D [ —X
o
2 nn.:f
k) L)
EI.N
b TTT® +—x AL
|| [ 18
_
. s o H =
an v
| . s H o~
| 1L »
NN g NN
EN i &N =
3 E = k:

G. Elc

il i
| 'I"l
1
A
1 i
. I
| || Rl
1
M N
TR [ n:
Vn// A
~ﬁ Y pr.an
i TN
] L Il
LY/
1
M |a% T
K// o
Bk ) Al
o —
TT® N
)
. lliogy s iy X
3 m '
»)
om 1_.4 m
L
™)
. a2 ]
ENL i Eu &N =
: oz oz @
&)




Territorium

14

i — AL
]
N
N IR « —x
s
. +4
N
I i +— AL
TR I X
s
W TN o—x AL
]
mi.N __ 44
R o =
2 e = 2

W- iR
= A N AN ST
] N
| 12 + XN NN A
TN e
|m¢%a/ L 53 o—XNA
Vil
n
A .ng ! el AL ||| N
b
e o TR N NI M=
YD b
A Vv c i
TR® NN T A= —X|| M=
]
T TN N TT$ A= —X|| M=
2ty
T [
o iy e AL
(Yl
N iy il
N iy
ol
(1N
i
Al i L
NI NI
o Ax
SN AN, =
= — —_ ) =
= R e o ®
O]



15

Territorium

1] | HEN
= A N AN T
]
L 32 +T NN
TR A TT®
|m¢ms/ L ¥ o X NA_
LIl
A
A .pg I an| ML — ||| M=
b
=re AN — | .
—o ‘-
S N Hane || [ae
]
s o IR (NS
X
C L I
= |l <[
C L ! I Sy A
o
n.l S ani A | A
.‘S N
L e mi.N M. 4q
d AN
3\ i e P =
= = = =
2 e o A

= A} N TTT$ A= = .
]
TN I
e fae HlIE
Ly
o
n
>.p? ! T A == .
e
e e 8-
e 1% A X[ N
]
TIa™ =RO0 TT® A= I ||| M=
Ly
=
i 1 A m_
] ]
1 3
T I TT® A || M= A
.‘S N
L mi.N M. NI
> @ d oo
SN Y I P =
= — —_ <) =
= 8 ) = &
&)



B A=

A

L

LI

Territorium

LI

A

D

104

1

L

[l

16
G.Elc

Bat

DA

gy WY

T
®

7
f

oy
cuy

oy

A4l

L

»

108
-
2

VII

—

J—

AX

O™ X

O™ X

O™ X

Tpl.

Bat



17

Territorium

112

=S

@ 1
—&
>

It

e WY

>

Ve V om

=S

= 1
—
>

D

g;:

G. Elc

B.E

Bat

mf

Ya

Ya

115

L L L)
! 1 ' I.'
e e TIA)
Al T
m %
e T A
e e L)
ik Ly L —%
TT®[A ®|A TT®A
q g Ly -
S ) A T
L 1 ox |
e X
ol T e A
AT 1 |
e AL
e 3 XL
e [ A --_
X7
Te|A XL
Xt
+X
] L] o) OANXL
Ty il
TTe XL
o] T e A
AT |.nv-. X 1]
X
RIL) AL
e i
i il
Te[A XL
Xt
O & BN N o'y A
HI.N mI.N L O
ne g X =
= = = =
= z = 2
)




Territorium

18

118

>

>

>

Ty *

"h’l"

o
L 4

gy
>

s e *

e

T o+

—

o
L 4

g
>

-d-ij —'l»’j-d-'

e

s o

14

Ty *

>

e

G. Elc

Bdl.

Bat

ol L) L) |Em
| e e _U
A e
] Sy T
N |1
e N A
L e e
e L)
AQLLLY 1A ‘l A e A [N
X A
X A/
X1 3 3 |
Llll BL ) BL ) =
] TT® e _Hxx
T e
] i A
PN > A
T ] TeA —X
L e L) —X
e i) X
AQLLL T®|A ;l A e A [ A
XY N e
= A/ [ X
Ay 3 31 —
ol i) e O
] TT® i) _HH
Tk i)
] AT Ta
RSPy A
Tre 91
L e L)
e i)
o
A ®[A b A 3 N
Lt = w.
N A/ o
AL 1 ASS m
D 1y

-

SN [® p =
= — —_ <) =
=) = e o ®
&)




Territorium 19

124 > - "
f h : = £ B— | | —
yA 1 | 1 " |4_7_-1 | | —
G.Elc b i 1y —— i — 1
Il I Il Il — x I ) & 'D.i ﬁd‘ﬁi ’ nﬁw__ﬁ :
T ! by ot ¥

e
1
I
il

(

Bdl.

[T M

g —

s | T T T e ., EETETE
VW B T T T IAY T T ! 1 ﬂd :i 1 I -‘I-ﬁ.l F:l ﬁi_

VI
Ve
(Y
9
o
4L
o
(Y
[y
N
Kyl
kil
(#
L
q
%

il

Bat]]rfrg :Errggn_g_f

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat [

il




Territorium

20

132

!
1

~—

fe

Bdl.

Tpl.

136

i
' m
| Y
7. AN "
M i N
/ -
T
i
_ m
™
A-J.
7. e '
i ™o i
<ITTT®
—HJ.
. | S
[=}
=]
™ 5
il
e &
7. X <
N = II..vp.MJ I .lfMJ
=00 0 2= 2=¢ [3=¢ ¢
" ]
11 T | T,
N NN N NI
g D i &N =
= — — m -
= 3 & & A
&)



21

Territorium

140

H.m -H* _H“T Al
.L A N !
nog i
Wl |l P
1) .Y e
| |
L P
iy 1R ™ sl I kg O
il N
=] = | wy
i i
M e e ||| ® R r;.m A
B b

p

hl
.
!
N
=
i
»p
144
.
b
&
hl
Bdl. %
“p
A
N

B.E
Bat
G.Elc
B.E

Bat



Territorium

22

148

H m [\
F," 1T
" i
Sy aT
i -
WY s m e
A
IIIA m
, i
al T
] '
i “Ta
Ty T
ﬂ
W m L
=S
#HlIA m
= ||,m
nl
" i
[ '
HWIIJ !
E |,"
n=-|- " |||. .
B ol Y
= |
_H% m [ 18
m AL
] i
3
]
g
e
l 180 \\
e '8
3T L) m -
ML h B N
q
XY g ° . :
K 2 & = A
&)

=
H Y ]
]
i | _HEE N X
b ?W ]
M Y i —X
X
M —X
=
=[T] .—.P
]
™~ | HEE X
= .f%
=il & IT] — Al
any
= B |||
o —X
=
H .py 2
] o
<
| [ N +—X
3]
C| [T MHW i —
2%} "
(1R :
, " -H# oA |
y i
| '3 1
=
=} B
'8
, Y
oo (") | ||
HI.N NN T
g
SN o =
= — —_ ) =
=) = e o ®
&)




23

Territorium

156

0

[
(arpegiando)

-

0I 1

(oK

-

OI 1

7

Bat

[V]

(arpegiando)

Bat




Territorium

24

164

™ el [ 1| 1 T
T 5 .4 '
kol ,“
il N
(Y (Y1 ]
. :
Ty N
uﬁ” |
f..ﬂ... v == =
ALY '
N :
e .r,m
o :
N S m
] ﬂ,"
B :
L] | 1 Al
L3 S E
N '
I
1N :
ST
HER :
" I
T . "
Hw .
N |,"
B :
e |
N S £
Ewuu :
TT® Illf
] :
i L
=)
s
| 1] =
L) 1 e
18D
—" g . .
ENR 1 & TR [
e EI.N mi.N
< o
== s ° N =
= — —_ = =
= 2 & o m
&)

| ' N
A .
l .FPN i
A ] :
L | N ™~
/ B .?.I m 11
(11 ol i
any "
NOB ” T
o I
. m
Nl
Ml w/ MW i Al
m W
’ m
N
TR .rw" T
N
: ol
" Rl B
oo --,m
XY i '
m ol
H . .
Al I
H 3
5 A2
£ 5 . .
sl 2 LT
L HI.N NI
o olo
g i g N -
= — —_ ) =
= 2 & o m
&)




25

Territorium

.nww TN
] '
Y . W -HE
LA.I.I ] ! P
.t.DMI ! q P
o o H
wall H
a _
I I
o m
, |
0v|. han m)
, y m | &
SN X N0 o =
m 3 z = 3

ol
| _HEE [T
HAL | fos Af__
all Al -
panN L 1n A !ll— 1L, |
o o il i
L
paus L 18 I
LIl o DHI
ol il . w
ol il A
il
| NN
o o
Exsy Exs
NI N

Allﬁu' \Llﬁur ||Im
\y ,»,__ﬂ_ m

o ol N

K L 158 L

il o TR
] | 1|

il |

[ a4 ' AL m

o \ w
AF-. N:zs

&Ll 'y m m

G. Elc

BE |

Bat




Territorium

26

de
rd

-

—

= I
i 'y
.
~ IT ™
i i | ,
.r--g .rlg I ,
- =
s pLl s
Ly L1
mn;ml o Ah;ﬂ.l o i
Hnwiu EX 3 = ||m
o il
)
Kl e m
L\ L1 UM
il i , 2
il | LI I
ENik N NP ) =
=z oz
&}

s g .—.y
T | N | EEE N
o i il
A.r- . T-- o il
i it U il
[ N [ EaN H
(ﬁn | HEE I ...V
N N | _HEE
ol
Wikl ik U il
N N L
| 1EE | | I ...V
| 1. M | EEE
ol
- - g il

(arpegiando) |

ﬁ R e
u

= i
)

A~ L

B
) | 0
- mi.N

. .

BN < PR o =
= =] — m =
= z 2 e =
&}




27

Territorium

188

| | |l I ...PW TN
ny v | EEE w b
i J |
ALY TN
i ol m
L] LYil .vl—m ™ il
Y [ ¥ DH: m
|| ULl I .—.%W
D aa Hul M
M i w IF b
| | |l I ...Pm
N N I
| | ﬁw
| I N 2
A
hu A:hv huhv U ﬁ.ln H
= z e 2 E
&)

192

"
o

-

| E== m
[ 1nN [ imN DHI '
ST
o/l ol luu—
XN XN "
D | m ] m
Er=my
N N | m \
m m
] i _F-r m
X3l m
|
il il . P
i i s\
ﬁ ﬁ IRE
]
u | | g
Y ]
~ Y
) R .
d | YA FE- 4
- - N " NI
q q q b
N I N =
= — —_ ) =
=) = e o ®
&)




Territorium

28

e to e o He o

fo 4o e o H® o

te

4o

~

196

14

de

oJ

(arpegiando)

v

G. Elc

Bdl.

Tpl.

BE |

Bat

w/ bar------------

il aul W e
CUTIA
S % | e Al
oL %
Ni , |
Al s s
w o 11T
ax ax '
ol o , m
o o
ol ol 1,
g
o o 2
=Y
L My g TR il
HI.N mI.N T mI.N
SR i g N, =
2 3 z 2 k:
&}




29

Territorium

w/ bar-------------

JI—
il
T

b ~—1

(w/bar)---------------omon--

mf

r 2

(arpegiando)

ML NN g 4G

“d i .2

N : : o =
= — —_ = =
. 2 & o m
&}

w/bar----------—--

— o=

= P 0
—a8® @0 '_E
| ) kil
1 L I I I

.’

—

he—4

[’ K]

(W/ bar)------mmmmmmmm e m

b ~~1

e
%
oJ

14

4

Zérpegiando)

G. Elc

Bat




Territorium

30

m Ty e
m , |
I¥ Y
< "
-y = g Il
- im
] = Wy | iy
= " s
H m
el F,m
-A e
| uﬂ,
|— .——-na m |||@ Il
Baa e
% %HlJ m
Sm & m
_._L,m
[ ]
A I kuJ '
/I uﬂ,
AL L
I uwﬂ & Bl uWﬂ
| m m
! F-—m
| m 2
" =l
~ ' m
E | £
i ® | ES— |
O[T|E 5
mi.N ArN 1d
2A h oo
NG o 0 -\ i
= _ - 9 .
= 2 & 2 3
&)

w/ bar------------

u-/ﬁl >’ 4

[ d

e=e=— == S

16
f

(W/ bar)---mm oo

—

mf

(arpegiando)

Bdl.

Tpl.

BE |P)=
N

Bat



31

Territorium

A. il W |— .PPW TR
= H
AmE I 1 m o~
|l I Hw |
T b (1 -HE
I .,%w
I .;
h ol i il
i I N}
A.w-- e H{
H I | s
- A
H a m
£ J Wm
E g i )
MJAV%U @ q ) .ﬁn_l W
: E g = :
&)

— O~

w/bar--------—----

m—

Iy

= 1

0
=
#
m—

b g~
—#o® 8%

L —

.’

{1 ||. |||m ll
(I
S H a
a oA U
T i
Al |
N
" =
" _ m 3
; el
el H £
5 g
oo b " b, i )
N ol SRRy )
OTE K]
HI.N h i’ 1d
N < ) q olo
|y u@d 7 um@.v ﬁl ﬂ
9 _ . a .
= = = = 3
3




Territorium

32

m o | 1S
I i w 118
< .
4 B TN HH ! i~
& .
E ¥ B
1 iy
L -_ l.,
A !‘ EEam T "
I Il uﬂ,
-7 ol TR Al
'S =S EE3
om0
=T ETSN = ||,m
ol L
[ [ ;
il & S
I 1 uﬂ,
| ol m TR
A =S RS
m I m m
| | F-—m
" - iz
i ]
- Vg
ER | ¢
RS £ T n
M & &
ML NI
SN S D7 P =
= — —_ ) =
=) R e o ®
&)

>
A
e

232

g:

(®]
©
b4
b4

< O =

o

>
|
—®
||

>
.
|

o
i
(w/ bar)-------------

T
b
14

o <

(arpegiando)

o

J

J

Bl

Bl

G. Elc

Bdl.

Tpl.

BE |

Bat



33

Territorium

235

Ay I
-|e
Ay
=IN-|§
/el ' '
.
-H-
=||q
C-
=>| |8l
|8 A oY
Y |_| 1
A X
; [
' -
m A
ST o I TS || ke
; A
' ol — X
; A
m |||
i
sl B
efooo] p 1 ol A% K
\ o L
i
A K
; [
] -
m A
STV ol kb T 4| |||
' o || || k—
| |||k~
-
3 =
G000 e ev —XI (||| k—
) &
i N N, =

Tpl.

B.E

Bat

pp

238

P
o

G. Elc

Bdl.

o o o o o o o oo s




Territorium

34

H

H

H

H

=

PM.--coomnev

jj”".jj..".

PM.-ocoomneee

14

244

H ol
i T/ | |
™ ol —WEh ol
I H [ YRR X
L A v
] N X
| m H-Ha —HPP TR
[T Q] X
I il
N . ol —WEh (il —{h
1 ol
R I J
e ]
H-.IDML H-Ha —R P e +—X
e ol
BEL ) | | o|efe] |o [o
1 ] —n M .
e il O0—X
SR
g o —
R ,,
e i —
BEL ) | | ofefe] o
™ ] —np N — N
e ol
™ ol v +—X
Iz < il —
e
ON=X
1 .- | |
1 | | | |
N¥ NP ~t
<|alll N <A LN AR AR
e o AN
= E = K

G. Elc
Bdl.
Bat



G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

Territorium

35

246 = e ﬁ'ﬁiﬁ#ﬁgﬁjﬁjﬁ%
oJ > > > > > > > > > > > >
e Yy g, o o PP e . e e TP . . e T .
:@br_i — —] E'_E' — — I r_i' — — ILr — e
)
7] [~}
%VP g ;
J T S —
EE= = IR AL VT I T S B
oopen
4 ) ) J ) ) 4 L))
]] | |
- f f [ f =T 1 i — f =
i = B s t
oJ > > > > > > yl.\ I.gl;_i;il é\\_//_s
\%_b—; —— EE===- e e ————
2y J ] L))
H e ! E— 5 i = EE




Un Palido Punto Azul

Luis Castillo

Allegro J=140

H P H H

H

H
8’0(1"""777777""’7777777""’777777""’777777""’7777777""’777777””’7777777””’777777

L S e

i)

Guitarra Eléctrica

NN M

T®

™

N A A | [~

[TT™

BN,

™

HHH' | (TR

“u.b

A

s =

L) L

TTT®

[TT™

TN

)

N

|

e \

T® oof |o ofde]e .

W || HHES 4

X E=g Bas
|
Xl Ee3

NN T

e

™

[TT™

[TT™

™

™

HHH- 1 1 | 1

“u.b

s

\\\Avﬂﬂb 1~ ~t ~t ~¢

TTT®

TT™

[TTN

\\nuﬂb ~t ~ ~t ~e

N

|
e
e
&) 11

b {1 i ﬁw A —4

NN M1

L)

T

TT™ ~e

™

™

il N

[T | -

-\ §

%

e

e

Rk ) b

L)

[TT™

[TTN
===

15

T

¥

Te

Te oak .

NS <9 N T =~ e
H S W S
o) NER o ¢

P

2] e [=] o
c e
=t = k3] 2
< ot A
A =)

Q

=z

m

¥ ii

ﬁﬁ ﬁv

AT n '

TN o X-

s, N

| TN =i e I

Bty i S N

| Hu.b . I

TS i

il 1 : :

N | ENNA) H ) X

T

e

| g . L

Mz 1

m e L] ™ —X| .

N i e

m W. M = 1T X ||| e

S : )

4y i SN L

N

e . .

fuii, ’ i

TSI | .

sy il =[N “

TS )

o . S A _

M ki . )

T n i ik _

e

e . .

R [} A ) M~

N T

W

| ™

ﬁ- A X |~

e

e

W

| i 1 [| 1

i

N I

m \\\Awﬂb ~t ~ ~t

T

B

I \\\.

” \\”nnv ~t ~ ~t

M

. k]

| -d. | s % i

®

L g N, =
S :
&)



Un Palido Punto Azul

T —
( il - 1
i “ML i o Fre B \
N il g It Bl
| B 1 :
I \\' | | !
s Al bl I
” HHH“v .I‘-.- ..FI : * \x_
I | ) 4
” u@ | r
ki ; I . 4| ML
I \\\v | 0 |
| Hm | Il Wl -
] 1 : ’ —X
e il P --
3 . (L !
! e 4 IIﬁV
LI 4 i
oy )
| m | i 11
A 4l i )
g, -
” A [ YEER
I \\\. -
il N
g |1k
I L
m Hmu@ .“n% By —X|
, I= L v v
N mEs.
Iy i S
” e X | |
” L i I J_A_ iy
m. il . .
i 0 «F I i
! \u. [ i |
| 1l . —XI
I \\\' -
i ll | - I
I .rJ_ | |
| HHELRY _
, ] # [ Y0R
S . ._
| \\HA- [ 108
JHER sl |
, uu¢ | I
” Iy [ YHR IIIIW
| \M“ﬂ UH
i 'y ﬂ
i maL) il
” " = | \
L I | m
8 4 :

Aunme @ - »

& 3

[€a)

&

3=ca)
3=al 2=l Hﬁv
kbl i | i
mw )
e i
ﬁ.. A | i )
N .
I \\. |
m Hm. : — WL
| N )
s I i
T | C
| TN | v |
rs? 3 Ui 1l
” | F¥ | i
R o |l :
, : %.
ey ( !
N /”g I ;
| k) 1
%.. | e (N
AER ;
” HH. . | |
g el i i :
! TTTe I
I | IHRN b i B
s
” \\J.a@ i S—x M
T Al W
(e il | -
| A0S A l :
i ﬁ --
” e . | i
i L) Al IIM.QV
iy ol I
” | }
N )
| e i
m H". Il T —
L ' —
m \\m- ) — | ML
Ll at
I I \ 2
HTTTe
HEHA . m -
I \\\. | . |
Y Nl 1l bl
s By g
, \d' ~ oQ
m N A.I ﬁ \ Lnuau
@ <y . :
0hunmwd . :
SN = .
= 3
[€a)
3



Un Palido Punto Azul

w/ bar

#IJ
TN
._F E=
A My & e
9 > il
~ »
, % whll 4 113
?e,_ﬁ R ANV av
T il
] 1
ol
~t
[y KN
x¥
o] e
N — % —
\ . 2 L
gier  lule Temr b
o E=s
Ryl nanyl nunl nun|
s
TIT®
s
TTTe
e
5.
)
TN
=
™
.|
N 1 1 [
N
L
[\
g3
a ~t ~t ~t
N
b |
il
e
RN ~ ~t ~t
L ™~
(11 [Pami
s - i3
Jﬂn =l ﬂﬂa
€ q '
N e o )

J

J

+X

V1

16

G. Elc

Tpl.

B.E

Bat

A.FI Ivv
PII_ L)
ol
.# i~ | NN
[y Ky iy
X
: & -
[+
= o .
s[04 o L.
Baa ==
TR
: e
! o =
o LRl
=3 "
o0
£
-
Sy s . L
S A QRN by Y
o
R M alL
&/ —11-
XX ==
} L Yl [N e —
h i AT v Nl
f.rl —7-
m1_14’ e —
ol
.‘ ~t XL
XN
. R —
(i )
~ AN
<
= o
Elk: 1 ke i
ity Beag
<N L a <Y -~
NG ° nip =
= = = = 5
= 2 e o a
o]



Un Palido Punto Azul

N .1 fllg
™ =l
ol [\
£
il Yl 00N iy & M —
& T —
o e
A3 \.rll \ﬁPaJ——#th Irvv \vuu V
,.rl L)
..rlq_r L) —
ol
14 ~t vy EIN
[ ~ i~
. IR x| | 4
! A * E
shgd Al m o
"M
T I
a]
o oy § M —
el
£ e | L
o —J
Avo“_ev M RIS b ™ || 8
Rk ek & a,
- 2 :
3

w/ bar

22

“ A

G. Elc

QL] iy )
(1l e —
ol
.4 ~t XA
.' ™~ ™~
XX
(i e E
XN
k-3 L 1S
e
il
T X
LY
ol e —
=3
2 m
S —{| | nLL
il il
xX ==
N 11l
oo e, M av JIIV
f.yl —ﬂlc D\l-_
i [
ol
.4 ~t XL
.' ™~ ™~
XX
(i )
Al |
g W a
s
X N anl, =
—_— = +
E 2 .



Un Palido Punto Azul

8T F%# Wah
| wo
(AN o wah |
o
g
=
o - 0
.v\; 3 o] e —
ol
T\, |
A (2
wan o] e —
N [ il
frl gﬂé
..rg e —
ol
;4 ~t XA
ﬁ ™~ ™~
-
. 1. —
5 A 3
~ I M .I..I.-
> 900 s Iy =
peodiy
uMm\ I,ul 'IIQ
," M A
o ol e |
g3 i
8o
g
-
- bS] L
w s il Y —
|
o
X~ MTe \*
ol e
xX 3=
; ol e —
% ( )
- < q o~
N [ P
= 3 2 = 5
= 2 & o A
&)

A iy )
. i —
b J— ~t XN
=}
Ul .m i —x| 1.
% /]
. =1
TS Z me
hw\ - 111# IE
1118 —XI
(Al a [~
2
Ken 5 o ] e —
| T —i1| 8
% b
\awza/ || 114v JIIV
[} Iy
..u e —
Ig ~t XN
EEE Ll ™~
. 7 .
. H [T
£ i .
¥ [0 il T —
pus..3
EN ° P =
: Z z 2 E
&}



e

-

T

FO

~t

™~

T

Il

H.

——
~—

[ 2

e

i

Un Palido Punto Azul

-

—

]

O

(Arpegiando)
(Arpegiando)

[ £..Y
oJ
7

[ £..Y

34

it

G. Elc
Bdl.
Tpl.
B.E
Bat

G. Elc
Bdl.

B.E

4

~——

v & v v

Bat



Un Palido Punto Azul

m a
H ==
| .
| i 1S
m il e N
| i -2
W 0 \ 11 —II.V
| , ,
| a_ *
, | 1— N
| A 1
i uﬁ 1.1
]
ll{ -+
e I i
12 h
¢ 12 ™
Nk i X =
&}

.
{ e
1 ~e
~
[y e
[y e
mIL.N mL.N
o
N
1
.‘ 1
-~
Il
N
] ~e
™~
B
°
< il
=]
.8
on
Q
Mp. |-
X N 9 @
9 — — <3
g=} o -
M A & M
&)

Bat



Un Palido Punto Azul

G. Elc

Yo Mk Mok M
1 S
q
! T Xl
T -
iy E
e 9% T il
m 1l \
m ETE N e — | N
| —i| || N
| ]
W IW | AL
g i) i = .
| Aoy
m .r;
m I Xl
| (i
” !
m Ih I -
e I I
| . g | |
I [ 1EEE Wa
! =)
,®An * m I 7 b
% /Aunmw hu@d hu@d

I ( ll
g ikl i i M“
i iy, o i Il
R B
i ikl . i —
B | R | . ™
S ol iy
i) 4
i iy y L
T
HY M
” \Mn”uﬂ 'AII [ \VA
R | . -
! N {1 | | (T
| XX E== 3=
m N. [ [ Y5, —
R I
B Nl b LN K
;i ; o B
il ol i X 4
! Hu.b . " —
- S ] ol
i g _
B o ’ »
B i,
! (TN
” \\uunp o o
mwooow o
s R M B
| ¥ 11 "
” N \.Ilj MAM{ X [VA
” NN /
! e N (1N ~ (ITTe X
B i . I -
o i . | I
- R : | . B
i o o alill
iRy i !
B i, . I E
Y | e —
| EREEA . )
s ol S I B
NI 5) et | .
! N o =1 . \JL
VT ol YA = ~fTTTTe
]| ¥ —
s s . oK E .
o Hle R s
H N N N
R - &
4/ ya
5 2 2
&)




Un Palido Punto Azul

m mé I [ 18 X
| TN
A | NN, .« ﬁ ik [ | W
A Il —
I \\. .
e o« 1; e |||
U
[ o : i B
Ny il 4l
| Hap . g s 4| M
e i -
L | ™o
HRT I |
I 8 .
m N \.IJ 8 TTT® — [ M4
' / 1T
e o« (Y8 7% —x
B ol ﬁ
B \wEEn N X
A o i 7%
ﬁ. [
1 . . .
il oLl 1; % — | AU
Y. | -
e ol (1N
J S g 5
N BEEIA) . .
T ol L] e —
| I np (i
m \an b ..FI‘ II;.‘ JA i
s wo —
M . . .
- 4 Y[R | ]|
N i TR
s : 1)
A L1 ¥ —
o | BRIy n 1
| 1" g L)
i L1 H - X
| Hu.b —
4IRS 4 i
R N Bl
f 1 y
N mEEn.
| \\nunp .”1 —
” \MMH 1T M
T g . [
e & E 1%
| il
3 * B 11 S P
wznunmwu < @ ﬁ/ .

O]

(Il e
Nl Il i
e +—x
alll M o—x
i e
~t A
m
. 1 e
[iyay [iany Finny
LT W WA
Ry Ry TR
XN XN i
mw
| WHL M
%.. ol e i
| TT™ L1 -l
e L
g sk ol I i il
| HUU Hy —
e i =
Y : i [N]
e o e
1| ANy L 4
HHT
s ol 18 —
e [
R .
[ LY, || e — |
m i R
ﬁ-é /”Hk e 9
1\ §iL,
o . 4
| R o] i He
|10y [
U i | ' =l
! TTT®
N M X
Y i S
| INAAL, 4
| TTTT® . LU [VA
T 1] | .,
1 h
i = A |
” \MMH '; v‘m T
| il <
|G . g B
e + i x
ﬁ/hunmwu 9 @ ﬁ
3 2 :
&




Un Palido Punto Azul

10

E

™

™

e

HY ]
=MrTTe T
clirme 1
=TT 7
i T

1T

L]

)
)]

™ MR

e

e

L/

N

3
Cl
A.T o
o My
o g e
fl— e
Cll
(il T
T
sl i
o
"

4r

i
9l R
3
Nagy unu
Huwnn wnﬂ
e i
N2 Y
O b +2
— -~ <
= 2 2
@]

i [
N ™ +
™
™ TN o™X
Y
(Y8
[y 1
[ 1A QH ™
o +
(YA
[ Bl ~rd A N
il
Celll 4
&
o1 oy o
oy
ol .
LI RH N -
LIy
ol Il it -
ol Ml +X
. 1 o~
(108 .
0| LU
ol ~t A
+
. T o
[YEEE 1
| b || T —%
M II_ T X
. BER +—X
ol
T 0™
(N ol M
1 ~t A | H
[ 18 +
T o
1 Al i —
NSa N5y 4 N5y
Ryl B PR
2 n ot
< < =y
N 9 N =
) = = B
= 8 = =
&}




11

Un Palido Punto Azul

.knuf AE
H -
i)
HH -
NIk
Ll =
: il
AN (I i A J_AI-
y P
J ik
i T
i gy
Ll L}
i —i|N]
olll R 3 . ] TTT® —%
I N nuny na
Lol «
LY
(Yl ol T —X
o
o
Iy
Y, ) +7X
o
o
Y,
Iy e o
—
[ YREE
o ] alll e —x
(Nl
al +
L
RN ~ A
(Nl
al +
Nl
(Nl e o'
[ 1
[ 1
N
\ lll e —
Rod ¥ Red
] S By
Huwnn Ra3 Raz
an X s
N2 NP Nl =
—_ —_ = +
= & o &

G. Elc

S i
o N
tYis
il Mmg I
. N
o
oloeo o N i
q Pam
IR .”g _ N
l .,r.gw
: . e T
m Al
" N
| Il .”gw ll
W 1 DH PZmi
_ il <
o | / L
|
: m N
H : [P am
I/ l .”gw I
N i !
m Al
I l .,r.ﬁ i
_ i q n
. AL
"
ki
g
L 8 L
q N - L1 q
| Fl HME
) ES E= gzl
E X X s
q < q -~
3y I [® ﬁr =
= = = = 5
= s e o A
O]




| [
1™
[N
A [ TTe
|
A P2
00(9/ \ [ | \. n
I
L] lRH.
N
— A [
2 Al
< 7™
: )
=] = [P am
5 | N 9 N
W
] A [
S il
S
W
=i o) . L
5 oeoly] N e »
% .\n,#
A
MSE ik
| i
pPan
i : Y
Ras N a Hmun
Humwn Hw unwnn
X £ LY
Nk hih anl
= — — m -
™ = 8 & M &
— &)

NI/ T

I

il

Lo

m L

| n

|

LT N < |l

|

| i X q

LT L i

| T

|

, V

! o o —

e Al e e

|

| A 1 { N

v Hl

|

| i i .

LT ALl (1" ™

I —

|

| L

” e

I

I

L TTe (Y8 |l

I

” e

|

LT (Y8

|

bl . e

T [ 18

! |l

|

e Yl e

|

| L

T o 1T

| \ L

|

I

I

e Y

” m pr.an

| 1

I

ali I Mma I

|

I

I

| . o

LT (Y8 i

” e

|

! o H

i S (Y8 e

|

| Ll

i (Y8

|

i

2 1l T

[~ Il

NSa it | 4 Neg

=] *Hyl PR

ax AN s

< Lo o~

N 9 @ =
= = = = 5
= s e o A
I




13

Un Palido Punto Azul

[,

7 A 44

73

s

=

S

;

AT
ot
kil

7
[ £..Y

===

Aut, ~y o
n
OO s K T
Car i) N I
N N

il

G. Elc

Bdl

Tpl.

B.E

Bat

o Y -
w Nl b
ol ol
m -
m o D
M\\\ m AL ..m X K>
< mws MOE - : —
ol IS ﬁ S i
[ mir
[y
[ VAN q Y
I I
ol
Tl ol .”EW [
N ) . i
el [ VAR
! N
m W
! Pa
m A.v Afll \. \ f*uuuu[
a 4y A I.‘
] \ IR
D . e
Y (Y .
” \.Ihv .‘
] \ ]
| . 9 N
K [Y
2% . T T —x|| | N—
e | ¥
A 2] ] A4
HM e Fl X s
<« q q o~
N2 [® =
= — — m -
= S z = =
O]



—

Un Palido Punto Azul

(Let 7riing)

(Arpegiando)

T
hod

AT
i AT

[ £..Y
oJ

P2
AT &
b2 T

T

)

O™ X

cvi

VI

14

G. Elc
Bdl
Tpl.

BE |

o .

i

Bat

L Im,
L
by
(YA
om
gl o o
.
o
ol
" 1
, c]
' =1
" g
L B0
VA S| &
2% =3 o
Be-i3 t -3 i
3
| = un»nﬂ
*H Ry
X A
d .|
N2 ° an
9 — — =
=] o -
= A e @
&}

Bat



15

Un Palido Punto Azul

m 1
D[] mo 0 0
N (Y
: '
[ Y [ YA
: N
NERI N
w me " 9
: [N
m [N
: [N
: |
: 3 [N
' et
| g
8 ®
= g
=] e f=7
I 0] 9|2 ev AP
NSa ..ﬂum H_»mun un»mun
< << << =y
2 P X P =
= 3 = = 5
= 2 e o A
O]

a Q|
: Nl
N AL
: il
[ YRENI,  ARE
o L g m [Ty o
: R
Dl ] om o/ ¢
N 1111\
: Y
ol 1Y
: il
NERI |1
m 3
' 1
" g
L &
N % oM £ 0
1 g <
F ».m_ »mu
e EsY 3+
¥ Ra3
E AN s
< < -~
N @ =
= = = = 5
= s e o A
O]




Un Palido Punto Azul

16

: A
: "I
o] : R\l 0 N
.—HVN @
Nl
Wl N
¥ !
; i
[ YRR L
= :
O—N¥ ! oM L N
i
: 3
' =]
| g
=] £~
E g
Ao '8 Au 9| & ov N
NSa Ns T Nea
ES N E=3 E= 3 =Y
Rad Ra3 R R
an X AN i
< << << =y
eI e o =
= 3 = = 5
= 2 e o A
&)

Solo

TN
[T®
L)
| ]
QL
L
woeg & TN 0
(\HEN
| ]
olom & ol
@
!
[ 1R
| ]
QL
3
T
o
g
o0
2
o|om & |z
NSa WAL 4 N5y
=] *Hyl PR
X AN s
< < -~
N ° @ =
= — —_ m -
= = & e« &
3

mf



17

Un Palido Punto Azul

0|0m m,

mf

X
R
[
X
w g pmJ 0 o —
Q]
L X
| s
1
R
AL
=
X
wgie § el o
X
e 4\
p
—_ X
o
T
o
g
o0
2
wole e 0= ¢ —
=3 Sy Wt T WA T
Y £~ Y E=Y
Rad | R R
an AN i
s g N P =
= = = = 3
= 2 e o A
&)

Ho-~

[

(Arpegiando)

4 Rad LA

wn E =4

Rad | Raz

] LY

N ° ° & =

3} — — = =

= 1 ]
= s e o A
&)




Un Palido Punto Azul

oe/_: ﬁ \ 0
Il
L)
L)
1
N
ool W W TN o)

e
=]
=t
=
20
g
oM B ol
JIp § &) )
3 B 3
NSa Nagp N5y AT
] ESY ES ESy
ez Raz Raz Raz
X A e A
2 QY e << =y
S o P =
13} —_ — = =
— : <
= 2 e o A
&}

18

Y
L
Al
' Q
M
Hom & sl
A
| ]
w g0 p.mJ 0 e
Y
L
AL
' Q
M
°
=1
o
<
80
LR
w g0 W I w o
44| Ras 3 R

) i

Esd ¥ Raz
ax s

© .

SN e [® @ =
= — — m -
= = & e« &
&}




19

Un Palido Punto Azul

17 *pEV 11A:
17 [TTT® —X
17 7™
T <ooen| TTTe — R
17 < —X
|| >q
T oool)] q H_ T8 || =
/
17 ELL Y e —X
T f.HX R
> —->q ™~ ilmv m
2
=]
<«[T7 o™X
LK
I RS 000 e e NS
| | |
= | ]
=]
o
8 | |
20
2,
o : ) e
NSa N5 N5, AT
ES N E= 3 E= 3 =Y
E=3 3| E= £=d
X X e A
2 < < -~
SN nmw @U ﬁr £
= = 2 = 5
= s e o A
&}

)
’ 1 o
)
,.. A
Y ME@ ™
’
)
’ ool J.j’ e
(179
(179
Ty “wen T il
[179
Ty Ty
(179
n oo 1 e
[179
1y v FY e
(179
. A
o W
(179
(179
i s e
i - Ra
ol sl 1
B AN s
Nis i a =
¢ 1 2 M
S




Un Palido Punto Azul

20

=

£

Wi T

oo ofe N T
) “WWN
) X
’
'Y W T —
’
’ T —
’
» eofo} T —X
B2 Saa
5 IF
Rad |
it X s
ek N8 5 n
= — = +
A g = &
&}

AT I I I I
% 4 4 4 4

b9 . 7

7 A ]

VII

b
P a7

P2
AT &
ot

G. Elc

BdlL

Tpl.

BE |BE

Bat




21

——

I~

-1

Un Palido Punto Azul

=

b
b2 T

kil
T

P2
HUT &

AT
7 A T
AT

® _ ———
O

A4t
i AT

BE |

G. Elc
Bdl.
Tpl.
Bat

G. Elc

BdlL

:

=

b
b o T - A7

P2
AT &

BE |BE

Tpl.
Bat



Un Palido Punto Azul

22

: i
» —X
s
Il|
1) wan e — L
Y Ty —
1y
J \Y[ee)e b T JAIu
[
13 wer Ty —X
“TreTe
— R
mw
» —
»
| P 1008 Wk Ty
% e T
: i —
] N
Il |
L) L " Y T — [
L) —
L)
3™ 000) T —
el il
an X i
SR R G =
3 o 3
&

N iJV —X
P
M@E i
i
X
ot Hh
“an
X
_-/ N
, —" H -l
Y ™ —
_ M
1) ool TN —X
v v I
13 1) TN —X
Pami "
]
ME@ i
S
Y —X
I
» ool T
x| 5y =
o
B B H
2 e N ) =
= — — m -
= z z = =
S




23

Un Palido Punto Azul

| - m -
HI R
I Ilm
—
| Y[eolel L}Ix Ty NI
-« il .
< ][]
<oa!| ﬁ% (1N
«qe | 1 a
M~
-« || “
000) * :IH T || N
w—m
Alglx R
-> ™ TTT9
—
000) g Rj.%wlx TTT NI
X
|
R
T X
ofeo] T ||
4 Ras Ra.
& L) ExLy
mnn .hmnﬂ amnn
PN NP o =
: 2 3
O]

|00l | p A% (Qelov] ¢
was
LN
)
»
I/
3 T Y N
3
1l 1l
i L —X
b
\ \ @on H_ T
e L il
I 1l
wae Ll —X
I
i — [
HHV T
Il
i IR
1 - Ll ]
&LHV
—
Y
oLler e | o —
q e —X
|
[l _ [0o]el e —X
TP
il il 4]
Hmnn mnn amnn
ALs DR i =
5 2 2
o]




Armero 13-11-85

Luis Castillo

120

J=

Guitarra Eléctrica

Bajo Eléctrico

1 ] ]
Wq MEERIR
/ \ L]
1 v ]
RV AN WMHE O N
/ \ L]
1 v ]
W MHRIR
/ \ L]
] v ] i
.2
N & Wy
o o o "Cau
. D MmN -
X e 6N, (=
= 2 8
o o)) ~
E = g
s M
m

1 i ]
W ol
] h 1
Wy SR w D
] A i
i SR
] A i
{ I
EI.N D MEN 1<
NP Y NP 8N =
= = = = 3
= s & m /M
&}




A

Armero 13-11-85

g
3 O 1=

~— 1

N

PN

Mid gain

1|
1 |
13

Bdl.

B.E

Bat

G. Elc

|
|
|
|
|
”
i ; hans
|
”
|
[ 1N ” [ 1N
|
|
|
|
AL Sy EEN
”
0..5 |
=] |
£ |
) 3
[ 18 3 WS [ TR 8
B
3
4 R 2P e g
3] 8 Z q 8 3 i
1 ]
MG
/ Ll
1 |
& W &
HI.N HI.N
" e NG GN| =
= =
an) M

mf




Armero 13-11-85

L
ol ol b Jnp)
m.lll | HEE L) P
[ YRR | 188 i |v |l
1) pmJ
ol CHl 3 L)
Vﬁ\
Al s |
2
4-Di.»|| LYRCRE Y T
1
b N
L) ~
alh o e
L
b e
1 %M
.8
an
&
LS g < e
HI.N 14 14
SN NP Xore NP ==
2 z E & ke
O]

=S

Q] b || o~
[
| NN | HEN N
ol .p--ﬁmJ N T N
S
3
TT®
N
alall ._.-—* & - T
Jny
[
Iy
ool Dty N T n
T
[
e
el
=
S~ 8
I
SR W m.. 5o
<N Iy ..I
N2 o N ﬁ P
= = & M M
3




Armero 13-11-85

25

L | N ~
[ 18 | 108 -~
('l N e N
S
8§
A &
-~
~e
~
o]
b .
{ 3 \GI—.-.-. |1
h <
=l
£
8
. . g
St N S
4 <
EI.N - -
u@ NEr ) n ) -
O H ey
= =t <
= & =
3

m ~t | 1
QL N
At.-- | \f= il N
s | ®
ﬂ;, m i |
A ~
)
g
-~
...II.MV \.9.—.-* 17 Q|
PN
N
o
=
b .
-F I i
°
el
<]
<
&0
Al h m, 2 -
3 3
HI.N 1 <]
L« L e -~ I
%/ u@\b ® QI £ —
= = = =
o E e =
&}




Armero 13-11-85

®
[ AN | 100 ] ~t
m.lll AL L] ~e
o] o] TR al
WHRS
ol ol 3 e ~
1IN f.ll fMJ i) ~t
o
™o G| & e | .
i)
b ~e
L) ~t
$oh / Qs o N
®
3 e i~
i) > ~t
=l
[=]
<
By
P m: m; 2 7™ s
<
HI.N 1< mi«.N
<N < D Q47 hh I
%/ @d W\U ﬂ WU L-I yi —
= = = 3
s & o Z

G. Elc

oL L1 ~
(Yinl N ~
L:
o VS 7O n
§ s
15
e
~
2]
b .
Qallll s | & o
N
i~
—
[ao]
R . .
[ENEREE= Dy T =
Y
o
el
[=}
5 8
. . b Wb
sqlallla® A(mnu T8
. 4q 1
L« Iy -~ -
NI [ X P -
9 - - ) =
= 8 2 = &
&)




Letring. ---cemmoo b .

i 5
T
A.f--
«h
o b [ITHY ™
0
%
o
)
g
~
<
\a- /
Yan
3
i g
. =3
B g g2
Zhh q @U 9 m.
)

N

——

45

~
SRR 1]
h s
WHE o i
N A\f-—w ]
y X m. M H
Vag g o

N

——

Bat

Bdl.

Bat




Armero 13-11-85

i m Iy
il I
i E Iy
He T A

n m i p.mJ T i
% -|&h oA
1] N
1] _ N T mH \
i m e |\,w§.|m “Te(A '
i ! i e
1] -l el oA <
n : ot
vy
| £ oy T .
= NRALRE Jas (
n m,L @ —BE P ®|A .
Ll i e i
m L] gL 1n.\§ nnu.. A
Lol ™
a N BEL ) mH
Lol e |aaa: -@/ e(A '
L all] i e i
ol -|& He(A mL)
Ll e
W] i+ T B
= | WA I il | [
SIS ~ m. —O 0 (A m. —X
HI.N 14 mI.N
9 <N m\ hhl
w/ @d w\v nrwd P
= = = = )
K 2 ) = =
3

il Iy
AN A
M~
N |Mm
alefo| | ]o p
N A | D T (A
/ \
il Ul
M ™ >
oM™~
™~ T
U'W ﬂ./n./. MJ -A A
e
NG NG GN
M 2 & = =
&)




Armero 13-11-85

:

Jo
ho-

£
b'

81)(177777777777777777777777777777777777777

v

57

Apergiando

mf

H
{es—>—
€

4
O

=S

e

)
17 4
Yo
(e

oJ

(Apergiando)

Il
h

——

s

G. Elc

Bdl.

Bat

©):

G. Elc

Bdl.

Bat




Armero 13-11-85

w/ bar

=S

] | ]| ~
~
\WI4) ] | | 17 A
L |_Hl
AL
2
s
<!
.8
Y
~
ah.»y |l
® \) QL] | | Mn\ L)
HI.N mi«.N - 4
< NI N -
%J @\U ﬂl & d
= = 2 = 5
K 2 & o a
&)

——

ﬁ ~
i N f
”
I ) -~
|
| N
|
| o .
T ol r T [
| e
[ —_—
|
|
|
|
|
|
L
S, | L] [ YA
|
|
|
|
|
”
e . -
| ™ f. o .uw.._.lu
, L]
|
|
|
”
o~
|
| . .
1T [ HNN Q]
|
| A
|
|
”
! . .
' TTe ol o TN n
| L]
|
|
|
|
|
|
| o .
ST [ Y1 N
” 3
| E
! g
|
Ry 4 2 R
® [ 1N -1 - Mn\ .nv
EI.N HI.N - 1<
Le. ! NE ™ g
wl @ N ® q .
o 8 = = M
&}




N 1 1 1
Aﬁ.-- !
'._IIJ)\ m
ﬂ.ruur m ~e P ~t
L i i~y Pog! ~t
m.c N N W~
T
2
NS [N =2 WEdSN I
0
o0
—
i
3 n
)
~
O
g
~
<
\.ﬁi N i

(Apergiando)

c— q S S TR
EIN - EI.N

N e D G0, =
2 5 2 = 2
= = & m /M
S

10

p

mf

|| el 3
o | AL L)
I .K. ]
il |
“ el
il 1) fmJ
( il
il ol b
ol [ VIR p_mJ L)
[ 18
V“M
~ | EARS 1
3
L)
eolel || .&..GW .Aw.—ﬂﬂv |||
h L)
X i
]
L) g
8
20
i R TS
N 1 1 <]
. e e AR
N 0 e GN

N

G. Elc

Bdl.

Bat



11

Armero 13-11-85

=S

IS 4 A
®
Q| & T
[ 18
H-fos
| || i
ol
bl
ol N
o .
4l by M N
ol
o
il il
LIIJ
- 3
q . wb
ﬁ SEREN
2y o & y:
3

o \
®
N
(Y
«
L \ \
\.._.
ﬂﬁu
(| / \
[ Yax
il
o
PaN 3
g
Y
ol . §2 3

85

oJ

12

O
O
Z

——

N

Bat




Armero 13-11-85

—

v

Y 4
[ ..
<

(Apergiando)

mp

I-@/ \.f:« B
)

)
)

V3 o L
il )
N
e )

TN

b \f P

an )

4
O

N

mf

(Apergiando)

mf

O
O
7

&
e

!
e

12

N

12

G. Elc

Bdl.

Bat

Tpl.

Bat



13

Armero 13-11-85

.4l

.

>

>

.

o

> 4

.

'o?'»

> 4

G. Elc

Bdl
Tpl.
B.E
Bat

——

| C T

|

|

|

| X |

|

Lol ML |

|

” N X |~

|

| \

| B

. s .

Loelml || | | | T — A

! L]

|

|

|

| —X

|

R irin ol |

|

|

! —X

|

” &

|

rellell ] || 7T —X

S il

| L]

|

|

|

” A~

|

| o .

! el o« ]

|

! X | 4

|

”

|

Loelell ([ YA | | I — A

| et

|

|

|

| —X

|

|

” - 1 N

| S —X

! g

| o]

” 20

5 2 .

% (M- i %- TS A
N N - 1 <]

T < Le, ¥ 4 QN Fo

w/ [® mw E BN pi
=2 = = <3| ]
= = & & &
&}




Armero 13-11-85

14

| ; T 1
|
|
|
| X |
|
LT o r!
|
| [y N
|
|
|
UL . _F
CTTT AL L T Ll
! x|
! ——
|
|
|
|
|
”
|
LT (111 ol
|
|
|
|
|
”
| . M
e il | il
Y by 2
, L
|
|
|
|
i
”
| . .
T [ Y2iE (Yl
” K
|
|
”
! . .
Y ol o | T [l
| ——
|
|
|
|
|
|
VL .
p e L 18 , I
” S
| =
| [=]
| w
| an
N . 3 .
,&.E. [ YAH %u Anny )
HI.N M. - 14
12 QY @ <y Pl
w/ @ ﬂl U N ]
= = = = =
K s & o M
&)

——

| _-_

I

I

I

I

I

|

I

I

” -

I

| N

|

” 5

g u

, L]

SR B S a

I

|

I

”

I

& o

”

| |

I

I

|

|

! AISE

! -

| LB i —

I

I

|

|

Doall ol

I

I

| -

I

I

I

”

! N

|

I

Coalel M | | | T

I

I

I

|

I

DN L

I

| N

I

” S

| el

| g

| )

I

= |a Y & o

& i m<
. I - 1<

> N NI < -~

SN w ° N,
= & = =
3

——

Bat




15

Armero 13-11-85

|
|
| )
|
|
| ) _F
e AL il
|
” 3
|
|
| ry
| . ol .
CTTTe ol u TR n
! x|
| -
|
|
|
|
|
|
| ) .
LT (111 ol
|
|
|
|
|
|
I . . .
T T
T [ \2iE Ly \
! L
|
|
|
|
| i
|
| . .
T QL Q]
|
” A
|
|
|
! . .
LTTe ol o | TTO [l
| -
|
|
|
|
|
”
| ol .
ST [ Y2iE L
| 3
| =
| [=]
| w
| an
v, . 3 .
b S T
@.pl q] HZ 1)
m.N MEN - MmN
ENiL N N niP
= 5 = = )
K 2 ) = =
&)

=S

——

| C BER
I
I
|
I
! i~
! .
LN N
I
” N n
|
” \
| =y
| . . . .
” [ 18 B [ YRR TR |l
| T
|
I
I
I
I
|
| ol
I
I
|
I
| -
| . .
) [ YiN TT®
! 1|
I
|
I
|
! ~
I
| ol
I
: N
I
I
|
! . .
” o T A
I -
I
I
I
|
I
|
” n N
I
| 3
| z
I
o]
| ‘B
N g L
® i £ ®
N N o 1<
- NG <N AEY
=y e a £
e = = = 5
M 2 =) o =
O




Armero 13-11-85

16

|
|
|
|
|
|
” .
VT 0 ||
|
| [y N
|
|
| r
| ol .
CTTT A L T Ll
! x|
! ———
|
|
|
|
|
|
L .
LT b | | ol
|
|
|
|
|
|
I . . .
e il | il
” 3 [ B .u_w_.l )]
| L
|
|
|
|
| N
|
| . .
L [ YN (Yl
” K
|
|
|
| . .
Y o] L 10 Y N
| L]
|
|
|
|
|
|
VL .
” N | [ YHN |
i 3
” g
| "B
” \ e . anby [ ]
®.E. ol %l 2 1)
HI.N M. - 14
INR N C < -
m/ @ nlw E M,
= = = = =
K 2 & o a
&)

=S

——

| E BEE
|
|
”
|
, ~
|
|
” -
” N ~
|
” 5
S . i
SR B Gy = N
| et
|
|
|
|
g I
=~
|
! (YH
|
|
”
|
” A
|
! ]|
el i | :
, L
|
|
|
” [ HNN QL ~
|
|
| -
|
” ~
|
” |l
[ .
Dol b || | | TR A
| ——
|
|
”
|
. AN | HER
|
| N
|
| 3
| 2
” &
i 2
| g .
® ) QL || Mn\ L)
HI.N HI.N - 1<
RN I M\ <N .oI
B/ @U ﬂ!w ® q £
= s & M M
&)




17

Armero 13-11-85

MR Rl Wl

|

” L} y

|

|

ﬁ \

| o .

CTTTe ol L T L

! |

! ——t

|

|

|

|

|

”

|

VT (Y (Yl

|

|

|

|

|

”

VL . ] -

T ( \aik Ly \

| L]

|

|

”

” N

|

| . .

TTTe Q| Q]

|

|

! ~

|

|

”

! . .

LTTe o] L 10l Y N

| ——

|

|

|

|

|

”

| o .

T (YAl N

” e

| E

| w

| jolt]

| ~

i o« & i

® [ AR | | | Mn\ \]
HI.N EI.N - 4

<N N C < —~

a2 @ n'w E P =
= = = M =
K 2 & o a2
O}

on
5

Z

P

et

== o = -
S

P o s

o
=]
[=]
=
jolt]
o|e|e w
R .
_ g i
C—oR q z N
HI.N - 1 <]
o QN L« Iy ..I
SN0 P =
= 2 & M M
&




Armero 13-11-85

18

ol [ QL
N
o] N
" " " " i " i
2 2
< IS
g 5
2 20
2. 2
g 2 ol &
EI.N BN 4 < EI.N EIN - <
- s Js
N N RO AN, = SN e A A, =
= = = = = = — — = =
= S e /M / = s o m )
S S




19

Armero 13-11-85

TALLe ..ot ettt et et ettt ettt ettt e te et e te et e aeeteenes

14

;@b

(Apergiando)

4
hdl DN
y4

N

G. Elc

Bat

=1

)

)
B
2,

)

Il
1Y
v

14,

(Apergiando)

1
12}
v

)
N

pPp

)

G. Elc

Bat



Sine Finibus

Luis Castillo

- HH susyl sasafll A._&“
I F. H L
” . ” |-
m s W W U
e k80D oo 2cr ol <500
m He| |
M )
AN s : AR
g A m
Il &l s
m vw_f 4~ EfmJ .h“.om,
;e s ~a nany e
Tig ot
m e —ToeN dllel] ! \
wL
| —n il
e d0e 3-0e doee d-0e
mill AMA (| |
B QETT
) 3 &Wﬂ 1
SRS 8 s
S Sie
E X i X
/h < o < 9 F o ) =
5 K <2 g &
E g & 2 3
« .S
5 A
m

it min mind nin | A
L — \ |
I —H | B
T TN .|| !
L |
! Nﬁ . |
e TN v-— | |
L koD 3-0e sze ol <500
| Pty
el
| A i | AL
| i LS
” L}
! [ 1-;.— el |
ile .me( v- e !
|l N H susufll N
e W ”
| | [
it TN e LN
| wl 7 v-_ e m
e, o o o=t ol 2ste
” e\ |
| .
| 0/ (] ” lii
| A ( o m
m Aw. A 1-;.— T ”
® ) A1 v M
N H NN N
ra= XX
X XX X
2 e S \
= — — m -
= S & = =
S




o e e e i
| ” -
— 3 ||..= ” Py
. ” S N
| H , _H
™ ] vl— II.._- ” 3 |-
|
te RED ke S=e ol 30e
Bl
! —
M % |
. | : = L
o A !
T L
LY
. ¢ 1-— e |
ol .W..m.‘ v- el | —%
- S & Sl H
2 |
-2 1 |
m o |
= ] A |
2 L . ; J{ ] —
= I ] L ol
wn .1!. |
[ VAN ofs ” S N—
| IS
o] — | e XN
T |
keon RED ke 3=r ol 30e
.amm. ”
| _
T |
A—
Wil B
( S
o
¢ ‘-— el | !
o} .w. g v- T —
vy ®
Sosy S N Nusu N
x| = B==
B X x st
e e e @
< = ~ = =
# 2 & ~ &
&)

| A nana A
I |
| oo . |l . | .
b | ] |l
o ! |11 R B
i - i
all | Wl .
(I V| R
e - s S
o9 o o 3= o 3=
|
! |
m I & m i
| L] I |
| i ° _v | nn.v
) o= w2
il M g _ | SN
N g |
Al sl s z N
Sunol S Susy N |
NN e i dae| o
uﬂwnn nﬂmnﬂ nﬂmnﬂ |umnﬂ ”
Euny B XY e | L
, 2228
oy |
o« Je ! .
o N ” mr
o : A LA
o ; I
— i T | !
|
| N
= s |
Ce |
> . J|
C TN ] e | N
=0e a0 =e ol 3=te
Jat !
L IO
\ | |
% |
s | — L
|
) A S
| S |
n T ”
ol VW_ knm.& —
& N N
X “lm. X RM
q Lo € P q o -
nb/ C p ﬂ
= — — = e}
= = & o =
&



Sine Finibus

%
*

1

il

(3
[@]
[® )

y /1
> 3

24
> 3

®_ o __________

Brom [

J

Brom [

J=te J=to a0
A ol
[=]
g N
( 8
g
< R .hF
K joH
-l
p =l
— — ) p=)
= & o =

i b manal au , n
. . I .
Wl TN e 3| | _H
oo | .
) il I
Y = | .
T |
o=t S0 00 <ol 3=¢
1Y |
o R
N1 | i
i ” O
o
colo RS EMJ e —
SiE S s N |
e=< r=d r= = =
Aank B v ! LI
” =
_-.a |
e Ml |
m TN |
IR tyil auat =
| |
| . | .
L /I
| /| . il il | ” .
| k0 Sote oo ol as
| |
| | |
| | m
LT A . ! g
” [ Y > ” [
| VI m | w_HH n
R |
| %.. ”
® < g .hr
S i
[ =
= — — = e}
= = & & =
]

mf




/1

L

TTTTTTTﬁzi
Jj)’;\\_"

—r

v 6
A 0 )
[@]
[® )

(e )
Y £
(@ )
1£63

Sine Finibus

o

/1

g T T

3O

%
4

o1 &>
.

—

=~

Ee===

(3
[® )

-—

[® )
I[® )

©
©

y /1

37 A 27N

P~EE[®] D
L

~a

€ .

T

G. Elc

Bdl.

Tpl.
Bat

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
N |
_ |
|
).
2 | g
g _ | 5
( .mc | \ o
, : = [N
{ | |
W < , —
|
LT&. LT NS
o A |
E= < - ==
== B ===
N XN hee |
| -
|
|
|
| I
— . |
| TRE
dw !
|
|
1]
= e |
vl !
R0 o o0
@ |
|
|
|
1T !
|
|
| L
A |
|
”
A |
T ”
n e [
wu .RJ.&
——— A
NN N N
E= -y
XN S
hu@ -~
— — =) £
s & o M




A —

ni..x K mund nuny
_%Hw_wﬁq N-... i i
i i i ol
H%U ..ru il LYl
K R0 RS0 R0
d .
il . i v
3

®_ o _____

oopen

1£3
A0 )
R
(@ )

r

nu aun: a
T
) | o .
3 W" L uy! D
= :
a " . | . .
: JI ‘
Q L . .
%m | -.4 (Vi Y
» i
) o ] ol D
5D RED =00 =00
X
! | Ul
\
S o
: . n
[YH g
T e O_HH
HA ( m o L
i
N N N
4
R |
XN
N7 . =
S — — = =
# 8 & o &
&)

nau A %_u susa i
o |- ) S Tl A
e 4l | _.u.. el | _H
= Mv%llN NN ml_ ||..= ” _“,
keon 3 0 doee , doee
.hwu.v ”
e | R
T I —XALLA
A i
A ol
( d_ i
=/4||08 m &3 )| S T s
RN N NN NS N
T Ran AR T | 1]
T
= [ |l‘ H e rll m h.V_A_
</l n i o m 3
iy | w | m
4 ./ I ol | ol I =
, 2=e ) g=0e g=0e o=t s S=0e
X |
X |
du |
i AL ™™ | AL
|* |
B o
M NEITETS | -
) [\l i m mn.vy
ﬁ 2 I w_U N
" g ™|
iy i |
2 |
») < IS - h!
5 NN N
A .
5, i
NI ° ° ¢ =
= — — = )
= = & & =
3

mf



Mid gain

.

s N N NHH | nuny
|
| .
| _H
ol . . . ! .
Rt —TN e T !
|
” _H
ol [ v !
AR Iwrul | ! 3
3=, 2= 2=¢ S=s o o0
.hwm' m
” —
TTe{ |
|
i | —xA
|
A I
( !
T
|
Aw o v Van ”
=«q|(0 °ye T —%
|
- NN NN NN N ” N
2 | .
=] | I
=
5] — |
. m oy 8 L | 168 ”
S I .
| L
. o . ! .
= = 8| !
QHM 0 o= o=s o o
|
-
|
! —
e
|
i ” A XA
|
A ”J
( |
T !
¢ v el | !
4 m 0 e & —
Susy 2 3 Sasa Su
E | ==
B X X
q .
= - |,
< = — €3] -
= 2 & o 2
G

samy N nuny [mamyl
| T i N .
, N-J. -ﬁ D
H I )
e | X
o0
E | |
.3 sl il ¥ ;
o0 =00 o0 kE0
I B
e, !
m L — AL
w ~
[17®"
m SR EECS —X
e (YN S
' =} o))
h .m )
i ( = o —x hl
2 Y ‘Bb
| = =3
e < NS
IS N upy N
g i s . AR
Ry Ry Ryl THyl
AL XN XN i ]
. . . J AL
e TN e ol -
e | ;
co v-_ U _H
LAS NN : 3 |
ke o o 2= ol Sste
arl| !
o !
|
|||" ” I
11 | XA
C | ]
NT |
ol
q a_ L]
V] oiel v- .n!..,oc\@, —x
A N A
== =
Nt XN X
NG N N G
= — — = e}
= = & & =
3




Sine Finibus

y /1

4

Let ring ----------

3 il
il 1]
TTe (ViR
2=¢s) S=ee
.hnw.. "

T
S
e

oopen

JIJJTT]

J

high gain

AR,

53

?I L o
0 0
0
i an K
o v‘ “ﬂ
0
il iy
L | »
NETETS K
[ B.§
» . i\
< K
L. 1( g Y
N .8 .
2 i
| mr mm |
Il i
[ i
o
< — — =
ge} o, 3
= 2 & s
&)

Bat

G. Elc

\ II
3
L)
L) N
b '
13 N
L)
L)
i~ -
L)
L)
e~ | g
13
13
N
]
L)
1S N
"
13 —X
[ eNa0 i o
3
) il
) . ; .
) | “ |
] . .
i) L
™
LN ﬂ
LIS [ 1EA .
0 g=0e 0 RS0
.kn.r..- M
' o | NN
e
' NEATITS |
|l . ¥ =]
L 1 g _HH
' \m o
g 3 o) | _HEN
%#m M — h!
NH N
& =
3 z g



Sine Finibus

oo?c

I
L4

v Y A —— I
14 L [ o g

|
[ 4

e " "

o

B A XV ]

0y, = oo o &1

o

LT
oY
hil

o

LT
oY
hl

.4

”

ﬁ%

o0

o066 o6

o

ey s

oo oo e

Il Il
[ AN AN AN J o oT T

Il
[ 4

9 d¢ 7o & dede oe°°

ANIV.4 II‘I’II e T g -
ry) oo oo LA A A

AR,

61

#
17 A SN

o

#
17 SN
4o

o

P2
LT
oY
T

©):

G. Elc

[
Bdl. %
)

MLEé

B.E

Bat

Tpl.

B.E

Bat



Sine Finibus 9

65
R
G.Ele |H e e | oy P | Py g e Py e
< < o= D~ s B Ay e T g g
Y] oo oo do] oo edede Se®® (e s oo/ oo oo oo
hﬂu.T'H
Bdl #\%, - - - -
ANIV4
)

A 4
Tpl. %"gﬂ: - - - -
bl
o
o
BE g

N 99 d9 dIdId ¢ dedd d4°® 9V o9 o]V ¥ vvee wveee

Bat

7 A 44
G. Ele #ﬁ:ﬁq:ﬁﬁ::::?ﬁiﬁ_
AN3 V4 17 | — ) I - ) N I — 1 o o o o K T g o
oJ ye L4 AL AL L4 LA 4 9" T e 44 007 e|dd deddd 4" T
A #
J A LT
Bdl. @HN’ - -
oJ

Tpl.

B.E : il

=T = e | B e | P e
R VY Y we Y ¥ weev 9t Jg g3 Jeld o sede sa’®

Bat




Sine Finibus

L4 .'1.

vV ¥ eIV veee

o

oo 6" 7

B A XV ]

o ]

e

T

o

Car -2
.

9% 99 deId ¢ dedd $e*T v I

10

G. Elc

B.E

ﬁ‘q# ﬁ 0
X Ik
* B
LAJL) % 0
X Ik
* B
LAJL) % 0
X Ik
| ¢
bk LR
1. .1 -
o 1) |
iy i I
iy iy
iy " I
iy M I
o 1) |
iy i
iR " |
1 L) H
o ) |
iy iy
MH' ”7
) » H
S~
n 1) |
) » |
) » |
. L)
X o -
. »
3 I \
< . -
= = &
@)




11
i T g T g T g
ﬁ' [ 4 [ 4 [ 4
r- ..I ..I ..I

Sine Finibus
 —— |
2

i

——
FE
.o

&

o
L g
I

AR S

“IIIIIIIIIIIIII “

B L |
I
E=Y
S

~ e 3
8/ ya

= & & & &

&)

Py Py
|l |

8’0&”””””””””””

. .« . P . .
IH! H! |

mf

EE

i —agt

85

i 1T g 1T g 1T g
EESSEESEr ESEESESSISE S S
[ 4 [ 4 [ 4 [ 4

Ak B .. .. . o .. .. . o .. ..

AR,

G. Elc

BdlL

B.E



., £, o,
Y P
@ @ ®

Sine Finibus

12

G. Elc

Bdl.

B.E

»
™
S
1S
1S
'Y L.LJL )
.rﬂ i hhi RS N ch
\ i r H 3
N i AR »
. L)
J e o [l
p% - M IN N m
‘,HHM- ] ann [ 1 .
ﬁy | i M @ m
H g o[l .
: u_ ‘
B [ YRRN 11
i I il ‘ »
] I I i | AN »
5 I il 4 H
- I T .
I.I. I_ . I ".. -m
[y ) ﬁ m
< | | .
L 1! [ YR .
I ' 4
Uo 3 I »
o e [l »
J \iiin .
Ill M [ 1 m W
[ 1
. g
[ 1 °
[ [ YHN .
(Y
> NP ) u,nmwd 9 p

BdlL

B.E




13
& T @ T @ T @
EIEEELEEEE e

) fﬁ
J
@H i
LbJh,
wﬂlf [ YRR
B L) Ji
m e ft
g
3
) LA JA] .|=-.
=
w0
e

“IIIIIIIIIIIIII “

o000

o-o0-o o

ol ol

o o Y o Py

ol Y A el VI ol ol ol

e e e e e e

T
i
ﬁﬁ% fty
LbJk,
LbJk,
i)
N ) @
SN £
=
[an]

G. Elc

B.E

-
.

VIV IV VIO PP IIIIIIIIIIIY UV P YV v sveY weee

G. Elc

BdlL

B.E



™~
Mle B LTl
Q
]
b 0 |4
fln-ﬁ m.
wn
. .
£ .
s
o
[
© .
£ ) X% S 16 "
s l
s & asa
e N
N 3]
Y (Y L)
L (Y L)
L (Y L)
Y (Y L)
..ﬂm nﬂw
B XN
SH Do
1/ VA
S = — ) =
< = & & = &
— &}

mf

Af—ﬂ m..
' A
IS o
==
Aa*—
]
(Il I
A el [
- W
AR ol [N
— Ly m
Q-
- A
<
W[l 4
all @ 4
% - £
ARt i T oy
= N P N o =
- 2 s ;
&}




15

Sine Finibus

w/ bar

w/ bar

Mid gain

&

3
(o]

Y
A 0 )
[@]
[® )

y 62
A 0]
[®]
(o )

———

—

(3
[@]
[ ]

y (2
A 0]
[®]

RO i TS

Hv
£5 a8

mf

B A XV ]
b
il

AN S
P Py

Ayt

LT
o Y - J
hl

Au . ~o

.4

”

-5,)—:

1£3

163

G. Elc

Bdl.

Tpl. %

B.E

Bat

mf

p<mf

117

w/ bar

B=rel J=e.e 3=e.e blon bln
(1] L XU
i it
va_ vd_ ooole 2 —|| o
H N N NN NN
e e L) N
i : vy 13 -
o o o o
0 0l B
=l | —
=~
va_ va_ 000 P —%
< a1 N N ind
i N e N
I A
o o =04 3
Fl X umnn
) hi AN
N o N,
: 2 2 E
&}




g
6

(3
A 0 )

———
—

——

—
—
=

—

—

1£3

[®)]
(e )

J

Sine Finibus

J

—
—

———

J

—
—
=

—

I

A

e )
(@ ]

Z
AT Q
T

#gﬂ—ﬁ—
=y
%

121
)6

T
125

-

16

G. Elc
Bdl
Tpl.
B.E
Bat

G. Elc

=

%

13

%

y 3
A 0 )

"
.Y
o

BE [Pk

Tpl.
Bat



Sine Finibus 17

’129
G.Ele oy AIA: ";  — AI AI L S m— : T - /o m— A1 A% ?
o T f T T Lﬁ T T
D4 . pr— o
Bdl. |G —met s : w2 5w I
g = : * — R = 1
. : 4 E I ! 4 Ivl 1 “ . E I ! 4_
S
bi R % % —i% 2
N =1 ¥ 7 F I 5 5 7 ¥ FF D
f
l¢] O open oopen
i L N TN R I N I I A
Bat G . ; = & 3 - 3
= T N
f
}33
C. Elc e o Fm—etar o [ w a0t 55 f - eeee——2o G
\U_\I ‘l; l T T > ﬂ % % > T T . > S ﬂ % % (o ]
h“ . r— PN\ g — N g — b_
Bdl. g T T ~—— T e ~— T @]
!) 1 1 1 4I d I I 4I 1 1 1 d I I (@ )
A” —
Tpl. — : I |: e AAl v: - - — AAI (Q.}
.) 1 1 1 4I d I I 4I 1 1 1 d I I (@ ]
BE |2y : % % —4 8
N = > v = ¥ 7 5 5 v = ¥ 7
Q oopen i\ oopen
o J % J J J % J g )
Bat  ——% : '
T S i




Sine Finibus

137

18

|r)-

5 - =

=

(@ )

(@ )

‘*. P~ I (2
D A7V 0 )
V4

Lol W

H—¥%

1,

|()-

=

G. Elc

BdlL

Tpl.

B.E

Bat



