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Resumen 

Las experimentaciones tímbricas que integran instrumentos típicos han desempeñado 

un papel crucial en las músicas populares colombianas, siendo fundamentales para la 

formación de diversos ensambles y géneros musicales. No obstante, este campo aún presenta 

un amplio espacio por explorar. Con lo anterior, el objetivo principal de esta propuesta de 

investigación-creación es desarrollar la composición de un ciclo de cuatro obras tituladas: 

Territorium, Armero 13-11-85, Un Pálido Punto Azul y Sine Finibus, mediante la integración de 

la guitarra eléctrica solista en formato rock con los elementos sonoros y orquestales de las 

cuerdas típicas colombianas tiple y bandola. Para llevar a cabo esta propuesta, se seguirá una 

metodología estructurada en cinco fases: primero, un análisis documental tanto de los recursos 

interpretativos del tiple y la bandola; como de las canciones “Losing My Religion” de la banda 

R.E.M y “Bordonero” de Daniel Saboya; seguidamente, se realizará una entrevista semi 

estructurada con el bandolista y tiplista Harol Pobre; después, se procederá a la composición 

de las cuatro obras basadas en los elementos obtenidos; finalmente, se llevará a cabo la 

socialización del trabajo. 

Palabras clave: Guitarra eléctrica, tiple colombiano, bandola andina, rock, mezcla 

tímbrica. 
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Abstract 

Timbral experimentation with traditional instruments has played a crucial role in 

Colombian popular music, proving fundamental to the formation of diverse ensembles and 

musical genres. However, this field still presents ample room for exploration. Therefore, the 

main objective of this research-creation proposal is to develop a cycle of four musical works: 

Territorium, Armero 13-11-85, Un Pálido Punto Azul, and Sine Finibus, through the integration 

of solo electric guitar in a rock format with the sonic and orchestral elements of the traditional 

Colombian string instruments, the tiple and bandola. To carry out this proposal, a five-phase 

methodology will be followed: first, a documentary analysis of both the interpretive resources of 

the tiple and the bandola, as well as the songs "Losing My Religion" by the band R.E.M. and 

"Bordonero" by Daniel Saboya; subsequently, a semi-structured interview will be conducted with 

bandola and tipola player Harol Pobre; Afterwards, the composition of the four musical works 

based on the elements obtained will take place; finally, the socialization of the work will be 

carried out. 

Keywords: Electric guitar, Colombian tiple, Andean bandola, rock, timbre fusion. 
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Introducción 

 La presente propuesta de investigación-creación surge del interés por explorar nuevas 

posibilidades tímbricas entre instrumentos pertenecientes a contextos estilísticos diferentes 

como la guitarra eléctrica, el tiple colombiano y la bandola andina. Si bien estos últimos dos 

instrumentos han desempeñado un papel fundamental dentro de las músicas andinas 

colombianas y hacen parte importante de la identidad sonora de la región andina, su 

integración con formatos contemporáneos como el rock aun presenta un amplio campo de 

exploración. En este sentido, el presente trabajo parte del problema de investigación 

relacionado con la búsqueda de posibilidades sonoras, técnicas, orquestales y de notación que 

permitan articular dichos instrumentos dentro de una propuesta musical coherente y efectiva. 

 Con base en lo anterior, el objetivo general de este proyecto consiste en desarrollar una 

composición de un ciclo de cuatro obras tituladas: Territorium, Armero 13-11-85, Un Pálido 

Punto Azul y Sine Finibus, mediante la integración de la guitarra eléctrica solista en formato 

rock con los elementos sonoros y orquestales de las cuerdas típicas colombianas tiple y 

bandola. Para ello, se implementó una metodología de carácter cualitativo con un desarrollo en 

bucle, permitiendo una retroalimentación constante entre el análisis documental, estudio de 

referentes, entrevista semi estructurada, exploración técnica de los instrumentos y práctica 

compositiva. 

 El documento se encuentra estructurado en diferentes capítulos donde se aborda en 

primer lugar el planteamiento temático y el marco teórico relacionados con los referentes tanto 

teóricos como artísticos; posteriormente, el desarrollo metodológico y el proceso creativo, 

donde se exponen las decisiones compositivas, recursos usados y hallazgos obtenidos durante 

la construcción de las obras; luego, se presentan las conclusiones derivadas del proceso 

investigativo y creativo; finalmente los anexos donde están alojadas la partituras de la obra y 

las evidencias del proceso. 
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Planteamiento Temático 

El tiple y la bandola son instrumentos de cuerda emblemáticos de la región andina 

colombiana, cuyo timbre y sonoridad distintivos constituyen un componente esencial de la 

identidad cultural de Ibagué y el departamento del Tolima. (Londoño & Tobón, 2004). Estos 

instrumentos han acompañado diferentes aires y ritmos a lo largo de la historia y encuentran 

sus antecedentes en cordófonos europeos como la vihuela de mano y la bandurria, 

respectivamente. (Bernal, 2003). Asimismo, instrumentos como la guitarra renacentista, el laúd 

y posteriormente, la guitarra clásica española moderna, configuran un eslabón fundamental 

dentro de la evolución histórica de estos instrumentos (Montoya, 2022). 

En este sentido, el tiple y la bandola no solo responden a una tradición local, sino que 

también forman parte de un proceso más amplio de transformación organológica y musical que 

conecta prácticas europeas con desarrollos propios del contexto latinoamericano (Bermúdez, 

2011). 

Por su parte, la guitarra eléctrica surge a principios del siglo XX en los EE. UU, 

inicialmente en géneros como el blues y el jazz, como respuesta a la necesidad de mayor 

proyección sonora y balance en formatos instrumentales amplios (Bacon, 2000; Millar, 2004).  

Es por esto que el proyecto de investigación - creación “Convergencia Sonora: Guitarra 

Eléctrica Solista en el Formato Rock Incorporando la bandola y el tiple Colombianos”, 

enmarcado en la profundización en composición y arreglos, y con el tratamiento tímbrico como 

eje temático, surge de la necesidad de explorar la fusión tímbrica entre cordófonos tradicionales 

de la región andina colombiana con el formato de rock instrumental, compuesto principalmente 

por batería, bajo y guitarra eléctrica, siendo este último el instrumento principal. 

De aquí que surja la siguiente pregunta de investigación: 

¿De qué manera pueden integrarse los elementos compositivos, sonoros y orquestales 

de la bandola y el tiple colombianos con los recursos estilísticos e interpretativos de la guitarra 

eléctrica solista en formato rock dentro de un ciclo de cuatro obras instrumentales? 
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Justificación 

Ibagué, como ciudad musical, cuenta con una amplia diversidad de expresiones 

musicales (Molano, Sáenz, Cifuentes & Aroca, 2018); sin embargo, existe poca 

experimentación en el rock instrumental con otros timbres. A nivel nacional, el rock tiene una 

trayectoria histórica significativa (Ortegón Munevar, 2019), aunque las exploraciones tímbricas 

dentro del género suelen enfocarse en mezclas como el rock sinfónico, el rock folk entre otras.  

Por otro lado, la guitarra eléctrica, el tiple y la bandola convergen en una misma línea de 

desarrollo histórico y técnico, compartiendo principios constructivos, lógicas interpretativas y 

funcionales que, pese a sus diferencias contextuales, permiten establecer puentes entre sus 

lenguajes sonoros (Bermúdez, 2011). Esta convergencia posibilita su integración dentro de una 

propuesta compositiva, en la que se articulan elementos tímbricos, técnicos e interpretativos 

provenientes de distintas tradiciones. 

A nivel disciplinar, la experimentación tímbrica ha estado generalmente limitada a los 

formatos establecidos, como los duetos, tríos y estudiantinas, los cuales, por sí mismos, ya 

representan una forma de experimentación (Londoño & Tobón, 2004). En este contexto, es 

crucial explorar las diversas posibilidades orquestales, técnicas e interpretativas, como las 

texturas, las interacciones melódicas, los planos sonoros, los efectos tímbricos y las técnicas 

junto con formatos instrumentales disruptivos como lo son la fusión de las cuerdas típicas con 

la guitarra eléctrica solista, todo esto integrado en un formato de rock y junto con ello, 

enriquecer el repertorio de la guitarra eléctrica solista en estilo y formato de rock, a través de 

los recursos compositivos y la riqueza sonora del tiple y la bandola, generando así un aporte a 

la identidad y a las estéticas musicales de la región. 

Finalmente, este proyecto busca contribuir a la exaltación de los sonidos propios, en 

consonancia con la misión institucional del programa de Música de la UNAD, que fomenta el 

desarrollo de una identidad sonora y estética en los proyectos artísticos. 
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Objetivos 

Objetivo General 

Desarrollar la composición de un ciclo de cuatro obras tituladas: Territorium, Armero 13-

11-85, Un Pálido Punto Azul y Sine Finibus, mediante la integración de la guitarra eléctrica 

solista en formato rock con los elementos sonoros y orquestales de las cuerdas típicas 

colombianas tiple y bandola. 

Objetivos Específicos 

Identificar los elementos sonoros, técnicos y de notación del tiple y la bandola para su 

integración en las cuatro obras. 

Analizar las obras "Losing My Religion" de la agrupación R.E.M. y “Bordonero” de 

Daniel Saboya con el fin de identificar elementos compositivos y orquestales que puedan ser 

aplicados en la creación de las obras. 

Profundizar en los elementos interpretativos y en las particularidades de la notación del 

tiple y la bandola a través de una entrevista semi estructurada al tiplista Harol Pobre. 

Aplicar los hallazgos de la investigación a un ciclo de 4 obras donde se integren los 

elementos compositivos, sonoros y orquestales del tiple y la bandola, con la guitarra eléctrica 

solista en el formato rock. 
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Marco Teórico 

La investigación del presente trabajo se fundamenta en los conceptos musicales y 

analíticos que sostienen la composición de un ciclo de cuatro obras, desarrolladas sobre el eje 

temático tímbrico el cual tiene como propósito, integrar de manera efectiva los elementos 

sonoros, compositivos y técnicos del tiple y la bandola con la guitarra eléctrica solista, todo esto 

en el contexto y formato rock. 

Uno de los pilares fundamentales para la creación de cualquier estilo o género musical 

es la experimentación de diferentes timbres instrumentales, Belkin (2001) señala que “El timbre 

es un aspecto potente del carácter musical” … “No existe ningún área musical que no sea 

dependiente del timbre”. Además, comprende el acto compositivo como una acción consciente 

de “componer con timbres” desde el punto de vista orquestal. (Belkin 2001, p. 3). 

No obstante, estas experimentaciones tímbricas tienen que cumplir aspectos y 

conceptos fundamentales para que sean efectivas. Elementos como el balance y las relaciones 

técnico - físicas de los instrumentos y las texturas, hacen que la toma de decisiones sea un 

poco más sencilla, pero con retos a solucionar (Alder, 2006; Piston, 1969). 

Sumado a esto, tenemos la orquesta sinfónica, tal como se conoce hoy, la cual fue el 

resultado de múltiples procesos históricos. Desde sus inicios, existieron agrupaciones de 

familias instrumentales con cierto grado de homogeneidad tímbrica y otras con características 

más contrastantes, ambas con respaldo compositivo. Con el tiempo, la curiosidad y la 

experimentación de los compositores propiciaron la integración de estos distintos ensambles, 

descubriendo que tanto la uniformidad como la diversidad tímbrica podían generar resultados 

artísticos enriquecedores al unificarse en una misma obra. 

Para el objeto de estudio se presentan dos mundos, cada uno con sus propios 

antecedentes. Por una parte, está el universo de la guitarra eléctrica en el formato rock ya sea 

solista o acompañante, esto quiere decir que dicho formato se conforma en su estructura más 

básica de: Guitarra eléctrica, bajo eléctrico y batería; que per se, ya es una experimentación 
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tímbrica gestada a principios del siglo XX (Shuker, 1998). Por otro lado, está el universo del 

tiple colombiano y la bandola andina que también tuvieron un viaje en solitario y que junto a la 

guitarra española formaron lo que hoy se conoce como el trío andino colombiano (Londoño & 

Tobón, 2015; Bermúdez, 2011). 

Con base en lo anterior, se reconoce que la guitarra eléctrica, en su rol de instrumento 

solista, ha sido ampliamente estudiada en sus dimensiones técnicas y tímbricas (DePue, 2020). 

Sin embargo, en el marco de esta investigación se consideró pertinente la utilización del 

software de notación Guitar Pro, empleado exclusivamente como herramienta de apoyo en la 

notación, dado que ofrece un repertorio completo de recursos de escritura estándar vinculados 

a las posibilidades técnicas y tímbricas de la guitarra eléctrica solista. En este sentido, se 

presentará una breve conceptualización de las grafías más empleadas en dicho software, con 

el fin de sustentar y organizar los elementos técnicos y expresivos propios del instrumento. 

Figura 1 

Notación guitarra eléctrica 

 

Nota. Pantallazo de las técnicas de interpretación para guitarra eléctrica solista. Tomado de 

Guitar Pro8. 

En cuanto a la notación en partitura del tiple y la bandola se encuentra que estos han 

tenido un proceso de cambios constantes, los cuales han suscitado discusiones académicas 

donde se ha revisado tanto bibliografía de finales del siglo XIX hasta comienzos del siglo XXI 
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como postulados de actores académicos donde se devela falta de organización y 

sistematización de escritura para dichos instrumentos. Dichos análisis han permitido identificar 

las formas de escritura más recurrentes para estos instrumentos. Surge entonces la pregunta 

del ¿Por qué? de esta necesidad de estandarización. Al respecto, Bernal (2012) señala “Creo 

que de varias dinámicas de especialización que han venido afectando de manera diversa y no 

homogénea a compositores, arreglistas, intérpretes y docentes de estos instrumentos en las 

últimas cuatro décadas” (p. 51). También, Rendón y Tobón (2012) inicia su justificación acerca 

de las grafías de cordófonos colombianos diciendo “La necesidad de construir un lenguaje que 

identifique los componentes de interpretación y ejecución de la música de cuerda en nuestro 

país es latente. 

 Si bien cada compositor puede construir su propia tabla de notación para indicar a los 

intérpretes como hacer determinada técnica o sonido particular, (lo cual es más común cuando 

se pretende realizar un sonido muy específico de técnica extendida), es pertinente valerse de 

estas investigaciones para tener mayor certeza de la escritura para tiple y bandola. Esto 

también con el objetivo de volver más fácil y replicable la interpretación del presente producto 

de investigación-creación. 

 Basado en lo anterior, la Facultad de Artes ASAB en su ponencia para Discusiones 

sobre grafías para cordófonos colombianos (2012 p. 76), plantea 4 criterios específicos desde 

la academia para estandarizar la notación y el lenguaje escritural. El primero, que sean propios 

del lenguaje del instrumento, el segundo que tengan coherencia con el pensamiento estético, el 

tercero que procedan de las músicas regionales y populares de Colombia y América Latina y 

cuarto que incluya variedad de roles. 

 Por otro lado, Torres (2012), postula aspectos de desarrollo respecto a la notación de 

los instrumentos musicales:  

Dentro del contexto del tiple y la bandola y cualquier otro contexto instrumental estos 

pueden ser Intrínsecos, o sea propios del instrumento; paralelos o sea análogos a otros 
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instrumentos (por ejemplo: la guitarra) y extrínsecos, o sea adaptados de otros 

instrumentos (por ejemplo: instrumentos de percusión). (p.46). 

Luego, Torres (2012, p.46) plantea unos importantes postulados segregando el tiple y la 

bandola por separado, los cuales se ve pertinente resaltarlos en la siguiente cita completa: 

Para la bandola 

1. Hay una historia técnica intrínseca de la música nacional para la ejecución de la 

plumada con grafías equivalentes a los golpes de arco de las cuerdas rozadas. 

2. Toda técnica proveniente de las plumadas de otros instrumentos puede ser aplicada 

(ejemplo: guitarra eléctrica). 

3. Los dos órdenes (de la bandola moderna) permiten el uso de intervalos en la misma 

cuerda. 

4. Las técnicas de la mano izquierda pueden originarse en los sistemas de digitación de 

la guitarra clásica. 

5. La tensión de las cuerdas dificulta la efectividad de las notas ligadas (especialmente 

las descendentes). 

6. Las posibilidades tímbricas se amplían con armónicos naturales y artificiales, 

pizzicatos, trémolos, pulsación de dedos, apagados, cambios de región, etc. 

7. La construcción del instrumento permite explorar la sonoridad tras el puente. 

8. Las técnicas extendidas apuntan a roces de plumada y efectos percusivos, los cuales 

pueden ser graficados sobre convenciones universales aplicadas a la percusión o a la 

cuerda. 

Para el tiple 

1. Hay una historia técnica intrínseca de la música nacional para la ejecución, 

especialmente en los llamados roces, chasquidos y movimientos de la mano derecha. 

2. Su técnica puede derivarse de la guitarra clásica. 
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3. Los tres órdenes pueden ser aprovechados para generar diferentes notas, pero el 

efecto debe ser aplicado en matiz piano. 

4. Las posibilidades tímbricas se amplían con el uso de armónicos naturales y 

artificiales, pizzicatos, trémolos, pulsación de dedos, apagados, cambios de región etc. 

5. Las técnicas extendidas apuntan a efectos percusivos. 

6. Los chasquidos generan armónicos indeterminados de alta efectividad. 

7. La poca tensión de algunas cuerdas permite el trabajo por microtonos. 

En el caso puntual del tiple, se tomó como base el Método de Tiple de Elkin Pérez 

Álvarez (1996) el cual ofrece una tabla de notación ampliamente reconocida en la práctica 

académica y profesional. Este método presenta grafías coherentes con las necesidades 

técnicas del instrumento, especialmente en lo referente a los tipos de ataque, ligados, trémolos 

y apagados. A partir de dicha referencia, se aplicó al ciclo de cuatro obras, garantizando una 

lectura idiomática y clara tanto para intérpretes como para el compositor.  

En relación con la escritura para bandola andina, la ponencia de Bernal (2012) para el 

texto “Discusiones sobre grafías para cordófonos colombianos”, propone una extensa 

conclusión donde plantea desde cuales son los elementos técnicos y tímbricos más relevantes 

y postula cito “Lo que ya está inventado, busquémoslo y adoptémoslo críticamente según su 

pertinencia; lo que nos inventamos nombrémoslo y pongámoslo a prueba haciéndolo circular y 

evaluemos su utilidad”. Desde esta óptica concluye que la escritura contemporánea para 

bandola debe priorizar la claridad en la indicación de ataques tradicionales heredados del 

repertorio andino entre otros elementos de notación adaptados de otros instrumentos 

tradicionales como el violín y la guitarra eléctrica. Esta postura está en sintonía con el enfoque 

del presente trabajo de creación, el cual busca una mezcla tímbrica efectiva entre dichos 

instrumentos y la guitarra eléctrica solista, lo cual genera una coherencia técnica que da como 

resultado una cohesión sonora. 
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Figura 2 

Tabla de notación del método Pérez para tiple 

 

Nota. Tomado de Pérez (1996), Método para tiple. 

Dentro de los elementos más relevantes a nivel técnico y tímbrico de la bandola andina 

se encuentran: La plumada, en la que su notación es cien por ciento adaptada de las arcadas 

de los instrumentos de cuerda frotada y posteriormente acogido en la escritura para guitarra 

eléctrica. Luego plantea el primer criterio tímbrico el cual se define por región de ataque, esto 

desencadena 3 tipos de sonoridades: La primera, sonoridad metálica o sul ponticello, la cual es 

producida al tocar cerca al puente, la segunda es normal, que es producida al ejecutar sobre la 

boca del instrumento y la tercera es sul tasto o en otros textos también llamada como flautando 

o pastoso, la cual se produce tocando cerca al diapasón del instrumento.  

Como segundo criterio lo establece por intervención simultánea o alternativa del plectro 

y otro elemento de la mano en los cuales está, la sordina, que para efectos prácticos es lo que 

en la guitarra eléctrica se conoce como “palm mute” y que musicalmente el ponente lo traduce 

a “pizzicatos” ya que genera un efecto similar a dicha técnica de las cuerdas frotadas. En este 

aspecto técnico se debe aclarar que la técnica de pulsación del tiple y la bandola ya sea con 

plectro o con los dedos, se puede considerar técnicamente como un “pizzicato”. Luego, 

siguiendo con los elementos tímbricos y técnicos se abordan los armónicos, tanto naturales 

correspondientes a los parciales de las cuerdas al aire, como artificiales correspondientes a los 
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parciales con cuerdas pulsadas. En la misma línea seguimos con un efecto llamado 

“campanella” que se produce al pulsar con plectro y la uña del dedo medio de manera 

simultánea, la “tranquilla” que es la pulsación de 2 cuerdas o más con plectro y dedos medio y 

anular de manera simultánea y un efecto llamado eco, el cual consiste en tocar la misma nota 

con plectro y dedo medio consecuentemente. Siguiendo con el siguiente criterio tímbrico el cual 

lo llama “por ataque controlado”, entran efectos como el “zumbido”, el “delay”, “tremolo” y 

“zumbido por giro de plectro”, todos ellos interviniendo ya sea en cuerdas diferentes del mismo 

orden, cuerdas adyacentes, movimientos específicos de plectro y cambios de dirección del 

mismo. El cuarto y último criterio tímbrico lo llama “por cambio de articulación” e intervienen 

efectos como la transparencia y los trinos. 

En esta misma línea, se debe mencionar un material audiovisual producido por la 

Orquesta Filarmónica de Bogotá y dirigido por la maestra Oriana Medina que está en sincronía 

con lo anteriormente mencionado. En dichos materiales hacen referencia a aspectos puntuales 

que, si bien ya se acotaron, toman relevancia por su eficiencia de difusión. Como ejemplo, el 

efecto de transparencia se plantea como tres notas cromáticas tocadas simultáneamente o 

rasgada, donde una de esas notas es un orden al aire, aprovechando el sustain de la bandola. 

Este mismo efecto es homologable tanto en el tiple como en la guitarra eléctrica reafirmando 

una sincronía tanto sonora como técnica de los instrumentos usados para el presente producto 

artístico. Otra técnica abordada en el material audiovisual de Medina (2019) es el tremolo, en 

este van mucho más allá ya que además de plantearlos tanto medidos como desmedidos, 

muestra las diferentes sonoridades que produce el plumado en diferentes posiciones del 

plectro, esto es de mucha importancia ya que enriquece el aspecto tímbrico importante para el 

presente trabajo de investigación-creación.  

Finalmente, con referencia al material de Medina, hacen una breve pero efectiva 

explicación acerca del manejo de las dinámicas y cómo producirlas de manera correcta 

valiéndose de la estructura articular de todo el brazo, esto es de mucha relevancia para el 
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producto creativo ya que como veremos más adelante, los instrumentos que conforman este 

proyecto ocuparan diferentes planos sonoros. Lo anterior reafirma cada vez más la efectividad 

tímbrica de dichos instrumentos soportados por un formato y estilo rock en la totalidad del 

producto artístico final. 

Con el fin de validar la pertinencia de la notación adoptada, se realizó una entrevista 

semiestructurada al tiplista Harol Pobre1. De este diálogo se desprendieron tres hallazgos 

importantes: en primer lugar, se comprobó que la notación empleada en la obra Raíces, basada 

en el método Pérez, es funcional y comprensible para el intérprete. En segundo lugar, se 

corroboró que la escritura general de la primera composición, Territorium, resulta idiomática 

tanto para el tiple como para la bandola, garantizando la fluidez técnica y expresiva. Y en tercer 

lugar, el intérprete realizó una demostración sonora de los principales recursos tímbricos que él 

considera más relevantes en el tiple, lo cual permitió al investigador reafirmar y continuar de 

manera más segura con el uso de estos elementos dentro de la obra. 

 A manera de reflexión, se puede decir que, si bien hay una extrema necesidad de una 

metodología de escritura para tiple y bandola, las investigaciones y ponencias revisadas han 

sentado unas bases importantes en la sistematización y organización de los elementos. En este 

proceso, compositores, instituciones e intérpretes han ido construyendo consensos progresivos 

que fortalecen el desarrollo académico y artístico de estos instrumentos. Es de resaltar que, 

desde los compositores del siglo XIX hasta la actualidad, se vienen empleando herramientas 

basadas en la escritura musical occidental, lo que ha permitido una comunicación fluida entre 

creadores, intérpretes e instituciones, facilitando así un lenguaje común y eficaz para la 

composición y ejecución del tiple y la bandola. 

 Desde el punto de vista orquestal, los planteamientos de John Frederick McKay (1963) 

se vuelven fundamentales para entender cómo la textura, el balance y la densidad influyen en 

 
1 Entrevista a Harold Pobre, tiplista y compositor huilense. Disponible para su consulta online, ver Anexo 
B 
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la claridad del discurso musical. Por eso en el capítulo número 2 de su libro Creative 

Orchestration postula “La orquestación es efectiva cuando es clara y definida, por el contrario, 

no es efectiva, cuando el resultado es confuso o vago” (p 35). Esta afirmación se vuelve más 

pertinente cuando el concepto de textura empieza a tomar relevancia en el discurso, por eso 

más adelante McKay define las texturas musicales como “tipos elementales de unidad que son 

necesarios para la claridad del significado musical”. Dichas texturas han sido clasificados en la 

teoría orquestal de McKay, y se mencionan a continuación: Textura monofónica (un solo 

instrumento), cordal (bloques de acordes, polifónica (contrapunto), homofónica (melodía más 

acompañamiento), politemática (diferentes motivos), polirítmica (diferentes ritmos), 

heterofónica, (diferente material simultáneamente) y onomatopéyica (emulación de sonidos 

cotidianos). 

 Se puede decir que las texturas orquestales son exclusivas de la orquesta sinfónica, sin 

embargo, estas están presentes en toda manifestación musical, tanto en obras solistas como 

en formatos de ensamble. Por lo anterior, resulta pertinente y adecuada su aplicación para la 

obra resultante, ya que aplica los conceptos de textura, balance, claridad y densidad propios de 

la orquestación en la presentación de sus diferentes elementos musicales. Es así como el 

tratamiento tímbrico se aborda no solo desde el punto de vista del color y combinación 

instrumental, sino también desde la organización de las capas sonoras, la distribución de roles 

y la relación entre las líneas melódicas y de acompañamiento, buscando una integración 

equilibrada entre el tiple, la bandola y la guitarra eléctrica solista dentro del formato rock.  

 Luego, también es de suma importancia resaltar que dichos conceptos de orquestación 

también han sido aplicados de manera consciente o inconscientemente en las orquestas y 

ensambles de cuerdas típicas colombianas. Conceptos como la claridad de textura, el balance 

sonoro y la organización de los registros son fundamentales tanto en la escritura orquestal 

como en el trabajo de agrupaciones conformadas por tiple, bandola y guitarra. Para efectos 

prácticos y explicativos se realizó un análisis de una pieza “Bordonero” del compositor 
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colombiano Daniel Saboya, en ella se puede observar que los conceptos de orquestación 

encajan perfectamente, por ejemplo, vemos texturas homofónicas, muy comunes en músicas 

populares, sin embargo, también vemos texturas polirítmica y polifónicas, aprovechando la 

versatilidad de dichos instrumentos. 

Figura 3 

Fragmento “Bordonero” de Daniel Saboya como ejemplo de textura polifónica 

 

Nota: Tomado de “Bordonero” de D. Saboya, 2019, Primera Edición 

 Dentro del análisis de “Bordonero” también se identificó un tratamiento flexible de los 

roles instrumentales tradicionalmente asignados al tiple y la bandola. Si bien en formatos de 

cuerdas colombianas la bandola suele asumir funciones predominantemente melódicas y el 

tiple labores de acompañamiento, en esta obra se observa un intercambio de dichas funciones 

permitiendo que ambos instrumentos alternen protagonismo dentro del discurso musical.  

Figura 4 

Tiple con rol melódico principal y bandola acompañamiento melódico compás 1 

 

Nota: Tomado de “Bordonero” de D. Saboya, 2019, Primera Edición 
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Figura 5 

Bandola rol melódico y tiple en acompañamiento compás 17 

 

Nota: Tomado de “Bordonero” de D. Saboya, 2019, Primera Edición 

 Por otro lado, también se observa como Daniel Saboya usa la bandola para ejecutar 

acordes de hasta cuatro notas, ampliando considerablemente la función tradicionalmente 

melódica atribuida a este instrumento dentro de los formatos andinos colombianos. Este 

recurso evidencia una exploración más amplia de sus posibilidades, generando soporte 

armónico y densidad y contraste orquestal, conceptos fundamentales para la composición de 

este proyecto los cuales fueron usados ampliamente. 

Figura 6 

Acorde de cuatro voces en la bandola compás 32 

 

Nota: Tomado de “Bordonero” de D. Saboya, 2019, Primera Edición 

 Estas experiencias dialogan directamente con el referente artístico seleccionado: 

“Losing My Religion” de la banda “R.E.M”. Esta obra constituye un ejemplo emblemático de la 

integración de timbres similares como el de la mandolina dentro del contexto del rock el cual 

había sido poco habitual hasta ese momento, su inclusión no solo amplió las posibilidades 

tímbricas del formato tradicional de bajo, batería y guitarras, sino que además redefinió la 

identidad sonora de la canción, otorgándole un carácter orgánico que contrasta con la energía 
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del formato rock convencional, lo cual es un aspecto trascendental en la estructura conceptual 

del presente trabajo. 

 Para este referente se realiza un análisis microestructural donde se abordan cuatro 

aspectos: técnico, interpretativo, orquestal y tímbrico, los cuales se explicarán a continuación. 

 Desde el punto de vista técnico se puede resaltar que la mandolina es un instrumento 

ejecutado con plectro, técnica que define su ataque brillante y articulación precisa. Este recurso 

técnico se adoptó en muchos aspectos a la bandola andina colombiana, la cual comparte con la 

mandolina su carácter melódico y percusivo. En ambos instrumentos, el control del ataque del 

plectro y la alternancia de las plumadas determinan la claridad del timbre y la proyección 

sonora. 

Figura 7 

Ejemplo técnico de ejecución de la mandolina con plectro en Losing My Religion 

 

 Desde lo interpretativo, la mandolina en Losing My Religion cumple una función 

expresiva más que acompañante. Su fraseo constante y uso de bordaduras genera una 

sensación de movimiento y melancolía, aportando identidad emocional a la canción. Este 

tratamiento puede compararse con la búsqueda expresiva del tiple y la bandola, donde la 

precisión técnica se equilibra con la intención musical. La interpretación busca un sonido claro, 

con matices dinámicos que resaltan la organicidad del timbre. 

Figura 8 

Uso de bordaduras dentro del acompañamiento 
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 En cuanto al elemento orquestal, la canción combina texturas homofónicas propias del 

formato rock (melodía más acompañamiento armónico y rítmico, junto con momentos 

contrapuntísticos entre guitarra, mandolina y voz. El bajo sostiene la estructura armónica 

mientras la batería define la estructura rítmica general. Los planos sonoros son claramente 

definidos donde el background lo ocupan la batería y el bajo, el middleground la guitarra folk y 

la mandolina en los pasajes de acompañamiento y el foreground la voz y la mandolina en la 

introducción y el intermedio. Estos recursos tanto texturales como espectrales, se aplican de 

manera pertinente a lo largo de las cuatro obras del presente proyecto. 

 Finalmente, los elementos tímbricos y efectos de la mandolina destacan por el uso de 

cuerdas al aire, que aportan resonancia y claridad. 

Figura 9 

Ejemplo de textura homofónica en Losing My Religion 

 

Figura 10 

Textura contrapuntística en Losing My Religion 

 

 Este recurso genera una sensación de apertura sonora similar a los efectos tímbricos de 

transparencia usados en el tiple y la bandola. En los 3 instrumentos e incluso en la guitarra 

eléctrica, las cuerdas al aire actúan como resonadores naturales que amplían el espacio 

sonoro, sumando armónicos y fortaleciendo la identidad sonora en un contexto de rock fusión. 



26 
 

Figura 11 

Uso de órdenes pulsados y al aire de la mandolina en Losing My Religion 

 

 Es importante mencionar que timbres similares se han usado a lo largo de la historia del 

rock dado que la “bandurria”, en su recorrido hacia América, inspiró el desarrollo de 

instrumentos con una sonoridad similar como la bandola, el banjo, la cítara y el sitar. Estos 

instrumentos ganaron popularidad en la música folclórica europea y, posteriormente, se 

integraron en géneros como el country, blues, folk y rock en Norteamérica e Inglaterra. Bandas 

icónicas como The Eagles, The Beatles, Led Zeppelin, The Roling Stone y The Who exploraron 

estos timbres en sus composiciones, creando fusiones innovadoras entre el rock y la música 

tradicional. 

 A modo de reflexión, se puede concluir que en la mandolina en canción “Losing My 

Religion” de la banda “R.E.M” tiene diferentes roles, primero, brinda contraste tímbrico, esto da 

ese sonido característico y orgánico a lo largo de la canción. Luego, se puede observar que 

cumple un papel jerárquico ya que ocupa tanto el foreground como en el middleground y tanto 

en lo melódico como en lo armónico produciendo texturas como la homofónica, cordal y 

polifónica. A su vez, resaltan los aspectos interpretativos como el uso de bordaduras en el 

acompañamiento, los cuales generan acordes suspendidos y efectos similares a las 

transparencias propios de las cuerdas típicas colombianas. Finalmente se resalta de análoga 

manera el uso del plectro o pick en la ejecución de la mandolina, dándole solidez a la 

interpretación y acoplándose de manera fluida con el formato y estilo rock. 

 Con base en todo lo inmediatamente anterior, se concluye que la guitarra eléctrica, el 

tiple, la bandola e incluso el bajo eléctrico, comparten similitudes técnicas e interpretativas, 

especialmente en el uso del pick o plectro, rasgueos, pizzicatos, pulsaciones, uso de palm 
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mute, sordinas, efectos tímbricos como el sul ponticello y sul tasto, transparencias, entre otros. 

Es por ello que estos instrumentos permiten una exploración melódica, armónica, rítmica y por 

supuesto tímbrica, que se adapta efectivamente al lenguaje rock, facilitando la mezcla de 

timbres en un contexto de fusión, propios del presente producto de investigación-creación. 
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Desarrollo metodológico 

 El presente trabajo se desarrolló bajo una metodología de bucle y un enfoque 

cualitativo, ya que buscó comprender y explorar posibilidades sonoras, tímbricas y orquestales 

del tiple y la bandola, para posteriormente integrarlas dentro del proceso creativo con el fin de 

enriquecer las obras propuestas. Según Hernández y Mendoza (2018) “En la ruta cualitativa 

predomina la lógica o razonamiento inductivo, dirigiéndose de lo particular a lo general. Primero 

explorar y describir individualidades, para posteriormente generar teoría” (p.9). Este enfoque 

resultó fundamental para el desarrollo del proyecto, dado que el proceso compositivo de las 

cuatro obras se nutrió constantemente de nuevos hallazgos obtenidos tanto en el análisis 

documental como en la entrevista realizada, permitiendo una retroalimentación continua entre 

investigación, experimentación y creación artística. 

Es de suma importancia acotar que desde el inicio se llevó un registro de la 

investigación en un diario de campo2 donde se escribió en color rojo lo que dicen los referentes, 

en color negro lo que dice el investigador y en color azul la reflexión al respecto. 

 En una primera fase, en agosto del 2024, se llevó a cabo por un lado el análisis de la 

canción “Losing My Religion” de “R.E.M” con el objetivo de analizar cómo usaron la mandolina 

en un formato rock y por otro lado la obra para trío andino “Bordonero” de “Daniel Saboya” con 

el objetivo de sacar información acerca de escritura, notación, orquestación y texturas 

musicales. 

 Posteriormente en la segunda fase 2, en septiembre de 2024, se realiza un análisis 

documental donde se exploraron diferentes fuentes bibliográficas, audiovisuales y musicales 

con el fin de identificar recursos sonoros, interpretativos, orquestales, de notación y afinación 

del tiple y la bandola, para que la escritura sea clara y efectiva para los intérpretes, esto en 

diálogo con Rendón y Tobón (2012) quienes plantean que la partitura no es la obra como tal, 

 
2 Diario de campo manual. Evidencia disponible en Anexo A 
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sino un medio. Esto dio cabida a definir como ruta base la notación plateada en el método 

Pérez para tiple y en cuanto a la bandola en la ponencia de Rendón, H. (2012, del 22 al 24 de 

agosto). Grafías para cordófonos colombianos. Consensos y disensos en los discursos 

escriturales del tiple y la bandola. En esta misma fase en noviembre del 2024, se refuerzan 

conocimientos previos en la notación de guitarra eléctrica y bajo eléctrico, tomando como base 

las grafías del software “Guitar Pro8”. Por otro lado, se refuerzan los conceptos de texturas 

orquestales de “McKay, F.” (1963). 

En la fase número 3, en diciembre del año 2024 se inició la composición de la primera 

obra llamada “Territorium”. Se realizan los primeros acercamientos a la sonoridad que da la 

guitarra eléctrica junto con el tiple y la bandola, esto con ayuda de herramientas digitales como 

librerías de samples y sonido de amplificadores emulados directamente al software de 

notación. Es de aclarar que, en calidad de intérprete de la guitarra eléctrica, el autor del 

presente trabajo de investigación-creación realiza una grabación de video tocando encima del 

backing track generado por el software de notación usando las librerías de tiple y bandola, 

dicho material será adjuntado en los anexos.  

Al finalizar la primera obra se continuó a la fase 4, en octubre de 2025 y se logró realizar 

la entrevista semi estructurada con el tiplista huilense Harol Pobre, la cual quedará consignada 

en los anexos del presente trabajo. Dicha entrevista apoyó teóricamente gran parte de la 

documentación e investigación realizada en las fases anteriores, corrigiendo elementos de 

notación ya usados en la primera obra y dando viabilidad a elementos de grafía ya usados para 

luego, continuar con la composición de las siguientes obras.  

En la fase número 5 se realizó la composición de las siguientes 3 obras instrumentales 

llamadas: “Un Pálido Punto Azul”, “Armero 13-11-85” y “Sine Finibus”. También en esta fase, 

entre abril y mayo de 2026, se realizó la grabación del tiple y la bandola por intérpretes reales y 

la guitarra eléctrica por el investigador del presente trabajo. Esto con el objetivo de tener un 
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resultado real y objetivo de la mezcla entre dichos instrumentos en la dimensión sonora y en un 

contexto real. Dichos audios están incluidos dentro del presente trabajo como resultado sonoro. 
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Proceso creativo 

Documentación y apropiación instrumental 

Durante la primera etapa del proyecto se identificó una limitación importante relacionada 

con el conocimiento técnico del tiple y la bandola, ya que, aunque ambos instrumentos 

constituyen un elemento importante dentro del proyecto, no se contaba con experiencia e 

información suficiente en aspectos como, afinación, digitación, registro, posibilidades sonoras y 

funciones orquestales. Ante esta situación se tomó la decisión de realizar una fase específica 

de documentación y estudio instrumental antes de iniciar formalmente la escritura musical. Esta 

decisión respondió a la necesidad de evitar aproximaciones intuitivas o imprecisas, 

garantizando que la escritura fuera coherente con las características idiomáticas e históricas de 

ambos instrumentos, todo esto, sustentado bajo el marco teórico ya expuesto. 

Como parte de la búsqueda se realizó una revisión de fuentes bibliográficas, 

audiovisuales y musicales enfocadas al estudio del tiple y la bandola en contextos académicos. 

Se decidió tomar como referencia el método Pérez para tiple (1996) y el texto de ponencias 

Tiple Bandola de Rendón y Tobón (2012) en torno a grafías de cordófonos colombianos. La 

aplicación de estos textos permitió establecer criterios claros de escritura y lectura musical, 

especialmente en temas relacionados con notación, posibilidades tímbricas y técnicas de 

expresión. 

En el caso específico de la bandola, se evidenció una dificultad adicional relacionada 

con la visualización del instrumento durante la composición. Por esta razón se tomó la decisión 

de trabajar constantemente con dos imágenes, una de un diapasón cromático de bandola y otra 

de la afinación en pentagrama de una bandola de 6 órdenes, esto como apoyo visual para la 

escritura melódica, armónica y técnica. Esta herramienta permitió comprender mejor la 

distribución interválica, el registro disponible y las digitaciones posibles, facilitando una escritura 

acertada. 
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 Dentro de la propuesta instrumental planteada desde el inicio del proyecto, el bajo 

eléctrico y la batería fueron concebidos como parte fundamental del formato rock sobre el cual 

se integran la guitarra eléctrica, el tiple y la bandola. Durante el proceso de escritura fue 

necesario definir criterios de notación, configuración instrumental y recursos técnicos para 

ambos instrumentos. En consecuencia, se decidió emplear notación tradicional tanto para el 

bajo como para la batería, utilizar un bajo de cinco cuerdas debido a la importancia de la 

extensión grave de la cuerda si (B), y configurar una batería de cinco piezas con doble pedal de 

bombo, hi-hat, dos crash, un ride, un splash, y una china. De la misma forma, en el bajo se 

incorporaron recursos expresivos como tapping y slap. Estas decisiones respondieron a la 

intención de consolidar una base rítmica, armónica y espectral coherente con el lenguaje rock, 

aportando mayor profundidad sonora, variedad tímbrica y solidez estructural al formato 

propuesto. 

Figura 12 

Diapasón cromático de bandola andina de 6 órdenes 

 

Nota. Tomado de Boyacá Musical, Reinaldo, (2023). 

Por otro lado, la apropiación del tiple resultó más fluida debido a la cercanía estructural 

existente entre su afinación y las primeras 4 cuerdas de la guitarra tradicional. A partir de este 

hallazgo, se decidió transferir parcialmente conocimientos previos de digitación guitarrística 

hacia el proceso de escritura del tiple. Esto en concordancia con la postura de Torres (2012), 
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ya planteada en el marco teórico, que tiene que ver con los aspectos del desarrollo de escritura 

instrumental, más específicamente de los elementos de escritura “paralelos” o “análogos” de 

otros instrumentos (por ejemplo: la guitarra o las cuerdas frotadas). Esta decisión agilizó 

considerablemente el proceso compositivo, permitiendo concentrar mayor atención en la 

exploración tímbrica y orquestal. 

Una vez aplicada y consolidada la documentación y aplicación de la escritura para tiple 

y bandola surgió la necesidad de estandarizar y definir la escritura para los demás instrumentos 

(guitarra eléctrica, bajo eléctrico y batería). Por esta razón y con base en conocimientos previos 

del investigador en lecto-escritura para guitarra eléctrica, se toma la decisión de utilizar el 

software Guitar Pro8 como referencia principal para grafías y notación para dichos 

instrumentos. La elección de este software responde a su claridad en la representación de 

recursos propios del lenguaje rock, tales como “bends”, “ligados” (hammer on - pull off), 

“slides”, “vibratos”, “palm mute”, “tapping” y otro que se usó constantemente como el “Let ring” 

o “déjalo sonar”. 

Figura 13 

Ejemplo efecto “let ring” 

 

Nota: Compás 21, Territorium, Sánchez (2024) 

Exploración tímbrica y simulación sonora 

 Al iniciar la composición de la primera obra “Territorium” surgió la necesidad de 

escuchar los resultados parciales de la integración sonora entre el tiple y la bandola con la 

guitarra eléctrica solista y el resto del formato, esto debido a que no se encontraron 

antecedentes directos de dicha experiencia. Ante esto, se decidió integrar al proceso de 
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escritura, librerías virtuales de tiple y bandola dentro del software de notación. Esta decisión 

permitió evaluar temporalmente elementos orquestales como, balance, contraste e 

interacciones instrumentales. 

 Por otro lado, la guitarra eléctrica solista en el contexto de rock instrumental, aplica unos 

procesos específicos de saturación que normalmente se logran a través de amplificadores y 

pedales. Por esta razón, se usó un plugin de simulación de amplificador de guitarra de alta 

calidad insertado al sonido limpio generado por el software de notación. Dicha acción reprodujo 

gran parte de las articulaciones escritas en la guitarra eléctrica, permitiendo viabilidad estética 

antes de proceder con las grabaciones reales, reduciendo la incertidumbre dentro del proceso 

creativo. 

Planeación formal y guion compositivo 

 Previo al desarrollo de la primera obra y las siguientes, el compositor tiene como 

metodología hacer un guion antes de iniciar cualquier composición y así organizar de manera 

visual aspectos musicales, compositivos y narrativos. Como respuesta, se tomó la decisión de 

adoptar una matriz de análisis musical suministrada en clases de análisis y orquestación en 

periodos académicos anteriores, transformándola y adaptándola en una herramienta de 

planeación o guion compositivo. Esta decisión respondió efectivamente a la necesidad y 

metodología del compositor para estructurar previamente cada obra antes y durante el proceso 

de escritura. 

 La matriz adaptada integró categorías como forma, planos sonoros (foreground, 

middleground y background), transiciones y partes adicionales, material musical-creativo y 

elementos extra musicales. Se decidió mantener estas categorías debido a su capacidad para 

condensar múltiples dimensiones del proceso compositivo en un solo documento. Esto facilitó 

una visión global de cada obra y permitió planear y ejecutar cada obra. 
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Figura 14 

Matriz de análisis musical suministrada 

 

Nota: Tomada de clases de análisis musical y orquestación previamente vistas 

Figura 15 

Matriz adaptada para guion compositivo 

 

Nota: Tomado de, plantilla de guion compositivo, Sánchez (2024). 
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 Un resultado importante que produjo esta herramienta fue la capacidad de tener una 

doble función, tanto de guion compositivo como de análisis musical en las 4 obras compuestas. 

Esto permitió que sirviera de manera simultánea como mapa estructural y bitácora creativa, 

permitiendo registrar ideas, modificaciones y relaciones entre narrativa y material musical, 

aportando orden y coherencia al proceso general. 

Construcción extra musical y detonantes creativos 

 Antes de iniciar cada composición, el compositor suele contar con un punto de partida 

conceptual que orienta las decisiones musicales más allá de criterios puramente técnicos. Por 

esta razón se tomó la decisión de redactar textos pequeños preliminares para cada obra. Esto 

respondió a la intención de vincular contenido musical con una dimensión narrativa y simbólica, 

que, si bien no hace parte del eje temático, es siempre un punto de partida para el compositor 

hacerlo de esta manera. 

Figura 16 

Ejemplo de texto preliminar para “Territorium” 

 

Nota: Tomado de Territorium, Sánchez (2024). 

 Durante esta fase, la guitarra eléctrica como instrumento principal del compositor, 

funcionó como herramienta principal de exploración creativa. Así que para cada una de las 

obras se usó este instrumento siempre a la mano, permitiendo que las ideas emergieran de la 

interacción directa entre la lectura conceptual, la conciencia de la instrumentación y la 

improvisación instrumental. Esta decisión produjo un flujo compositivo más orgánico y 

conectado con la identidad instrumental del proyecto. 
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Desarrollo compositivo de las obras 

Territorium 

 La composición de “Territorium” marcó el primer acercamiento práctico a la 

convergencia sonora entre guitarra eléctrica, tiple y bandola dentro del formato planteado. 

Durante esta etapa surgió la necesidad de representar musicalmente la noción de territorio 

desde una perspectiva simbólica asociada a la identidad, pertenencia y arraigo. Ante ello, se 

decidió iniciar la obra con un motivo en la bandola y el tiple en acompañamiento sobre un 

compás de 7/4 formando una textura homofónica (melodía más acompañamiento), presentando 

ambos timbres de manera directa y contundente antes de la entrada de la guitarra en 

crescendo.  

Figura 17 

Introducción Territorium tiple, bandola y guitarra eléctrica. 

 

Nota: Tomado de Territorium, Sánchez (2024). 

Esta decisión respondió a la intención de generar una información sonora inicial, 

funcionando como declaración identitaria del material instrumental principal, como se hace de 

manera tradicional donde la bandola lleva la melodía y el tiple el acompañamiento. Todo esto 

respaldado por el guion compositivo construido previamente y durante la composición. 

A nivel armónico, durante el desarrollo de la obra se evidenció representar musicalmente 

procesos de transformación y desplazamiento apoyando los elementos extra musicales. Por 

esta razón no se hacen cambios de tonalidad en la armadura durante la obra ya que no se 

mueve a otras tonalidades específicas si no que usa armonía neo-riemanniana, como ejes de 

Bartók y mediantes cromáticas. Esta decisión permitió evitar una sensación tonal estática y 
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generar desplazamientos armónicos asociados simbólicamente al transido de una persona a 

través de distintos territorios, culturas e identidades. 

Figura 18 

Guion compositivo Territorium 

 

Nota: Tomado de Territorium, Sánchez (2024). 

 Durante el proceso compositivo se evidenció que el lenguaje estilístico comenzaba a 

aproximarse de manera natural al rock y el metal progresivo, dado a la implementación de 

material rítmico como amalgamas, cambios de métrica y desplazamientos acentuales, que, 

aunque no habían sido planeadas desde el inicio, salieron de manera natural. Ante este 

hallazgo, se tomó la decisión de aceptar y consolidar dicho estilo como parte del lenguaje 

general del proyecto. Esto, responde al reconocimiento de influencias musicales y experiencias 

previas del investigador, lo cual permitió mayor organicidad dentro del proceso creativo y 

terminó influyendo en las obras posteriores. 
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 Finalmente, y como elemento de orquestación relevante, se identificó la posibilidad de 

generar vínculos idiomáticos entre la guitarra eléctrica, tiple y bandola. Por esta razón, se 

incorpora el uso frecuente de cuerdas al aire en la guitarra más melodía pulsada con mano 

derecha, particularmente en pasajes como el compás 29 y su repetición posterior en la sección 

B, denominada “Diáspora”. Esto se decide debido a la búsqueda de concordancia sonora y 

técnica con los efectos tradicionales de “transparencia” propios del tiple y la bandola, 

fortaleciendo así la relación histórica entre las familias de cordófonos y a su vez en conexión 

directa con el referente “R.E.M” que en “Losing My Religion” (1991) usa cuerdas al aire 

mientras hace la melodía principal de la canción en la mandolina. 

Figura 19 

Compás 29 al 32 de Territorium uso de cuerdas al aire y melodía pulsada en la guitarra. 

 

Nota: Tomado de Territorium, Sánchez (2024). 

Un Pálido Punto Azul 

 Al iniciar la composición de “Un Pálido Punto Azul” en octubre de 2025 surgió la 

necesidad de mantener continuidad estética con la obra anterior, preservando el lenguaje de 

rock y metal progresivo ya consolidado. Por esta razón, se decidió componer elementos 

melódicos virtuosos en la guitarra eléctrica los cuales interactúan con la bandola y el tiple 

creando una sonoridad específica y respondiendo al resultado estético propio del estilo 

progresivo solista. Esta decisión permitió conservar una identidad compatible entre obras. 

 Desde la perspectiva narrativa, esta obra se apoyó en las ideas asociadas a perspectiva 

cósmica, pequeñez humana y contemplación existencial. Es por ello que se decidió usar 

atmósferas expandidas, desarrollos progresivos, y materiales temáticos de mayor amplitud 

melódica. Esta decisión respondió a la necesidad de traducir los elementos extra musicales con 

elementos musicales, de arreglo y orquestales. 
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Figura 20 

Compás 7 y 8 elementos musicales progresivos y amplitud melódica 

 

Nota: Tomado de Un Pálido Punto Azul, Sánchez (2025). 

Figura 21 

Guion compositivo de Un Pálido Punto Azul 

 

Nota: Tomado de Un Pálido Punto Azul, Sánchez (2025) 
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Armero 13-11-85 

 Para la composición de Armero 13-11-85 iniciada en febrero de 2026 surgió la 

necesidad de construir una obra con mayor recordación temática y conexión emocional directa. 

Por esta razón, se tomó la decisión de abandonar el carácter progresivo predominante en las 

obras anteriores y trabajar bajo una estructura de forma canción convencional. Esto, 

respondiendo a la intención de generar mayor accesibilidad auditiva y facilitar procesos de 

identificación emocional a través del discurso musical y la instrumentación, dado que estos 

timbres son familiares a la ciudad de Armero y el departamento del Tolima. 

 A nivel orquestal se hizo un tratamiento mucho más estable y homogéneo. Por esta 

razón se decide usar roles orquestales definidos como, la batería y el bajo en el plano de fondo, 

el tiple haciendo acompañamiento y la guitarra y la bandola melodías principales. Esto 

respondiendo precisamente a lo planteado anteriormente, donde uno de los objetivos es 

generar recordación y carácter emocional. 

 En términos formales y armónicos, esta se estructuró mediante forma canción Intro, 

verso que inician en tonalidad de D menor, pre-coro el cual va hacia zona de tercer grado o 

relativo mayor y el coro retorna al grado inicial en D menor. Esto, de nuevo respondiendo a la 

búsqueda de una obra con elementos musicales locales, donde el principal objetivo es evocar 

la memoria dolorosa de una tragedia. 



42 
 

Figura 22 

Roles orquestales tradicionales 

 

Nota: Tomado de Armero 13-11-85, Sánchez (2026) 

Figura 23 

Guion compositivo de Armero 13-11-85 

 

Nota: Tomado de Armero 13-11-85, Sánchez (2026) 
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Sine Finibus 

 En marzo de 2026 se compone “Sine Finibus” la cual es el cierre del ciclo de obras y 

planteó la necesidad cerrar con elementos que fueron jerárquicos dentro de toda la obra en sí, 

este elemento principal fue el estilo de metal progresivo resultante durante el proceso. Ante 

ello, se tomó la decisión de iniciar la obra mediante técnicas extendidas, específicamente 

armónicos artificiales en el tiple interactuando con la guitarra eléctrica. 

Figura 24 

Armónicos artificiales en el tiple intro de Sine Finibus 

 

Nota: Tomado de Sine Finibus, Sánchez (2026) 

 En términos formales, se estructuró una forma intro ABAB con sección intermedia C de 

carácter progresivo. Dentro de esta estructura, se decidió incorporar una sección en compás ⅞ 

como contraste rítmico y energético. Esto permitió volver a introducir estos elementos del 

lenguaje progresivo previamente consolidado, aportando cohesión y cierre del ciclo. 

Figura 25 

Fragmento sección progresiva de Sine Finibus compases 55 y 56 

 

Nota: Tomado de Sine Finibus, Sánchez (2026) 
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 A nivel instrumental, se asignó inicialmente a la bandola un rol armónico, alejándola 

nuevamente de su rol melódico tradicional. Esto, respondiendo al interés constante de 

redistribuir funciones instrumentales y en coherencia con el referente artístico “Bordonero” de 

Saboya D. (2019), sacando provecho a las posibilidades tímbricas y consolidando una 

propuesta orquestal no convencional dentro del formato planteado. 

Figura 26 

Guion compositivo de Sine Finibus 

 

Nota: Tomado de Sine Finibus, Sánchez (2026) 

Recursos orquestales y tímbricos 

 A lo largo de las cuatro obras del presente proyecto se evidenció la necesidad de 

establecer criterios orquestales claros que permitieran integrar de manera coherente la guitarra 
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eléctrica solista con el tiple y la bandola dentro de un formato influenciado por el rock y el metal 

progresivo. Ante esta necesidad, se tomó la decisión de abordar la escritura instrumental desde 

principios de orquestación como lo son el balance sonoro, la distribución funcional de planos 

instrumentales y el contraste. Esta decisión respondió a la intención de evitar una simple 

superposición de instrumentos y, en cambio, construir una convergencia sonora donde cada 

timbre cumpliera funciones estructurales específicos dentro del discurso musical. 

 En primer lugar, a lo largo del desarrollo de la obra se quiso experimentar y ejecutar la 

sonoridad derivada de la superposición entre la guitarra eléctrica con distorsión con el tiple y/o 

bandola ejecutando material melódico y rítmico equivalente, tanto al unísono como en 

disposiciones de diferentes voces dentro de la armonía. A partir de este hallazgo, se tomó la 

decisión de emplear de manera recurrente, duplicaciones y paralelismos entre dichos 

instrumentos, especialmente en melodías importantes, secciones de clímax y pasajes de alta 

complejidad. Esta decisión se da por la búsqueda de identidad tímbrica híbrida, en la cual el 

sustain, peso armónico y agresividad espectral de la guitarra eléctrica distorsionada se fusionan 

con el ataque brillante, definición y riqueza armónica del tiple y bandola. 

 Como resultado, se obtuvo una sonoridad que conserva el carácter contundente propio 

del rock y el metal progresivo, pero enriquecida por una capa tímbrica más compleja y 

orgánica, producto de la interacción entre fuentes eléctricas y acústicas. Este recurso permitió 

además reforzar material temático favoreciendo una integración sonora más equilibrada. 

Figura 27 

Interacción melódica unísono de guitarra eléctrica y bandola compases 15 al 18. 

 

Nota: Tomado de Territorium, Sánchez (2024) 
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 Otro de los recursos relevantes, aplicados a la obra fue la redistribución de los roles 

instrumentales tradicionales. Durante el proceso compositivo se identificó que limitar la bandola 

exclusivamente a funciones melódicas y el tiple a funciones de acompañamiento generaba una 

sonoridad monótona, limitando la obra a una textura netamente homofónica. Por esta razón, se 

decidió intercambiar dichos roles a lo largo del discurso musical de las cuatro obras, asignando 

a la bandola pasajes armónicos y al tiple apoyos melódicos, doblajes y acompañamientos 

figurativos. Esta decisión buscó ampliar el espectro funcional de ambos instrumentos y generar 

mayor contraste tímbrico. 

Figura 28 

Bandola tomando rol armónico 

 

Nota: Tomado de Un Pálido Punto Azul, Sánchez (2025) 

 Esto, en concordancia de nuevo con “Bordonero” de Daniel Saboya (2019), en la cual 

se observan intercambios similares entre tiple y bandola, así como una organización 

instrumental basada en contraste y balance. 

 Asimismo, se identificó que tanto la bandola como la mandolina comparten afinidades 

técnicas relacionadas con el uso del plectro y la claridad de articulación. A partir del análisis de 

la canción “Losing My Religion” de R.E.M, se incorporaron ataques definidos, articulaciones 

precisas y líneas melódicas expuestas en la bandola Esto, respondiendo a la necesidad de 

resaltar el carácter brillante, percusivo y melódico del instrumento dentro del formato rock. 
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Efectos tímbricos y técnicas extendidas 

 Durante el proceso, se quiso ampliar el espectro tímbrico del formato mediante recursos 

técnicos que permitieran diversificar colores sonoros y compensar ciertas limitaciones naturales 

de los instrumentos involucrados. Ante esta situación, se tomó la decisión de incorporar efectos 

tímbricos y técnicas extendidas como aplatillados, armónicos artificiales, efecto de tambora y 

brisado en el tiple y uso recurrente de trémolo en la bandola. Esto respondió a la búsqueda de 

una paleta sonora más amplia y expresiva, capaz de enriquecer tanto el discurso musical como 

la dimensión orquestal de las obras. 

Figura 29 

Uso de efecto “aplatillado” ascendente y descendente en la obra Territorium compases 17 y 18 

 

Nota: Tomado de Territorium, Sánchez (2024) 

Figura 30 

Uso de efecto de tambora en el tiple 

 

Nota: Tomado de Sine Finibus, Sánchez (2026) 

 En el caso del trémolo y el brisado, su aplicación resultó particularmente funcional al 

contribuir a la limitada capacidad de sustain natural de la bandola, permitiendo prolongar notas 

y sostener material melódico con mayor continuidad, apoyando a su vez al discurso musical 
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desde las dimensiones narrativa y extra musical. Como ejemplo, se puede ver el uso de estas 

técnicas en la introducción de Armero 13-11-85. 

Figura 31 

Uso de tremolo en la bandola, brisado en el tiple y textura onomatopéyica 

 

Nota: Tomado de Armero 13-11-85, Sánchez (2026) 

 En términos de acompañamiento, se incorporaron recursos como bordaduras internas, 

figuraciones arpegiadas, duplicaciones melódicas y acompañamientos cordales. Durante el 

proceso compositivo se observó que dichos procedimientos aportaron dinamismo, contraste y 

variedad textural al discurso musical, favoreciendo una organización más clara de los 

materiales sonoros. Por esta razón, se emplearon de manera recurrente a lo largo de las cuatro 

obras, ya que constituyen recursos fundamentales dentro de la construcción orquestal 

inherente a cualquier formato instrumental. 

Figura 32 

Ejemplo acompañamiento figurado en el tiple 

 

Nota: Tomado de Armero 13-11-85, Sánchez (2026) 
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Texturas orquestales 

 Desde el punto de vista textural, las obras incorporan de manera recurrente múltiples 

categorías propuestas por el referente McKay, F. (1963), particularmente texturas monofónicas, 

homofónicas, polifónicas, heterofónicas, polirítmicas y onomatopéyica específicamente en la 

introducción de Armero 13-11-85 la cual fue expuesta anteriormente. Durante el proceso, se 

observó que la variedad textural contribuía significativamente a la construcción formal y 

narrativa de cada obra. Por ello, se utilizaron cambios de textura como mecanismo de 

articulación estructural y contraste. Esto permitió diferenciar secciones, controlar densidad 

instrumental, y reforzar narrativas extra-musicales específicas. 

 Los tres compases presentados en la figura 31 corresponden al cierre de la cuarta obra 

“Sine Finibus” y, en consecuencia, al final del ciclo de obras propuesto en el presente trabajo 

de investigación-creación. Para este momento conclusivo, se tomó la decisión de emplear una 

textura monofónica en tutti, recurso ampliamente utilizado en obras orquestales y otros 

ensambles instrumentales debido a su capacidad de concentrar la atención del oyente sobre un 

único material musical ejecutado de manera colectiva. Esto permitió consolidar un cierre sonoro 

contundente y unificado, en el que todos los instrumentos convergen sobre una misma idea 

musical, simbolizando conceptualmente la integración lograda entre la guitarra eléctrica, el tiple, 

la bandola, el bajo y la batería a lo largo del proyecto. A su vez, este recurso refuerza la 

sensación de resolución y cierre estructural del ciclo, otorgando al discurso musical una 

conclusión clara, cohesionada y de alto impacto tímbrico. 
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Figura 33 

Uso de textura polirítmica 

 

Nota: Tomado de Territorium, Sánchez (2024) 

Figura 34 

Uso de textura monofónica 

 

Nota: Tomado de Sine Finibus, Sánchez (2026) 

Grabación y validación sonora con intérpretes reales 

 Durante el proceso de composición y simulación sonora de las obras, se identificó que, 

aunque las librerías virtuales de tiple y bandola permitieron realizar aproximaciones 

preliminares útiles para evaluar la sonoridad de dicha hibridación, estas no resultaron 
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suficientes para representar con precisión el comportamiento tímbrico real de dichos 

instrumento dentro de la propuesta dado que efectos y elementos tímbricos como, aplatillados, 

tambora, brisados y armónicos deben ser ejecutados por un instrumentista real, inclusive la 

diferencia de octava en la cuarta cuerda del tiple no es reproducida correctamente por dichas 

librerías. Asimismo, en técnicas de interpretación y expresión de la guitarra eléctrica como 

slides, bends, ligados y manipulación de ganancias del amplificador. Ante esta limitación, se 

tomó la decisión de realizar la grabación real del tiple, la bandola y la guitarra eléctrica, 

contando con la participación de los maestros Nicolás Forero en el tiple, Felipe Duarte en la 

bandola y el investigador del proyecto en la ejecución de la guitarra eléctrica los tres de la 

ciudad de Ibagué. Esta decisión respondió a la necesidad de obtener un resultado sonoro 

objetivo y verificable que permitiera contrastar la propuesta desarrollada mediante software de 

notación con experiencia acústica real. 
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Conclusiones 

 El presente trabajo de investigación-creación permitió desarrollar satisfactoriamente la 

composición del ciclo de cuatro obras llamadas Territorium, Un Pálido Punto Azul, Armero 13-

11-85 y Sine Finibus, cumpliendo con el objetivo general planteado de integrar la guitarra 

eléctrica solista en formato rock con los elementos sonoros y orquestales del tiple y la bandola 

colombianas. A partir del proceso compositivo y experimental se concluye que dicha 

convergencia sonora es viable tanto desde el punto de vista técnico como estético, 

evidenciando que estos instrumentos pueden coexistir dentro de un mismo formato sin perder 

sus características tímbricas particulares ni comprometer la identidad sonora del lenguaje rock. 

 En relación con el primer objetivo específico, orientado a identificar elementos sonoros, 

técnicos y de notación del tiple y la bandola, se concluye que ambos instrumentos poseen 

recursos interpretativos y tímbricos altamente funcionales dentro de contextos compositivos no 

tradicionales. Aspectos como el uso del plectro, trémolos, aplantillados, palm mute para hacer 

staccatos, efecto de tambora en el tiple y recursos de transparencias evidenciaron un potencial 

significativo para enriquecer el lenguaje sonoro del formato pospuesto. Asimismo, la revisión de 

métodos, ponencias y referentes especializados permitió establecer criterios de escritura claros 

y coherentes, particularmente en aspectos relacionados con grafías, digitaciones, registro y 

funciones instrumentales. 

 Como mecanismo de validación práctica de dichos hallazgos, las obras fueron 

posteriormente grabadas por intérpretes del tiple, bandola y guitarra eléctrica, permitiendo 

contrastar las decisiones de escritura, orquestación y notación desarrolladas durante el proceso 

investigativo. Esta etapa permitió comprobar la viabilidad técnica e interpretativa del material 

compuesto, evidenciando que los recursos identificados e implementados durante la 

investigación resultaron funcionales dentro de un contexto real. De este modo, la grabación 

final no solo consolidó el resultado sonoro del proyecto, sino que también funcionó como 

criterio de comprobación práctica frente a los objetivos planteados. 
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 Respecto al análisis de las obras “Losing My Religion” de R.E.M y “Bordonero” de 

Daniel Saboya, se concluye que ambos referentes aportaron insumos significativos al proceso 

creativo, particularmente en dimensiones relacionadas con el tratamiento tímbrico, distribución 

de planos sonoros, texturas orquestales, roles instrumentales y balance orquestal. En el caso 

particular de “Losing My Religion”, resultó especialmente relevante el cómo usaron la 

mandolina en un formato de rock como un elemento protagónico y expresivo. Mientras que 

“Bordonero” permitió comprender de manera más profunda el uso de los roles instrumentales 

donde la bandola puede llegar a ejecutar acordes y el tiple llevar la melodía principal. 

Asimismo, se identificó como Saboya usó las texturas dentro del trío andino colombiano. 

 En cuanto a la entrevista semi estructurada al tiplista y compositor Harol Pobre, se 

concluye que esta constituyó un insumo fundamental para validar y complementar los hallazgos 

obtenidos durante el análisis documental. Los aportes del intérprete permitieron profundizar en 

aspectos relacionados con grafías, posibilidades técnicas reales y criterios de notación del tiple 

y la bandola, fortaleciendo decisiones previamente implementadas durante la composición de 

las obras, resaltando la importancia de la relación compositor-intérprete dentro de los procesos 

de composición musical. 

 Respecto a la estética general de la obra se evidenció que, aunque el objetivo inicial del 

proyecto estaba centrado principalmente en un estilo netamente rock mezclando los timbres de 

cordófonos tradicionales, este resultado fue orientándose de manera natural hacia lenguajes 

asociados al rock y metal progresivo dado a las influencias y experiencias del compositor. Esto 

logró consolidar una identidad estética caracterizada por el uso de métricas amalgamadas, 

cambios de textura, secciones contrastantes, armonías neo-riemannianas, así como desarrollos 

formales no convencionales. 

 Finalmente, en relación con la aplicación de los hallazgos investigativos al ciclo de las 

cuatro obras, se concluye que la integración entre guitarra eléctrica, tiple y bandola no solo es 

posible y efectiva, sino que genera resultados tímbricos originales y estéticamente pertinentes 
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dentro del formato rock. La superposición entre guitarra eléctrica distorsionada y cuerdas 

típicas, tanto en unísono como en disposiciones a diferentes voces, permitió construir una 

identidad sonora híbrida en la que confluyen elementos del rock progresivo, metal progresivo y 

sonoridades propias de las músicas andinas colombianas. De este modo, el presente trabajo 

aporta una propuesta compositiva que amplía las posibilidades de exploración tímbrica y 

orquestal entre instrumentos tradicionales asociados a contextos culturales distintos, abriendo 

posibilidades para futuras investigaciones y producciones musicales en campo. 
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Anexos 

Anexo A 

Diario de campo 
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Anexo B 

Entrevista semi estructurada 

https://www.youtube.com/watch?v=BvxAV9F2pDk  

Anexo C 

Evidencia fotográfica grabación 

 

https://www.youtube.com/watch?v=BvxAV9F2pDk
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Anexo D 

Partitura completa del ciclo de 4 obras 

 



CICLO DE CUATRO OBRAS
PARA GUITARRA ELÉCTRICA,

TIPLE Y BANDOLA EN
FORMATO ROCK
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Luis Sánchez Castillo
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Bajo Eléctrico

Batería

Ibagué
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II Un Pálido Punto Azul

III Armero 13-11-85
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 










  

 


    

   


     


 





 

 

 










G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat






















    






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P 
T


  


   


 


 




 



  

    











 













 



 








 

 



 


 





  

 


    

   


     


 





 

 

 










G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 

 


















    






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        





   









     




 





  


 


   


 





  









 








  

 
 





















 




  

 


  


     

   


     


 





 

 

 






w/ bar

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat
















  






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         
                         








 


   

   

   










 












 



 

















 






      
  


  

  



   


     


 





 

 

 






(w/ bar)

 
G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat





























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 



  





             
 


      




















  






 













 








 












 







 

         













 





     


 





 

 

 









G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat



  






















 







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  








       


           






 

 


 











 
















 









 














 





 


  


  

  






















     


 





 

 

 







TH

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 































40



           
 


 

   




 

     












 


   


 


   


 





  


























  





 











     
  



   

 



   





 

 

 








w/ bar

R R

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat












  


     

44
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 

 


 






   









     

 




  


 





  


 


   


 





  






















 










 



 













 



   

 


















 



   





 

 

 






(w/ bar) w/ bar

R R

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 














  





     
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 

      


 


 

   




 

     

 




  


 


   


 


   


 





  


 






 











 

 
 


  

 

  

 


 





 



 



     






























 











 

 

 






(w/ bar) w/ bar

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 














    









 



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 


 





   









     

 




  


 





  


 


   


 


   












 




 
 






 

  

 


 



  


 

 
 





 



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
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   
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 
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



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
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
















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
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



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
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
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
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



 

 


  



      


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
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






























 

 

 






G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat
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     
    

    
    

  
     

  
     

     
     


 



































 

 

 






P.M.
















G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

132

     

    
  

 
















  


    


    


 


   


  

 












 

 






 

 

 






arpegiando
















G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

  

  


   

136
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   
















  


    


    


    


 

    


         

   


 

 







 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

   






 


140

   

 


 













  


    


    


    


 

        



 


 



 





 

 






 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 








 


  
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

   

 
















  


    


 
  


 

  


 



 


     


  
  

  







     





 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat


   







    

148

      









       


        






  



  


 
  


 

  


 
  


 


 

  
    















  


  


 








 

 

 






(arpegiando)

close

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat



 










152

22 Territorium



 


  
                 

   

  


 
  


 

  


 
  


 


       




  


  


  


 








 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat


 







156

                       

   

  


 
  


 

  


 
  


 

        




  


  


  


 








 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

  






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      


     


  



 


 


 



   

  


 
  


 

  
  

  
  

    


  




  


  


  


 








 

 

 






let ring

(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat





  







164



  
 

     

   

  
  

  


 
  


 

  


 

    










  


     


 








 

 

 






(let ring)

(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 

  







168
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

  







 

 



 

 


   

  


 
  


 

  


 
  


 


       

   


     


 








 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat














 







172


  


      


 


        




   




  


 


        




   

  


 
  


 

  


 
  


 

        

   


  

   


 








 

 

 






(arpegiando)

  

 

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

  






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P P H H         

    


                  



         

    


       


 


 






  


 
  


 

  


 
  


 

    


  

   


  
   


 








 

 

 






(arpegiando)

 

 

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

  







180

H P H

            

 


 


 


   


   

 






 






 


 


 


   


   

 

  


 
  


 

  


 
  


 

    







   


     


 








 

 

 






(arpegiando)





G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

  






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      

 


 


 


   


   

      

 


 


 


   


   

  


 
  


 

  


 
  


 


       

   


  
   


 








 

 

 






(arpegiando)




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Bdl.

Tpl.

B.E

Bat


 






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      

 


 


 


     

      

 


 


 


     

  


 
  


 

  


 
  


 

        

   


  

   


 








 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E
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  






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
  




                 


  




                 

  


 
  


 

  


 
  


 

    


  

   


  
   


 








 

 

 






(arpegiando)

G. Elc

Bdl.
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B.E
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  






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



     
               



     














  


 
  


 

  


 
  


 

    







   


     


 








 

 

 






w/ bar

(arpegiando)

0 0 0
0 0

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat



  

  






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 
                

 


 










  


 
  


 

  


 
  


 


       

   


  
   


 








 

 

 






(w/ bar) w/ bar

(arpegiando)

0 0 0
0 0

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 

   


 






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 
                

 


 










  


 
  


 

  


 
  


 

        

   


  

   


 








 

 

 






(w/ bar) w/ bar

(arpegiando)

0 0 0
0 0

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 

   

  






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

P H


                

 


 










  


 
  


 

  


 
  


 

    


  

   


  
   


 








 

 

 






(w/ bar) w/ bar

(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 

   

  






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 



                

 


      

     
     

  


 
  


 

  


 
  


 

    







   


     


 








 

 

 






(w/ bar) w/ bar

(arpegiando)

0 0 0
0 0

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 



  






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 
                

     
     

     
     

  


 
  


 

  


 
  


 


       

   


  
   


 








 

 

 






(w/ bar) w/ bar

(arpegiando)

0 0 0
0 0

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 


 






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 
                

     
     

     
     

  


 
  


 

  


 
  


 

        

   


  

   


 








 

 

 






(w/ bar) w/ bar

(arpegiando)

0 0 0
0 0

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 
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



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
                

                       

  


 
  


 

  


 
  


 

    


  

   


  
   


 








 

 

 






(w/ bar) w/ bar

(arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 
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
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 






  











     
 



  


 
  


     


     


     


  



    






























 




 





















 




 




 





















 










 

 

 






(w/ bar)

(arpegiando)
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
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
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       












 



 


  


   
  


  

  


     


     


     


   


   











 




 





















 




 





 




 





















 












 

 

 






(arpegiando)
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

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

      

     






















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    


                          











              




 







 


 

 

 


 
















 



















 







 


    


 





   










 



 


 




   


   











































 



















G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

        









 

61


      



                
















 








 







 



 

 













 







 





   


 


 



























































 




Let ring.

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat





           

   

64
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








               















 





 

























 







 


 


 


   


 


 





   



























































 




G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

        

 

67



                

                








 













 





 







 





 







 





 





   


 


 



























































 





G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

           

           

   
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    
          

               



 






 

 





 






 




 





 













 





   


 


 





   



























































 





G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 
      

        

 

73








         

  






          












 























 


 


 


 

   



 





   


 




















        







  




















 






Let ring

Arpegiando
















XI

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

      



      




 



 

76
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


 

 

 














    

  





 

 



  








 



















 




(Let ring)

(Arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat


















79













  


  


  








 









     



   

 


 


  








 

 

















 




(Let ring)

VII

(Arpegiando)

VI

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat













 





82
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


 


 


 


 





 
     

  

 

      



   


  

















 




VII

(Let ring)

(Arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat







85


 



 


  

  













 


     


   

  




   


   


  

















 




(Let ring)

(Arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat


 




 



88
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



 


 


 


 






 

    


 




   


  





 



  

















 




VII

(Let ring)

(Arpegiando)

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat







91

  

  















     
    

  






   


   


  

















 




(Arpegiando)

Solo

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat


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

 




  


 




  




  

 
  


 







 

  
 










    
 

         


     


 
 

    


   


   


  





 








  


 


  


  





 








  


 


  




















 




G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 





 

69
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    
 

         


        
 

         


   

                                           


 


  








  

 

  

 


 

 

 




  

 
 

 




 




 







  





  

 

 




 



 


 


 








 


 
 

    


   


        
 

         


   


  





 








  


 


  


  





 








  


 


  




















 




G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 

 

 

 

73

  


 








  


 







     


   


   
  

 



 








 






 





                            
         






 



 

 


 







 
  








 












 

 



 


 




  

 













    
 

         


   


   
 

             




  





 






 


   


  


   






  






  






  



























 




Tam

G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

 

 

 




77
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  

      



 

 
 
 








 
 
 



 



 

 



 
 












 
 



 
 







 







 





 
 










                                         




 

 




 


 


 












 






 




 


 










 

 



                                                       

 





  





   

   





  





  





  





  





  





   

   





  






  






  



























 




G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

81

  





 


 



 



 






 

 
 



 



 
 









 

 
 
 



 

 



 




           

     



                                         











 




 






 
 
 






 






 

 

 

 

 








 






 



 

 
 


 

 
 
 


 


 

 
 

 






                                                       

 






  






   

   





  






  






  






  






  






   

   





  





  






  



























 






  
G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat
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  

      

          
              

     
       

  
              

  
  

                                         








 











 




 









 






 





 

 






 





 

 










 













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  
         

           
   



 


 


 


 

 







   




   


   


   


  














 



w/ bar w/ bar










































































G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

   

       

 


















 






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

 

 



         

           
   










 

 
 



  







  


  


  









  














































 














































































G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

   

       

 


















   



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 

   

         

   
       

   



 

 






 





 











  


  


  



























































 














































































G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

   

  

    


 


















   
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  



        
   



   
       

   





 

        
   





          









  
   




 




























 


























 



open open












































































G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

    

 

  

    


 






    


 



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 

           
   

           
   

           
   

             

















 




























 


























 



open open












































































G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

       

 

       

 

       

 

133

17Sine Finibus







            


            




            




       
   























































 


















G. Elc

Bdl.

Tpl.

B.E

Bat

           





            


           




       
   





















































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