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Resumen

Este proyecto de grado se enmarca en el campo de la investigacion-creacion y tiene como
proposito la composicion de una obra para ensamble de cuerdas frotadas y piano a partir del
poema Trazo de la escritora colombiana Piedad Bonnett. La propuesta se fundamenta en el
concepto de intertextualidad entre literatura y musica, entendiendo la creaciéon musical como un
proceso de transposicion sonora donde el lenguaje verbal es reinterpretado a través del discurso
SONoro.

El proyecto parte de un andlisis semantico y estructural del poema, identificando sus
nlcleos tematicos: la memoria y la transformacion del recuerdo, como insumos para la
construccion de materiales musicales. A partir de este estudio, se desarrollan estrategias
compositivas orientadas a establecer correspondencias entre elementos poéticos y recursos
musicales.

Metodologicamente, el proceso se organiza en fases que incluyen la revision de
antecedentes y referentes tedricos sobre intertextualidad e investigacion-creacion, el andlisis
literario del poema, la definicion de equivalencias sonoras y la elaboracion progresiva de la obra.
La composicion resultante no busca ilustrar literalmente el texto, sino generar un dialogo
intertextual en el que la musica se convierta en un discurso sonoro del poema.

De este modo, el proyecto contribuye a la reflexion sobre la relacion entre palabra y
sonido, fortaleciendo la valoracion de la literatura colombiana y ampliando las posibilidades

expresivas de la musica de caAmara como espacio de convergencia interdisciplinar.

Palabras clave: Intertextualidad, composicion, poesia, camara, investigacion



Abstract

This undergraduate thesis project falls within the field of creative research and aims to
compose a work for string ensemble and piano based on the poem 7razo by Colombian writer
Piedad Bonnett. The proposal is grounded in the concept of intertextuality between literature and
music, understanding musical creation as a process of sonic transposition where verbal language
is reinterpreted through sound discourse.

The project begins with a semantic and structural analysis of the poem, identifying its
thematic cores: memory and the transformation of recollection, as inputs for the construction of
musical materials. From this study, compositional strategies are developed to establish
correspondences between poetic elements and musical resources.

Methodologically, the process is organized into phases that include a review of
background information and theoretical frameworks on intertextuality and creative research, a
literary analysis of the poem, the definition of sonic equivalences, and the progressive
development of the work. The resulting composition does not seek to literally illustrate the text,
but rather to generate an intertextual dialogue in which the music becomes a sonic discourse of
the poem.

In this way, the project contributes to reflection on the relationship between word and
sound, strengthening the appreciation of Colombian literature and expanding the expressive

possibilities of chamber music as a space for interdisciplinary convergence.

Keywords: Intertextuality, Composition, poetry, chamber, research
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Introduccion

La relacion entre literatura y musica ha sido histéricamente un espacio de didlogo estético
en el que la palabra y el sonido se complementan para expresar dimensiones emocionales y
simbolicas de la experiencia humana. En el contexto contemporaneo, esta interaccion adquiere
nuevas posibilidades dentro del campo de la investigacion-creacion, donde el proceso
compositivo no solo da lugar a una obra artistica, sino que también propicia una reflexion critica
sobre sus fundamentos conceptuales y metodologicos.

El presente proyecto propone la composicion de una obra para ensamble de cuerdas
frotadas y piano a partir del poema 7Trazo de la escritora colombiana Piedad Bonnett, abordando
la intertextualidad entre literatura y musica como eje central. La obra surge de un analisis
semantico, interpretativo y estructural del texto poético, cuyos nucleos tematicos se traducen en
materiales musicales que configuran un discurso sonoro auténomo.

Este proyecto no se limita al ejercicio compositivo, sino que busca fortalecer la
valoracion de la literatura colombiana como fuente activa de creacion musical. Al tomar como
punto de partida el poema Trazo, la propuesta abre un espacio de reconocimiento y
resignificacion de la produccion literaria nacional dentro del ambito sonoro. Desde esta
perspectiva, la investigacion-creacion trasciende lo técnico y se proyecta como una reflexion
cultural en la que el didlogo intertextual entre literatura y musica amplia las formas de
interpretacion, circulacion y valoracion del patrimonio literario contemporaneo. De este modo, el
trabajo aporta tanto al campo académico de las artes como al reconocimiento de la produccion

cultural nacional.
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Planteamiento tematico

A lo largo de la historia, la composiciéon musical ha encontrado en la literatura una fuente
enriquecedora de inspiracion sonora, donde la interdisciplinariedad entre ambas ramas ha
permitido al sonido asumir la representacion proveniente de un texto. En este sentido, el presente
proyecto se encamina en un eje programatico descriptivo, al proponer la composicion de una

obra de quinteto con piano, inspirada en el poema Trazo de Piedad Bonnett.

La eleccion de este poema surge tanto de sus posibilidades simbdlicas como de una
experiencia personal vinculada a la memoria y la ausencia. En un momento marcado por la
pérdida de su perrita, la lectura de Trazo gener6 una identificaciéon emocional con la idea del
desvanecimiento progresivo del recuerdo, despertando el interés por explorar como la musica

puede representar emociones y describir situaciones a través del discurso sonoro.

El proceso creativo también nace de una experiencia de escucha de: Pequerio vals vienés,
en la interpretacion de Silvia Pérez Cruz, basado en el poema homénimo de Federico Garcia
Lorca y el album Cantando a las poetas del 27, interpretado por Sheila Blanco. Estas
experiencias suscitaron una reflexion sobre la relacion entre palabra y sonido, particularmente
acerca de la capacidad de la musica instrumental para recrear imagenes y sentidos poéticos

incluso en ausencia de la voz.

En relacién con lo anterior, el proyecto toma como referente principal al compositor
colombiano Andrés Posada, debido a sus composiciones basadas en poemas de Piedad Bonnett.
Asimismo, se retoman elementos compositivos de Paul Dukas , especialmente el uso de
leitmotivs y sus transformaciones como recurso narrativo con la obra “El Aprendiz de Brujo”, y

de Maurice Ravel, particularmente por el tratamiento pianistico y la construccion de atmosferas
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sonoras presentes en Gaspard de la nuit (Ondina). Ademas el formato de quinteto para piano se

establecio por las decisiones que fueron surgiendo en su desarrollo.

De acuerdo con lo anterior surge la siguiente pregunta problema: ;De qué manera la
transposicion de las imagenes simbdlicas del poema Trazo de Piedad Bonnett, permiten la
construccion del discurso musical para quinteto con piano, a partir de la implementacion

de recursos de representacion sonora analizados en la obra de Dukas, Ravel y Posada?



15

Justificacion

El presente proyecto se justifica en el campo disciplinar de la musica al abordar la
composicion como un proceso de construccion a partir de la relacion entre literatura y musica.
En este sentido, se propone la creacion de una obra de quinteto para piano basada en el poema
Trazo de Piedad Bonnett, mediante el analisis del texto poético y de obras musicales vinculadas a
la literatura. Este enfoque permite reflexionar sobre la manera en que elementos literarios como
la imagen, la estructura, el ritmo y la atmosfera poética pueden ser reinterpretados y organizados
como materiales musicales, aportando al campo de la composicién desde una perspectiva
interdisciplinar y de investigacion—creacion.

Desde el contexto sociocultural, el proyecto adquiere relevancia al tomar como punto de
partida la obra de Piedad Bonnett, reconocida como una de las voces mas importantes de la
literatura colombiana contemporanea, cuya produccion poética y narrativa ha abordado temas de
la experiencia humana. En la tltima década, su obra ha mantenido vigencia dentro del ambito
académico y literario mediante estudios criticos y espacios de circulacion cultural que evidencian
el interés por su produccion escrita y su aporte a la literatura colombiana contemporanea. En este
sentido, el proyecto favorece el didlogo entre literatura y musica en el &mbito nacional,
permitiendo que la poesia se convierta en un punto de partida para la creacion sonora.

De esta manera, la creacion de una obra de muisica de cdmara inspirada en literatura
colombiana contribuye a la ampliacion del repertorio académico y a la valoracion de la poesia
como fuente de creacion sonora, permitiendo que el texto literario trascienda su formato escrito y
sea reinterpretado a través del lenguaje musical.

Finalmente, para la Universidad Nacional Abierta y a Distancia, el proyecto aporta al

campo de la investigacion—creacion al sistematizar un proceso compositivo basado en la
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intertextualidad y en la traduccion intersemidtica entre literatura y musica. En este sentido, la
investigacion no solo se orienta a la creacion de una obra musical, sino también a la generacion
de conocimiento sobre los procesos mediante los cuales un texto literario puede ser transformado

en una obra musical instrumental.
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Objetivos

Objetivo General

Componer una obra musical para quinteto y piano que articule un didlogo intertextual con
el poema "Trazo" de Piedad Bonnett, mediante la transposicion de elementos narrativos y
poéticos en recursos técnicos de representacion sonora, para la creacion musical de una obra
instrumental fundamentada en el discurso poético contemporaneo colombiano.

Objetivos Especificos

Analizar los recursos motivicos y narrativos en las obras "El Aprendiz de Brujo" de Paul
Dukas y Gaspard de la Nuit (Ondina) de Ravel, mediante el estudio de sus estrategias de
representacion, para la identificacion de herramientas de transposicion intersemidtica aplicables
al proceso compositivo.

Caracterizar las dimensiones semanticas y estructurales del poema “Trazo” de Piedad
Bonnett, mediante el reconocimiento de los nlicleos tematicos (memoria y recuerdo), para la
orientacion del proceso de creacion musical.

Establecer correspondencias técnicas entre el lenguaje literario y el musical, mediante
procesos de transposicion intersemiotica, para el disefio y desarrollo de leitmotivs,
transformaciones tematicas y recursos de representacion sonora aplicados a la construccion de la
obra.

Sistematizar el proceso creativo y los resultados compositivos mediante una memoria
analitica que permita evidenciar y sustentar la produccion de conocimiento en torno a la
traduccion sonora de la palabra, entendida como un eje transversal que articula tanto la creacion

y la reflexion investigativa.
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Marco teorico

Intertextualidad entre musica y literatura

El concepto de intertextualidad se deriva de la concepcion de la obra literaria como texto
cuya riqueza de significado resulta de su posicion en una red potencialmente infinita de otros
textos. En su forma radical, la intertextualidad puede ser considerada una condicién fundamental
de la literatura, del discurso, o de toda escritura (Derrida, 1967), como se cit6 en (Macias, 2013).

Si consideramos las obras musicales como textos, podemos hallar relaciones analogas que
sugieren una inmersion similar en los discursos musicales (Macias 2013). A partir de esta idea,
podemos evidenciar que la musica puede entrelazarse con la literatura y estructurarse segiin el
imaginario sonoro del compositor, generando una transposicion del lenguaje literario a una
creacion sonora, o bien, como dice Roman Jakobson (1959) generando una traduccion
intersemiotica, donde la interpretacion de los signos verbales, en este caso literarios, se
transforman en signos no verbales, como la musica.
La musica y la literatura como lenguajes

A lo largo de la historia, la musica y la literatura han sido comprendidas como formas de
expresion que, aunque emplean sistemas de signos distintos, comparten la capacidad de construir
sentido y comunicar experiencias humanas, sentimientos, vivencias y pensamientos. Estos
pensamientos surgen a partir de un proceso neurocognitivo, en el cual el individuo crea
significados a partir de simbolos sonoros y lingiiisticos, lo que permite entender que la musica y
la literatura son en realidad la apropiacion que realiza el individuo de los lenguajes literario y
musical. Por lo tanto, estos lenguajes no tendrian sentido sin la interpretacion de un sujeto, ya

que su valor y significado dependen de quien los interpreta. No obstante, este significado no
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surge meramente del individuo, como creador de dicho significado, sino que es construido a
través del contexto en el que se encuentra, como dice John Sloboda:

Dado que la actividad musical también es una actividad social, puede tener muchos
significados sociales ofreciendo distintos tipos de compensaciones a quienes participan en
ella. Por ejemplo, el conocimiento sobre ciertos tipos de musica es un prerrequisito para
pertenecer integramente a ciertas subculturas (Sloboda, 2012, p. 7).

Por lo que no es algo completamente propio, sino que corresponde a una construccion social que
ha permitido dar significado a aquello que com’o individuos llamamos musica y lenguaje.

Como plantea José Manuel Igoa (2003, p. 100), la musica y literatura pueden considerar
actividades sociales reglamentadas, es decir, como formas de comportamiento colectivo cuyos
participantes actian conforme a unas normas que regulan la coordinacioén de los miembros del
grupo en una accién comun y asignan determinados roles a cada participante. Esto permite
comprender que la musica y la literatura pueden analizarse desde diferentes dimensiones, como
la sociocultural, la psicologica, la estructural y la bioldgica, y no unicamente desde una
consideracion emocional. Sin embargo, en el presente proyecto, al tratarse de una investigacion—
creacion, se profundizara principalmente en la relacion de ambos lenguajes, desde un abordaje
compositivo.
La musica como lenguaje

Para entender la muisica como lenguaje, es importante entender primero el lenguaje, del
cual, se entiende como un sistema de signos que permite comunicar y construir significados
dentro de un contexto social y cultural. En este sentido Roselli (2017), sefiala que un lenguaje:

Es un sistema de signos culturales que posibilita compartir significados, o sea
comunicarse socialmente. El lenguaje verbal estd montado en la capacidad simbolica de
las personas; a través de los signos lingliisticos se puede operar virtualmente sobre la

realidad. Esta segunda realidad en la que opera la palabra implica el desarrollo de
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funciones cognitivas, las mas altas filogenéticamente, que llamamos pensamiento. Asi, la
palabra no es s6lo un instrumento comunicacional; es la constructora de la conciencia y
del pensamiento (p. 85).

Esta perspectiva permite comprender que el lenguaje no solo cumple una funciéon
comunicativa, sino también una funcidon cognitiva y simbolica, pues a través de ¢él, el individuo
interpreta su realidad, construye pensamientos y organiza sus ideas a través de la experiencia.
Desde esta perspectiva, el lenguaje no se limita unicamente a la palabra, sino que se manifiesta a
través de otros sistemas simbolicos, como la musica.

En este sentido, la musica puede concebirse como un lenguaje, pues posee un sistema
organizado de elementos que permiten la construccion de un discurso sonoro. Aunque la musica
no tiene un significado referencial y se sitia mas en el ambito subjetivo que en el directo como el
lenguaje verbal, puede generar sentido a partir de la relacion entre sus elementos y la forma en
que el receptor la percibe. Su caracter comunicativo se manifiesta en la organizacion de
tensiones, reposos, contrastes y continuidades que configuran una experiencia estética (Meyer,
1956, p. 31).

La literatura como lenguaje

Por su parte, la literatura se configura como un lenguaje basado en signos lingiiisticos que
permiten la representacion de ideas, emociones y realidades a través de la palabra. En el caso de
la poesia, esta no solo comunica significados a nivel semantico, sino que también construye
sentido a partir de su dimensidn sonora y estructural, donde el ritmo, la métrica, la acentuacion y
las pausas juegan un papel fundamental (Jakobson, 1960).

Los elementos del lenguaje literario incluyen aspectos como la estructura sintéctica, el

uso de figuras retdricas, la organizacion en versos o parrafos, y la construccion de imagenes
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poéticas. Estos componentes permiten generar multiples niveles de interpretacion, en los cuales
el significado no se limita a lo literal, sino que se expande hacia lo simbolico y lo evocativo.

En este sentido, el texto literario puede entenderse como un medio de expresion que no
solo transmite informacion, sino que configura experiencias estéticas a través del lenguaje. La
disposicion de las palabras en el tiempo, asi como la relacion entre forma y contenido, que
posibilitan la construccion de un discurso que, al igual que la musica, requiere de la
interpretacion activa del receptor para la generacion de sentido (Eagleton, 2008).

Paralelos estructurales entre el lenguaje musical y el lenguaje literario

Una vez comprendida la musica y la literatura como formas de lenguaje, es posible
establecer relaciones entre ambas desde su estructura. Tanto el lenguaje musical como el
lenguaje literario se organizan a partir de unidades micro y macro formales que se agrupan en
unidades mayores, hasta conformar una estructura global. En la musica, estas unidades pueden
entenderse como motivo, frase, seccion y forma; mientras que en la literatura se entienden como
palabra, oracion o frase, parrafo.

En este sentido, ambos lenguajes comparten principios de organizacion basados en la
combinacion de unidades sonoras dentro de estructuras jerarquicas, lo que permite la
construccion de un discurso con sentido (Igoa, 2003). A partir de lo anterior, es posible
identificar algunas relaciones entre los elementos del lenguaje literario y los elementos del
lenguaje musical. Dichas relaciones no deben entenderse como equivalencias exactas, sino como
asociaciones estructurales y expresivas que permiten la transformacion del texto poético en

discurso musical. Con el fin de sintetizar estas relaciones, se presenta la Tabla 1.
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Tabla 1

Relacion entre elementos del lenguaje literario y musical.

Lenguaje literario Lenguaje musical Explicacion

Ritmo del poema Ritmo musical Organizacion temporal de
sonidos y silabas

Pulso Acentuacion Pulsos fuertes y débiles /
silabas tonicas

Verso Compas Agrupacion de pulsos /

agrupacion de silabas

Estructura del poema Forma Organizacion

Palabra Motivo musical Unidad minima de
sentido

Fonética Timbre Color del sonido

Sentido semantico Armonia Contexto direccionado

Oracion Frase musical Estructura con sentido
completo

Intensidad expresiva Dinamicas Intensidad de sonido

Personajes, ideas o simbolos Temas musicales Elementos o ideas del
desarrollo

Repeticion Estribillo Enfasis del discurso

Silencio Pausa / Puntuacion Respiracion del discurso

Nota. Como se observa en la Tabla 1, los elementos del lenguaje literario pueden reinterpretarse
a través de diferentes recursos musicales. Esta relacion permite comprender la reinterpretacion
que se puede adquirir desde los elementos estructurales, expresivos y simbdlicos dentro de
ambos lenguajes. Estableciendo un punto de partida comun para el analisis o creacion de una

obra o cancion. Elaboracion propia.
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A partir de estas relaciones, la composicion musica del poema se comprende como un
sistema de correspondencias intersemioticas, en el que los elementos del lenguaje literario son
reinterpretados mediante recursos estructurales y simbolicos del lenguaje musical. De esta
manera, el discurso sonoro no reproduce el texto de manera literal, sino que lo configura desde
una perspectiva macro, en la que se articulan procesos de analogia estructural, representacion
simbolica y construccion narrativa, propios de la misica programatica.

Contexto bibliografico y trayectoria historica de Piedad Bonnett

Piedad Bonnett (Amalfi, Antioquia, 1951) es una de las poetas y narradoras mas
influyentes y esenciales del panorama literario hispanoamericano contemporaneo. Dentro de su
formacion académica se destaca como licenciada en Filosofia y Letras de la Universidad de los
Andes y magister en Teoria del Arte de la Universidad Nacional de Colombia, Bonnett se define
fundamentalmente como una descriptora de la condicion humana a través de sus palabras, ya que
su voz literaria estd marcada por la sensibilidad, la fragilidad, el dolor y las dinamicas de la
cotidianidad, consolidando una propuesta estética donde el lenguaje depurado y despojado de
artificios sirve para interrogar los aspectos mas complejos del desamparo y la pérdida (Cervera

Salinas, 2020; Rodriguez, 2007).

Su trayectoria histoérica e ingreso formal a la lirica colombiana se consolido con la
publicacion de De circulo y ceniza (1989), obra que obtuvo una mencion de honor en el
Concurso Hispanoamericano de Poesia Octavio Paz. Esta labor creadora estuvo estrechamente
vinculada a su trabajo como docente universitaria durante mas de tres décadas, lo que enriqueciéd
su produccion desde un punto de vista analitico. Con el paso de las décadas, su impacto estético
fue respaldado por prestigiosas distinciones internacionales que trazaron la madurez de su obra:

el Premio Nacional de Poesia en Colombia (1994) por El hilo de los dias, el X1 Premio Casa de
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América de Poesia Americana en Espafia (2011) por Explicaciones no pedidas, el Premio de
Poesia José Lezama Lima en Cuba (2014) y el prestigioso Premio Reina Sofia de Poesia

Iberoamericana (2024), el maximo galardon para la poesia en lengua espafola y portuguesa.

Asimismo, su trayectoria historica incluye un giro fundamental hacia la narrativa
testimonial con la publicacion de Lo que no tiene nombre (2013), una memoria desgarradora
sobre el suicidio de su hijo Daniel. Esta obra se convirtié en un hito de la literatura
contemporanea al abrir debates cruciales sobre el duelo, la enfermedad mental y los limites de la

representacion literaria.

Dentro de esta evolucion, su produccion poética de la primera década del siglo XXI
ocupa un lugar de transicién fundamental, representado de manera idonea en su poema "Trazos".
Esta composicion forma parte del libro Nadie en casa, publicado originalmente en el afio 2006
bajo el auspicio de la Universidad Externado de Colombia (Universidad Externado, 2006). Desde
una perspectiva analitica, "Trazos" sintetiza lo que la critica define como su "estética de lo
cotidiano" y lo efimero (Rodriguez, 2007). El concepto del "trazo" opera en el poema como una
metafora del recuerdo, de la memoria y de la insuficiencia del lenguaje frente al desgaste del
tiempo, marcando el inicio de un periodo lirico méas metafisico y contenido que caracterizara sus

publicaciones posteriores.

La trasmutacion artistica: relacion entre musica y literatura
Como evidencia de la integracion de estos lenguajes, se toma como referencia el

encuentro académico entre el compositor Andrés Posada y la poeta Piedad Bonnett, en la
entrevista del estreno de las tres canciones en la BLAA (2013). En dicho espacio, Posada plantea

que al momento de unir la musica y literatura no debe entenderse inicamente como una
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musicalizacion del poema, sino como un proceso de transmutacion artistica. Para el autor, este
vinculo se define como un “didlogo a distancia” donde ambos lenguajes comparten principios de
construccion de sentido (como se vio en la tabla), partiendo de la premisa de que el significado
surge de la relacion entre varios elementos y no de su aislamiento, donde un sonido por si solo
no construye un discurso musical, pero cuando se articulan dos, tres 0 mas sonidos, comienzan a
generarse una relacion en el ritmo, en la direccion y en la estructura que producen sentido. De
manera similar, sucede en el lenguaje literario. Desde esta perspectiva, la musica y la literatura
comparten un principio fundamental: el significado surge a partir de la organizacion y relacion
entre palabras y sonidos, lo que permite la construccion de estructuras con sentido expresivo
(Posada, 2013, min. 24:28).
Esta filosofia compositiva la concibe en la creacion: Tres canciones para soprano y
piano, en la cual propone tres escenarios de interaccion entre el texto de Bonnett y la musica,
donde propone algo muy interesante y es que en la primera situacion que presenta el ciclo la
musica se somete al texto, en la segunda, estos dos compiten por el control, y en la tercera es la
musica la que triunfa. (Posada, 2013). Este ciclo demuestra como esa transmutacion parte desde
diferentes ambitos y no surge simplemente de la descripcion literal del texto.
1. Sometimiento al texto (Cicatrices): En esta primera obra, de caracter lento e irregular,
la musica se somete a la lectura del texto. Posada utiliza el piano como un resonador
de la voz, donde el instrumento sucede a la voz como un "recuerdo transformado" o
una "premonicién", manteniendo un tejido de sugerencias neobarrocas que guian el
desarrollo de la pieza (Posada, 2013).

2. Competencia (Pero yo era el gato con botas): En esta situacion, el piano adquiere un

mayor peso estructural al generar la forma musical a través del uso del tempo
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(alternancia rapido-lento). Aqui, el discurso musical compite con el control narrativo,
haciendo que el instrumento realice efectos y retratos sonoros, reflejando las
imagenes del texto y manteniendo una autonomia formal (Posada, 2013).

3. Triunfo de la musica (Oracion): En esta obra, la musica domina el trayecto del
discurso por encima del texto, donde la musica propone y muestra otro orden de
transmutacion (Posada, 2013).

Musica programatica como eje integrador

Una vez analizada la transmutacion estructural propuesta por Posada, es necesario
abordar el marco técnico donde esta union se materializa histéricamente: la musica programatica.
Este género permite que los paralelos identificados en la Tabla 1, se organicen bajo una intencion
narrativa, que es guiada por un “programa” extramusical, del cual aporta coherencia y contenido
a la narracion musical” (Parralejo Masa, 2022, 01:02) esta puede ser, de forma literaria, pictorica
o filosofica, la cual guia su desarrollo formal.

Segtn Carl Dahlhaus (1997), en la concepcion estética de Franz Liszt el poema sinfonico
establece una relacion entre la idea poética y el desarrollo musical, donde el programa orienta la
comprension de la obra sin limitarla a una descripcion literal. En este sentido, la composicion
para el proyecto no buscara imitar el poema 7razo desde una perspectiva descriptiva, sino desde
la construccion del discurso sonoro a partir de su narrativa, organizando las ideas en el tiempo
para generar un desarrollo expresivo propio.

A continuacion, se analizan los recursos técnicos que permitiran llevar a cabo esta propuesta.
Recursos de representacion en la misica programatica
En la musica programatica, los compositores utilizan diversos recursos musicales para

representar elementos extramusicales. Estos recursos permiten establecer relaciones entre el
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contenido literario y el discurso musical. En este sentido, la musica programatica puede describir
o sugerir una historia, escena o idea extramusical a través del sonido (Copland, 1939). Entre los
recursos mas utilizados en este contexto se encuentran el Leitmotiv y sus transformaciones,
asociado a personajes o ideas, desde la construccion de atmosferas y ambientes sonoros.

El Leitmotiv como simbolo y cohesion narrativa

Antes de analizar su aplicacion técnica, es necesario determinar qué entendemos por
Leitmotiv (o motivo conductor); del cual es una herramienta de composicion que consiste en la
creacion de un tema musical corto y recurrente, asociado normalmente a un personaje, un objeto,
una representacion de la materia o a un sentimiento, que se encuentra dentro de una obra.

A pesar de que el término fue dado a conocerse por Hans von Wolzogen, para analizar las
operas de Richard Wagner, su funcion trasciende a un género, el lirico. El Leitmotiv permite al
oyente identificar elementos del programa literario incluso cuando estos no estan presentes de
forma explicita. Segun Adorno (2009), esta herramienta no es solo una etiqueta, sino una unidad
organica que evoluciona junto con el relato, permitiendo que la musica adquiera una carga
simbolica y narrativa profunda.

En el ambito de la musica instrumental, este recurso permite llevar a cabo la traduccion
intersemiotica mencionada anteriormente, otorgandole a los instrumentos la capacidad de
"hablar" o "sefalar" conceptos literarios. Un ejemplo de esta implementacion se encuentra en la
obra de Paul Dukas.

Figura 1.

Leitmotiv “The water theme” de la obra "El Aprendiz de Brujo" de Paul Dukas.

Water Theme (Bar 2)
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Nota. Fragmento correspondiente al compas 2, presentado en los violines I y II. EI motivo



28

musical emplea la escala hexatonica para representar la fluidez y el movimiento del agua.
Adaptado de Any Old Music (2023).

Analisis del motivo: Este motivo esta conformado por figuras ritmicas rapidas y ligadas.
Su estructura melddica, basada en la escala hexatonica, genera una sensacion de fluidez y
movimiento constante, de la cual se va desarrollando dentro de la obra, iniciando con una
presencia paulatina del agua, y luego, el caos de su desbordamiento en la obra. De este modo, se
evidencia que el Leitmotiv funciona como una representacion de la "materia" liquida citada en el

programa literario.

Figura 2.

Leitmotiv “The Apprentice theme” de la obra "El Aprendiz de Brujo" de Paul Dukas.
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Nota. El pentagrama superior corresponde a los compases 14—17 y el inferior a los compases
201-212, presentados en los violines I y II. El tema musical representa al apéndice. Adaptado de
The Sorcerer’s Apprentice, por Any Old Music (2023).

Analisis del motivo: El tema del aprendiz es donde esta depositada la emocionalidad de
la obra, el caracter del tema del aprendiz es el que mas metamorfosis ira sufriendo (Martinez,
2023). Esta conformado por un ritmo irregular con figuras rapidas en staccato y el uso de
apoyaturas, proponiendo una sonoridad juguetona. La implementacion de la escala cromatica
descendente, traduce la personalidad del aprendiz: su juventud, su curiosidad y esa imprudencia

que lo lleva a meterse en problemas Este motivo ejemplifica como el Leitmotiv adquiere la
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capacidad de representar estados de d&nimo y rasgos psicoldgicos derivados del programa
literario.
Figura 3

Leitmotiv asociado a la escoba de la obra El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas.

Broom Theme (Bar 3)
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Broom Theme (Full, Bar 72)
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Nota. El pentagrama superior corresponde a la representacion de la escoba presentado
desde el compas 3, mientras que el pentagrama inferior muestra su variacion en el compés 72. El
material musical ilustra el motivo asociado a la escoba y su desarrollo ritmico. Adaptado de The
Sorcerer's Apprentice, por Any Old Music (2023).

Analisis del motivo: En estas ilustraciones podemos evidenciar el Leitmotiv inicial y su
variacion.

e Pentagrama superior Bar 3 (Compas 3): Representa el Leitmotiv original, conformado
por un registro agudo, notas largas y salto de octavas, mostrandose al inicio de la historia,
donde la escoba hasta ahora esta cobrando vida.

¢ Pentagrama inferior Bar 72 (Compas 72): Estd conformada por notas con una
duracion ritmica més corta por su figuracion y unos articuladores en staccatos, lo que
hace que sonoramente imite el caracter de una marcha constante.

Este procedimiento de transformacion analizado en Dukas resulta fundamental para el
presente proyecto. En la obra 'Trazo', se propone transmutar la marcha constante de la escoba en

el pulso inexorable del tiempo (reloj musical). Utilizando variaciones ritmicas similares y
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pasando de notas largas a gestos articulados en el piano, para representar la transicion entre la
inercia del olvido y la actividad pulsante de la memoria descrita por Piedad Bonnett.
Figura 4.
Leitmotiv “The Sorcerer Theme” de la obra “El Aprendiz de Brujo” de Paul Dukas
Sorcerer/Sorcery Theme (Bar 28)
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Nota. El fragmento corresponde al Sorcerer’s Theme presentado en el compas 28 de la
obra El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas. El tema musical representa la autoridad del mago y el
control sobre el hechizo. Adaptado de The Sorcerer's Apprentice, por Any Old Music (2023).
Analisis del motivo: Este fragmento posee una sonoridad imponente, construida mediante el uso
de notas cortas y figuras ligadas, ademas del uso de la instrumentacion centrada en los registros
graves de la orquesta, particularmente en los metales. Su disefio ritmico integra sincopas y
acentos tanto en tiempos fuertes como a contratiempo, simbolizando el orden y la fuerza que
intervienen para mitigar el caos generado por la imprudencia del aprendiz al realizar el hechizo.

De este modo, el motivo funciona como un punto de control estructural que aparece no
solo en el desenlace, sino en momentos clave del desarrollo narrativo, en estricta
correspondencia con el programa literario basado en la balada homénima de Goethe.
La transformacion temadtica

El Leitmotiv se limita si este no se integra en un discurso evolutivo durante la obra. Este
recurso, al actuar como un descriptor del lenguaje literario, debe experimentar una
transformacion en su desarrollo, para que suceda en si la transposicion entre ambos lenguajes de

forma efectiva. Como sefala Reti (1951), “la unidad de una obra no reside en la repeticion literal
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de sus temas, sino en el proceso de transformacion organica donde una idea musical evoluciona
para adaptarse a nuevas necesidades expresivas” (p.32).

Este proceso sucede por medio de la transformacion tematica, donde se realizan cambios
de caracter; generando que los motivos se desarrollen y se transformen, manteniendo su esencia.
Se vera a continuacion en la obra El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas, por medio del andlisis del
agua, evidenciando los cambios en el Leivmotiv y en la representacion de esta, segun el didlogo
con el texto.

Figura 3.

Variaciones del Leitmotiv del agua, en la obra El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas
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Nota. La imagen superior ilustra una variacion del tema para cuerdas (Violines y Viola) adaptada
de Martinez (2023). La imagen inferior muestra el desarrollo motivico en el compdas 117,
adaptado de Any Old Music (2023). Fuente. Elaboracion propia mediante software de notacion
musical.

Andlisis del motivo: Ambas representaciones evidencian un desarrollo hacia el caos
progresivo. Es fundamental precisar que la representacion del agua en la obra de Dukas no se

limita exclusivamente a la exposicion literal del Leitmotiv, por el contrario, como parte del
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proceso de transformacion temadtica, la idea de la "materia liquida" se desprende de su ntcleo
melodico principal para transformarse en gestos y motivos secundarios que permean toda la
textura de la obra. Estos nuevos motivos, si bien no constituyen el tema original, conservan su
esencia y se transforman para enriquecer el discurso intertextual a través de una unidad orgénica
que evoluciona con el relato

A continuacion, se presentan estos nuevos motivos melddicos que, aunque no son el
Leitmotiv original, conservan su esencia, para enriquecer el discurso intertextual:
Figura 4.

Gesto de "Recogiendo agua'": Inicio de la acumulacion textural
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Nota. Fragmento presentado en las secciones de violines I y II, violas, violonchelos y
contrabajos, que ilustra la recoleccion del agua mediante el desarrollo del Leitmotiv. Adaptado
de The Sorcerer's Apprentice, por Any Old Music (2023).
Analisis del motivo: El fragmento muestra el uso del Leitmotiv en los violines y en las violas,
complementandose con la seccion del violonchelo, cuya figuracion evoca la sensacion del agua
recolectada por las escobas. Aun se mantiene una estructura melddica clara que funciona base
para la posterior densificacion de la obra. De este modo, se establece el punto de partida para la
transicion entre la melodia individual y la construccién de una masa sonora colectiva.

Este procedimiento de "acumulacion" analizado en Dukas es el referente técnico para la

elaboracion de la Fase 3 del presente proyecto. En la obra Trazo, se utilizard un recurso similar
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de superposicion de capas en las cuerdas frotadas para representar la reconstruccion progresiva
del recuerdo citada por Bonnett.
Figura 5.

Gesto de "Agua vertiendo" y fluidez ritmica constante
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Nota. Fragmento presentado en los violines I y II, que ilustra la fluidez ritmica constante
asociada al flujo del agua. Elaboracion propia mediante software de notacion musical Finale, a
partir de Any Old Music (2023).

Analisis del motivo: Se observa la transicion de figuras ritmicas de semicorcheas
constantes en los violines, simbolizando el flujo constante del agua. Evidenciando la
transformacion tematica, que se desplaza de la melodia al ritmo.

Figura 6.

Gesto de "Botando agua" en la obra El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas
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Nota. Fragmento presentado en los violines I y II, viola, violonchelo y contrabajo, que ilustra el
incremento de la tension dramatica mediante la acumulacion sonora. Elaboracion propia a partir
de Dukas (1897) y de la transcripcion digital de SD (2018) en MuseScore.

Andlisis del motivo: En este pasaje, la integracion de un movimiento melodico
descendente, el juego armonico complejo y el manejo estratégico de las dindmicas y el tempo
permiten materializar sonoramente el incremento de densidad y tension. Este representa
esencialmente la accion de verter el agua descrita en la balada de Goethe, evidenciando como el
material musical adquiere una cualidad matérica que trasciende la melodia para convertirse en un
evento sonoro de gran carga dramatica

En la obra Trazo, se propone transmutar la tension del agua vertida en la pesadez del
olvido. Asi como se evidencia el descenso melddico y el incremento dindmico, que sugiere una
masa liquida incontrolable, en Trazo se emplearan registros graves y densidades armonicas en el
piano para representar la "mansedumbre de los objetos dormidos" y el “naufragio de la luz de la
penumbra”.

Figura 7.

Gesto de "Botando agua" en la obra El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas

Nota. Fragmento presentado desde el compas 251 hasta el 259 en las flautas, oboes, clarinetes y
fagotes, donde ilustran el climax narrativo a través de la saturacion de recursos ritmicos.
Elaboracion propia a partir de Dukas (1897) y de la transcripcion digital de SD (2018) en

MuseScore.
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Analisis del motivo: El fragmento ilustra el uso de arpegios rapidos y ostinatos en la
seccion de maderas, los cuales simbolizan las salpicaduras y el descontrol del agua en el climax
de la obra. En esta forma de representacion se evidencia la transformacion timbrica y estructural,
donde la musica deja de ser un motivo melddico, para convertirse en una masa sonora

descriptiva.

Figura 8.

Gesto de "Botando agua" en la obra El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas
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Nota. Fragmento presentado en el compds correspondiente al gesto de “Botando agua”,
distribuido en la plantilla orquestal, que ilustra la formacioén de grandes olas mediante la
saturacion de recursos ritmicos y melddicos. Adaptado de Dukas (1897), con transcripcion
digital (2018) en Musescore.
Analisis del motivo: Esta imagen ilustra el momento en que el flujo del agua se transforma en
una representacion sonora de olas de gran magnitud. La saturacion de escalas y arpegios rapidos
distribuidos en toda la plantilla orquestal permite materializar el movimiento ascendente y
descendente del agua desbordada.

En este pasaje, el material musical abandona su funcién de Leitmotiv melddico individual
para constituirse como una masa sonora que emula la fuerza y la evolucion fisica de una ola,
demostrando la transposicion total de la imagen literaria de Goethe a un evento sonoro intenso y

dinamico.
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En definitiva, la secuencia analizada desde (Figuras 6 a 10) demuestra que la
representacion de la materia, en este caso del agua, en El Aprendiz de Brujo no es un evento
estatico, sino un proceso de evolucion constante. Esta transicion del Leitmotiv hacia la masa
sonora confirma lo planteado por Adorno (2009), quien sostiene que este recurso no debe ser una
etiqueta rigida, sino una unidad organica que evoluciona junto con el relato, permitiendo que la
musica adquiera una carga simbdlica y narrativa profunda.

Para Leitmotiv el proyecto, este planteamiento es fundamental, pues propone
herramientas para el trabajo del y las transformaciones temdticas, ampliando las posibilidades
composicionales al momento de escribir la obra. Desde esta perspectiva reflexiva, estos recursos
permiten abordar la persistencia de la memoria y el desbordamiento de las emociones presentes
en el poema de Piedad Bonnett.

Representacion sonora del canto de sirena

La exploracion del Leitmotiv adquiere una dimension distinta al abordar la escritura
pianistica de Maurice Ravel en Ondine. En esta obra, la versatilidad del instrumento permite que
el material teméatico asuma una funcién dual: se establece como un motivo melddico
representativo que encarna el canto de la sirena, mientras se integra simultaneamente en una
figuracion técnica donde recrea el movimiento del agua y su oleaje.

A diferencia de la conduccion dramatica en Dukas, Ravel desplaza el motivo hacia un
tratamiento de textura y color. De esta manera, el nucleo melddico conserva su identidad
expresiva como canto, pero se adapta orgadnicamente a los disefios de arpegios y escalas que
ilustran el entorno sonoro. Este proceso de transformacion se hace evidente al contrastar el canto
de sirena en la Figura 11 con su posterior desarrollo en la Figura 12, donde el material melddico

se transmuta para dar lugar al gesto sonoro del agua.
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Figura 9.

Representacion del motivo del “canto de sirena” en la obra Ondine de Maurice Ravel
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Nota. Fragmento presentado en el piano, correspondiente al tema principal asociado a la figura

mitoldgica de Ondina, caracterizado por lineas melddicas ligadas y ondulantes. Adaptado de

Ravel (1908).

Este fragmento representa el gesto melodico del “canto de sirena”, caracterizado por una
linea continua, ligada y ondulante que hace alusion al movimiento amplio y pausado de las olas.
Este tipo de escritura melddica favorece la fluidez sonora y genera una sensacion de suspension
temporal, construyendo un caracter etéreo y envolvente que resulta indispensable para la
evocacion de la atmoésfera acudtica descrita en el poema de Aloysius Bertrand.

En la obra Trazo se propone que el material melddico no sea un elemento aislado, sino
que emerja y se sumerja dentro de las densidades del quinteto para piano.

Asi como Ravel utiliza la ondulacidn para crear un caracter etéreo, en Trazo se emplearan lineas
ligadas para representar la fragilidad de la memoria citada por Piedad Bonnett.

De este modo, la influencia de Ravel permite trascender la melodia tradicional para
construir un discurso donde el sonido envuelve el recuerdo en una atmdsfera de suspension

similar a la evocacidn acuatica del referente.
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Figura 10.

Representacion de la variacion del motivo del “canto de sirena” en la obra Ondine de Maurice Ravel
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Nota. El fragmento en el piano ilustra la evolucion del tema principal mediante el incremento de

la movilidad ritmica y el uso de ornamentos. Adaptado de Ravel (1908).

En este fragmento se evidencia una transformacion del motivo inicial del “canto de
sirena”. La linea melddica incorpora mayor movilidad y ornamentacion, generando un desarrollo
del material sin perder su identidad expresiva. Esta variacion preserva el caracter ondulante del
discurso, pero introduce cambios ritmicos y de contorno melddico que enriquecen la continuidad
de la obra. De este modo, el Leitmotiv en Ravel no se presenta como una idea fija o estatica, sino
como un elemento flexible que evoluciona a lo largo del discurso musical, permitiendo construir
una narrativa sonora compleja a partir de un mismo nucleo sonoro.

A partir de esto, el material es sometido a procesos de variacion donde modifican su
contorno y su comportamiento ritmico, sin perder su identidad expresiva. De este modo, el
Figura 11.

Configuracion inicial del agua como gesto sonoro en la obra Ondine de Maurice Ravel

desarrollo a partir de un mismo nticleo sonoro.
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Nota. El fragmento en el piano ilustra el material germinal asociado a la masa liquida,

caracterizado por una figuracion regular que sugiere fluidez. Adaptado de Ravel (1908).
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El fragmento presenta la forma inicial del material asociado al agua y al oleaje incipiente.
Se caracteriza por una organizacion ritmica y un contorno melodico estables que permiten
percibir una idea clara de fluidez superficial. Este gesto funciona como el punto de partida
estructural para su posterior desarrollo, estableciendo la base textural sobre la cual Ravel
construird la complejidad del discurso musical.
Figura 12.

Variacion del gesto inicial del agua en la obra Ondine de Maurice Ravel
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Nota. Se evidencia la transformacion del material mediante el incremento de la movilidad ritmica
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y la densidad del contorno melddico en el piano. Adaptado de Ravel (1908).

En este fragmento se evidencia una transformacion del material original, en la que se
incrementa la movilidad ritmica y la complejidad del contorno melddico. Esta variacion
intensifica la sensacion de fluidez del agua, manteniendo la identidad del gesto inicial y
adaptandolo a un desarrollo mas dinamico dentro del discurso musical.

Figura 13.

Representacion del agua como textura de olas en la obra Ondine de Maurice Ravel
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Nota. El fragmento del piano ilustra un estado de alta densidad sonora donde el material

melodico se disuelve en una textura ritmica continua. Adaptado de Ravel (1908).
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En este pasaje se evidencia un estado de saturacion textural en el que el material musical
trasciende su condicion de linea melodica ondulante para transformarse en una masa sonora
continua de caricter ascendente. La acumulacion de fusas y el manejo estratégico de los registros
extremos del piano generan una sensacion de amplitud y movimiento perpetuo que emula
fisicamente el comportamiento del oleaje desbordado. A través de este procedimiento, Ravel
demuestra que la representacion de la materia liquida no depende de una melodia estatica, sino
de una configuracion ritmica y timbrica que dota de tridimensionalidad al discurso sonoro.

Con estos referentes, se evidencia que la representaciéon musical de elementos
extramusicales no se limita a la imitacion descriptiva, sino que implica la construccion de gestos
sonoros con identidad propia que pueden transformarse a lo largo del discurso. En este sentido,
tanto el tratamiento del Leifmotiv en Dukas como el disefio textural del “canto de sirena” en
Ravel demuestran como una idea musical puede mantenerse reconocible mientras se desarrolla y
se adapta a nuevas necesidades expresivas.

Para el presente proyecto, estos recursos resultan fundamentales, ya que proporcionan el
soporte técnico para abordar la musicalizacion del poema Trazo. En lugar de una traduccion
literal, la presente propuesta compositiva se orienta hacia la creacion de ntcleos sonoros que
representen la memoria, la evocacion y la transformacion del recuerdo, articulando asi el

discurso musical con el contenido poético.



41

Proceso de creacion de obra

Reflexion metodoldgica

La presente reflexion metodologica tiene como proposito argumentar como el desarrollo
y la practica artistica, llevaron a la construccion de un conocimiento, a través de la toma de
decisiones, la resolucion de problemas y la reflexion con los referentes. Para ello, se detalla a
continuacion el enfoque adoptado, las fases del proceso y los criterios que orientaron la
construccion de la intertextualidad y la composicion final.

Enfoque de investigacion - creacion

El presente proyecto se plantea como una propuesta de investigacion-creacion en el
campo de la composicion musical. Su eje se centra en la articulacion intertextual entre el poema
Trazo de Piedad Bonnett y el discurso sonoro, a partir de la creacion de una obra para quinteto y
piano. Desde esta perspectiva, el proceso compositivo de este proyecto no se centra en un
recorrido estrictamente lineal, sino en un proceso abierto, en el que las decisiones se
transforman, se revisan y se reflexionan a lo largo de su desarrollo.

En este sentido, aunque la obra final constituye el resultado tangible del proyecto, el
conocimiento que se genera no se limita a ese producto, sino a lo que se encuentra en el proceso:
En las decisiones, en los ajustes y en las reflexiones que orientan la construccion de la obra. Asi,
el proceso y el resultado se convierten en dimensiones complementarias dentro de la produccion
de saber técnico y estético. Como senala Asprilla (2015), “la practica artistica es en si misma un
modo de investigacion y el resultado de la creacidon constituye un aporte al conocimiento” (p.
12), lo que implica una relacién constante entre practica y reflexion a lo largo del proceso

creativo. Bajo este enfoque, se asume un caracter heuristico, donde la propia experiencia del
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creador y su registro sistematico en el diario de campo se convierten en el material de anélisis
para validar los hallazgos estéticos.
Fases del proceso creativo

En este apartado se escribird y se desarrollara el disefio metodoldgico, por medio de fases,
las cuales se articulan con los objetivos establecidos, para la orientacion del desarrollo del
proceso creativo. Estas fases funcionan como una ruta de trabajo de las cuales permiten
estructurar la construccion de la obra, desde la aproximacion inicial al material poético, hasta su
configuracion musical final.
Fase 1: Analisis intertextual de referentes

Esta fase comprende la ejecucion del estudio técnico-analitico de caracter focal, de las
obras El Aprendiz de Brujo de Paul Dukas y Gaspard de la Nuit (Ondina) de Maurice Ravel, con
el proposito de identificar estrategias de representacion sonora aplicables a la creacion propia.
Como herramienta principal, se utiliza el analisis comparativo de partituras, centrado en pasajes
y secciones puntuales, donde se indagan las necesidades del proyecto, identificando las diversas
estrategias compositivas de representacion sonora, para la articulacion del lenguaje literario con
el musical. Este enfoque permite la triangulacion analitica entre el concepto, la obray la
reflexion sobre la creacion compositiva, convirtiéndose en un sustento practico para la
composicion.

Este analisis se evidencia en el marco tedrico, donde se muestra el tratamiento del
Leitmotiv'y los procesos de transformacion tematicos, examinando coémo estos recursos se
emplean para representar personajes, estados matéricos, acciones o0 momentos especificos

derivados del discurso literario, permitiendo comprender como dichas técnicas facilitan la union
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intersemiotica y la construccion de significados musicales, por medio de los elementos
extramusicales.
Fase 2: Caracterizacion semdntica del poema

Esta fase se centra en el estudio de las dimensiones estructurales y de significado del
poema Trazo de Piedad Bonnett. Como herramienta, se emplea el analisis semantico y
estructural, el cual ayuda a identificar los nucleos tematicos del poema, como la memoria y la
fragilidad, dando como resultado un listado de descriptores literarios, que funcionan como
insumo para la creacion de equivalencias estructurales y expresivas.

A partir de estos descriptores, se establece un proceso de transposicion al lenguaje
sonoro, en el que elementos como los acentos del poema o la densidad de las metaforas se
proyectan en pardmetros musicales como el pulso o la textura. De este modo, los descriptores
literarios no solo sintetizan el contenido del poema, sino que actiian como eje conceptual y guia
estética para orientar el proceso de creacion de la obra.

Fase 3: Diserio de correspondencias y materiales

En esta fase se establecen las correspondencias técnicas definitivas entre el lenguaje
literario y el musical, fundamentadas en procesos de transposicion intersemioética. El objetivo
principal es materializar las metaforas de Piedad Bonnett en elementos constructivos, tales como
el disefio de Leitmotiv, el tratamiento de las texturas y la arquitectura formal de la obra, con el
proposito de establecer correspondencias técnicas entre el lenguaje literario y el musical,
mediante procesos de transposicion intersemiotica, para la definicion del disefio de Leitmotiv, el
tratamiento de texturas y la forma de la obra.

En esta fase se establecen las correspondencias técnicas definitivas entre el lenguaje

literario y el musical, fundamentadas en procesos de transposicion intersemiotica. Como
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herramienta primordial de trazabilidad y reflexion, se emplea el cuaderno de campo (bitacora).
Este instrumento no se limita al registro de aciertos, sino que construye un espacio donde se
documentan las dudas, las exploraciones y los cambios de direccion, garantizando un proceso
creativo sea de cardcter emergente y dialogico.

Dentro de este proceso, adquiere especial relevancia la elaboracion del esquema grafico.
Se asume que esta planificacion previa constituye la base fundamental de la creacion, pues
permite definir el disefo de los Leitmotiv, el tratamiento de las texturas y la arquitectura formal
de la obra de manera sistematica. El producto obtenido en esta etapa es el esquema formal y el
catalogo de motivos, los cuales funcionan como el soporte arquitectonico que dota de unidad
discursiva al quinteto, asegurando una coherencia sélida entre el texto de Piedad Bonnett y la
construccion sonora.
Fase 4: Praxis compositiva y materializacion

Esta fase representa la etapa de creacion y materializacion sonora de la pieza original para
quinteto y piano, integrando los hallazgos de las fases anteriores. Se emplea el software de
notacion musical (Finale) como herramienta de produccion, dando como resultado la partitura
general y las partichelas terminadas con su carga simbdlica materializada.

Esta etapa se fundamenta en una “interaccion” constante, donde la praxis artistica y la
reflexion critica se retroalimentan mutuamente; de esta manera, el ejercicio compositivo genera
hallazgos técnicos y estéticos que permiten reconfigurar o precisar el disefio original de manera
dindmica. En este sentido, se busca alcanzar una "simbiosis instrumental" entre el quinteto para
piano, con el proposito de encarnar el discurso poético de Trazo de forma puramente
instrumental, prescindiendo del recurso de la voz para confiar la carga semantica exclusivamente

al gesto sonoro.
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Fase 5: Sistematizacion y memoria analitica

En esta fase final se reflexiona sobre el proceso creativo y los resultados obtenidos a lo
largo de toda la investigacion - creacion. Como herramienta principal, se emplea el protocolo de
sistematizacion de la UNAD, junto con la revision de la bitdcora de decisiones.

Este proceso permite trascender el relato de actividades para producir conocimiento
proposicional; es decir, no se limita a describir qué se hizo, sino que explica técnicamente por
qué las soluciones compositivas adoptadas funcionan en relacioén con la transmutacion del
imaginario poético al lenguaje sonoro.

El producto final de esta etapa es la memoria analitica (documento de grado), de la cual
tiene la funcion de validar la generacion de conocimiento y evidenciar como el discurso sonoro
alcanza una construccion autonoma frente al texto original de 7razo de Piedad Bonnett. A través
de esta memoria, se sustenta de manera académica la relacion entre la representacion de la
palabra y el sonido, consolidando los hallazgos de la investigacion-creacion y garantizando la
coherencia entre los objetivos planteados y la obra materializada.

Proceso creativo

La materializacion de la composicion de quinteto para piano se fundamenta en una
metodologia de investigacion-creacion, en la cual el proceso compositivo adquiere la misma
relevancia que el producto final. Comprender como las ideas literarias se transmutan en un
discurso sonoro implica asumir la creacion como un proceso dindmico, de caracter emergente,
que requiere tanto de la experimentacion como de la reflexion constante. En este sentido, se hace
necesario un registro sistematico que permita dar cuenta de la evolucion de las decisiones

compositivas y de la relacion entre la carga semantica del texto y su configuracion musical.
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Bucle de interaccion

Al ser un proceso creativo que no se desarrolla de manera lineal, sino a partir de una
logica ciclica, hace que las decisiones compositivas no se establezcan de forma definitiva desde
el inicio, sino que se construyan mediante un movimiento constante de ida y vuelta entre el
analisis del poema, la experimentacion sonora y la reflexion critica. Cada avance en la escritura
musical genera nuevas preguntas, de las cuales conducen a reflexionar, replantear, ajustar o
reafirmar las ideas iniciales, configurando asi un bucle de creacion en el que la practica y el
analisis se retroalimentan de manera continua. Este caracter dindmico permite que la obra
evolucione progresivamente, afinando sus recursos expresivos en funcion de la relacion entre el
discurso poético y su materializacion sonora. Como sostiene Sullivan (2010, p. 112), “la practica
artistica no sigue un método lineal, sino que es un proceso de indagacion dinamica donde la
comprension surge de la interaccion ciclica entre el pensamiento critico y la accion creativa."
Cuaderno de campo

El cuaderno de campo constituye un componente fundamental dentro del presente
proyecto, en tanto permite registrar, analizar y reflexionar sobre las decisiones creativas que
emergen a lo largo del proceso compositivo. Este apartado recoge las principales
transformaciones conceptuales, formales y sonoras que orientaron la investigacion y la
construccion de la obra, evidenciando su desarrollo y las reflexiones derivadas de la practica
artistica.

En este sentido, el desarrollo del proyecto evidencié multiples transformaciones que
fueron orientando tanto la concepcion como la materializacion de la obra y el resultado final. El
proyecto surgio a partir de un cuestionamiento, sobre como la musica podia transmitir lo que un

poema expresa, detonada por la compositora, al escuchar la cancion Pequefio vals vienés,
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inspirada en el texto de Federico Garcia Lorca, bajo la interpretacion de Silvia Pérez Cruz. A
partir de esta experiencia el proyecto se fue encaminando inicialmente por la idea de la creacion
de un poema sinfonico, enmarcado dentro de una logica descriptiva cercana a la musica
programatica.

Sin embargo, a medida que avanzaba la investigacion y el proceso compositivo, esta
perspectiva fue transformandose. El trabajo con los referentes, junto con la exploracion desde la
bitacora, permiti6 reconocer que no se busca una traduccion literal del poema, centrada en la
representacion detallada de cada palabra, sino una aproximacion mas amplia, orientada a
capturar una dimension sensible y conceptual, por medio de la construccion de un discurso
sonoro, donde representa de forma macro, elementos como: la nostalgia, el recuerdo y la
fragilidad, entendidos como nucleos expresivos del poema.

Este cambio de enfoque incidi6 directamente en las decisiones formales de la obra, dando
como resultado la estructura A-B—A—C—A, en donde se reitera el material inicial, con
variaciones, permitiendo evidenciar la persistencia del recuerdo del poema. De igual manera, la
instrumentacion experimentd una transformacion significativa, donde inicio desde la creacion
para orquesta sinfonica y trascendio6 al formato de quinteto para piano. Esta decision respondi6 a
la busqueda de una sonoridad mas intima, en la que la cercania timbrica entre los instrumentos
permitiera un desarrollo més sutil del material melddico, evitando contrastes muy fuertes y
favoreciendo a la continuidad y al flujo del pensamiento y la memoria. En este mismo contexto,
el piano asume el rol de soporte armonico y estructural, funcionando como un eje que sostiene y
envuelve el discurso sonoro.

A lo largo del proceso, el cuaderno de campo se consolidé como un espacio fundamental

para registrar y comprender estas transformaciones. Mds que un registro descriptivo, la bitdcora
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permitio6 articular y aclarar lo que plantean los referentes tedricos y artisticos escogidos para este
proyecto, entendiendo la manera en que estos operan en sus respectivos contextos, y la forma en
que dichas estrategias son apropiadas e interpretadas en sus composiciones. Mostrando que la
relacion entre lenguaje literario y lenguaje musical no se limita a una correspondencia directa o
imitativa, sino que implica un proceso de traduccion intersemidtica, por medio de la construccion
de un nuevo discurso a partir de la transformacion de significados. En esta misma linea, como
sefiala Enrico Fubini (2005), “la musica tiene la capacidad de generar asociaciones que
trascienden su estructura interna, permitiendo al oyente construir significados a partir de
referencias externas, lo que refuerza la posibilidad de establecer vinculos entre el discurso
poético y el lenguaje sonoro”.

En este sentido, los aportes de los referentes resultaron determinantes para el proyecto.
En el caso de la compositora Sheila Blanco, habla en la entrevista PoeMAS “Cantando a las
poetas del 27 (2022), sobre su proceso de musicalizacion que parte de la escucha atenta del
poema, reconociendo que en ¢l ya se encuentran implicitos elementos musicales. A partir de ello,
recurre a la improvisacion melddica como estrategia de exploracion, desde la cual surgen ideas
que posteriormente son organizadas dentro de la composicion, configurando asi un proceso de
transformacion del texto poético en discurso musical. Lo cual inspira al momento de crear
melodias en la composicion; de manera complementaria, las reflexiones de Andrés Posada en
torno a la relacion entre palabra y sonido permitieron comprender que el poema contiene un
potencial musical, que debe ser descubierto y reinterpretado desde el lenguaje sonoro.

Asi, el proceso creativo se configura como un espacio de exploracion en el que la practica
y la reflexion se retroalimentan constantemente, dando lugar a decisiones técnicas y estéticas que

responden tanto a la intuicion como al anélisis. De este modo, el cuaderno de campo no solo
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permite registrar el proceso, sino también evidenciar la construccion de conocimiento a partir de
la creacion, haciendo visible como las decisiones compositivas, los cambios de direccion y los
hallazgos configuran el resultado final de la composicion y su reflexion.
Analisis semantico y estructural del poema 7razo de Piedad Bonnett
En coherencia con lo anterior, el analisis del poema sera tomado como un insumo

fundamental para la toma de decisiones compositivas. El poema Trazo de Piedad Bonnett se
construye a partir de una tension constante entre la imposibilidad de reconstruir la imagen del ser
amado y la persistencia de evocar su presencia a través de la memoria. En este sentido, el texto
no plasma un recuerdo concreto, ni definido, sino una imagen fragmenta, inestable y
profundamente vinculada a la experiencia emocional de la autora. Esto lo podemos evidenciar
con mas claridad en la primera parte del poema:

Inutilmente inventa la palabra tu rostro

trizado por el relampago del tiempo,

y en el papel se detiene tu gesto en pleno vuelo,

cae como una pluma en la memoria.

Si tuviera una fotografia tuya

seria familiar como mi vieja maquina

y estaria suspendida en mi hora y en tu risa

con la apacible mansedumbre de los objetos dormidos.

Aqui, la palabra aparece como un intento fallido de fijar una imagen que ya ha sido
alterada por el tiempo, mientras que la memoria se presenta como un espacio inestable, donde lo

recordado se fragmenta y se desvanece.
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Implicacion compositiva: Desde el aspecto formal, la obra se estructura en rondd, en la

cual la seccion A es objeto de variaciones y transformaciones constantes. Estas se manifiestan
tanto en el tratamiento instrumental, como en el desarrollo melodico, con el propdsito de resal
el recuerdo del cual emerge y se presenta desde distintas perspectivas.

Tabla 2 Representacion de la forma

Representacion de la forma

tar

Intro A B Al C Cl1 A2 Coda
Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases: | Compases:
lal4 5al36 37 al 60 61 al 92 93al 140 | 141 al 184 | 185al216 | 119 al 222

Nota. Esquema formal de la obra en forma de rond6 (A-B—A1-C—-C1-A2), donde la seccion A y

sus variaciones estructuran el discurso musical mediante procesos de transformacion y

recurrencia del material tematico. Fuente. Elaboracion propia.

La obra, en su inicio, explora la memoria y el recuerdo a través de la representacion del

tiempo, evocando el sonido del reloj en el violonchelo. Este efecto sonoro se construye a partir

de un motivo ritmico-melddico conformado por blancas con staccato, estructurado sobre un
intervalo de quinta justa descendente, lo que genera una sensacion de pulsacion constante
asociada al relampago del tiempo.

Figura 14.

Representacion sonora del tiempo a través de la imitacion del reloj

Nota. La imagen ilustra la representacion del paso del tiempo mediante un motivo ritmico —
melddico en el violonchelo que evoca el sonido de un reloj del cudl es utilizando de forma

recurrente. Fuente. Elaboracion propia.
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Esta decision técnica surge a partir de la reflexion sobre el tratamiento del agua en las
obras de Paul Dukas y Maurice Ravel, donde el movimiento liquido no funciona tinicamente
como un efecto descriptivo, sino como un elemento estructural que sostiene y articula el
desarrollo del discurso musical. En ambos compositores, las figuraciones ritmicas continuas
asociadas al agua generan un fondo sonoro permanente sobre el cual emergen, se transforman y
se diluyen los distintos materiales tematicos.

A partir de esta referencia, la compositora traslada dicho procedimiento a la
representacion del tiempo dentro de la obra. En lugar de utilizar una textura ondulante asociada
al agua, el recurso es reinterpretado mediante un motivo ritmico—melodico en el violonchelo que
evoca el sonido mecénico y constante de un reloj. De esta manera, el pulso reiterativo no solo
representa el transcurrir inevitable del tiempo, sino que funciona como una base estructural que
sostiene gran parte del desarrollo melddico y expresivo de la composicion.

Figura 15.

Melodia principal de la seccion A (Andantino)
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Nota. La figura presenta la melodia principal de la seccion A en el violin I, desde el compas 5 al
12, construida a partir de un motivo ritmico reiterativo que sugiere el paso del tiempo como una

evocacion de los recuerdos y los pensamientos. Fuente. Elaboracion propia.
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La decision de otorgar a esta melodia una identidad fragmentada y recurrente responde a
la necesidad de representar la "ausencia" no como un vacio silencioso, sino como un material
sonoro que intenta reconstruirse constantemente.

Al igual que se observo en Dukas, donde el Leitmotiv experimenta una metamorfosis
organica para adaptarse a las necesidades del relato, en la obra 7Trazo se decide que el material
melddico de la Seccion A sea el niicleo que mas procesos de variacion sufra.

Por otro lado, se adopta la flexibilidad de Ravel, quien desplaza el interés del motivo
hacia la textura y el color timbrico; bajo esta l6gica, la melodia en 7razo no se presenta de forma
estatica, sino que emerge sutilmente entre las cuerdas y el piano, permitiendo que la musica
adquiera una autonomia expresiva.

De este modo, la voz de la compositora se manifiesta al utilizar la técnica de la variacién
y el desplazamiento ritmico como herramientas para que el sonido, por si mismo, narre la
fragilidad del recuerdo sin necesidad de la palabra explicita, mientras a su vez, va apareciendo de
forma fragmentada el Leitmotiv principal, el cual hace alusion al nombre de la persona que

quiere recordar.

Figura 16.

Leitmotiv del nombre principal
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Nota. Secuencia de corchea y negra que constituye el eje de identidad del personaje, presentada
de forma fragmentada en distintas secciones de la obra y expuesta de manera completa en los

compases 43 al 46 mostrados en la figura, en el violin II. Fuente. Elaboracion propia.
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Este Leitmotiv esta asociado al nombre de la persona evocada en el poema y se construye
a partir de un disefio melodico que se reitera y transforma a lo largo de la obra, funcionando
como eje de identidad dentro del discurso musical.

El nombre de la persona evocada no se encuentra explicitamente en el poema; su
conformacion surge desde la subjetividad de la compositora como una forma de hacer audible
aquello que no es visible. En este sentido, funciona como una representacion simbolica de la
persona y de su ausencia.

El Leitmotiv aparece inicialmente de manera fragmentada y posteriormente en el
desarrollo de la obra se expone con mayor claridad, distribuido en cuatro compases que permiten
evidenciar sus procesos de transformacion. Este tratamiento sugiere la persistencia del recuerdo
y su caracter inestable, en correspondencia con la imposibilidad de reconstruir plenamente la
imagen del ser evocado.

La creacion de este Leitmotiv responde a la necesidad de poner en la obra un "vestigio
solido" que sobreviva al naufragio de la memoria. Inspirado en los procesos de transformacion
tematica de Dukas, el motivo no se concibe como una idea estatica, sino como un material en
constante evolucién: su estado fragmentario al inicio de la obra representa la dificultad de
recordar, mientras que su consolidacion posterior simboliza la permanencia del afecto.

Ahora bien, en la representacion de la seccion “y estaria suspendida en mi hora y en tu
risa”, el tratamiento del tiempo se construye a partir de redondas ligadas, las cuales generan una
sensacion de suspension temporal. Este recurso evoca un tiempo lento e inestable, que se
transforma mediante el uso de intervalos de segunda menor y el unisono, produciendo tensiones
sutiles que refuerzan la fragilidad y la fluctuacion del recuerdo. A continuacion, se ilustran estos

recursos en los siguientes fragmentos musicales:
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Figura 17.

Representacion del tiempo en intervalo de segundas menores
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Nota. Fragmento presentado en la parte C desde el compas 93 en el violonchelo, donde el uso del
intervalo de segunda menor genera tensiones sutiles asociadas a la percepcion fluctuante del
tiempo y la fragilidad del recuerdo. Fuente. Elaboracion propia.

Figura 18.

Representacion del tiempo mediante intervalos de unisono

o
L
o

Nota. Uso del unisono y de las redondas ligadas del compas 129 al 132 como recurso para
generar una sensacion de suspension temporal, evocando un tiempo lento e inestable dentro del
discurso musical, en el violoncelo. Fuente. Elaboracion propia.

Asimismo, la articulacion y el contorno melodico contribuyen a generar una sensacion de
ligereza y movilidad, reforzando su cualidad expresiva dentro del discurso musical. Este material
se presenta en la siguiente figura:

Figura 19.
Leitmotiv de la risa y sus variantes motivicas
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Nota. La figura presenta el Leitmotiv asociado a la risa evocada en el poema. Este motivo se

caracteriza por un disefio melodico ligero y articulado que sugiere un gesto sonoro fluctuante y

aparece desde el compas 121 al 128 en el violin II . Fuente. Elaboracion propia.
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A lo largo de la obra, se fragmenta y se reorganiza en cuatro variantes motivicas, cada
una con modificaciones en su melodia, ritmo y articulacion, permitiendo representar diferentes
cualidades expresivas de la risa.

Este fragmento surge de una reflexion técnica sobre el uso del Leitmotiv en Paul Dukas.
Al analizar El Aprendiz de Brujo, se identifico que el compositor no sélo utiliza los temas como
etiquetas estaticas; por el contrario, los motivos asociados a personajes (el aprendiz y la escoba),
materia (el agua) y situaciones (el hechizo) son esencialmente cambiantes y sufren una
metamorfosis organica para seguir el curso del relato.

Por esto la compositora decide que la risa en Trazo no podia ser un bloque rigido, sino
que al contrario debia trasladar esa flexibilidad de Dukas a la dimension del recuerdo: asi como
su agua se desborda y cambia de textura, la materia de la "risa" se fragmenta y se transforma para
representar un pensamiento que se intenta reconstruir pero que nunca es igual. De este modo, la
técnica de la transformacion tematica analizada en el referente se convierte en el motor que
permite dotar a la obra una autonomia discursiva, donde el sonido evoluciona con la misma
fluidez que las emociones en el poema.

Es por esto que su aparicion no se da en la seccion A (como seria usual, ya que este
fragmento literario es nombrado al inicio del poema), sino que surge en la seccion C de la obra,
lo que refuerza su caracter emergente dentro del discurso musical. De este modo, la
fragmentacion y variacion del Leitmotiv consolidan la idea de la memoria como un espacio
dindmico, en el que las iméagenes se transforman constantemente.

La reduccion a la esencia y la atmésfera sensorial
Tras la derrota de la imagen visual y la ausencia de la fotografia, el poema se repliega

hacia lo minimo. El nombre aparece como el tinico vestigio s6lido de lo que queda del recuerdo,
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convirtiéndose en una unidad lingiiistica de la cual sobrevive al naufragio de la memoria. Junto a
esta situacion, surge el Leitmotiv de la "lluvia menuda", que desplaza el interés del poema de lo
que se ve, a lo que se siente en la piel.

Figura 20.

Leitmotiv de la lluvia
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Nota. El fragmento ilustra la representacion de la caida leve del agua mediante un disefio ritmico.
Comienza aparecer en el compdas 37 de la parte B por la viola. Fuente. Elaboracion propia.

La figura presenta un motivo ritmico reiterativo que, mediante el uso de corcheas con
staccato y acentos, sugiere la caida leve y constante de las gotas de agua, funcionando como
representacion sonora de la “lluvia menuda” descrita en el poema. Este recurso se evidencia
como parte de representacion en el siguiente fragmento:

Pero solo tengo tu nombre

v una lluvia menuda sobre la frente y el pecho.
La construccion de este material surge del didlogo establecido con los referentes analizados,
especialmente con el tratamiento del agua desarrollado por Paul Dukas en L’ Apprenti sorcier. En
dicha obra, el movimiento del agua se construye a partir de células ritmicas reiterativas y
acumulativas que generan una sensacion de flujo continuo y sonoro.

A partir de esta referencia, la compositora retoma la idea de la repeticion motivica y del
movimiento progresivo; sin embargo, el recurso es reinterpretado desde las necesidades

expresivas del poema Trazo. Por esta razon, el motivo no busca representar un agua turbulenta o
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desbordada, sino una presencia sutil, intima y persistente, asociada a la fragilidad emocional
planteada en el texto poético.
La ambigiiedad de la memoria y la profundidad del agua

Ya no sé si tus ojos eran oscuros o dorados

como el corazon de los tigres o como la arena,

Pero me entristecen las trampas de la memoria

porque aun sé de mis naufragios en tu agua serena y dulce.

v si tu piel era blanca como la nostalgia de los ahogados,

ya no recuerdo,

En esta seccion, la autora explora la incertidumbre y el recuerdo, del cual se vuelve
progresivamente inestable y confuso (oscuro vs. dorado), lo que evidencia que la memoria es en
si una "trampa" de sus pensamientos. Sin embargo, frente a la duda surge la certeza de la
experiencia: el "naufragio". La memoria ya no es un retrato que se mira desde fuera, sino un
pensamiento en donde el sujeto se sumerge.

Implicacion compositiva: Este bloque justifica el uso de las alturas de octavas, donde
trabaja desde el brillo metalico al color oscuro en el violin. El concepto de "naufragio" permite
explorar con texturas envolventes y fluidas, con un choque armonico entre voces donde el oyente
pierde la referencia y empieza a sentir que algo se inestabiliza desde la musicalidad, emulando la
inmersion del recuerdo y la confusion. Dichos procedimientos se articulan en la seccion B de la

composicion, como se muestra en las Figuras 19 y 20.

Figura 21.

Cambios de alturas — Ojos oscuros
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Nota. Fragmento del violin I correspondiente a la seccion B en el compas 37 al 40, donde se
evidencian cambios de altura que configuran un color timbrico mas oscuro, asociados a la idea

de “ojos oscuros” y a la construccion de una atmoésfera introspectiva. Fuente. Elaboracion propia.

Figura 22.

Cambios de alturas — Ojos dorados
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Nota. Fragmento del violin I, correspondiente a los compases 41 al 44, que presenta cambios de
altura orientados hacia un registro més agudo, generando un color timbrico brillante en relacion
con la idea de “ojos dorados” y en contraste con el material previo. Fuente. Elaboracion propia.

Luego el poema alcanza su resolucion, cuando la memoria sensorial, en este caso el tacto,
sustituye a la memoria intelectual. El "cuello como un rio" representa la vida que fluye, una
sensacion tan real que hace que la "mano" desista de intentar reconstruir al otro. La realidad
fisica ya no es necesaria en el poema, porque el ser ha sido convertido en una "imperfecta
materia de los suefos.

A partir de esta relacion, la compositora utiliza el contraste timbrico y de registro como
recurso expresivo para representar la dualidad presente en el verso “ojos oscuros o dorados”. De
este modo, los registros graves y las sonoridades mas densas son empleados para sugerir la
oscuridad, la introspeccion y la incertidumbre del recuerdo, mientras que los registros agudos y
brillantes evocan la luminosidad asociada a los “ojos dorados”. Asi, la variacion de alturas y
color timbrico no responde tinicamente a una funcion técnica, sino que permite construir una
representacion sonora de la ambigiiedad de la memoria planteada en el poema.

A continuacion, veremos el fragmento:
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Pero hay marianas en que bajo mis labios

siento correr tu cuello como un rio,

tu brazo que abre el circulo del dia.

Desiste entonces mi mano de la inutil tarea

porque la realidad ya no te necesita,

porque te has hecho eterno en la imperfecta

materia de los suenos.

Implicacion compositiva: Esta seccion muestra el climax y cierre de la obra. El estatismo
inicial se transforma en un flujo melddico continuo (legato). La seccion final de la composicion
refleja esa "imperfecta materia": una sonoridad etérea, con el uso de armonicos en el piano,
dejando que la musica se desvanezca en el silencio, tal como el recuerdo se asienta en el suefo.
Figura 23

Representacion del fluir del rio mediante la transformacion del acomparniamiento pianistico
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Nota. Fragmento del piano presentado entre los compases 61 y 72, donde el acompafiamiento
pianistico desarrolla figuraciones ritmicas y texturales inspiradas en el gesto acuatico presente en
Ondine de Maurice Ravel. El material representa sonoramente el verso “siento correr tu cuello
como un rio” mediante el incremento de la movilidad ritmica y la continuidad del contorno

melodico. Fuente. Elaboracion propia.
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Esta figuracion ritmica y textural de Ondine funciona como una fuente de creacion
directa para el disefio del acompafiamiento pianistico en la Seccion Al de la presente propuesta
compositiva. Al observar como Maurice Ravel configura y transforma el gesto sonoro del agua
(Figuras 13 y 14), se extraen principios ritmicos y texturales que permiten otorgar una mayor
variabilidad y fluidez al piano en esta seccion.

En la presente propuesta, este recurso se relaciona con el verso “siento correr tu cuello
como un rio”, donde el movimiento continuo del agua es trasladado al discurso musical mediante
figuraciones de caracter ondulante y movil. Al igual que en la variacion del gesto presentada por
Ravel en la Figura 14, el acompafiamiento pianistico evita permanecer estatico y experimenta
una transformacion constante del material, incrementando la movilidad ritmica y la densidad del
contorno melddico.

De esta manera, el piano asume un rol dinamico que no solo cumple una funciéon
armonica, sino que construye una representacion sonora de la fluidez del rio y del
desplazamiento emocional presente en el poema. Esta referencia permite enriquecer la transicion
de la palabra al sonido a través de disefios pianisticos que sugieren continuidad, movimiento y
desarrollo dentro del discurso musical.

Listado de descriptores literarios y su equivalencia musical

La transicion desde el analisis semantico hacia la construccion de la grafia musical
demanda un sistema de mediacion técnica que permita decodificar la imagen poética en gestos
sonoros concretos. Para tal fin, se ha establecido un catalogo de descriptores literarios que operan
como puentes intersemioticos, orientando la creacion hacia una correspondencia estructural

donde el concepto literario rige el comportamiento del material sonoro.
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Esta metodologia se fundamenta en la premisa de que la practica artistica constituye, en si

misma, una modalidad de investigacion donde el acto creativo genera un aporte significativo al

conocimiento disciplinar (Asprilla, 2015, p. 12). Bajo este marco, el sistema de equivalencias

que se presenta a continuacion no debe entenderse como una descripcion superficial de la obra,

sino como el sustento analitico que valida las decisiones compositivas y la produccion de

conocimiento estético derivada del proceso.

Tabla 3 Relacion entre los descriptores literarios del poema Trazo y sus posibilidades

musicales dentro del proceso compositivo

Descriptor literario Sentido semantico

Posibilidades musicales

Inventa la palabra tu  Intento progresivo de

1ostro reconstruccion
Relampagos del El tiempo persistente
tiempo

Solo tengo tu nombre El tnico rastro sélido que

queda en medio del

olvido
Trizado / La ruptura de la unidad
Fragmentado visual y temporal.

Desarrollo motivico progresivo: Células ritmicas y
melddicas incompletas, de las cuales se fueron

consolidando a través del Leitmotiv inicial, el cual
se conforma por corchea y negra y va apareciendo

de forma fragmentada hasta aparecer toda la frase.

Reloj Musical: Uso de pizzicatos constantes en las
cuerdas o notas repetidas en el piano (tipo
ostinato) que actiian como un pulso mecénico

inexorable. (véase Figura 16)

Motivo generador: Se enmarca de forma

significativa el Leitmotiv inicial. (véase Figura
16)

Desarticulacion: Uso de silencios estructurales
(pausas) y distribucion de un solo motivo entre

varios instrumentos (técnica de hoquetus).
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Circulo del dia El ciclo temporal que se ~ Retorno Formal: Estructura rondo (A-B-A- C- C1-
cierra y se abre. A) donde el reloj musical se transforma al final de
la pieza

Nota. La tabla presenta los principales descriptores literarios identificados en el poema 7razo de
Piedad Bonnett, junto con sus sentidos semdnticos y las posibilidades musicales derivadas de su
analisis. Estas equivalencias funcionan como puentes intersemioticos que orientan la
construccion del discurso sonoro, permitiendo la transformacion de imagenes poéticas en
recursos compositivos, estructurales y expresivos dentro de la obra. Elaboracion propia.

Plan de trabajo y cronograma de actividades

El siguiente cronograma organiza las fases y actividades desarrolladas durante el proceso de
investigacion-creacion del presente proyecto. Su estructura responde a una secuencia
metodologica donde articula el andlisis tedrico, la exploracion compositiva y la sistematizacion
de resultados, permitiendo visualizar la distribucion temporal de cada etapa. De este modo, el
cronograma evidencia la manera en que las diferentes fases del proyecto se relacionan entre si de
forma progresiva, desde el estudio de referentes y el analisis del poema 7razo de Piedad Bonnett,
hasta la composicion de la obra y la elaboracion de la memoria analitica final.

Tabla 4 Cronograma del proyecto de investigacion — creacion

Fase Actividad principal Mes1 Mes2 Mes3 Mes4 MesS

Fase 1 Analisis Analisis focal de obras X X
intertextual de de Paul Dukas y Andrés

referentes Posada.

Anélisis del poema X X
Trazo de Piedad
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Fase 2 Andlisis  Bonnett. Elaboracion de X X
intertextual de descriptores literarios.

referentes.

Fase 3 Disefio de Construccion del guion X X

correspondencias compositivo, definicion

de Leitmotiv, texturas y

forma.
Fase 4 Praxis Composicion de la obra,
compositiva desarrollo de X X

materiales, escritura de

partitura
Fase 5 Analisis de resultados,
Sistematizacion  escritura del documento X
y memoria final.

Nota. El cronograma presentado organiza de manera secuencial las fases metodologicas y
creativas del proyecto, permitiendo visualizar la distribucion temporal de las actividades
relacionadas con el andlisis de referentes, el desarrollo compositivo y la sistematizacion de
resultados. Elaboracion propia.

Con base en esta organizacion metodologica y temporal, el proyecto establece las
condiciones necesarias para su proyeccion y socializacion en distintos espacios académicos y
artisticos. En este sentido, el siguiente apartado presenta el plan de circulacion de la obra y de los

resultados derivados del proceso de investigacion-creacion.



64

Plan de circulacion

Como parte de la materializacion del presente proyecto de investigacion-creacion, se
proyecta la socializacion y circulacion tanto de la obra musical como de los resultados teoricos y
metodologicos derivados del proceso compositivo. En este sentido, se contempla la organizacion
y disposicion digital de documentos como la partitura general, fragmentos analiticos, reflexiones
del cuaderno de campo y registros del proceso creativo, con el propdsito de facilitar su consulta
en espacios académicos y artisticos interesados en las relaciones entre literatura y musica.

Asimismo, se propone la realizacion futura de espacios de socializacion presencial
orientados a la presentacion de la obra y de la experiencia investigativa que la sustenta. Estas
actividades podran desarrollarse en formatos como ponencias, talleres o encuentros académicos
vinculados al campo musical y a la investigacion-creacion, especialmente en contextos
universitarios. Dentro de estas posibilidades, se contempla la participacion en espacios de
circulacion académica de la Universidad Pedagdgica Nacional y otras instituciones.

De igual manera, el plan de circulacion considera la interpretacion y posible registro
audiovisual de la obra de quinteto para piano, con el fin de ampliar su alcance y permitir futuras
estrategias de divulgacion en medios digitales y académicos. Esto permitiria no solo compartir el
resultado artistico final, sino también evidenciar el proceso de construccion intertextual y
compositiva desarrollado a partir del poema Trazo de Piedad Bonnett.

Este plan busca proyectar la obra mas alla del ejercicio académico de grado, entendiendo
la composicion como un producto artistico susceptible de transformacion y dialogo con nuevos

espacios de interpretacion, reflexion y circulacion dentro del &mbito musical contemporaneo.
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Conclusiones

El desarrollo del presente proyecto permitiéo cumplir el objetivo general de componer una
obra musical para piano y quinteto de cuerdas a partir de la intertextualidad con el poema 7razo
de Piedad Bonnett, mediante procesos de transposicion intersemidtica entre el lenguaje literario y
el musical. A través de este proceso, se evidencid que la composicion musical puede funcionar
como un espacio de la reinterpretacion discursiva, donde los elementos semanticos y simbdlicos
del texto poético son resignificados dentro de una estructura sonora instrumental.

Asimismo, el estudio y analisis de referentes musicales vinculados a la musica
programatica en las obras de: El Aprendiz de brujo de Paul Dukas y Gaspard de la Nuit (Ondina)
de Maurice Ravel, permitieron comprender distintos tratamientos técnicos relacionados con el
desarrollo motivico, el Leitmotiv y sus transformaciones dentro de la construccion sonora. La
identificacion de estas estrategias aportaron herramientas conceptuales y compositivas para la
elaboracion de recursos compositivos, asociados a la representacion del tiempo, el espacio y los
estados emocionales presentes en el poema, orientando asi el proceso de creacion.

Por otra parte, el andlisis semantico y estructural del poema Trazo de Piedad Bonnett
permitio6 caracterizar sus dimensiones e identificar nicleos expresivos como la memoria, la
ausencia, la fragilidad y el recuerdo. Estos elementos se convirtieron en un eje orientador del
proceso de creacion, guiando las decisiones narrativas y expresivas de la obra.

A partir de dicha caracterizacion, fue posible establecer correspondencias entre el
lenguaje literario y el musical, mediante procesos de transposicion intersemiotica, materializados
en el disefio y desarrollo de leitmotivs, transformaciones temadticas, texturas, colores timbricos y

una organizacion formal coherente con el contenido poético. Por lo que la obra no se orientod
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hacia una ilustracion literal del texto, sino hacia la construccion de una experiencia sonora capaz
de transponer la palabra al sonido.

Finalmente, la sistematizacion del proceso creativo y de los resultados compositivos a
través de la presente memoria analitica permitieron evidenciar el valor de la investigacion—
creacion como una metodologia capaz de articular la practica compositiva con la reflexion
académica. En este sentido, el proyecto no solo derivo en la creacion de una obra musical, sino
también en la generacion de conocimiento sobre las posibilidades de relacion entre literatura y

musica dentro del campo de la composicion contemporanea.
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Recomendaciones

A partir de la experiencia obtenida en este proceso de investigacion-creacion, se recomienda
profundizar en el estudio de la intertextualidad aplicada a diversos géneros literarios y lenguajes
artisticos. Los hallazgos sobre la simbiosis instrumental alcanzada entre el poema Trazo y el
quinteto para piano no solo confirman la viabilidad de este enfoque, sino que abren nuevas lineas
de reflexion sobre como la sintaxis literaria y los descriptores semanticos pueden nutrir la
arquitectura de obras musicales contemporaneas. Se sugiere que futuros investigadores exploren
la transmutacion de significados en estructuras sonoras autdnomas que trasciendan la ilustracion
literal del texto.

Asimismo, se destaca la importancia de adoptar un enfoque integral que vincule el analisis
teorico con la praxis creativa, tal como se evidencié mediante el uso del bucle de interaccion y el
estudio focal de referentes como Posada, Ravel y Dukas. Este tipo de aproximacion
metodoldgica ofrece una base sélida para la toma de decisiones, por lo que se subraya la
necesidad de que los estudiantes de musica sistematicen su proceso creativo a través del
cuaderno de campo. Esta herramienta es indispensable para garantizar la trazabilidad de las
decisiones estéticas de la obra.

Finalmente, es necesario destacar que la consolidacion de nuevas propuestas musicales no
depende exclusivamente del esfuerzo individual del compositor, sino que requiere la
colaboracion estrecha entre diversos actores de la comunidad académica: docentes,
investigadores e intérpretes. Solo a través del trabajo conjunto entre el analisis critico y la
experimentacion técnica con los instrumentistas serd posible avanzar hacia la creacion de un
repertorio académico nacional técnica y estéticamente sostenible, fortaleciendo asi el vinculo

entre la palabra, el sonido y la sociedad.
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Anexos

Anexos [ Repositorio digital de partituras y material sonoro:

La siguiente carpeta digital retine las partituras generales, fragmentos analiticos y el registro
sonoro de la obra desarrollada en el marco del presente proyecto de investigacion-creacion.

Repositorio digital disponible en:

https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/nalarconc_unadvirtual edu_co/IgAxk-

JiJyHdTr Cm_gBW3NSAUG60BpCvzwigshz76K1U3c?e=gDUxcH



https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/nalarconc_unadvirtual_edu_co/IgAxk-JjJyHdTr_Cm_gBW3NSAUG6OBpCvzwiqshz76KlU3c?e=gDUxcH
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/nalarconc_unadvirtual_edu_co/IgAxk-JjJyHdTr_Cm_gBW3NSAUG6OBpCvzwiqshz76KlU3c?e=gDUxcH
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