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Resumen

El presente proyecto de investigacion-creacion es una propuesta compositiva de tres
obras para el formato de cuarteto de cuerdas, fundamentada en la fuga como manifestacion del
contrapunto imitativo con construcciones melodicas basadas en la tradicion tonal, el sistema de
ejes de Béla Bartok y los principios modales. Se realiza una revision del legado historico que ha
dejado el contrapunto a traves del analisis de referentes y la experimentacion compositiva.
Durante el proceso creativo se integran las caracteristicas propias de la estructura de la fuga con
elementos particulares de cada sistema aplicado, creando un lenguaje sonoro coherente,
articulado y expresivo, permitiendo al contrapunto ser valorado como una herramienta vigente en
los procesos de creacién musical que puede adaptarse de manera efectiva a conceptos y estilos
diferentes entre si. A través de esta propuesta se da un aporte a la composicién musical
integrando la tradicion de la fuga con exploraciones musicales en donde se articula el
conocimiento, la practica y la creatividad.

Palabras clave: Contrapunto, fuga, melodia, sistema de ejes, modalidad, cuarteto de

cuerdas



Abstract

This research-creation project is a compositional proposal for three works for string quartet,
grounded in the fugue as a manifestation of imitative counterpoint with melodic constructions
based on tonal tradition, Béla Bartok's system of axes, and modal principles. A review of the
historical legacy of counterpoint is undertaken through the analysis of precedents and
compositional experimentation. During the creative process, the inherent characteristics of the
fugue's structure are integrated with elements specific to each applied system, creating a coherent,
articulated, and expressive sonic language, allowing the counterpoint to be valued as a relevant
tool in musical creation processes, one that can be effectively adapted to diverse concepts and
styles. This proposal contributes to musical composition by integrating the fugue tradition with
musical explorations that articulate knowledge, practice, and creativity.

Keywords: Counterpoint, fugue, melody, axis system, modality, string quartet
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Introduccion

El presente trabajo de grado es una propuesta creativa de tres fugas en sistemas diferentes
teniendo como base el componente melddico, para implementarlo en un cuarteto de cuerdas. Se
pretende a través de la utilizacion de los sistemas armdnicos tonal, modal y de ejes de Bartdk, la
construccién de obras en donde se usen las reglas de contrapunto aplicadas en la fuga, dentro de
cada armonia en particular.

Inicialmente se hace un planteamiento tematico en donde se define lo que es la fuga y se
resalta el trabajo de Johann Sebastian Bach y la forma en como este referente es utilizado por
musicos contemporaneos como Aldemaro Romero dentro de sus composiciones. Se seleccionan
obras de estos dos autores para hacer un analisis de estructura y forma musical para
posteriormente aplicarla a las composiciones propias.

Posteriormente se sistematizan los procedimientos técnicos musicales que permitieron dar
como resultado las obras de este proyecto. Finalmente se propone un plan de exhibicién de las
obras terminadas con el fin darlas a conocer al publico a través de un concierto y de redes

sociales.
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Planteamiento tematico

La fuga es una forma musical que permite a traves de la combinacion de varias voces la
presentacion y el desarrollo de un tema con un material musical que se elabora de manera
sucesiva, a través de la aplicacion de reglas especificas (Vaughan Williams, 1879 citado por
Blanco Rodriguez, s.f.). La fuga es un tejido polifénico con existencia de varias voces que
trabajan de manera coordinada pero cada una con autonomia meléddica en donde se presenta un
tema, luego se imita y posteriormente se desarrolla haciendo uso de transformaciones, generando
un crecimiento de la densidad musical.

En el espectro internacional el musico aleman Johann Sebastian Bach realiza una
profunda inmersion en la composicién contrapuntistica y de fugas que lo llevan a elaborar una
I6gica musical que hoy en dia es una marca inconfundible en donde destaca el poder de la
polifonia en el disefio de obras complejas (Diez Parra, 2022). Sobresale su obra El Arte de la
Fuga en donde utiliza diferentes técnicas de contrapunto para la elaboracion de 14 fugas o
Contrapuntucs y 4 canones. El trabajo de Bach es un referente en la consolidacion de la fuga
como técnica compositiva. Musicos contemporaneos como Aldemaro Romero en Venezuela
retoman estos principios contrapuntisticos utilizando un lenguaje musical moderno con arraigo
nacional en donde usa la légica del desarrollo motivico en la creacion de fugas dentro de sus
composiciones, que ademas tienen influencia del jazz, el bolero y el mambo. Entre sus obras
orquestales sobresale la Fuga con Pajarillo — que pertenece a la Suite para Cuerdas — que
contiene una melodia que combina elementos contrapuntisticos comunes a la fuga con el joropo
Ilanero en golpe de pajarillo (Riascos Aguirre, 2024).

La fuga es una técnica de composicion con un procedimiento de organizacion

contrapuntistica que equilibra rigor y creatividad. De igual manera la fuga se ha explorado desde
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otros enfoques permitiendo que masica contemporanea tenga su influencia, extendiéndose esta
posibilidad a diferentes enfoques armonicos.

Dentro de todo este contexto, se presenta este proyecto de investigacion-creacion en
donde se aborda la forma contrapuntistica de la fuga como tema de investigacion. Considerando
todo lo expuesto previamente, se plantea la siguiente pregunta: ¢cémo realizar la composicién de

tres fugas para cuarteto de cuerdas en tres sistemas armaénicos distintos?
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Justificacion

El presente proyecto de investigacion-creacion ofrece un aporte significativo al area
musical disciplinar porque explora la fuga como una forma compositiva que permite crear obras
con técnicas contrapuntisticas aplicadas a los sistemas tonal, modal y de ejes de Bartok. Se
propone un formato que permite la experimentacion en la construccion de melodias en diferentes
sistemas armaénicos por medio de una reflexion estética, técnica y contextual.

En el contexto regional actual este proyecto contribuye al fortalecimiento de los procesos
de investigacion y el repositorio institucional, a través del uso de técnicas contrapuntisticas de la
fuga en contextos arménicos diversos. Ademas, propicia un espacio que al tener influencia de un
compositor contemporaneo como Aldemaro Romero, busca nuevas formas de expresion que
estimula los procesos de creacion con la exploracion de diversos lenguajes musicales.

Esta propuesta artistica contribuye al entorno institucional de la UNAD al ser una
produccidn de origen académico enmarcada dentro del &mbito de la investigacion-creacion como
principio promovido dentro del programa de Musica, fortaleciendo el perfil investigativo y
creativo de los estudiantes, mediante la integracion de la teoria musical y la practica compositiva.
Se fomenta, ademas, la formacion autonoma por medio de expresiones musicales que incluyen
elementos sonoros regionales, nacionales e internacionales. El proyecto se convierte en un aporte
significativo al desarrollo cultural y académico de la UNAD, al enriquecer el repertorio musical
institucional que puede ser interpretado en espacios de difusién académica y artistica, mostrando
el potencial del programa frente a la comunidad universitaria y a otros actores del campo

artistico.



15

Objetivos

Objetivo General

Realizar la composicion de tres fugas para cuarteto de cuerdas en tres sistemas armonicos
distintos para explorar las posibilidades contrapuntisticas y el comportamiento melddico de la

fuga.

Objetivos Especificos

Analizar el tratamiento del sujeto en la Fuga n°® 16 BWV 861 de El clave bien temperado
de J.S Bach para comprender el desarrollo motivico del sujeto en la construccidn interna del
discurso musical.

Analizar los aspectos estructurales de la Fuga con Pajarillo de Aldemaro Romero para
relacionar una estructura rigurosa con materiales estilisticos modernos.

Determinar el comportamiento melddico en los sistemas arménicos tonal, modal y de ejes
de Bartdk que permita tomar decisiones compositivas para el desarrollo del discurso musical.

Desarrollar una estructura formal y sistematica del proceso de creacion de las tres fugas

para registrar decisiones estéticas y técnicas utilizadas en cada etapa de la composicion.



El contrapunto

Marco tedrico
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El contrapunto es uno de los pilares de la composicion en la musica occidental que

ademas de ser visto como una técnica tradicional de combinacidn de voces independientes,

puede ser abordado como un procedimiento compositivo enfocado al tratamiento melodico,

permitiendo una organizacion horizontal en donde se puedan desarrollar materiales melddicos

que articulen elementos de diferentes enfoques armonicos (Escolar, 2017 y Caudet, 2023).

Contrapunto imitativo

Es un proceso de composicion musical en donde se expone una idea a través de una voz o

linea melddica, y posteriormente otras voces la imitan ya sea de manera exacta o utilizando

técnicas de transformacion ritmica, que generan una textura polifonica (Heredia Garcia, 2024).

Figura 1

Contrapunto imitativo
Sujeto
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Imitacién del sujeto una quinta arriba

Nota. La figura muestra al sujeto y su imitacion una quinta arriba. Fuente. Autoria propia
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Contrapunto florido

Es un tipo de contrapunto que combina todas las especies (primera especie o nota
contranota, segunda especie 0 dos notas contra una nota, tercera especie o cuatro notas contra
una) y las voces se pueden mover en diferentes ritmos permitiendo mayor libertad melddica y

ornamentacién (Caudet, 2023).

Figura 2
Contrapunto florido
3ra especie lra Yy 2da especie
[T— r—— | g ® o o |
v - I o —
Gt SR e
BEESSSS S TSSiS ==
I ' H | ' | T

Nota. La figura muestra el desarrollo del contrapunto florido. Fuente. Autoria propia

Componentes y estructura de la fuga

El sujeto es el tema de la fuga que posee caracteristicas melddicas y ritmicas que se van a
proyectar durante la obra. La respuesta es el mismo sujeto en otra tonalidad como la quinta, la
cuarta o el relativo. El contrasujeto es un dialogo que acompafia al sujeto y que esté elaborado
con reglas de contrapunto florido. Los divertimentos o episodios son secciones construidas en
base a un fragmento (generalmente del contrasujeto) y que separan las entradas de los sujetos.
Los episodios modulantes son segmentos que permiten hacer las modulaciones entre diferentes
tonalidades de la fuga. Los strettos son entradas superpuestas del sujeto que ayudan con la

finalizacion de la fuga (Gilabert, 2018).
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Figura 3
Fuga de la escuela francesa
o a A a A
1* SECCION 2* SECCION 3* SECCION
EXPOSICION DESARROLLO REEXPOSICION
ler 1* 2 2? 3er
| divertimento Modulacién divertimento Modulacién divertimento ESTRECHOS
Q
Entrada de las voces g I
gradualmente g Entradasde Sy R en
alternando 5 y R. Y I el tono principal
(Tantas entradas <) formando canor
como mimero de "g I
voces tiene la fuga) g_ ‘
A partir de la E: I
segunda entrada =1 CADENCIA +
pueden aparecer ? I {CODA)
episodios con funcién
de transicion que E
retrasan la entrada = I
siguiente. £ I (Ped. Dte +
Mis entradas semicad)
deSyR enla
tonalidad I SUBTE + Modul.
principal Modula Modula .
TONICA | Modula RELATIVO RELAT DE . TONICA
P * =" - LA SUBTE -»>
8 T/DTE | T/DTE-----—- cad T
MAYOR] dul. NI dul. / dul:
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= T
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g Dom/Solm ! MibM/S1b M modula Fam/LabM modula Solm.

Nota. La figura muestra la estructura de la fuga de la escuela francesa. Fuente. MusicNet

Materials (2019).

El sistema de ejes

En el sistema de ejes de Béla Bartok el aspecto melédico se fundamenta en organizar los

sonidos alrededor de las tres funciones principales o ejes ténica, dominante y subdominante.

Estos centros estructurales tienen una relacion de simetria intervalica, en donde la melodia se

construye bajo los parametros de una jerarquia tonal tradicional con la proyeccion de estos ejes

dentro de un mismo campo funcional. La logica de estos ejes permite el disefio de melodias que

se desplazan entre polos simétricos haciendo uso de intervalos caracteristicos y relaciones de

atraccion no funcionales en donde no se depende de las progresiones armonicas convencionales,

pero se mantiene una coherencia interna (Lendvai, 2003).
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Figura 4

Sistema de ejes de Béla Bartok

Tonica Subdominante Dominante
C F G
Eb « »A  Ab D Bb E
F# B Db

Nota. La figura muestra la estructura del sistema de ejes de Bartdk. Fuente. Autoria propia

Tomando como referencia la Figura 4, para construir una melodia en este sistema, esta no
se hace teniendo en cuenta la jerarquia tradicional tonal, es decir, tonica — dominante —
resolucion (C — G — C), sino que puede hacerse uso de los campos arménicos que forma cada eje,
como se aprecia en a Tabla 1.

Tabla 1

Melodia en sistema de ejes de Bartok

Eje tbnico Eje subdominante Eje dominante

C F# C Eb Ab D G E Db
Nota. La tabla muestra una melodia teniendo en cuenta los centros tonales de los ejes de Bartok.

Fuente. Autoria propia

La modalidad

La melodia desde la modalidad se basa en la no dependencia de relaciones funcionales

como en la tonalidad, sino en lineas que tienen un centro sonoro estable dentro de una escala
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modal determinada. Se organiza teniendo en cuenta perfiles intervalicos caracteristicos, grados
de reposo y giros recurrentes, en donde la identidad melddica se mantiene por un material

musical relacionado con el centro modal. Cettay Di Liscia (2010) afirman que la armoniay el
contrapunto permiten la organizacion musical basada en notas, es decir que la armonia no es el
inicio, sino que su existencia se debe a la proyeccion vertical de lineas melddicas horizontales.

Tabla 2

Escala G Frigio 43

Grados 1 b2 3 4 5 b6 7

G Frigio 13 G Ab B C D Eb F
Nota. La tabla muestra la escala G Frigio 43 utilizada en la construccion de la fuga en el sistema

modal. Fuente. Autoria propia

Teniendo en cuenta la escala de la Tabla 2 se puede construir una melodia en donde el
material musical se relacione con el centro modal.

Persichetti (1961) afirma que existe una modulacion en la modalidad cuando en una
melodia el mismo modo se mueve entre varios centros nominales. Segun esto, el tratamiento
melddico puede mantener una identidad modal, aunque exista un desplazamiento entre centros

nominales que genera una variacion perceptiva pero que garantiza una continuidad estructural.



21

Figura 5

Conservacion de modo con cambio de centro tonal

(Fa# dérico)

Nota. La figura muestra la conservacion del modo con cambio de centro tonal. Fuente. Persichetti

(1961)

Andlisis de referentes

Construccion y comportamiento del sujeto en la Fuga n° 16 BWV 861 de Johann Sebastian

Bach

La fuga se encuentra escrita en Gm y empieza con la presentacion del sujeto en esa
tonalidad.

Figura 6

Presentacion de sujeto en Gm

s St

y 4] » AT

Nota. La figura muestra una melodia con un sujeto en Gm. Fuente. Autoria propia
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Ese sujeto es utilizado como respuesta del mismo sujeto en diferente voz o tonalidad,
pero manteniendo la misma estructura ritmica durante todo el transcurso de la fuga. Ademas, el
contrasujeto aparece como otra linea melddica haciendo contrapunto con el sujeto.

Figura7

Sujeto como respuesta en Dm y Contrasujeto

Sujeto como respuesta, modulado a Dm

; rm——
e - = e . : —
?—4 V- - ﬁ‘l_ i{ a .qil H_ﬁ:
?ﬁzz_-ﬁ}%m —J—%MJD;;F—
Sujeto inicial en Gm Contrasujeto

Nota. La figura muestra el sujeto modulado a nueva tonalidad y acompafiado de contrapunto

en la Fuga n® 16 BWV 861 de El clave bien temperado de J.S Bach. Fuente. Autoria propia.

Los strettos son una técnica contrapuntistica dentro de la fuga que generalmente se usa al
final de estas, en donde las lineas melddicas superponen sujeto de manera sucesiva iniciando una
respuesta antes de que la exposicion del sujeto haya terminado.

Figura 8

Strettos

8 m , h o 2
(N S
ﬁ# + ’ .I [ 1 I 1 |

7 == ——=

=

NP

‘I'E_
e [

nw
1 | S—
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Nota. La figura muestra un stretto formado por la superposicion del sujeto tres veces. Fuente.

Autoria propia



Andlisis estructural de una fuga no tradicional - Fuga con Pajarillo de Aldemaro Romero

La Fuga con pajarillo inicia su exposicion con la presentacion del sujeto que se va
introduciendo por cada instrumento de manera progresiva.

Figura 9

Presentacion de sujeto en diferente momento por cada instrumento

(B == === s I — = =
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Nota. La figura muestra un sujeto que se presenta de manera sucesiva por diferentes

instrumentos. Fuente. comPartituras
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Aparece una parte libre que es una seccidn que se aleja se aleja momentaneamente del

sujeto de la fuga.

Figura 10

Parte libre Fuga con Pajarillo

Nota. La figura muestra un parte libre de la Fuga con Pajarillo. Fuente. comPartituras

El sujeto modificado aparece de haciendo parte de la finalizacion de la exposicion.

Figura 11
Sujeto modificado en la Fuga con pajarillo
1?': fﬁEﬁt R iy o by 3 - - ﬁfﬁth‘p#
V| e e e I i 1n e e e e e e
y et | elsfeciechen,, | . lierari,
B FIEESSS==s==a2s SSSSSst=masssimsnasases=s
‘I;- - - o — o —— I
e | B = = 1 — a — e
f R ¥ T T ¥ T T —
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Nota. La figura muestra un sujeto modificado antes de la aparicion del golpe de pajarillo. Fuente.

comPartituras



El golpe de pajarillo se desarrolla en la exposicion de la obra.
Figura 12

Golpe de pajarillo
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Nota. La figura muestra el golpe del pajarillo. Fuente. comPartituras

La cabeza del sujeto aparece en la reexposicién para dar finalizacion a la obra.
Figura 13

Cabeza del sujeto en final de la obra
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Nota. La figura muestra la cabeza del sujeto antes del final de la obra. Fuente. comPartituras
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La finalizacion de la fuga se hace con todos los instrumentos incrementando la sonoridad

y dando contundencia a la obra.

Figura 14
Finalizacion de la fuga
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Nota. La figura muestra la finalizacion de la obra con todos los instrumentos. Fuente.

comPartituras
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Proceso creativo

El proceso de composicidon de las tres fugas se realizé tomando como referencia la
estructura de la fuga de la escuela francesa presentado en la Figura 3, porque tiene una estructura
normativa de la forma fugada, en donde se delimita de manera clara la exposicion del sujeto, el
contrasujeto, divertimentos y strettos.

Tabla 3

Ficha técnica de las obras

Sistema tonal Sistema modal Ejes de Bartok
Titulo obra Busqueda Almodal Para mi chelo
Forma musical Fuga Fuga Fuga
Formato Cuarteto de Cuarteto de Cuarteto de

cuerdas cuerdas cuerdas

NUmero de 101 101 101
compases
Tempo Negras a 120 bpm Negras a 120 bpm Negras a 120 bpm
Duracion 3 minutos 20 3 minutos 20 3 minutos 20
aproximada segundos segundos segundos

Nota. La tabla muestra las piezas creadas con una misma dimension en sistemas arménicos

distintos. Fuente. Autoria propia.

Resultado del analisis de la estructuracion melddica de un sujeto en una fuga

En el sujeto de la Fuga n® 16 BWYV 861 de El clave bien temperado de J.S Bach se
puede observar un sujeto que presenta introduccion, desarrollo, punto climatico y conclusién,

tal como se aprecia en la figura 15.



Figura 15

Sujeto de la Fuga n° 16 BWV 861 de El clave bien temperado de J.S Bach
Introduccién

0

Conclusion
Punto climatico

Nota. Estructura del sujeto de la Fuga n°® 16 BWV 861 de El clave bien temperado de J.S

Bach. Fuente. Autoria propia.

Cada una de las tres fugas creadas en los tres sistemas armonicos diferentes tiene la
estructura del sujeto descrita anteriormente, como se puede ver en la Tabla 4.

Tabla 4

Estructura de los sujetos de las tres obras en sistemas armonicos distintos

Sujeto en tres sistemas armonicos diferentes

i Desarrollo L
Introduccién Conclusion

fu . 1 =
Fuga tonal s e fjﬁﬁg@ﬁ SSZsss E=SisissEs H
D) Punto climatico :

Introduccién

Desarrollo Conclusién
=] IJTE - 2
Fuga modal ﬁ T —qﬁ?, e —
o T e /s A
whto climatico

Introduccion Desarrollo Conclusion
D) ] !

Punto climatico

Nota. La tabla muestra la estructura del sujeto en cada fuga. Fuente. Autoria propia.

Cada fuga se encuentra creada a partir de una melodia desarrollada en un contexto

armonico diferente.



Tabla b

Contexto arménico de las obras
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Fuga tonal Fuga modal Fuga Bartok
EscalaD:DEF#G A Escala G frigio 13: G Ab B C Eje de tonica: C Eb F# A
BC#D DEbFG Eje de subdominante: F Ab

BD
Eje dominante: G Bb Db E

Nota. La tabla muestra el contexto armonico para cada una de las obras. Fuente. Autoria propia.

Construccion de lo contrasujetos

Las fugas de este trabajo presentan un contrasujeto construido bajo los parametros del

contrapunto florido obteniendo los siguientes resultados:

Tabla 6

Sujeto y contrasujeto de cada obra

Sujeto y contrasujeto

fe \ - 2,
Sujeto :@:hi‘:’ - J-\L'_F_-__!! Pr!’r = o ! - ! =
.J L 3 { L. I — I T |FJ|
Fuga tonal
.
Contrasujeto %%F#F‘*Tﬁ" r T =
. = = L7
o g I A F) b‘lr? ||. | |IIF = |JF F |.?|P- i. =T O
e R PE o e P e E ]
D gl = =
Fuga modal
Il . .-
Contrasujeto — —— o £ |
i - I 1 - — -
o} " -
suiers A= T T e e, et e e
== = t? s e : f
Fuga Bartok
.®
. ﬁ\: F A 1 &=
Contrasujeto I — I — I  ——— ] 5 i |
s & ; If I | - If | - | —1 I i |

Nota. La tabla muestra el sujeto y el contrasujeto de cada fuga. Fuente. Autoria propia.
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Comportamiento del sujeto en las obras

Después de analizar el comportamiento del sujeto en la Fuga n® 16 BWV 861 de El
clave bien temperado de J.S Bach, se determind que este puede trasladarse a otra tonalidad
acompafado de un contrasujeto. Teniendo en cuenta estos resultados se definio ese
comportamiento para cada una de las tres fugas de la composicién de este proyecto. La Tabla
7 muestra las trasformaciones realizadas en las fugas en tres sistemas arménicos diferentes. En
el caso de la fuga en sistema tonal, la modulacion se hace al quinto grado de la tonalidad

inicial, es decir de D a A. Para la fuga modal se modula de G frigio 43 a D frigio 43 teniendo

en cuenta la conservacion de modo con cambio de centro tonal mostrado en la Figura 5. En la
fuga con el sistema de ejes de Bartdk se modula del eje de tonica (C) al eje de dominante (G).

Tabla 7

Modulacidn de sujeto acompariado de contrasujeto
Modulacién de sujeto acompafiado de contrasujeto

Sujeto (D) E.M.
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G Frigio becuadro3 (1b2345b6b71- GAbBCEDEDb FG)
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Nota. La tabla muestra el inicio de cada fuga y la traslacion de cada sujeto en cada contexto

armonico. Fuente. Autoria propia.

Resultado del analisis de la estructura y desarrollo fuga con pajarillo

A partir del analisis estructural de la Figa con pajarillo y teniendo en cuenta la estructura
de la fuga de la escuela francesa presentado en la Figura 3 se determin6 el comportamiento

reflejado en la Tabla 8.
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Tabla 8

Estructura general de la Fuga con Pajarillo

Compases Parte
1-31 Sujeto en Dm
. 32-56 Parte Libre
S{elEll 57-72 Sujeto en Dm
73-104 Sujeto en Gm
105 - 129 Divertimento 1
130 - 228 Pajarillo
Desarrollo 229 - 239 Divertimento 2
240 - 265 Pajarillo
266 - 378 Divertimento 3
379 - 465 Pajarillo
Reexposicion 466 - 500 Coda
501 - 505 Sujeto en Dm

Nota. La tabla muestra el esquema resultante del analisis estructural realizado a la Fuga con

Pajarillo. Fuente. Autoria propia

Con base a los resultados de los analisis reflejados en la Tabla 8, se determina un
comportamiento estructural similar para las tres obras que comprenden este trabajo, el cual se
detalla en la Tabla 9. Se debe tener en cuenta la siguiente nomenclatura para una mejor
comprension de la tabla: sujeto (S), contrasujeto (CS), episodio modulante (EM), dominante
(dom), subdominante (sdom), relativo (rel), ténica (ton), parte libre (PL), divertimento (DIV),

stretto (ST). Los nombres de las notas se encuentran en cifrado anglosajén.



Tabla 9

Estructura de las fugas
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Compases Fuga tonal Fuga modal Fuga Bartok
1-4 SenD Sen G frigio 43 SenC
5-6 EM EM EM
:5 7-10 Sy CS dom de ton (A) Sy CSen D frigio 43 SyCSenG
= 11-14 PL PL PL
L%— 15-18 Sy CS dom de ton (A) Sy CSen D frigio 43 SyCSenG
19-20 EM EM EM
21-24 Sy CSton (D) SyCSenGfrigiot3 SyCSenC
25-32 DIV1 DIV1 DIV1
33-36 S rel de ton (Bm) S en E frigio 43 Sde A
37-38 EM EM EM
o 39-42 Sy CS dom de rel (F#m) Sy CS en B frigio 43 SyCSenE
2 43-54 DIV2 DIV2 DIV2
§ 55-58 S sdom de ténica (G) S en C frigio 43 SenF
59-60 EM EM EM
61-64 Sy CS rel de sdom (Em) Sy CS en A frigio 43 SenD
65-80 DIV3 DIV3 DIV3
c 81-94 ST ST ST
S
§ 95-97 Coda Coda Coda
X
€ 99101  SenD S en G frigio 13 SenC

Nota. La tabla muestra las diferentes secciones de cada pieza junto a los elementos desarrollados

en cada una de ellas. Fuente. Autoria propia.

Secciones y estructura de las obras

Seccidn 1: Exposicion

Sujeto inicial. Cada una de las fugas inicia con la presentacion del sujeto en su

totalidad, tal como se muestra en la Tabla 10.
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Tabla 10

Presentacion inicial del sujeto en cada fuga

Sujeto inicial para cada fuga Tonalidad
G t; .4 0 oy _F HFI' - ‘IF_I"' F 3 [
Fuga tonal LG e = D
0 ] A \r b-I’? | | F 'IIJF 10w —
Fuga modal 3?34 ' R o+ ————-+ G frigio 3

H
Fuga Bartok &%

Nota. La tabla muestra el sujeto inicial en cada una de las fugas, junto a su tonalidad,

correspondiente a los compases 1 al 4. Fuente. Autoria propia.

Episodio modulante. Se encuentran durante la exposicion y desarrollo de las obras
permitiendo el paso de una tonalidad a otra.
Tabla 11

Episodios modulantes en cada fuga durante la Exposicion

Fuga tonal Fuga modal Fuga Bartok
Episodio modulante de Aa D EM de D Frigio /3 a G Frigio 43 Episodio modulante de Ga C
E.M 19 EM
Ira 9 tJ. ‘h JI - ~ fo] L, 1 f— Q I.. t!" r i T 1T
. F ML L D} — o — -
S— 0 ; | o —
ry |-| "] q:r:i: == ==r== kl ‘ =i &) I ‘|1 g
'S LI r i T T ! I I } ! 1 I 1l

Nota. La tabla muestra los episodios modulantes en cada una de las fugas, correspondiente a los

compases 19 y 20 durante la seccion Exposicion. Fuente. Autoria propia.

Sujeto y contrasujeto en otra region tonal. Después de cada episodio modulante

aparecen el sujeto y el contrasujeto en una nueva region tonal.
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Tabla 12

Sujeto y contrasujeto en nueva region tonal en la seccion Exposicion

Nueva

Sujeto y contrasujeto en nueva tonalidad tonalidad

Contrasujeto V (A)

= ’ o e prala -
Fuga — tﬁﬁ‘ I | |_=_1| o — e i A
Sujeto V (A)
tonal 2 v le mee E|frs _, . e .
= 1 I I I =1 1 1 1
(I i A LS| | 1
7 —— 1 r
Contrasujeto V(D Frigio § 3)
= T T—t } - -ﬂl’ - Elg | :
Fuga II! I I | ! | | | 1 1 1 | 1 I T = I_d 1] R R
modal Sujeto V (D Frigio 3 - D Eb F# G A Bb C D) D frigio 43
T t T i —1 — P {—— il
11 5 11T | I | W 1 I I
i T e ey ety
] | T pL e =
Contrasujeto (G)
1l )., |e { nf =
Fuga o —p e e e G
. Sujeto (G)
Bart0k I = 1= (IO = F- I - IFlIP - | - |
- s Fo[=F # , #Fg5 1 s e e e |
|| = I u 1 1 I I- I — I-; I T 1

Nota. La tabla muestra el sujeto y el contrasujeto en cada una de las fugas, modulado a nueva
tonalidad después del episodio modulante, correspondiente a los compases 7 al 10 de la seccion

Exposicién. Fuente. Autoria propia.

Parte libre. Tal como se mostr6 en la Figura 10, la parte libre es una seccion que se

aleja momentaneamente del sujeto de la fuga.
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Tabla 13

Parte Libre en cada una de las fugas

Parte libre
Parte libre L - i
s e[ e w P e o " aie
Fuga tonal ] I T;—# - S |
SSEE =

Fuga modal
”ﬂ Parte libre " » u )

Fuga Bartok v | -
4—}—F—.—.—F—"—'—!—.—$—P—r} = | EF =

Nota. La tabla muestra la parte libre en cada una de las piezas, correspondiente a la seccion

Exposicion en los compases 11 al 14. Fuente. Autoria propia.

Seccién 2: Desarrollo

Episodio modulante. Tiene el mismo comportamiento que de la seccion Exposicion.

Tabla 14

Episodios modulantes en cada fuga durante la seccion Desarrollo

Fuga tonal Fuga modal Fuga Bartok
Episodio modulante de G a Em Ep. Mod. G Frigio 43 a A Frigio /3 Episodio modulante de Fa D
E.M. A ) E.M. BEM. 4
EE T e, P et =E=SS=iE==c==s:
T t T 7 e || i T —

1t T | —— T [ _— i |

Nota. La tabla muestra los episodios modulantes en cada una de las fugas, correspondiente a los

compases 59 y 60 durante la seccion Desarrollo. Fuente. Autoria propia.



Sujeto y contrasujeto en otra tonalidad. Tiene el mismo comportamiento que de la
seccion Exposicion.
Tabla 15

Sujeto y contrasujeto en nueva tonalidad en la seccion Desarrollo

. . . Nueva
Sujeto y contrasujeto en nueva tonalidad i
tonalidad
Irl;wg tJ — 1 [ L I T [ I et | I I r I [ I
[F= '.:.“. ey et s L= SRS
Fuga tonal I,“‘,_ ﬁ'n..u\'lu\r lrivln-lulnu |=f :nw e 2., . _ . . F#m
=== = —pf e — =0 =
JHQ } - T PN T — —
F A\ — i i l5 .E i . I — 1 1t
uga Y SujetoV de E Frigio 43 (B Frigioh®) = iqi
Sujeto e B Frigio 83 ((B Frigio 83) B frl ] h
modal 5 Tt T gio#3
| - | ] j.! £
Fuga ! - =
g, e ip o e o oy P r Pleds 2F tEEZ e e E
Bartok Y= ==c=2 3 b —_—

Nota. La tabla muestra el sujeto y el contrasujeto en cada una de las fugas, modulado a nueva
tonalidad después del episodio modulante, correspondiente a los compases 39 al 42 de la seccidn

Desarrollo. Fuente. Autoria propia.

Divertimentos. Se construyen a partir de secciones del sujeto y/o contrasujeto. Cabe
aclarar que durante el desarrollo se presenta un total de tres divertimentos, y cada uno es mas
extenso que el inmediatamente anterior. La Tabla 16 muestra diferentes fragmentos de los

divertimentos en cada una de las obras.
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Tabla 16

Construccion de divertimentos en cada fuga

Contrasujeto V (A) Segundo divertimento
— 1 I Jp—
1= ————t o
- i D). L) -
== rE TS =2 =
g i ] -*#‘F -
SV Iy Al 1 r | T 1
T e i e 1 e I ——
|l T 1 T 1 1 L — 1
i —— t
e
Primer divertimento
- - . - = | b £ Ghe o
=t / e —r L s St s
— = = e e s o L e e
: . =t H T =T
Fuga modal Sujeto V (D Frigio becuadro 3 - D Eb F# G ABb C D — = —
—
2 ; = e * o T8 | i it ™ e
=F—* B ey e PP e e | L e Lea et
i LA = —_
Contrasyeto (G) Pri liverti 0
| — et T w ] eser|F e T e o]
forere i~ ES==S=c= N =t feea el
A Sujetn (G = - - o e s
" : = e e B e e ] T
e[ foeef | | = e — — =
= e o e e e e o =
—a ——=

Nota. La tabla muestra los divertimentos de cada fuga junto a la parte del sujeto tomado como

referencia para su creacion. Fuente. Autoria propia.

La duracion de cada divertimento se muestra en la siguiente tabla:

Tabla 17

Extension de los divertimentos en cada fuga

Divertimento 1 Divertimento 2 Divertimento 3

Fuga tonal 8 compases 12 compases 16 compases
Fuga modal 8 compases 12 compases 16 compases
Fuga Bartok 8 compases 12 compases 16 compases

Nota. La tabla muestra la extension de los divertimentos en cada fuga. Fuente. Autoria propia.

Seccion 3: Reexposicion

Strettos. La superposicion de sujetos forma los strettos, tal como se muestra en la
Figura 8. La Tabla 18 muestra la construccion de los strettos en las tres fugas de diferentes

sistemas arménicos.
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Strettos en cada una de las fugas
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Tabla 18

Construccion de strettos en cada una de las fugas

Fuga modal

Fuga Bartok

Nota. La tabla muestra la creacion de los strettos en cada una de las fugas. Fuente. Autoria

propia.



Coday final. La coda reafirma el material melddico para finalizar con el sujeto en la
tonalidad inicial.

Tabla 19

Coda y final de cada una de las fugas
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Coda y final de cada una de las fugas

Sujeto (D)
o o o
| 1 I 4 I W - > ] | s Y
Fuga e S T e =
-
tonal Tr.ref,, = e
s ——
98 G Frigio 53
9 T T i T—1 T — T 1
ﬁh_h'_F | 1 1 1 | - | 1 ;II | I | T | - 1 1
D " e g ® | I e Tty o e ol
Fuga e
moda.l [ I | I-ql | I | I bf’ I' ol 8 1
1= 1 1 1 1 1
| | 1 1 | 1 1 = I ! — I =
T T T — T
_u_r\_h Sujeto (C)
T T —T T | I 1 [ 1  — & [ i |
m J I 1 I 1 ]I AI | 1 I I E ! | ] 1
.JV 1 1 1 Ii_‘_i & I‘g- t . L
Fuga
Bartok
a) %I | I e N | | | > o ;_I 1
1 O 1 - ! 1 11 | | I P 1 r 1 - | 1
i — R AR R N — HE H1 e 1
T

Nota. La tabla muestra la el coda y final de cada una de las fugas. Fuente. Autoria propia.

Proceso compositivo

Para la composicion de la fuga tonal se siguio un plan el cual incluia la definicion
de cada una de las partes, arreglos para el cuarteto de cuerdas, dinamicas, articulaciones. Cada
vez que se realizaba un avance era depositado en un diario de campo. Ademas, se hizo un
proceso riguroso de escucha para realizar los ajustes necesarios en cada parte. El detalle del

proceso de composicion se muestra en la Tabla 20.
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Tabla 20
Proceso de composicion de las fugas en tres sistemas armonicos diferentes
Fecha Tiempo Actividad
05/01/2026 - 06/01/2026 2 dias Creacion de sujeto y contrasujeto
07/01/2026 1 dia Creacion de episodio modulante
08/01/2026 - 10/01/2026 3 dias Creacion de parte libre
13/01/2026 1 dia Creacion de segundo episodio
modulante
14/01/2026 - 16/01/2026 3 dias Creacion de primer divertimento
—= 17/01/2026 1 dia Creacion de tercer episodio
= modulante
© 19/01/2026 - 21/01/2026 3 dias Creacidn de segundo divertimento
E 23/01/2026 1 dia Creacion de cuarto episodio
2 modulante
i) 26/01/2026 - 28/01/2026 3 dias Creacion de tercer divertimento
Z 29/01/2026 - 02/02/2026 4 dias Creacion de strettos
03/02/2026 - 05/02/2026 3 dias Creacion de Coda y final
09/02/2026 - 11/02/2026 4 dias Implementacién para cuarteto de
cuerda
12/02/2026 - 14/02/2026 3 dias Ajustes de dinamicas y
articulaciones
15/02/2026 - 17/02/2026 2 dias Revision general
19/02/2026 - 20/02/2026 2 dias Creacidn de sujeto y contrasujeto
21/02/2026 1 dia Creacion de episodio modulante
23/02/2026 - 25/02/2026 3 dias Creacion de parte libre
27/02/2026 1 dia Creacion de segundo episodio
modulante
02/03/2026 - 04/03/2026 3 dias Creacion de primer divertimento
< 05/03/2026 1 dia Creacion de tercer episodio
2 modulante
p 09/03/2026 - 11/03/2026 3 dias Creacion de segundo divertimento
£ 12/03/2026 1 dia Creacion de cuarto episodio
= modulante
< 16/03/2026 - 18/03/2026 3 dias Creacion de tercer divertimento
T 19/03/2026 - 22/03/2026 4 dias Creacion de strettos
24/03/2026 - 26/03/2026 3 dias Creacion de Coda y final
28/03/2026 - 31/03/2026 4 dias Implementacion para cuarteto de
cuerda
06/04/2026 - 08/04/2026 3 dias Ajustes de dinamicas y

articulaciones
09/04/2026 - 10/04/2026 2 dias Revision general
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13/04/2026 - 14/04/2026 2 dias Creacion de sujeto y contrasujeto
15/04/2026 1 dia Creacion de episodio modulante
16/04/2026 - 18/04/2026 3 dias Creacion de parte libre
20/04/2026 1 dia Creacion de segundo episodio
x modulante
t 21/04/2026 - 23/04/2026 3 dias Creacion de primer divertimento
% 24/04/2026 1 dia Creacion de tercer episodio
= modulante
L 27/04/2026 - 29/04/2026 3 dias Creacion de segundo divertimento
pe 30/04/2026 1 dia Creacion de cuarto episodio
o modulante
% 04/05/2026 - 06/05/2026 3 dias Creacion de tercer divertimento
g 07/05/2026 - 10/05/2026 4 dias Creacion de strettos
2] 12/05/2026 - 14/05/2026 3 dias Creacion de Coda y final
T 19/05/2026 - 22/05/2026 4 dias Implementacion para cuarteto de
cuerda
23/05/2026 - 25/05/2026 3 dias Ajustes de dinamicas y
articulaciones
26/05/2026 - 27/05/2026 2 dias Revision general

Nota. La tabla muestra el proceso para la composicion de las fugas en cada sistema armonico.

Fuente. Autoria propia.

Plan de circulacidon/exhibicion

La culminacion del proyecto serd la realizacion de un concierto que sera presentado en el

auditorio del CEAD Ocaiia al cual estaran invitados estudiantes, docentes, musicos locales,

familiares y pablico en general. Esta interpretacion de la obra completa estara a cargo de masicos

de la ciudad que acomparfiaron el proceso de creacién de esta.

La presentacion de la obra finalizara con un conversatorio en donde se explicara a la

comunidad presente como fue el proceso de creacion y montaje de la obra, presentando algunos

apartes de este desarrollo en formato audiovisual.



Se generara un registro audiovisual del concierto a cargo de un profesional para ser
compartido en los diferentes canales de comunicacidn y redes sociales de la UNAD y en

Youtube.
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Conclusiones

Este proyecto de investigacion-creacion generd como resultado la composicion de tres
fugas para cuarteto de cuerdas en tres sistemas armonicos diferentes teniendo en cuenta el
modelo de la escuela francesa.

El abordaje de los referentes fue una guia para la elaboracion de los sujetos en cada
sistema armanico y para la construccion de las secciones de las tres fugas, en donde el
comportamiento del sujeto y la estructura de cada fuga permitié el desarrollo de un discurso
musical coherente.

La utilizacién de la tonalidad, la modalidad y los ejes de Bartok amplid las posibilidades
de elaborar melodias que durante su desarrollo utilizaban una mayor diversidad de centros
gravitacionales manteniendo coherencia a través del discurso musical.

La aplicacion de la estructura de la fuga francesa y la implementacion para cuarteto de
cuerdas permitio una relacion coherente entre cada una de las secciones de las fugas en donde las
articulaciones, dindmicas y el contraste de los instrumentos fueron elementos importantes del

discurso musical.
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Recomendaciones

Profundizar en el estudio de diferentes modelos de fugas como la francesa, alemana,
italiana, entre otras, que permitan ampliar el horizonte y las posibilidades compositivas de
futuros proyectos de investigacion en donde no solo se tenga en cuenta el componente melddico,
sino también el arménico y timbrico.

Utilizar modelos de armonia extendida o el dodecafonismo en la elaboracién de obras que
utilicen estructuras como la fuga y otras formas contrapuntisticas como el canon y la invencion,
buscando la creacién de discursos musicales que se aparten de lo convencional y/o tradicional
explorando diferentes recursos melddicos y armanicos.

Explorar los diversos recursos timbricos de los instrumentos que permita enriquecer la
melodia y la armonia y de esta manera establecer identidad sonora en la composicion de las

obras.
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Apéndices
Apéndice A
Busqueda: fuga en el sistema tonal
Fuga: Busqueda
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Apéndice B

Almodal: Fuga en el sistema modal

Fuga: Almodal
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Apéndice C

Para mi Chelo: fuga en el sistema de ejes de Bartok

Fuga: Para mi chelo

Cuarteto de cuerdas
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