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Resumen

El siguiente trabajo de investigacion artistica desarrolla una produccion discografica a
través de un EP compuesto por tres canciones inéditas, incorporando elementos sonoros de los
géneros bolero y rock, enfocandose principalmente en los procesos de pre-produccion,
produccion y mezcla, aplicando elementos como la elaboracion de maquetas, cronograma de
actividades, presupuesto, grabacion de los instrumentos, técnicas de microfoneo, ademas de
explorar diversos recursos de mezcla para lograr una coherencia sonora entre estos géneros
musicales que tradicionalmente no suelen combinarse.

Se elabora el estudio y analisis de canciones referentes que han explorado la
yuxtaposicion de estos géneros, temas como “Bolero falaz” de Aterciopelados, “La copa rota” en
la voz de Andrés Calamaro, “Sesion Bolerock™ de Sebastidn Roa, con el objetivo de analizar la
mezcla realizada en estas uniones musicales y tener un punto de partida sonoro para las
canciones inéditas.

Con este proyecto también se busca la creacion de una identidad sonora apoyado en la
yuxtaposicion de los géneros rock y bolero, con el fin de que el artista producido por este trabajo

de grado, use estas canciones como el inicio de su trayectoria musical.

Palabras clave: Hibridacion musical, bolero-rock, produccion musical, preproduccion,

produccion y mezcla.



Abstract

This artistic research project involves the creation of a musical recording in the form of
an EP consisting of three previously unreleased songs, incorporating musical elements from the
bolero and rock genres. It focuses primarily on the processes of pre-production, production, and
mixing, applying elements such as the creation of demos, a project timeline, budgeting,
instrument recording, and microphone techniques, as well as exploring various mixing
techniques to achieve sonic coherence between these musical genres that are not traditionally
combined.

A study and analysis is conducted of reference songs that have explored the
juxtaposition of these genres, including tracks such as “Bolero falaz” by Aterciopelados, “La
copa rota” performed by Andrés Calamaro, and “Sesion Bolerock™ by Sebastidn Roa, with the
aim of analyzing the mixing in these musical fusions and establishing a sonic starting point for
the unreleased songs.

This project also seeks to create a sonic identity based on the juxtaposition of rock and
bolero genres, so that the artist produced through this thesis can use these songs as the starting

point for their musical career.

Keywords: Musical hybridization, bolero-rock, music production, pre-production,

production, and mixing.
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Introduccion

La musica popular contemporanea ha experimentado constantes procesos de
transformacion estética y tecnoldgica que han permitido el encuentro entre géneros
tradicionalmente distantes. En este contexto, el bolero y el rock representan dos universos
sonoros con identidades historicas, culturales y emocionales; el bolero se caracteriza por tener
una carga sentimental, su lirismo romantico y su tradicion latinoamericana, el rock se distingue
por su fuerza interpretativa, el protagonismo de las guitarras eléctricas y la exploracion de nuevas
sonoridades. La union entre ambos géneros ha dado lugar a propuestas hibridas que amplian las
posibilidades creativas de la producciéon musical contemporanea.

El presente trabajo de investigacion—creacion aborda la produccion musical de un EP
compuesto por tres canciones inéditas en formato bolero—rock, centrando su interés en los
procesos de preproduccion, produccion y postproduccion como herramientas fundamentales para
la construccion de una identidad sonora. Se tomara como referentes artisticos la produccion
“Bolero Falaz” de Aterciopelados, las reinterpretaciones de Andrés Calamaro y las propuestas
sonoras de Sebastian Roa, se presentan estrategias de mezcla, disefio sonoro y mediacion
tecnoldgica que permiten integrar elementos timbricos y expresivos de ambos géneros.

Asimismo, el proyecto reflexiona sobre el papel de las tecnologias digitales y las
estaciones de trabajo de audio en la democratizacion de la produccion musical, especialmente en
entornos home studio. De esta manera, la investigacion no solo documenta decisiones técnicas
relacionadas con la microfonia, grabacion, procesamiento y mezcla, sino que también propone
una mirada estilistica sobre como el disefio sonoro contribuye a reconceptualizar el bolero dentro

de nuevas estéticas contemporaneas. En consecuencia, esta propuesta busca consolidar una



experiencia sonora coherente que dialogue entre tradicion y modernidad, fortaleciendo el valor

artistico y cultural de la hibridacion musical.
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Planteamiento tematico

El presente planteamiento aborda la produccion musical del bolero—rock como
fenomeno contemporaneo de hibridacion estilistica en el que convergen tradiciones romanticas
latinoamericanas y estéticas eléctricas y electronicas del rock. A nivel internacional, las
investigaciones sobre intervenciones musicales han mostrado como la mediacion tecnologica,
reconfigura los procesos creativos como las formas de legitimacion y circulacion de nuevas
estéticas. En el contexto latinoamericano, estas dindmicas se expresan en proyectos que
recuperan repertorios y figuras del bolero, pero los resignifican mediante disefio sonoro, texturas
timbricas y estrategias de produccion propias de la cultura. En el plano nacional y local, el
resurgimiento de practicas hibridas responde a condiciones socioculturales especificas como,
democratizacion de herramientas digitales, y politicas culturales que promueven la
revalorizacion patrimonial. Estas realidades permiten aperturas estilisticas en busqueda de
nuevas estéticas sonoras.

Este trabajo esta enfocado en el eje teméatico central, denominado Grabacion sonora a
partir del registro de audio acustico y eléctrico plasmandose una produccion discografica.

Tomando en consideracion estos planteamientos surge la pregunta problema: ; Cémo
realizar una produccion musical que, al hibridar el bolero y el rock, preserve la estética sonora
propia de cada género a partir de las decisiones tomadas en las etapas de preproduccion y

produccion?
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Justificacion

La investigacion-creacion sobre produccion musical de bolero—rock responde a la
necesidad de ampliar las caracteristicas estilisticas y profundizar en propuestas estéticas
orientadas al mestizaje de géneros musicales tradicionales y contemporaneos. Al integrar analisis
musical, documentacion técnica y practica creativa, se propone un marco metodologico que
vincula forma, timbre y proceso productivo. Permitiendo desarrollar herramientas analiticas para
el estudio del disefio sonoro como fendmeno estético y tecnoldgico.

A nivel socio-cultural El bolero, como repertorio asociado a memorias afectivas y
practicas comunitarias, enfrenta procesos de resignificacion por la convivencia con estéticas
como el rock y tecnologias digitales. La investigacion de estos factores, permiten entender como
se negocian identidades culturales entre tradicion y modernidad, las tecnologias median procesos
de pertenencia. Este trabajo de investigacion, documenta practicas creativas mediante
hibridacion sonora, reconfigurando las narrativas de género, clase y memoria en el contexto
latinoamericano. Para un titulo de Maestro en Musica, el proyecto fortalece la linea de
investigacion-creacion de la UNAD a través de produccion discogréafica, permitiendo articular la
produccion artistica, la investigacion empirica y tecnologica, elementos utiles para la formacion
en produccion musical, etnografia sonora y tecnologias creativas.

La propuesta de investigacion-creacion es pertinente porque produce conocimiento
sobre el disefio sonoro y la mediacion tecnologica configuran identidades estéticas hibridas;
contribuyendo a la valorizacién cultural local y aportar insumos formativos relevantes para la

UNAD.



12

Objetivos
Objetivo general
Producir una obra discografica conformada por tres canciones inéditas en los géneros
bolero y rock, que, mediante decisiones técnicas y artisticas en las etapas de preproduccion,
grabacion y posproduccion, evidencie una propuesta de estética sonora sustentada en referentes

historicos, estilisticos y discograficos.

Objetivos especificos

Analizar referentes discograficos y sonoros de bolero y rock para determinar los
criterios estéticos, timbricos y de produccion que orientaran el desarrollo de las tres canciones
inéditas.

Materializar la etapa de preproduccion de las tres canciones, definiendo composicion,
arreglos, formato instrumental y maquetas en coherencia con los referentes seleccionados y la
propuesta estética planteada.

Implementar técnicas de grabacion sonora (seleccion de micrdéfonos, disposicion
espacial y condiciones acusticas) que permitan registrar adecuadamente los elementos acusticos
y eléctricos caracteristicos del bolero y el rock.

Aplicar procesos de mezcla y masterizacion que integren y contrasten los elementos
sonoros de bolero y rock, consolidando una estética sonora propia y documentando las

decisiones técnicas, artisticas realizadas y su difusion den plataformas digitales.
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Marco tedrico

Fundamentos conceptuales sobre timbre, objeto sonoro y produccion musical

El timbre es el sello propio que posee cada sonido, bien sea por su pertenencia a un tipo
de instrumentos o a un instrumento concreto, o bien incluso por la accion intencionada del
instrumentista. (Colomer,2016, p.233).

El concepto de “objeto sonoro” permitird concebir al mismo tiempo a una cancién como
un paisaje sonoro con arreglos, instrumentacion y demas elementos especificos de la pieza.
(Woddside, 2008, p.4).

La produccion musical como practica creativa no se limita a la simple captura del
sonido, sino que lo transforma en base a un conjunto de decisiones que se llevan a cabo dentro
del espacio representado y que se debaten entre la intuicion artistica y la experiencia técnica
(Juan de Dios, 2016, p.2).

El proceso de produccion en cualquiera de sus fases (pre-produccion, produccion y post-
produccion) se caracteriza por la toma constante de decisiones, cuyas consecuencias estéticas
pueden y deben ser analizadas desde una perspectiva musicologica. (Juan de Dios, 2016, p.21).

La produccion musical ha ido teniendo una serie de transformaciones desde sus inicios
en el siglo XIX. Y es que segun Emilio. (2025) “En el siglo XIX, la grabacion de sonido era
rudimentaria; los artistas interpretaban sus canciones en un ambiente controlado, mientras que
los ingenieros de sonido utilizaban cilindros de cera y discos de acetato para capturar las ondas
sonoras”, se habla sobre lo primitivo que era la accion de producir musica.

En la década de 1950, Sam Phillips funda Sun Records e introduce la técnica de
grabacion que se denominaria “wall of sound”, técnica que consistia en la grabacion de multiples

instrumentos tocando al unisono Rf. (2025, 12 enero).
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Una vez llega el formato multitrack y los sintetizadores a la musica, se crea una nueva
forma de crear y producir la musica, asi como lo hizo el productor Trevor Horn, quien fue uno de
los primeros en usar estas técnicas en el album 90125 del grupo Yes Rf. (2025).

Seguido en la evolucion de la produccion musical, la década de los 90s fue fundamental
para la proliferacion de la musica. Con la llegada de los DAW, los home studio se hicieron mas
populares y al alcance de todos. Al ser de facil acceso a los productores, tanto profesionales
como amateurs, la produccién comenzé a evolucionar a pasos gigantes ya que los costos de
produccion eran mucho mas bajos.

Produccion musical en el bolero - rock

El bolero es un objeto polimorfo que circula a través de los diferentes espacios sociales
y medios de comunicacion masiva y adquiere distintas significaciones segiin sus materialidades.
El "bolero" se multiplica y se resignifica de acuerdo con los contextos y momentos de sus
lecturas (De La Peza, 1994, p.297).

La produccion musical ha afectado significativamente al rock y el bolero. En el caso del
bolero, se aprecian proyectos como el de Rincon (2024), en el que incorpora técnicas de
produccion de Lo-fi, técnicas que suelen ser consideradas contemporaneas y que uniéndola con
el bolero logra conservar su esencia nostalgica y la adapta a las tendencias actuales.

Por otro lado, en el rock la experimentacion es constante, desde grandes grupos como
Queen y Pink Floyd, quienes experimentaron un concepto organico musical, en el que usaban
todo tipo de instrumentos, técnicas de grabacion novedosas para su €poca, esto, ademas de la
incorporacion del sintetizador, generd una evolucidn constante en la produccion del rock.

Breve historia del Bolero
El bolero tuvo su origen en Cuba, cuando en 1883, Pepe Sanchez compuso "Tristezas",

el que se cree, fue el primer bolero en formato de trio. Seguido a esto, el bolero tiene su
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evolucion apoyado en la incursion de formatos como las big bands, arreglos sinfonicos y
orquestas tropicales, esto ocurre entre las décadas de 1930 y 1960, teniendo su arribo en toda
Latinoamérica y consolidandose como una musica con caracteristicas romanticas y melancolicas,
esto sucede gracias a los medios de comunicacion como la radio, cine y television permitiendo
que el bolero se arraigara en las culturas latinoamericanas.
Breve historia del rock

El rock tuvo su inicio en Estados Unidos a mitad del siglo XX, fruto de la fusion del
blues, jazz y el country. Algunos pioneros como Chuck Berry y Elvis Presley dieron fuerza al
género, el cual no tardé en dividirse en distintos subgéneros como el hard rock, el punk, el
grunge, entre otros.

En las décadas de los 60s y los 70s llegan los grupos como The Rolling Stones y The
Beatles. Fruto de estas sonoridades aparecen los sintetizadores, incorporando tendencias

electronicas y estilisticas utilizados en la actualidad.

Encuentro entre el Bolero y el Rock

El bolero ha tenido influencias de otros géneros sobre todo de grupos latinoamericanos,
como Monsieur Periné y su version del famoso bolero “Sabor a mi”, o Belinda interpretando en
bolero-jazz de “Contigo en la distancia”, sin embargo, el rock y el bolero no han tenido un
mestizaje musical, sobre ello hay poca informacioén académica y escazas las producciones
musicales registradas, tal es el caso de “Bolero falaz” del grupo colombiano Aterciopelados,
quienes realizaron una reinterpretacion arriesgandose a unir estos dos géneros a pesar de tener

disparidad armoénica - melddica.
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Referentes artisticos
Se utilizaron tres referentes artisticos que han explorado la hibridacion del rock y el
bolero, analizando que elementos musicales intervienen, a partir de la escucha analitica e
investigando la labor del productor en estas canciones a través y fuentes textuales primarias y

secundarias.

Bolero Falaz de aterciopelados y la produccion de Federico Lopez

Esta cancion fue lanzada en 1995 como parte del album El Dorado, Bolero Falaz se
convirtié en un himno del rock colombiano, ocupando el primer lugar en el listado de la revista
Rolling Stone: “50 grandes canciones colombianas”. Dice Orozco (2020) que “llegaron al primer
lugar de los listados de Radio Rock & Pop, la emisora mas importante de Chile, con su cancion
Bolero falaz, por encima de artistas locales como Nicole y Lucybell, y de otros con mas cartel,
como Mana o los Fabulosos Cadillacs”, refiriéndose a la cancion “Bolero Falaz”

La cancion incorpora un elemento muy caracteristico del bolero, una progresion de
acordes que es de uso frecuente dentro el género, esto les da paso a fusionarlo con el rock, género
que ya desde antes manejaba esta banda.

El trabajo del productor Federico Lopez fue fundamental para crear esta identidad
alternativa en esta cancion, en palabras del mismo Héctor Buitrago, quien fuera cofundador de la
banda Aterciopelados y el bajista de la misma; dice en la entrevista que le realizd Hoyos, el afio
2023: “Bolero falaz sali6 de una progresion del género y echamos mano de eso y la terminamos.
Habia algo de ranchera y el productor Federico Lopez fue el que logro que el disco sonard un
poco mas pop y alcanzara a mas gente”.

Se realiz6 un ejercicio de escucha a la cancion, donde se nota una mezcla més enfocada
hacia el pop rock, jugando con la presencialidad de los instrumentos caracteristicos del género,

como la bateria y la guitarra. No obstante, las guitarras, tanto eléctricas como acusticas, estan
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distribuidas hacia los lados R y L de manera mas evidente en las estrofas, puesto que en esta
parte es donde se realiza la progresion del bolero, dejando que la guitarra actstica no pierda
protagonismo.

Ademés, se afiade la conga como instrumento caracteristico del bolero, aunque se deja
un poco atrds en la mezcla para no robarle protagonismo a los demas instrumentos. El coro solo
€s una voz, asi que no se panea, mas bien lo dejan casi al mismo nivel que la voz principal. El
uso de efectos como reverb y delay son minimos, al menos en la voz.

La Copa rota y Andrés Calamaro

Calamaro es un reconocido cantante argentino, quien realizé un Cover de la cancion “La
copa rota”, un bolero clasico originalmente de José Feliciano. Donde contrasté la emotividad del
bolero con las guitarras eléctricas caracteristicas del rock, afiadiendo una producciéon mas
contemporanea, guardando lo latino del bolero e incorporando la agresividad del rock, mostrando
asi la versatilidad de los dos géneros musicales.

Investigado auditivamente esta produccion, se aprecia elementos de percusion latina,
como las congas, el timbal y el cencerro. Se observo en el plano estéreo la siguientes disposicion:
la conga hi en R, conga en low L, timbales R, cencerro ligeramente direccionado a la L. Asi
mismo, incorporo elementos del rock como la guitarra eléctrica, dejandola en el lado L
aproximadamente en un 40%, de igual manera con la guitarra folk pero hacia el lado R. La voz
tiene una compresion sutil, pero con el suficiente ratio para resaltar las partes fragiles. Sumado a

esto, utilizo una reverb tipo hall con un decaimiento mediano.
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Sesion Bolero Rock, Sebastian Roa

Sebastian Roa es un cantante mexicano que ha unido el bolero y el rock en un formato
que el denomind Bolerock, incorporando elementos distintivos de ambos géneros. Toma
canciones como “Nuestro Juramento”, originalmente compuesta por el puertorriquefio Benito de
Jests y popularizada por el ecuatoriano Julio Jaramillo. A estas propuestas, le afiadi6 el toque
caracteristico del rock: una guitarra distorsionada, bateria y un 6rgano.

Culminado el analisis de esta produccion se observéd que el compositor cre6 un didlogo
coherente entre estos géneros, puesto que, al ser sesion audiovisual capturada en vivo, se pudo
evidenciar la captura de los instrumentos, hasta los microfonos que se usan. Por ejemplo, para las
congas utiliza microfonos Shure sm57, en los coros utilizan microfonos Rode, en la bateria se
emplearon micréfonos de condensador y dinamicos, aplicaron distintos dngulos frente al
redoblante y toms. La guitarra, el bajo y el 6rgano, van capturados por linea directa. La voz
principal utilizé un micréfono Shure55 al ser de estilo retro, ayuda a resaltar el toque bohemio
del bolero.

En el proceso de mezcla, se evidencio que las congas tienen mayor presencia que en las
anteriores canciones, dando mayor protagonismo al sonido latino del bolero. La guitarra esta
ligeramente paneada en el lado L, asi como un reverberacion tipo hall y un delay de poco eco,
esto sin obviar la distorsion que maneja mediante la pedalera digital. Los coros estan paneados
uno a la izquierda y el otro a la derecha ademas de tener aplicados unos efectos leves de

reverberacion y una ecualizacion que realzd los medios naturales de la voz.
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Proceso de creacion de obra

Preproduccion

En esta fase se toman decisiones relacionadas con la estructura de las canciones,
tonalidades, tempos, arreglos, instrumentacion y estilo interpretativo, lo que garantiza coherencia
estética durante todo el proceso de produccion, en este proyecto, la preproduccion fue esencial
para establecer como se integra el lenguaje romantico del bolero con la energia y las sonoridades
del rock, permitiendo disefar una propuesta hibrida con una identidad propia. Ademas, la
elaboracion de maquetas facilitd la experimentacion creativa y la evaluacion anticipada de las
ideas musicales, optimizando posteriormente los procesos de grabacion, mezcla y masterizacion.

Se realiz6 la grabacion de las maquetas en Logic pro, donde se establecieron tempos,
tonalidades y se capturaron la voz y la guitarra, para crear una guia sobre la cual iniciar el
proceso de produccion.

La obra “Nunca me amaste”, fue desarrollada en una tonalidad de F#m, tempo de 90
BPM, convirtiendo la cancién con mayor intensidad sonora del proyecto. Su estructura esta
conformada por dos estrofas, precoro y coro; un solo de guitarra y cierre final sobre repeticion
del coro. En esta cancion se busco una interpretacion vocal con mayor acentuacion, incorporando
rasgueos vocales y una intensidad expresiva en momentos claves de la cancion.

Por su parte, “La fuerza del amor” fue compuesta en G, con tempo de 145 BPM. Su
estructura incluyd: introduccion, estrofas, precoros y coros; acompanado de solo de guitarra. Esta
obra mantuvo una sonoridad mas equilibrada entre el bolero y el rock, incorporando guitarras
distorsionadas, 6rganos y bateria rockera, conservando elementos melddicos y armonicos

caracteristicos del bolero clasico.
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Finalmente, “Pero ta llegaste”, también en tonalidad de G, con un tempo de 100 BPM,
siendo la cancién més romantica del proyecto. La estructura musical estd compuesta por una
introduccion corta, estrofas, coro y solo de guitarra.

Para el desarrollo de las maquetas, se inici6 con la grabacion de la guitarra actstica-
eléctrica en ritmo de bolero, utilizando una guitarra Yamaha Silent SLG200, conectada a la
interfaz de audio Behringer U-Phoria UMC1820 por linea directa, como se evidencia en la
Figura 1.

Figura 1

Creacion de maqueta en el estudio casero

Nota: Grabando en Logic Pro, 2026, imagen propia.

La etapa final de la preproduccion incluyd la planificacion de grabaciones, seleccion de
recursos técnicos, organizacion de sesiones y definicion de criterios de captura sonora,
preparando el material necesario para la etapa posterior de produccion y grabacion definitiva de
las obras.

Produccion
Las decisiones de captura, edicion y mezcla no solo cumplen una funcion técnica, sino

que influyen directamente en la identidad artistica de la obra. La seleccion de microfonos, las
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técnicas de grabacion y la forma de registrar cada instrumento, determinan caracteristicas
timbricas y expresivas que contribuyen al cardcter final de la produccion. Posteriormente, la
edicion permite corregir aspectos técnicos sin perder la intencion interpretativa, mientras que la
mezcla organiza los elementos en el espacio sonoro mediante procesos como ecualizacion,
compresion, panoramizacion y efectos, logrando equilibrio, profundidad y coherencia estética.

Esta etapa se desarroll6 en un home studio no acondicionado actsticamente, utilizando
como estacion principal de trabajo el DAW Logic Pro, la interfaz de audio Behringer U-Phoria
UMC1820, de 8 canales de entrada y 8 canales de salida. Durante esta fase se realizaron las
grabaciones definitivas de instrumentos acusticos, eléctricos, percusiones y voces, ademas de la
integracion de instrumentos virtuales previamente establecidos durante la preproduccion,
evidencia Figura 2.

Figura 2

Home estudio “Aria”

Nota: Sistemas DAW, Elementos electronicos para la produccion musical, 2026 Fotografia
propia.

Uno de los principales retos técnicos del proceso estuvo relacionado con las condiciones
acusticas del espacio de grabacion. Al tratarse de un entorno sin tratamiento acustico

especializado, se presentaron dificultades asociadas al ruido externo proveniente de vehiculos y
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vecinos, asi como reflexiones tempranas no controladas dentro del recinto. Debido a ello, fue
necesario implementar estrategias de captura cercanas y procesos posteriores de limpieza y
control dindmico durante la etapa de posproduccion.

La captura se realiz6 con la guitarra Yamaha Silent SLG200, cuyo micréfono piezo
eléctrico tiene muy buenas prestaciones de captura, conectada directamente por linea a la interfaz
de audio. Esta decision permitio obtener una sefial mas transparente, se utilizé una latencia de
128 samples, que permite que la sefial no genere ningun tipo de retardo con el instrumento, como
se observa en la Figura 3.

Figura 3

Grabacion de la guitarra acustica

Nota: Técnica de grabacion por linea directa, 2026, fotografia propia.

Para la grabacion se utilizo una guitarra Ibanez JEM Signature Steve Vai, empleada
principalmente en secciones de mayor intensidad como coros y solos instrumentales. Estas
guitarras fueron grabadas por linea directa, teniendo cuidado con los niveles de ganancia para

evitar el cliping, como se aprecia en la Figura N°4.
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Figura 4

Grabacion de la guitarra eléctrica

Nota: Captura por linea directa,2026, fotografia propia.

En cuanto a la percusion latina, se utilizaron congas y timbal con el propdsito de
conservar elementos ritmicos asociados al bolero tradicional. Para la captura de las congas, se
emplearon dos micréfonos Shure SM57, ubicado aproximadamente a 2 cm del parche con
inclinacion cercana a los 45 grados, la técnica de microfoneo de aproximacion directa (close
miking), el objetivo es captar el sonido con el méximo detalle y presencia, logrando un audio
directo, claro y con un nivel muy bajo de reverberacion del espacio, como se detalla en la Figura

S.
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Figura 5

Captura posicion directa de congas, con angulo de 45°

Nota: Ubicacion del microfono al parche del instrumento, 2026, fotografia propia.

La grabacion del timbal se realizé mediante una técnica directa de proximidad al
instrumento. Para los tarros alto y bajo, se utilizaron micro6fonos Shure SM57, posicionados en la
parte inferior de los cuerpos del instrumento, a una distancia aproximada de 5 cm desde el
herraje. El platillo fue capturado utilizando un micr6fono Shure PGAS81 ubicado
aproximadamente a 12cm aproximadamente de distancia, mientras que el set de campanas fue
registrado mediante un micréfono Shure MV7, posicionado a unos 5 cm de la fuente sonora. Esta
distribucion permitio obtener una mejor separacion timbrica entre los distintos componentes del
set percusivo, como se detalla en la Figura 6. Segun Colin (2024) “;De verdad es posible que un
par de cm de diferencia en el posicionamiento haga tanta diferencia en el sonido?, al final acabas
dandote cuenta de que...por supuesto que si”.

Figura 6

Grabacion de timbales
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Nota: Utilizando microfonos de condensador toma superior e inferior, 2026, fotografia propia.
Para las voces se utilizo el micréfono dinamico Shure MV7. La captura vocal se realizo
a una distancia aproximada de 3 cm respecto al micréfono y sin utilizacion de filtro antipop. El
objetivo fue capturar la voz con el maximo detalle y presencia, logrando un audio directo, claro y
con un nivel muy bajo de reverberacion del espacio, ideal para entornos fisicos sin tratamiento
acustico. Para la voz principal se registraron tres tomas completas, de las cuales se seleccionaron
los fragmentos mas adecuados para construir la toma final mediante técnicas de comping, como
se observa en la Figura 7.
Figura 7

Captura de voz con el microfono dinamico Shure MV7

Nota: Se utiliza audifonos para llevar el tempo, 2026, fotografia propia.
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Durante la etapa de produccion participd el bajista Simon Bonilla, encargado de la
grabacion del bajo eléctrico en las tres obras. Se grabo por linea directa hacia la interfaz de audio,
buscando una sefial clara y definida que posteriormente permitiera mayor flexibilidad durante el
procesamiento de mezcla, como se aprecia en la Figura 8.

Figura 8

Grabacion del bajo eléctrico

Nota: Se utiliza el metrénomo de los parlantes del Home Studio, 2026, fotografia propia.

Paralelamente a las grabaciones acusticas y eléctricas, se incorporaron instrumentos
virtuales nativos de Logic Pro, incluyendo bateria, piano, pads, érganos, strings, bongés y
maracas. La bateria virtual Manchester kit, fue disefiada bajo una estética de rock clasico,
funcionando como apoyo ritmico de la produccidn. Por otro lado, los 6érganos y pads cumplieron
una funcién de soporte armonico y cohesion timbrica, facilitando la integracion entre los
elementos acusticos del bolero y las sonoridades del rock, como se verifica en la Figura N°9.
Figura 9

Plugin Manchester kit
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Nota: Captura de pantalla de Logic Pro, 2026, imagen propia.
Culminada la captura de los instrumentos y voces, se procede a la etapa de

postproduccion.

Postproduccion

La posproduccién es fundamental porque es la etapa donde se consolida el resultado
sonoro final de la obra. A través de procesos se logra que todos los elementos musicales
funcionen de manera coherente, equilibrada y profesional. Mas alla de corregir aspectos técnicos,
la posproduccion permite reforzar la intencion estética del proyecto, resaltando las caracteristicas
timbricas y expresivas que se quieren comunicar.

La etapa de postproduccion comprendio los procesos de edicidon, cuantizacion, afinacion,
mezcla y masterizacion, aplicados a los tres temas. Esta fase tuvo como objetivo principal
consolidar la propuesta sonora de la intervencion bolero-rock, buscando equilibrio timbrico,
claridad instrumental, cohesion entre los distintos elementos actsticos y eléctricos presentes en
la produccion.

Inicialmente, se realizaron procesos de edicién. Uno de los puntos mas importantes fue
la eliminacion de frecuencias no deseadas o ruido. Estos procedimientos se realizaron en todas
las pistas, que incluyeron cortes de regiones sin contenido sonoro, aplicacion de fundidos de

entrada y salida, revision de ganancia y organizacion general de las sesiones dentro de Logic Pro.



28

Estas acciones permitieron optimizar el flujo de trabajo y reducir frecuencias que no forman
parte de la grabacion, como se comprueba en la Figura 10.
Figura 10

Edicion de las pistas en Logic Pro

Nota: ventana principal de edicion, 2026, captura de imagen Logic Pro.

Seguidamente, se llevo a cabo la cuantizacion de instrumentos MIDI y algunos
elementos grabados en audio, especialmente aquellos relacionados con percusiones y
acompafamientos ritmicos. El proposito de este procedimiento fue mejorar la precision temporal
y reforzar la cohesion ritmica entre la bateria de rock, las percusiones latinas y los instrumentos
armonicos.

En cuanto al procesamiento vocal, se desarrollaron ediciones de afinacion diferenciados
segun la funcion interpretativa de cada pista. Los coros fueron afinados de manera mas precisa
con el propoésito de obtener mayor uniformidad armonica y tonal, mientras que la voz principal
mantuvo su naturalidad y expresividad con caracteristicas propias de la interpretaciéon emocional
del bolero; este proceso se realizd6 manualmente con la herramienta nativa de Logic, flex pitch,
como se aprecia en la Figura 11.

Figura 11

Utilizacion del flex pitchl 1.
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Nota: Captura de imagen Logic Pro.

Las mezclas de las obras se desarrollaron mediante una metodologia hibrida,
combinando procesamiento insertado directamente en canales individuales y uso de buses
auxiliares para efectos de espacialidad y panoramizacion en el campo estéreo. El proceso inicio
con la construccion de la mezcla vocal, debido a que la voz representaba el eje principal de la
intencidon emocional y narrativa de las canciones.

Para la voz principal se empled una cadena de procesamiento compuesta por
ecualizacion, compresion, saturacion armoénica y efectos de ambiente. Inicialmente se utilizo el
plugin Channel EQ para controlar resonancias y equilibrar el contenido frecuencial de la senal.
Posteriormente se implementd compresion moderadamente agresiva con el proposito de
estabilizar las variaciones dindmicas generadas por la interpretacion vocal, la cual presentaba
cambios constantes de intensidad entre fragmentos intimos y secciones de mayor expresividad

Se utilizo el plugin Classic VCA para conseguir el efecto dindmico, adicionalmente, se
utiliz6 el plugin Fresh Air para realzar frecuencias medias y altas, aportando brillo y presencia
dentro de la mezcla general. Finalmente, se incorporaron reverberaciones y delays mediante los
plugins ChromaVerb y Echo, buscando generar profundidad espacial y reforzar una estética
sonora del rock clasico, sin perder la cercania emocional del bolero, como se detalla en la Figura

12.
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Figura 12

Cadena de procesamiento Voz Principal

Nota: Captura de imagen Logic Pro.

Las guitarras actsticas fueron procesadas mediante ecualizacion, es importante realizar
cortes frecuenciales tanto en bajas frecuencias y altas con el proposito de darle presencia a las
notas fundamentales y armonicos del instrumento; compresion moderada y reverberacion,
buscando mantener claridad armonica y acompafiamiento estable dentro de las obras, como se
detalla en la Figura N°13. Asimismo, se tomo la decision de doblar las guitarras acusticas, con el
proposito de distribuirlas hacia diferentes posiciones del panorama estéreo, con el objetivo de
ampliar la espacialidad y generar sensacion envolvente, este recurso obedece al analisis realizado

a la agrupacion Aterciopelados con su tema “Bolero Falaz”.
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Figura 13

Cadena de procesamiento guitarra acustica-eléctrica

Nota: Utilizacion de los plugins ventana principal Logic Pro, 2026, imagen propia.

Las guitarras eléctricas recibieron un procesamiento orientado hacia una sonoridad mas
enérgica. Para ello se utilizaron simuladores de amplificador, efectos de distorsion, delay y
procesos de reduccion de ruido mediante Noise Gate. Estos recursos incorporaron caracteristicas
propias del rock clasico sin afectar la presencia de los instrumentos aclsticos y percusivos
asociados al bolero, como se ve identificado en la Figura N°14.

Figura 14

Cadena de procesamiento guitarra eléctrica

Nota: Utilizacion de los plugins ventana principal Logic Pro, 2026, imagen propia.
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El bajo eléctrico fue procesado mediante compresion, ecualizacion y simulacion de
amplificador, buscando reforzar el registro grave y aportar mayor pegada dentro de la mezcla.
Adicionalmente, se emplearon procesos de refuerzo subarmoénicos para incrementar la sensacion
de profundidad y contundencia ritmica, especialmente en las secciones de mayor intensidad,
como se aprecia en la Figura 15.

En palabras de Miyara (1995), “un ecualizador permite aumentar o reducir la ganancia
selectivamente en tres o mas frecuencias” (p.135). Por medio de ellos, se dio claridad a los audios
elevando o disminuyendo la ganancia de ciertas frecuencias de acuerdo a las caracteristicas del
instrumento, con el objetivo de mejorar su sonido, resaltar los armonicos deseados de algin
instrumento o incluso, disminuir los sonidos infiltrados no deseados.

Se utilizé6 compresion nativos de Logic de tipos VCA y Studio FET, permitieron mejor
control de las dindmicas en cada uno de los instrumentos, segun Musica (2019) “Todos los
procesadores de dinamica trabajan sobre el mismo principio. Se establece umbral de amplitud
(threshold) para determinar cuanto reducir el nivel se fija un Ratio del tipo AB, donde A es el
nivel de la entrada y B el nivel de salida”; funcionamiento basico en la mayoria de los
compresores.

Figura 15

Cadena de procesamiento de bajo eléctrico

40 B¢ emme tavd

Nota: Utilizacion de los plugins ventana principal Logic Pro, 2026, imagen propia.
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En cuanto a la espacialidad general de la mezcla, se utilizaron reverberaciones tipo Hall
y Room, tanto en pistas directas como en buses auxiliares. Estas reverberaciones fueron
ajustadas cuidadosamente para mantener claridad entre los instrumentos. Los delays, por su parte,
fueron utilizados como recurso de expansion estéreo y refuerzo expresivo en voces y guitarras
eléctricas, como se denota en la Figura N°16.

Segun Sastron (2025) “un subgrupo es lo que se conoce como un bus fijo: Siempre son
postfader (después de la sefial) y nunca podemos elegir la cantidad de sefial que enviamos a estos
buses de forma independiente, puesto que siempre va a depender de la posicion del atenuador o
fader del canal”, permite cortar las rutas de mezcla, en tal sentido, se utilizo un subgrupo que
contenia reverb, un delay y por medio del envio de buses, se agregaron los plugin de efectos de
manera controlada y bien distribuida, evitando repetir el proceso en cada instrumento.

Culminada la mezcla se realizo una escucha profunda de los tres temas, se pudo
observar que en la cancion la “Fuerza del amor”™, al tocar el timbal a una velocidad a tempo
alegro generaba una sensacion sonora caracteristica del género salsa, se toma la decision de
prescindir el instrumento en este tema.

Figura 16

Mezcla general buses y auxiliares

Nota: Ventana principal de mezcla del Logic Pro, 2026, captura propia
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Los organos, pads y strings cumplieron una funcion de cohesion timbrica dentro de las
produccion. Particularmente, los 6rganos fueron utilizados en secciones de mayor intensidad
junto a guitarras eléctricas distorsionadas, aportando densidad armodnica y reforzando el caracter
del género rock. Los pads y strings ayudaron a suavizar transiciones y ampliar la sensacion
espacial de la mezcla.

En cuanto a la interpretacion, mezcla y espacialidad que se le otorgd al piano se tuvo en
consideracion la importancia de este instrumento para unificar estos dos géneros, ya que permite
tener un control timbrico a nivel sonoro y de produccién. y elementos percusivos, contribuyendo
a una mezcla con mayor amplitud estéreo y separacion instrumental, se evidencia en la Figura 16.

En la etapa de masterizacion se emplearon herramientas nativas de Logic Pro, mediante
ajustes orientados hacia una estética de rock. Durante este proceso se emplearon plugins como:
compresor, ecualizador, excitador armonico, multipresor y limitador, ademas del plugin
Mastering de Logic Pro. El objetivo principal de esta etapa fue aportar claridad, nitidez, cohesion
dindmica y mayor equilibrio general a las mezclas finales de las tres obras producidas, como se
evidencia en la Figura 17.

Figura 17

Cadena de masterizacion




Nota. Captura de imagen Logic Pro.
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Conclusiones

El presente trabajo de investigacion creacion se ha enmarcado en el eje tematico de
Produccion musical, que tiene como objetivo principal el resultado sonoro, a partir de elecciones
artisticas mediadas por elementos y procesos que se dan a partir del uso de las tecnologias
(UNAD,20024).

La produccion musical abarca conocimientos como: teoria musical, manejo de
programas DAW, conocimientos de psicoacustica, composicion musical, estética sonora
relacionado con la creatividad artistica la conjuncion de estos elementos permitieron la
produccion musical de bolero - rock, donde se pudo apreciar el comportamiento estilistico de
cada genero aportando cualidades timbricas que permitieron establecer la hibridacion sonora.

La composicion de tres temas titulados: “La fuerza del amor”, “Pero tu llegaste”,
“Nunca me amaste”, permitieron establecer una estructura formal arménico-melodico y ritmico,
generando estéticas sonoras no convencionales en ambos géneros.

Culminado los procesos de preproduccion, produccion y postproduccion, se pudo
desarrollar con eficiencia el documento, donde se presentan todos los soportes que respaldan de
manera satisfactoria la culminacion de la produccion musical.

Realizada la mezcla y masterizacion de las obras, se alcanzaron resultados sonoros
coherentes con la propuesta estética planteada, posibilitando su difusion mediante plataformas
digitales de publicacion y reproduccion musical.

Con fundamento a todo lo anterior, se puede concluir el logro de los objetivos
propuestos en el presente trabajo de grado, generando interés en la investigacion artistica

enfocado en sonoridades estéticas a otros estilos musicales y nuevas investigaciones.
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Apéndices

Caratulas de las obras

F

OLERO ROCK _BO

NUNCA ME AMASTE PERO TU LLEGASTE

Imagenes realizadas con IA

Link “Nunca me amaste”

https://on.soundcloud.com/nFGnb8AydtDj4MOrF5s

Link “Pero tu llegaste”

https://on.soundcloud.com/PM1EBKSwFHJPH7qUgh

Link “La fuerza del amor”

https://on.soundcloud.com/0QtoDKLOPB7jizeOxR

LA FUERZA DEL

LERO ROCK

AMOR
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https://on.soundcloud.com/PM1EBK5wFHJPH7qUgh

