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RECUPERACION DE TEMAS MUSICALES EN SANTANDER

Resumen

En este proyecto se realizo la recopilacion, seleccion, arreglos y posterior produccion

musical de cuatro temas musicales que forman parte de la tradicion oral y musical de Santander.

La caracteristica principal de estos temas es que, aunque algunos anteriormente ya fueron
grabados y producidos, los audios que hoy encontramos no cuentan con caracteristicas que
faciliten una buena y placida audicion, ni mucho menos para poder intentar una promocion de

estos y puesta en vigencia, aunque forme parte del patrimonio musical de Colombia.

Con la realizacion de este proyecto se espera dar un aporte significativo a la UNAD, un eje para
los estudiantes de esta carrera y para la musica tradicional que Gltimamente ha estado en
desventaja con otros géneros musicales que son considerados mas comerciales; con los cuales se
realizan grandes producciones y lanzamientos que les han permitido estar a la vanguardia en

produccidn, calidad de sonido y promocién.

Se espera equilibrar un poco la balanza realizando una produccion de estos cuatro temas

musicales con los estandares de calidad mas altos posibles en el medio musical.

Palabras Clave: MUsica, recopilacion y produccion
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Abstract

In this project, the compilation, selection, arrangements and subsequent musical
production of four musical themes that are part of the oral and musical tradition of Santander was

carried out.

The main feature of these issues is that, although some previously recorded and produced, the
audios that we find today do not have features, or good condition to facilitate a good and pleasant
hearing, much less to try a promotion of these and putting into effect this music that is part of the

musical heritage of Colombia.

With the realization of this project it is expected to give a significant contribution to the UNAD,
an axis for the students of this career and for traditional music that lately has been at a
disadvantage with other musical genres that are considered more commercial; with which great
productions and releases are made that have allowed them to be at the forefront in production,

sound quality and promotion.

It is expected to balance the balance a little by making a production of these four musical themes

with the highest possible quality standards in the musical medium.

Keywords: Music, gathering, and production.
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Introduccion

El patrimonio cultural inmaterial, hace parte de las raices de toda cultura, de toda nacién,
por tanto, debe ser pertinente como miembro de una comunidad salvaguardarla 'y a la vez

garantizar su transmision de generacion en generacion.

La realizacion de este proyecto no solo es una forma de permitir y garantizar la
transmision de una pequefa parte de nuestro folclor y raices culturales, sino una herramienta mas
de cdmo se puede transmitir esta cultura y este patrimonio a través de la academia, mejorando la

produccidn de cuatro temas musicales representativos de la cultura santandereana.

Hoy en dia, debido a la proliferacion de diversos géneros musicales, que son de buen
gusto para personas que aprecian lo diferente y lo nuevo, ha provocado que se vaya perdiendo el

arraigo musical tradicional y por ende pone en peligro el patrimonio cultural inmaterial del pais.

Se desea con este proyecto, mantener este arraigo, estas raices culturales y sobre todo
transmitir con nuevos audios, con nuevos sonidos musicales el folclor perteneciente a nuestra

cultura santandereana.
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Capitulo uno

1.1 Planteamiento del problema

Uno de los problemas a los que se enfrenta la musica tradicional de todos los paises y
mas especificamente en la cultura colombiana, es la falta de apoyo y estrategias de inclusion y
planes que permitan incentivar a los artistas y compositores que se dedican a cultivar las musicas
autoctonas, que forman parte del arraigo y acervo cultural de algunas regiones y poblaciones

especificas de nuestro territorio.

Al no existir politicas como las mencionadas anteriormente, algunos de estos temas que,
aun siendo grabados, pasan a ser parte del rincon de los olvidos, de un cuarto de san Alejo
musical, y aun peor es la situacion, cuando fueron grabados de forma muy ambigua, con
estandares de calidad sonora muy bajos, que hacen imposible competir con las grandes

producciones realizadas hoy en dia.

Segun Arcos (2008). El primer antecedente de la industria fonografica colombiana data
de 1934, cuando Antonio Fuentes luego de dirigir la emisora Fuentes de Cartagena, como una de
las precursoras en la radio nacional, se atreve a grabar con equipos rudimentarios el disco
"Cuerdas que lloran™. Sin embrago, ain con esta primera incursion, debian viajar al extranjero a
reproducir las copias de los discos. En tanto, la paciencia era la mejor aliada para este empresario
y demas personajes interesados en incursionar en esta industria, ya que en otros paises tenian
cada vez mas auge (El inicio: Nace Discos Fuentes (1934 - 1954). El sello Fuentes logro grabar
los musicos y canciones mas representativas en la historia colombiana como “La Momposina” de
José Benito Barros; Guillermo de Jesus Buitrago Henriguez, con el sencillo "Las mujeres a mi no

me quieren™ y " Compae” Heliodoro"; Lucho Bermudez y el porro *Marbella®, entre
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otros......... En 1943, lleg6 finalmente la primera maquina para prensar discos, lo que permitia la
reproduccion del disco, para lo cual el empresario conocido como “Tofio Fuentes”, realizé una
celebracion por la primera grabacién y produccién totalmente colombiana, con los sencillos ya

reconocidos. (Arcos, 2008, pp. 35-36).

La mayoria de audios que existen de musica colombiana, fueron precisamente grabados
en estas épocas con equipos que hoy en dia no ofrecen un sonido a la par del estandar actual;
estos equipos ademas eran muy limitados al momento de realizar las tomas, por lo general tenian
que grabar todo el grupo en bloque dejando poco espacio para realizar correcciones,
posteriormente a diferencia de hoy que la tecnologia permite grabar cada instrumento en canales
separados permitiendo incluso grabar los instrumentos en diferentes partes del mundo para
después ser mezclados y muchas de estos temas no han tenido la fortuna de grabarse con

equipos y recursos actuales.

1.2 Pregunta Problema

¢ Como se puede salvaguardar parte del patrimonio musical inmaterial del folclor

santandereano?

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo General

Desarrollar la produccion de audio de 4 temas musicales tradicionales del departamento de

Santander.
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1.3.2 Objetivos Especificos.

a) Realizar la transcripcion y realizacion de los arreglos musicales de 4 temas
seleccionados.

b) Efectuar la preproduccion y produccion de temas musicales seleccionados.

c) Proceder a la grabacion y produccion final de los audios.

d) Materializar la Postproduccion de audio de los 4 temas musicales.

1.4 Justificacion

En el campo artistico es fundamental la salvaguarda y el conocimiento de las raices
culturales de cualquier sociedad, ya que estas son las bases sobre los cuales esta soportado el
conocimiento actual, a modo de ejemplo se ve como la musica de Juan Sebastian Bach; ha
logrado mantenerse vigente hasta el dia de hoy, convirtiéndose en un referente al cual acuden
artistas, musicos y compositores de todos los géneros, desde compositores clasicos hasta
compositores del Jazz, Rock, entre otros géneros. Estos encuentran en la musica de Bach,

fundamentos musicales e inagotables manantiales de la creatividad musical.

La musica autoctona colombiana, forma parte del ADN del pais, es muy facil ver, como
estads melodias han acompanado al pueblo colombiano desde sus inicios, casos como el de la
musica de la “Guanefia”, (Quifionez, 2016, pp. 7-16) la cual acompafio las batallas de secesion
de Ameérica Latina y por mencionar otros casos como el del Bambuco Colombiano, quien lograra
su gran auge en el periodo del Nacionalismo Colombiano, ayudando a definir el pais que hoy

SOMos.
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Realizar la produccién de estos cuatro temas musicales, logra dar aportes muy
importantes a la sociedad y a la cultura colombiana, ya que se esta salvaguardando y reviviendo
parte de la historia del pais, y dejando un legado para los contemporaneos y descendientes. A
término personal como estudiante de la Tecnologia en Audio, es de satisfaccion realizar esta
produccion musical y salvaguardar estos temas musicales que he tenido la oportunidad de

escuchar desde la nifiez en el contexto familiar en el cual he vivido.

Se espera que este proyecto se convierta, en una motivacion para demas estudiantes de la
universidad y la sociedad que deseen trabajar en pro de la cultura colombiana. Al realizar esta
produccidn se espera lograr que estas grabaciones con la nueva calidad de audio lleguen a los
nifios y jovenes, generando en ellos un gusto por la musica tradicional, ya que la sociedad joven
no manifiesta el gusto por esta musica, debido a la falta de promocion por parte de los medios de

comunicacion.
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Capitulo 2: Marco referencial

2.2 Marco Teorico y conceptual

El hombre en su interés por dejar huella y como individuo capaz de generar cultura,
recurre a la escritura de textos, incluso en las cavernas en las cuales vivia primitivamente, entre
otras, de esta forma nace también la forma de plasmar y dejar evidencia del mundo sonoro en el
cual desarrolla su vida, estas necesidades de dejar un registro de estas actividades, solo se ve
capitalizada a finales del siglo XIX, donde se logran desarrollos de caracter cientifico que
permiten vencer de cierta forma el caracter temporal del sonido, ya que el mundo sonoro no es
como el mundo visual, en el cual se tiene una escultura o pintura al 6leo y solo se ubica en una
pared o pedestal estando siempre presente; en el mundo del audio es totalmente diferente, si
escuchamos el cantar de las aves en las mafianas, estas ondas sonoras llegan por medio de la

vibracion a nuestros oidos e inmediatamente desaparecen quedando un recuerdo en la memoria.

Es por lo anterior que, con la invencion del Fonografo, se genera la posibilidad de grabar
cualquier sonido e inmortalizarlo en el tiempo. Ya el ser humano, ha utilizado estos recursos
incluso para intentar comunicarse con seres de otros planetas; segin documentales, (Disco de oro
de las VVoyager) las sondas espaciales VVoyager, lanzadas en 1977 contienen, audios con las
sinfonias mas famosos del mundo, con el canto de las aves, con el canto de las ballenas y otros
sonidos de la tierra para intentar comunicarse con otras civilizaciones fuera de nuestro sistema

solar. (Phillips, 2011).
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Este suefio de capitalizar el mundo sonoro solo logra capitalizarse en el siglo XIX con la
invencion del fonégrafo de Thomas Edison, el cual, fue el dispositivo mas comin para
reproducir sonidos grabados desde la década de 1870, siendo una de las primeras piezas

interpretadas "Mary had a Little lamb".(Phillips, 2011).

A partir de este momento inician las primeras grabaciones de audio, mas tarde en 1877 se
inventa el gramofono, el cual fue patentado por Emile Berliner en 1887, y fue el primer sistema
de grabacion y reproduccion de sonido que utilizé un disco plano, a diferencia del fondgrafo que
grababa sobre un cilindro; asi mismo, fue el dispositivo mas comun para reproducir sonido
grabado desde la década de 1890 hasta mediados de la década de 1950, cuando aparecio el disco

de vinilo a 33 RPM. (Palafox, 2017)

Ya en el afio de 1935 Telefunken inventa el magnet6fono, que permite registrar en un
soporte magnético adherido a una cinta plastica sonidos mediante el procesamiento de sefiales
eléctricas, marcando un principio para los grandes musicales de la época. En 1957 nace el
sistema de grabacién estéreo lo que permite que compositores como Karlheinz Stockhausen
(1928-2007), pueda experimentar con sus grandiosas composiciones. ( Mcarmenfer's Blog,

2012).

Més adelante entre los afios 70 y los 90 aparecen el casete y el dolby, donde el casete era
uno de los dos formatos mas comunes para la musica pregrabada, seguidamente aparecen el CD
y la grabacion digital, desde ese mismo momento en el que la grabacion se convierte en Digital

el ordenador se convierte en un instrumento mas. (Fuentes, 2015).

Hablar de produccion musical y hablar de produccion de audio parecen similares, aunque

se encuentran pequefias diferencias, ya que la produccion de audio hace referencia a la grabacion
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de cualquier sonido, incluso sonidos de las galaxias y planetas; las cuales se realizan con equipos
y recursos especializados. El desarrollo histdrico y tecnoldgico que permite ver hoy resultados
en estas dos formas de produccion son compartidos en la mayoria de los casos,
independientemente de si se va a grabar una produccion musical tradicional, musica concreta o
solo grabar las conversaciones telefonicas, éstas, van a depender de los recursos técnicos en
cuanto a equipos como, micréfonos, consolas, programas que faciliten la mezcla, Masterizacion

y todos los procesos que permiten lograr los mejores resultados.

Las producciones sonoras hoy en dia llegan a ser tan variadas que solo estan limitadas en
la imaginacion de la persona que persigue plasmar sus suefios, ejemplo, grabar el canto de las
aves, el vuelo de las chicharras, producciones musicales que se han grabado en grandes parques,
en salas de conciertos, musica producida aleatoriamente por ordenadores, incluso musica

contemporanea tan experimental que solo tiene publicos en nichos académicos y universitarios.

El ingeniero de sonido debe estar preparado para funcionar de la mejor manera en la
mayoria de estos contextos o al menos estar informado de la dindmica actual de tan variada
profesion. Independientemente del tipo de produccion de audio a la que se enfrente el productor
de audio, existen pasos, protocolos o el llamado buenas practicas; que llevan a obtener resultados

aceptables en nuestros propositos dentro de los cuales podemos mencionar.

Un productor de audio debe tener varios aspectos importantes, los cuales permitan el
desarrollo de su profesion como son: algunas herramientas técnicas, entre las cuales las mas
conocidas son conocimientos de acustica, conocimientos en microfonica, pre-amplificacion,
digitalizacion, mezcla, entre otros como el catering, lo anterior con el objetivo de llevar a cabo

una produccion de buena calidad segun sus etapas.
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Considerando lo anterior, se pueden percibir algunas etapas que todo productor deberia
tener, como la creacion del boceto de la obra, para luego ser llevada al secuenciador, en otras
palabras la “pre produccion”, seguidamente, se tiene en cuenta la programacion de los
instrumentos que formaran parte de la mezcla final y/o guia del boceto, del mismo modo se debe
realizar una grabacion con los instrumentos acusticos y eléctricos para finalmente realizar la

mezcla y masterizacion que son los Gltimos retoques del archivo.

Después de indagar sobre la historia y el desarrollo de la grabacién y la produccion de
audio en Colombia y en el mundo, sus tendencias, desarrollo y evolucidn, se puede
contextualizar el proyecto en el tenor actual en el cual se cuenta con infinidad de recursos
informaticos y técnicos que facilitan el trabajo. Es agradable y motivante saber que hoy por hoy
se hacen producciones de audio y musicales con teléfonos inteligentes, muy diferente al pasado
en el cual la gente se gastaba meses y tenia que viajar a otras ciudades y paises diferentes para

realizar una produccion.

Se ve como la evolucion se dio en todos los sentidos, desde la parte de produccion hasta
llegar a la generacion de ideas y arreglos. En tiempos pasados, como se menciond
anteriormente, para realizar la grabacion de un tema, se introducian a los musicos en un salon y
cada masico interpretaba lo que se le ocurria, se realizaba diferentes tomas y después se
observaba cual era la idea que mas se acomodaba a la melodia que se estaba grabando. Hoy dia
se cuenta con muy buenos arreglistas en todo el mundo, que generan las partituras y las envian a
donde las soliciten, evitando ese proceso tedioso que llevaba a gastar largos periodos de tiempo
para terminar una cancion y fuera de eso la calidad de la produccion perdia objetividad y légica
musical puesto que la obra tenia aportes de muchas personas, cada una de ellas con pretensiones

e ideas musicales diferentes.
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2. Capitulo 3: metodologia

Teniendo en cuenta los objetivos propuestos en el presente proyecto, y para llevarlos a
cabalidad, se dispuso el tipo de trabajo Aplicado, por lo tanto, para el desarrollo del presente
proyecto se realizara en tres etapas, las cuales se consideran esenciales en los resultados

positivos del objetivo principal y especificos.

Preproduccion

Grabacion

Post
produccion

Fase 1. Preproduccion:

En esta fase se disefia la planeacion para un desarrollo fluido de las capturas de cada
tema musical, una vez tomada la decision de las obras a grabar se realizan los arreglos
musicales, de igual forma, la realizacion de guias, maquetas, formato instrumental mas

adecuado Yy las adaptaciones necesarias; teniendo en cuenta los factores acusticos, sonoros y



RECUPERACION DE TEMAS MUSICALES EN SANTANDER

técnica de cada instrumento, programacion de instrumentos y bocetos finales, realizacion de
grabaciones en diferentes tomas, este factor permitira sacar el mejor registro sonoro de cada uno

de los temas musicales, lo cual permite dar aportes benéficos que incidiran en el producto final

Fase 2. Grabacion:

La grabacion de cada instrumento se realizo de forma independiente, esto permitid
realizar correcciones al momento de realizar las capturas y al instante de realizar la mezcla de los

audios.

Para el desarrollo correcto de esta fase se tuvieron en cuenta algunos factores como:

e Técnica de grabacion adecuada.
e Cables adecuados.
e Microfono adecuado para cada instrumento.
e Afinacion de los instrumentos.
El instrumentista se ubico en la sala de captacion con su micréfono ubicado de manera

correcta, también se verificé el funcionamiento de los audifonos para el monitoreo del musico.

En la sala de control estuvieron los equipos tales como PC, Interface, Preamp, Monitores, ETC.

Fase 3. Postproduccion:

Esta fase es muy importante ya que incluye procesos indispensables; La Mezcla, Ediciéon y

Masterizacion; De estos procesos depende mucho la calidad final del audio.

e Mezclay Edicidn, En estos procesos se ajusta el balance entre instrumentos, aplicamos
ecualizadores, compresores, efectos para lograr un sonido agradable y profesional

e Masterizacion, En esta etapa no manejamos cada canal por separado si no la suma de
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todos los canales en un audio final, se aplicaron procesos como EQ, compresion
multibanda y procesos de limitacion.
Con la limitacion podemos elevar los volimenes de los audios hasta lograr el estandar

comercial.
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Capitulo 4: desarrollo

Teniendo en cuenta la metodologia propuesta, se inicio el desarrollo del presente

proyecto como se describe a continuacion.

4.1 Preproduccion

3 de mayo al 15 de junio: Los temas musicales que se incluyen en esta produccion musical son:

e EIl Chato Quintero
e El Republicano
e Tardes de invierno

e Viva la fiesta}

A cada tema se le realizo su arreglo musical que consta de dos instrumentos melédicos

(Saxofon o Clarinete) y dos instrumentos armonicos (Tiple y Bajo eléctrico)

Link para descargar los arreglos musicales:

https://drive.google.com/drive/folders/I1Wjls6oKOVM8Bhd3H4f7c7-e2VrrTuuut?usp=sharing

A continuacion, se explica detalladamente la produccion de cada tema:

A. EIl Chato Quintero: Pasillo del compositor Socorrano del quien no se encuentra una

grabacion actual y con sonido de calidad.

=  Ritmo: Pasillo
= Autor: José A. Morales
= Formato: Quinteto

= [Instrumentos: Clarinete 1, Clarinete 2, Bajo y Tiple


https://drive.google.com/drive/folders/1WjIs6oKOVM8Bhd3H4f7c7-e2VrrTuuut?usp=sharing
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= Arreglos Musicales: Hernan Quifionez Forero
= Software: Studio One 4, Finale 2011.

B. El Republicano: Bambuco de uno de los compositores méas grandes de la historia

nacional y del que no se encuentran grabaciones actuales.

* Ritmo: Bambuco

= Autor: Luis A. Calvo

= Formato: Quinteto

= Instrumentos: Saxofon Alto, Saxofon Tenor, Bajo, Tiple y percusion.
= Arreglos Musicales: Hernan Quifionez Forero

= Software: Studio One 4, Finale 2011.

C. Tardes de invierno: Pasillo del compositor Rionegrano que se conserva en la Casa
Blanca de los estados unidos del que no se encuentra grabacion de audio.

* Ritmo: Pasillo

= Autor: Ramon Badillo

»= Formato: Quinteto

= Instrumentos: Clarinete 1, Clarinete 2, Bajo, Tiple y percusion.

= Arreglos Musicales: Hernan Quifionez Forero

= Software: Studio One 4, Finale 2011.

D. Viva la fiesta: Torbellino del mismo compositor del himno de Bogota, este torbellino no

se encuentra en formato instrumental.

= Ritmo: Torbellino

= Autor: Luis Maria Carvajal.

= Formato: Quinteto

= Instrumentos: Saxofon Alto, Saxofon Tenor, Bajo, Tiple y percusion.

= Arreglos Musicales: Herndn Quifionez Forero
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= Software: Studio One 4, Finale 2011.

La grabacion de los instrumentos reales y virtuales fueron grabados por Hernan Quifionez

Forero, autor del presente proyecto.

Instrumentos reales: Saxofon Alto y tenor, Clarinete, Tiple, Bajo Eléctrico.

Instrumentos Virtuales: Percusién menor

Para la grabacion de esta produccion se necesitaron los siguientes equipos y software:

Equipos

%+ Computador

% Interface

% Preamplificador

% Clarinete

% Saxofon alto y tenor.
% Tiple

% Bajo Eléctrico

%+ Controlador midi
% Monitores de frecuencia plana

% Microfonos condensador.
¢ Audifonos
%+ Compresor

Software

e

25

Studio One 4
Finale 2011
iZotope Ozone 8

°0

7
> o0

o
%

Windows 10 pro
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Después de seleccionar los 4 temas de compositores santandereanos, se realizaron los

arreglos musicales y en base a estos se desarrollaron las maquetas.

Se contaron con estos recursos en las instalaciones del estudio de grabaciéon HQ STUDIO.

4.2 Produccion

1 de octubre al 15 de octubre

A. Grabacion: El proceso de grabacion se realizé de la siguiente manera: Después de tener las

maquetas realizadas en la preproduccion se iniciaron las capturas en este orden.

Tiple

Figura 1 Captura del tiple utilizando dos micréfonos.

Fuente: autor del proyecto

Para la captura del tiple se utilizaron dos micréfonos, uno de diafragma grande y otro de

diafragma pequefio. EI micréfono de diafragma pequefio ubicado al frente de los 3 primeros
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trastes del instrumento y el micr6fono de diafragma grande frente al puente del tiple. Utilizando
esta técnica se logro tener dos tomas de tiple con diferentes cualidades sonoras.

El microfono de diafragma pequefio que se utilizo fue un MXL 991, tiene una respuesta

en frecuencia de 30 Hz - 18 kHz, estas frecuencias son ideales para poder capturar el sonido

brillante que se producen en esa parte del instrumento.

Figura 2 Espectro tiple, Micr6fono MXL 991

El otro micr6fono que se utiliz6 para capturar los tiples fue un AT 2035, este micréfono
se utilizé para obtener un sonido mas redondo y percutivo del tiple. La respuesta de frecuencia es
de 20 Hz — 20 kHz, se utilizé un atenuador incorporado en esta referencia de micréfono, este
atenuador corta las frecuencias por debajo de los 80 Hz, esto con el fin de no capturar

frecuencias graves indeseadas.

Figura 3 Espectro tiple, Micréfono AT 2035
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Ademas, desde el momento que se iniciaron las capturas ya se tenia previsto que cada captura de
tiple contaria con un panorama de 75% derecha y 75% izquierda respectivamente, esto con el fin

de que el oyente escuchara el tiple como si estuviera delante de él.

Saxofones

Figura 4 Captura de los saxofones
Fuente: Autor del proyecto.

Para la captura de los saxofones se utilizé un micr6fono condensador AT 2035 ubicado al
frente del instrumento en una distancia de 40 cm, de esta forma se logra capturar todo el rango
tonal del instrumento. Para la captura del saxofén tenor se utilizé la misma técnica logrando los

mismos resultados. Este tipo de captura se grab6 en canal mono.

El micréfono seleccionado tiene un rango de frecuencia de 20 Hz a 20.000 Hz esto
ofrecié la oportunidad de capturar todo el rango de frecuencias que emite el instrumento, asi

COmMo sus armonicos Y caracteristicas timbricas.

El micr6fono condensador se escogié por su sensibilidad y nitidez que brinda en la

captura, de esta forma se logré un sonido puro y sin altercaciones en las frecuencias.
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Figura 5 espectro Saxofon alto, Micr6fono AT2035

Figura 6 espectro Saxofon tenor, Micréfono AT2035

Clarinetes

Figura 7 Captura de Clarinetes
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Las capturas de los clarinetes se realizaron utilizando un micr6fono condensador AT
2035 al frente del instrumento con el fin de capturar un sonido homogéneo en donde se aprecien
todas las octavas del instrumento. Con este micréfono se logro capturar todas las notas del
clarinete con un volumen parejo y gracias a su sensibilidad se interpreto el clarinete con
suficiente expresion, matices y rango dindmico de manera exitosa. El rango de frecuencias ya

mencionado para este micréfono (20 Hz — 20 kHz) y el atenuador de 80 Hz activado permitid

que este micréfono funcionara muy bien en el clarinete.

Figura 8 Espectro Clarinete, Micro6fono AT 2035

Bajo Eléctrico

La grabacion del bajo se realizé por linea utilizando un preamplificador de tubo conectado a una
entrada de linea de la interface. El bajo utilizado fue un Yamaha TRB 1005 activo con
ecualizador de 3 bandas, al momento de grabar el ecualizador del bajo se dejo plano para utilizar
una post- ecualizacion. El preamplificador utilizado fue un Tube MP Studio de ART. La idea de
utilizar un preamplificador de tubo es darle calidez a la captura, lograr un sonido vintage y asi

evitar un sonido muy digital.
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Figura 9 Espectro Bajo, Yamaha TRB 1005 y Preamp Tube MP Studio de ART

Percusion

La grabacion de la percusion se realiz6 en formato midi. Se asignaron los sonidos

correspondientes al controlador midi y se ejecut6 en tiempo real.

4.3 Postproduccion

16 de octubre al 22 de octubre.

Mezcla y Edicion.

Figura 10 Edicion.
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En la edicion se aplicaron los siguientes procesos:

e Normalizacion de audio.

e Cuantizacion en algunas partes.

e Fade out.

e Algunas modificaciones de compases por errores en la ejecucion.
e Repeticiones.

e Ajustes de volimenes en partes puntuales.

e Bounces a cada canal.

En la mezcla se realizaron los siguientes procesos:

e Creacion de buses de audio: Percusion, tiples, clarinetes, bajo, saxofones.
e Nivelacion de volimenes.

e Panoramas

Ninguno Entrada 1 Entrada 1 Entrada 2 Entrada 11 Entrada 1 Entrada 1
PERCU PERCU TIPLES TIPLES BAJO CLARINETES CLARINETES

-50 RSs0 -5.0 R75 50 L75 -50 <C> -S. <C> -100 <C>

M S M S

| SHAKER | PALOS TIPLES 1 TIPLES 2 | 'E 1 | CLARINETE 2 EY 00028 PERCU TIPLES BAJO

Figura 11 Mezcla.

CLARINETES
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Generalizando las mezclas se dejaron los canales de la siguiente manera:

= Shaker o Maracas: -5, Paneo Central, Salida Bus Percu.
= Palos: -5, Paneo 50 derecha, Salida Bus Percu.

= Tiple 1: -5, Paneo 75 derecha, Salida Bus Tiples.

= Tiple 2: -5, Paneo 75 izquierda, Salida Bus Tiples.

= Bajo: -5, Paneo Central, Salida Bus Bajo.

= Clarinete 1: -5, Paneo central, Salida Bus Clarinetes.

= Clarinete 2: -10, Paneo central, Salida Bus Clarinetes.

Los niveles de volumenes se trabajaron en los buses de salida quedando de la siguiente

manera.
= Percu: -15
= Tiples: -10
= Bajo: -7

= Clarinetes: -5

Para la mezcla de los temas que cuentan con instrumento melddico el saxofén se trabajé de la
siguiente manera.

Ninguno Entrada 1 Entrada 2 Entrada 11 Entrada 1 Entrada 1
MARACAS TIPLES TIPLES BAJO SAXOS SAXOS

-5.0 =<C> -5.0 7 50 L7S -5.0 <C> -5.0 R30 -5.0 L30
M S M 5 M S M S
® (| ® q

M S M

TIPLE 1 TIPLE 2 EEEETEEN TR M30 Reverb.64  MARACAS TIPLES

Figura 5.1 Mezcla

= Shaker 0 Maracas: -5, Paneo Central, Salida Bus Percu.
= Tambora -5, Paneo 50 derecha, Salida Bus Percu.

= Tiple 1: -5, Paneo 75 derecha, Salida Bus Tiples.

= Tiple 2: -5, Paneo 75 izquierda, Salida Bus Tiples.

= Bajo: -5, Paneo Central, Salida Bus Bajo.

= Saxo Alto: -5, Paneo 30 Derecha, Salida Bus Saxos.

= Clarinete 2; -5, Paneo 30 Izquierda, Salida Bus Saxos.
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Los niveles de volimenes se trabajaron en los buses de salida quedando de la siguiente

manera.
= Percu: -20
= Tiple: -12
= Bajo: -7
= Saxos: -7

Los efectos y procesos se aplicaron a los Buses de Salida. Se aplicaron los siguientes

procesos para cada linea de instrumento:

Bus Percu

() Compressor

® Equalizer

158.9 Hz

-13.59 dB
1589 Hz LMF

-13.59 dB

058

Figura 12 Buses de Salida percusion

Bus Tiple
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() Compressor

4.80 kHz
30048

0.20

® Limiter

Figura 13 Bus Tiple

Bus Clarinetes

® Compressor

(™ Limiter

Figura 14 Bus Clarinetes
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Bus Bajo

5 ProEG

Il Compressor

Sidechain

\.

Disabled Disabled
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Bus Saxofones

® Compressor

® Equalizer

® Limiter

Figura 16 Bus Saxofones

Los procesos utilizados son muy sutiles, buscando dejar el sonido lo més natural posible.

En la ecualizacion se realzan las frecuencias donde maés se presenta el sonido del instrumento y

se atentan las frecuencias molestas y en las que el instrumento no tiene registro.

El proceso dinamico como el compresor se utiliza muy leve, se procurd que la compresion solo

fuera la justa para apretar un poco el sonido de la captura.

El efecto de Reverberacion se trabajo por medio de envios, el efecto se aplicé a los buses de

salida en cantidad muy minima.

=  Percu: -20
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= Tiples: -20

= Clarinetes y saxofones: -12.5

) Fat Channel

-35

-48

12

M30 Reverb.64 PERCU TIPLES CLARINETES

Figura 17 Niveles Buses de salida

Masterizacion

En el proceso de Masterizacion se aplicaron procesos basicos enfocados en el sonido del

Jazz, Folk y Musica Colombiana, se utilizaron valores minimos en cada proceso y efecto para
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lograr un sonido dulce con bastante rango dindmico y con un volumen estandar a los valores

actuales.

Master Assistant i= Presets

iy ——
00 00
(=1 =
Bypass Gain Match
@ <> (D) Reference
@) Codec () Ditner

Figura 18 Masterizacion

Con ayuda del software Ozone 8 de iZotope logramos realizar una Masterizacion basica
teniendo en cuenta el estandar de la musica tradicional colombiana y la musica folclérica. Se

utilizaron los siguientes procesos:

100

Figura 19 Compresor multibanda
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(1) Band 1

Analog

35,DH1 '1 ,Dn:iEI

(D | Matching S Surgical Mode

Figura 20 Ecualizador

(1) Band 1 Band 2 (1) Band 4 Band 6

-20,0dB

Digital

138 Hz 0.0aB

Figura 21 Ecualizador Dinamico
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Capitulo 5: Resultados

Teniendo en cuenta los objetivos propuestos para el desarrollo del proyecto, se puede
llegar a concluir que: Se realizo exitosamente la recopilacion y posterior grabacion de 4 temas

de la cultura andina de Colombia.

Se generaron 4 archivos de audio en formato digital (Mp3), un archivo por cada tema con

una velocidad de bits de 320kps y una frecuencia de muestreo de 48.000 Hz

El link para descargar los archivos de audio es el siguiente:

https://drive.google.com/file/d/1IMV2P2pwY 0sRGng4hfOh5F21Wghgie WIM/view?usp=sharing

Se logra realizar la grabacion en un formato instrumental nunca antes realizado utilizando
dos saxofones o dos clarinetes como instrumentos melédicos, un tiple y un bajo eléctrico como

instrumentos armonicos.


https://drive.google.com/file/d/1MV2P2pwY0sRGnq4hfQh5F2IWghgieWIM/view?usp=sharing
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Conclusiones y Recomendaciones.

Con la realizacion de este proyecto se llegé a la conclusion que una manera eficiente para
resguardar parte del patrimonio inmaterial de Colombia puede ser en grabaciones y archivos de
audio. Ademas de generar nuevas grabaciones de compositores nacionales ayuda a incentivar a
los nuevos compositores a plasmar cada obra inedita o0 adaptacion que realicen y no pase como
en la mayoria de los casos que muchas composiciones de autores colombianos se perdieron en el

tiempo.

Los temas que se escogieron son 4 obras de compositores famosos, que la poblacion

joven de hoy en dia no conoce o0 no se relaciona con dichos autores.

Luis Maria Carvajal, Ramon Badillo, José A. Morales o Luis A. Calvo son famosos
maestros santandereanos que no deben ser olvidados ya que aportaron mucho a la cultura
colombiana, con la realizacion de este proyecto se logran rescatar, recopilar y rejuvenecer 4 de

sus obras mas desconocidas por el pablico en general.
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Anexos
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