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Resumen

En este proyecto de grado encontraremos las fases de produccion de una obra artistica, en este caso
de tres obras de salsa fusion, nombradas asi: 1. Es el momento. 2. Te equivocaste. 3. Quisiera. De
la autora Diana Lisset Villegas Duran. partiendo desde la revision y catalogacion de referentes, asi
como, de la preproduccion, con la elaboracion de maquetas, presupuestos; siguiendo con la parte de
produccidn, con la grabacion y microfoneo de cada instrumento a intervenir, edicion y limpieza de
pistas; continuando con la postproduccion, mezcla y masterizacion de las obras y por ultimo la
presentacion del producto final de un audio de las tres obras mencionadas anteriormente. Todo esto
contando con los conceptos y requerimientos técnicos apropiados de los referentes escogidos, asi
como también la utilizacion de los softwares y elementos tecnoldgicos necesarios para la elaboracion
de un producto final que demuestre la apropiacion de los saberes adquiridos y presentar un producto
sonoro profesional que pueda ser sustentado tanto técnica, como artisticamente.

Palabras clave: Produccién musical, obra artistica, preproduccion, postproduccion, mezcla,

masterizacion, salsa fusion.



Abstract

In this project we will find the production phases of an artistic work, in this case of three works of
salsa fusion, named like this: 1. Es el momento. 2. Te equivocaste. 3. Quisiera. From the author
Diana Lisset Villegas Durén. Starting from the revision and cataloging of references, as well as,
from pre-production, with the elaboration of models, budgets; continuing with the production part,
with the recording and miking of each instrument to intervene, editing and cleaning of tracks;
continuing with the post-production, mixing and mastering of the works and finally the presentation
of the final product of an audio of the three works mentioned above. All this counting on the
concepts and appropriate technical requirements of the chosen references, as well as the use of the
software and technological elements necessary for the elaboration of a final product that
demonstrates the appropriation of the acquired knowledge and present a professional sound product

that can be supported both technically and artistically.

Keywords: Musical production, artistic work, pre-production, post-production, mixing,

mastering, fusion salsa.
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Introduccion

14

La masica ha sido el lenguaje por el cual el ser humano se expresa, comunica sus estados de

animo y sus sentimientos. Por otra parte, la necesidad creativa esta inmersa en todos los seres

humanos y que mejor forma de abordarlo que en la produccion musical de tres obras artisticas

inéditas: “Es el momento”, “Te equivocaste” y “Quisiera”, de la autora Diana Lisset Villegas Duran.

Este proyecto, lleva a cabo La produccion musical de estas tres obras musicales, realizando

todo el proceso de produccién musical, creando un producto sonoro que va desde la preproduccion,

la produccion, hasta la postproduccién, experimentando con la fusion entre ritmos de la salsa como

el guaguanco, son y pachanga, con algunos subgeneros del funk y el pop, recurriendo a herramientas

digitales, creativas y de ejecucion a partir de una idea musical.

En el primer capitulo, se encuentran el planteamiento temético, donde se formula el
problema, asi como los objetivos que buscan dar respuesta a la pregunta central del problema.

El segundo capitulo, muestra la metodologia de la investigacion, por medio de la
investigacion — creacion, respondiendo a la necesitad técnica y creativa. También se encuentra el
proceso creativo de la investigacion.

En el tercer capitulo, se encuentra el marco artistico/tedrico, iniciando con la produccion
musical como objeto de estudio, conceptos basicos, referentes de produccion musical y conceptos
tedricos de los procesos de la produccion musical.

El cuarto capitulo desarrolla todo el proceso de produccion, llevando a cabo los procesos
dindmicos, los procesos de tiempo, automatizaciones, paneos y masterizacion, detallando todo el
proceso practico que da como resultado el producto sonoro.

Para finalizar, se encuentran las conclusiones, arrojando resultados y cerrando esta

investigacion, con el producto sonoro para ser escuchado y sustentado.
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Planteamiento tematico
Formulacion del problemay pregunta

La produccién musical, se ha convertido en una herramienta tecnoldgica util, al ayudar a la
difusion del contenido musical y trae consigo retos como los de conocer los recursos tecnoldgicos
empleados, referidos a las consolas, microfonos, conexiones, ecualizadores, procesadores de efectos,
rangos de frecuencia, entre otros y mezclarlo con la estética musical de una obra musical que
involucra la composicién para la creacion de maquetas musicales, dandole estructura a una idea
musical. La produccion musical implica tomar decisiones técnicas en cuanto a procesos tanto de
dindmica, como de tiempo y automatizaciones; pero también involucra decisiones estéticas desde el
ambito musical.

Al iniciar la creacion de este proyecto, surge el problema, sobre como se puede desarrollar la
produccién musical de una fusion incorporando diferentes estilos musicales y que dé como resultado
un producto coherente con las técnicas mencionadas anteriormente, acorde a las referencias
analizadas y a los recursos tanto tecnoldgicos, como estéticos. Podemos partir del hecho que la
finalidad del proyecto es realizar la preproduccion, produccién y postproduccion de tres canciones
inéditas: “Es el momento”, “Te equivocaste” y “Quisiera”, de la autora Diana Lisset Villegas Duran,
iniciando con la preproduccion que incluye analisis y catalogacion de referentes, logistica,
presupuestos, desarrollo del estilo, tiempo de las canciones, fusion, cronogramas de trabajo, entre
otros, que llevan al desarrollo de un concepto musical, dando como resultado las maquetas de las
canciones y sus respectivas partituras. En cuanto a la produccion se espera poner en practica los
elementos técnicos de posicionamiento de micr6fonos, para obtener un sonido limpio de ruidos
extrafios que no hacen parte de la ejecucién del instrumento y de calidad en cuanto a su nivel tanto
de volumen, como de frecuencias importantes de cada instrumento, para lograr una buena base
instrumental y vocal que pueda ser editada y modificada. Finalmente, pasar a la postproduccion,

que busca hacer la mezcla y masterizacion de los tres temas, encontrando un buen nivel de volumen
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entre los elementos, balance frecuencial, dimension, al afiadir efectos que simulen el sonido del
ambiente y panorama al situar cada elemento en un campo estéreo, logrando como resultado final, el
contenido de audio y escrito, con un balance entre la creatividad, el gusto personal, aspectos técnicos
y lo que le puede llegar a gustar al publico en un sentido comercial, refiriéndose a la explotacion
economica de los temas, logrando consolidar un producto sonoro profesional que pueda ser
escuchado por medios digitales como YouTube y a su vez pueda ser sustentado tanto técnica, como
artisticamente.

Todas estas obras haran parte de un album musical, que se inici6 hace tres afios, con la
creacion de tres obras previas. Por ende, ya se tenia un trabajo previo en cuanto a las letras de las
canciones, cuya tematica se trata de amor, desamor y vivencias no solo personales, sino experiencias
contadas por otras personas. Se busca un lenguaje sencillo, con estribillos repetitivos que logren que
las personas recuerden la letra y puedan repetirla. Ademas, las canciones son concebidas como una
salsa fusion, usando ritmos de la salsa como el son, la pachanga y el guaguancé con ritmos de pop y
del funk, sin esperar que se cifian a una estructura clasica de estos géneros.

En cuanto a la produccion musical de estas obras musicales, el referente méas acertado es
Sergio George, productor y pianista estadounidense que ha producido desde artistas clasicos de la
salsa, como: Tito Puente, Cheo Feliciano, hasta versiones mas modernas como la India, Mark
Antony y artistas de otros géneros. En cuanto al estilo de produccion musical, se quiere resaltar el
hecho de que Sergio George experimenta con el sonido y con los instrumentos que intervienen,
dandole un “color” diferente a sus producciones, refiriéndose a que no se encuadra dentro de las
canciones clasicas de la salsa. Algo que se destaca de este productor es su interés por que la musica
salsa evolucione y una manera de hacerlo es fusionandola con otros géneros; también sus mezclas se
escuchan grandes, al referirse a un sonido robusto y tridimensional. Las voces quedan con mucha

fuerza y da la impresion de que la banda y el cantante estuvieran sonando en vivo.
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Los aspectos referentes a los géneros o ritmos para realizar las maquetas de estas tres obras
son: la salsa, como su nombre lo expresa, es una mezcla de varios ritmos afrocaribefios que se dio en
Nueva york, se le dio el nombre como tal en 1970 y algunas de sus raices son el son cubano, danzon,
montuno, jazz, latin jazz, entre otros. Cada gran genero de la salsa tiene patrones ritmicos que varian
dependiendo del pais y los estilos. En estas obras musicales se trabajara con ritmos de son,
guaguanco y la pachanga. La salsa se escribe en 2/2 y hace uso de patrones ritmicos repetitivos. El
sentido de la salsa se lo da la clave® que puede ser de 2 x 3 0 3 X 2, dependiendo del ritmo usado. Por
otro lado, tenemos el funk, se caracteriza por el ritmo del bajo, los riffs’ cortos y las letras repetitivas,
su padre es James Brown y sus raices estan en el soul, R&B, jazz y musica latina. En cuanto al pop,
este nace del rock and roll y se considera en espafiol como mdsica popular, en este caso se hara uso
del pop comercial, para referirse al pop que ha sido desarrollado en estados unidos para ser explotado
economicamente. El pop se mezcla con muchos géneros como el funk, el soul, el rock, ritmos
latinos, destacando en este proyecto el uso de elementos del pop en el uso de instrumentos virtuales
como los efectos sonoros, uso de sintetizadores, pads, fx y bateria. Sobre el pop se ampliara en el
marco artistico.

El objetivo de este proyecto es realizar el proceso de produccidon musical que se enfoca en
realizar el proceso de preproduccion, produccion y postproduccion en el estudio de grabacién de las
canciones y el pablico definido para esta produccion es cualquier persona que quiera disfrutar estas
canciones por medios digitales como YouTube, ya que tiene un contenido que puede disfrutar
cualquier persona de cualquier edad, ya sea que se sienta identificada con el ritmo, la letra, el género
o con la artista. Para lograr esto surge la pregunta ¢ Como realizar la produccién musical de tres obras

inéditas fusionando ritmos de la salsa, con ritmos de funk y pop?

6 Clave en la salsa: patrdn ritmico de la salsa, sincopada que depende del acento en el que inicie es denominada 2x3 o
3x2.
7 Riff: frase musical ritmico repetitivo.
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Objetivos de la investigacion

Objetivo general

Realizar la produccién musical de tres obras musicales inéditas: “Es el momento”, “Te
equivocaste” y “Quisiera”, de la autora Diana Lisset Villegas Duran, usando diferentes fusiones entre
algunos ritmos de la salsa, como el guaguanco, pachanga, y son, con subgéneros del funk y el pop,
desarrollando la preproduccion, produccién y postproduccion de las obras, consolidando un producto
sonoro profesional.

Objetivos especificos

Realizar el proceso de preproduccién, por medio de la construccién de las maquetas de las
tres obras, llevando a cabo un proceso creativo que tenga en cuenta armonia, melodia y ritmo,
haciendo las respectivas pruebas de las fusiones que se quieren lograr, asi como el analisis de los
referentes para catalogar la informacion.

Hacer uso del proceso creativo de los elementos de la produccion, llevando a cabo el proceso
de grabacion de instrumentos, la logistica, limpieza y edicion de pistas de las tres obras musicales,
logrando una buena base tanto instrumental y vocal.

Desarrollar el proceso de postproduccion de las tres obras artisticas, realizando mezcla 'y
masterizacion, para lograr un resultado optimo en cuanto a la relacion entre los niveles de volumen
de los elementos, el panorama a nivel estéreo, el balance frecuencial y la dimensién del sonido,

logrando consolidar un producto sonoro profesional.
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Justificacion

La necesidad creativa, estd dentro de los artistas, que buscan por medio de sus creaciones
artisticas plasmar sus sentimientos y que mejor forma de hacerlo que aplicando todos los
conocimientos adquiridos tanto en su carrera musical, como en la experiencia vivida. Este proyecto
aporta significativamente en la experiencia de realizar una produccién musical, desarrollando un
concepto que involucra creatividad por su desarrollo artistico, partiendo de una idea y haciendo uso
de recursos tanto armonicos, melddicos, ritmicos, tecnoldgicos, técnicos, de produccion e
innovacion, al presentar una obra inédita en formato de audio, que pueda ser escuchado y sustentado.

Con la produccion de la obra musical de tres canciones inéditas: “Es el momento”, “Te
equivocaste” y “Quisiera”, de la autora Diana Lisset Villegas Duran, se busca hacer un proceso de
analisis y catalogacion de referentes que brinden los insumos necesarios para realizar la
preproduccién de las tres maquetas de las canciones anteriormente mencionadas, integrando
armonia, melodia y ritmo dentro de una fusidn explorativa , que a su vez se pueda catalogar como
musica comercial, refiriéndose al hecho de que pueda ser explotada econdmicamente en el futuro y
que pueda ser bien acogida por un publico en general, anotando que las canciones son concebidas
como una salsa fusién, usando ritmos de la salsa como el son, la pachanga y el guaguancé con ritmos
de pop y del funk, sin esperar que se cifian a una estructura clasica de estos géneros. Pasando a la
fase de produccion se espera poner en préactica los elementos técnicos de posicionamiento de
micréfonos, para obtener un sonido limpio de ruidos extrafios que no hacen parte de la ejecucion del
instrumento y de calidad en cuanto a su nivel tanto de volumen, como de frecuencias importantes de
cada instrumento, para lograr una buena base instrumental y vocal que pueda ser editada y
modificada. Finalmente, pasar a la postproduccion, que busca hacer la mezcla y masterizacion de
los tres temas, encontrando un buen nivel de volumen entre los elementos, balance frecuencial,
dimensidn, al afadir efectos que simulen el sonido del ambiente y panorama al situar cada elemento

en un campo estéreo, logrando como resultado final, el contenido de audio y escrito, con un balance
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entre la creatividad, el gusto personal, aspectos técnicos, tecnoldgicos, estéticos y lo que le puede
llegar a gustar al pablico en un sentido comercial, refiriéndose a la explotacion econdémica de los
temas, logrando consolidar un producto que pueda ser escuchado por medios digitales como
YouTube.

La propuesta de produccion musical experimenta con la fusion entre salsa y algunos de sus
ritmos, como el guaguanco, son y pachanga, con algunos subgéneros del funk y el pop, cuyas letras
hablan sobre amor, desamor y vivencias no solo personales, sino experiencias contadas por otras
personas.

Para este proceso, se realiza un acercamiento con diferentes canciones de artistas referentes
de los estilos musicales que se quieren fusionar, como es el caso de Michael Jackson (1958 — 2009),
este es el mayor exponente de la musica pop a nivel mundial, aunque realiz6 diferentes generos,
como disco, funk, soul, blues, entre otros, haciendo mezclas interesantes. segin Gonzéalez, (2017)
Michael Jackson cambié radicalmente el mundo del espectaculo, por su innovacion musical y su
estilo Unico. De este artista se toman algunos elementos ritmicos tanto del funk, como del pop, asi
como elementos del uso de sintetizadores y efectos usados dentro de la produccion musical, asi como
la forma de mezclar los coros. Por otro lado, se tiene al artista Bruno Mars (1985), la musica de este
artista se caracteriza por usar varios estilos que incorporan el funk, el pop, el R&B, entre otros.
También se tiene en cuenta las obras de artistas como Pink y Sia. Ya que se busca una fusion de
géneros, por el lado de la salsa se hace acercamiento a la musica de los artistas: La india, Mark
Antony y DLG. Estos artistas tienen en comun que han sido producidos por Sergio George,
productor, musico y arreglista, que es muy versatil, dandole un “color” diferente a cada artista que
produce, traduciéndolo a un estilo Unico, creandole una identidad propia. La forma de produccion de
este productor es innovadora, al usar fusiones de instrumentos, ritmos y estilos musicales, que
conceptualmente le da a cada artista un sello Gnico. De la india, se tiene en cuenta el estilo de

grabacion de la voz y la reverberacion, de Marck Antony, los ritmos de la salsa (guaguanco,
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pachanga, son) y de DLG se toma el estilo de la percusion y la mezcla de los instrumentos
armonicos, claro esta, teniendo en cuenta los parametros internacionales de posicionamiento de los
microfonos, la mezcla en cuanto a la relacion entre los niveles de volumen de los elementos, el
panorama a nivel estéreo, el balance frecuencial y la dimension del sonido, logrando consolidar un

producto sonoro profesional.
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Metodologia de la investigacion
Modelo investigativo

En esta investigacion artistica se propone producir conocimiento supliendo la necesidad
técnica y creativa de plasmar un producto musical que pueda llegar a ser distribuido y escuchado por
muchas personas y que satisfaga necesidades, al tener como actividad principal el conocimiento y la
practica artistica, valiéndose del método de investigacion — creacion.

En cuanto a su proceso se hace uso de la investigacion experimental, recurriendo a referentes
para que puedan ser catalogados y analizados, para emprender la realizacién de la produccion
musical, logrando un producto musical dentro de la linea de profundizacién de produccién musical
donde se da como resultado un producto sonoro que da cuenta de los procedimientos tanto técnicos
como estéticos dentro de un escenario académico.

Proceso creativo y de investigacion

Definicion conceptual: definir el producto, en este caso la produccion musical de tres temas
inéditos, “es el momento”, Te equivocaste” y “quisiera”, dando como resultado el producto de audio
de estas tres canciones grabadas en un estilo de salsa fusion, resultando un producto sonoro
profesional que pueda ser sustentado tanto técnico, como artisticamente. Para un pablico de todas
las edades que pueda escuchar las canciones por medios digitales como YouTube.

Referentes y antecedentes: tomando referencias de productos similares, referencia de caracter
compositivo y de produccion, tratamientos en cuanto a los timbres, ecualizacién, compresion, etc. y
elementos extra musicales, del productor Sergio George y de artistas como: La India, DLG, Michael
Jackson, Pink, entre otros. Como el marketing, musical para explotar comercialmente.

Metodologia de analisis: como se van a analizar los diferentes elementos que hacen parte del
proceso de produccion. Como se va a aplicar toda la informacion adquirida. Para esto se toman
elementos compositivos, formales, estéticos, estructurales, arménicos, de produccion,

instrumentacién tanto del pop, del funk como de la salsa y se combinan de acuerdo con las
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necesidades de la cancion, haciendo pruebas de sonoridades, ritmos, melodias, armonias y proceso
de produccion musical.

Categorias analiticas: toman en cuenta el factor técnico, musical y de grabacion de sonido
para ser analizados.

Preproduccion: Elaboracion de maquetas de las obras musicales, teniendo en cuenta género,
armonia y melodia, forma, velocidad. ademas de los instrumentos a intervenir en la produccion.
Tambien realizar presupuestos del lugar y masicos que intervienen en la grabacion, asi como la
logistica previa a la grabacion.

Produccion: realizar la produccion del proyecto haciendo grabacion de los instrumentos y
voces requeridas haciendo la edicion, ajustando partes de la cancion, ruidos de ejecucién y ajuste de
dinamicas de ejecucidn de algunos instrumentos.

Postproduccién: realizando la mezcla, con la utilizacion de compresion, ecualizacion, efectos
creativos como reverberacion, delay8, entre otros, que logren un balance de volumen optimo entre
los elementos, un buen balance frecuencial y dimension a la obra y continuando con el paneo e
imagen estéreo de la misma, para pasar a la masterizacion, buscando la calidad del sonido, pasandolo
por un proceso de compresion, limitacion y ecualizador para que brinde un sonido optimo en

cualquier dispositivo.

8 Delay: retraso.
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Marco artistico/tedrico
La produccion musical enfoque de su estudio musicoldgico

Segun Antonio y Cuartas (2016), la produccion musical abarca dos grandes puntos, que son
la funcidn técnica y la funcién estética. De la primera, tanto el proceso de produccion, como el de
post produccidn involucra conocimientos, como lectura de manuales, utilizacion de técnicas de
ecualizacidn, entre otros, pero van de la mano con la funcién estética pues no esta aislada de la parte
musical, como creacion de maquetas, uso de recursos de tiempo, tonalidad, estilo, etc. Hasta el
estudio de grabacién hace parte del proceso tecnoldgico y creativo donde los elementos tecnoldgicos
representan los equipos usados y la parte creativa personaliza el producto para que tenga identidad.

El productor musical tiene que ver con la inspiracion artistica, la tecnologia, la técnicay la
parte comercial, por ende, el productor musical no solo realiza los procesos de grabacion, sino que
interviene en la composicion, la creatividad musical, en llevar a cabo la grabacion, mezcla y
masterizacion de la obra, coordinando presupuestos, estilo musical, duracién de la obra, instrumentos
a intervenir, maquetas, entre otros.

Conceptos bésicos

Para Miles y Runstein, (2007), un decibelio es una unidad de medida para el sonido que se
hace por medio de un logaritmo y logra diferencias entre un sonido y otro, por ejemplo, que se
escuche mas suave o tenue. Se expresa por presion sonora, que se refiere a la intensidad del sonido.
Por voltaje, que se mide por medio de los electrones que viajan por el cable y depende de la
distancia. Y por potencia, que son las sefiales de audio que viajan por los cables.

Para Jorda, (1997), el principio fundamental de la digitalizacion del sonido es tomar ondas
continuas como las que emite un micr6fono y convertirlas en una serie de nimeros; es aqui donde
aparece el termino de muestreo del sonido y la frecuencia de muestreo, que se refieren a la accion de

tomar muestras del sonido en forma regular como si fueran fotos y a la cantidad de muestras que se
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toman por segundo para almacenarse en codigos binarios y asi digitalizarlo. Sacco (2015), afirma
que el estandar definido para que el almacenamiento digital sea de buena calidad debe tener 44.1
KHz (kilo Hertz)® y 16 bits'” estéreo; esto significa que se deben tomar 44100 muestras por segundo
y 16 bits refiriéndose a la profundidad.

Otro concepto bésico para la elaboracion de la maqueta musical es MIDI (musical
instruments digital interfase). Segun Blanco (2002), es un sistema para enviar y recibir datos,
sincronizando instrumentos u ordenadores haciendo que estos se comuniquen simultdneamente,
Ilevando informacion musical como reproducir, detener, nota, tiempo, volumen, entre otros. Por
ende, el MIDI es un protocolo de comunicacion, que por medio de comandos controla la ejecucion,
volumen, entre otros del sonido, mas no un formato.

Microfonos

Segun cita Palomo, “Con un micréfono transformamos las variaciones de presion de una
sefial de audio en variaciones analogas de tension eléctrica™ (1995 p.28.). Esto significa que los
micréfonos son transductores de sonido. La transduccion es el proceso por el cual se transforman
ondas mecanicas en ondas electromagnéticas que pueden ser modificadas en cuanto a tono, volumen,
efectos como reverberacidn, etc. En otras palabas convierte el sonido de anélogo a digital y
viceversa para que el mismo pueda ir a un espacio en el que pueda ser tratado o modificado.

En su curso de tecnologia en sonido, Freire (2013), se habla de micr6fonos dinamicos y de
condensador. Los micr6fonos dinamicos tienen un diafragma parecido al timpano del oido humano
pegado a una bobina que hace que al emitir sonido vibre, estos micréfonos son muy resistentes,
brindan un sonido calido y sobre todo son buenos para tomas cercanas. Los micr6fonos de
condensador son mas robustos y trabajan con el principio de capacitancia, que es la capacidad de

almacenar energia, esto lo hace por medio de un capacitador que basicamente son dos placas

9 Kilo Hertz: es la unidad de frecuencia de un movimiento periddico del sonido y se mide por segundos.
10 Bit: velocidad de transmisién de datos.
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paralelas una de ellas maovil, que vibran valiéndose de un interruptor de 48 volt. Con esta
acumulacién de energia simula el timpano del oido.

Técnicas de microfoneo

Segun Barlett (1995), para lograr un buen resultado en la grabacion con microfonos estéreo,
es necesario que la separacion de los microfonos sea mayor, si los altavoces estan separados a lado y
lado de la sala, escuchando el sonido equitativamente en los dos lados y controlar la distancia entre la
pared y los altavoces.

San Martin, (técnicas de microfoneo. Clase 13.) los posicionamientos del micréfono al
momento de grabar voces que son los siguientes: Posicionamiento frontal y cercano: Es la toma mas
comun, provee un sonido muy intimo, una buena diccion por la buena articulacion de las
consonantes y calidez gracias al efecto de proximidad. Una desventaja es la cantidad de popeost! y
siseos'?. Para solucionarlo se puede poner el micr6fono un poco por encima de la linea de la frente e
inclinado hacia la boca. Posicionamiento frontal y lejano: El cantante se ubica alrededor de 30 cm.
respecto al micr6fono, con esta técnica no es posible con microéfono direccional'® y la sala debe estar
bien acondicionada, aungue tiene ventajas ya que las diferencias de presion por el movimiento que se
hacen menores y que no hay tantos popeos ni seseos. Posicionamiento por encima de la cabeza: Se
hace para tomar el contenido armonico proveniente de la nariz, se disminuyen los seseos y popeos,
ayudando a dar brillo a la toma. Posicionamiento por debajo de la cabeza: A la altura del térax y en
direccion al mentdn refuerza la resonancia diafragmatica y otorga un cuerpo y presencia particular,
es ideal para voces sibilantes y nasales.

Preproduccién

Segun Jon (2017), la etapa de preproduccién debe ser efectiva y que permita aprovechar

mejor el tiempo cuando se inicie a grabar. Para eso es bueno tener en cuenta algunos aspectos como:

11 popeos: exceso frecuencias graves.
12 Siseos: uso excesivo de la consonante
13 Micréfono direccional: que solo capta el sonido por el frente de la capsula del micréfono.

“on
S.



27

escoger el estilo de la cancidn, tener una referencia de que estilo musical se esta buscando,
estructurar la cancion en partes entre la estrofa, el coro, etc. Llevar un registro o una cotizacion de
los costos y presupuestos de la grabacion, elegir el recurso humano con el que se va a contar, los
equipos y el lugar donde se va a desarrollar la grabacion y la elaboracion de la maqueta con
instrumentos virtuales para tener una idea de como sonaria la cancion, con su forma, instrumentos,
velocidad de la cancion, haciendo el arreglo musical y cuando cada musico grabe tenga a su
disposicion una guia y una partitura a seguir.

Teniendo en cuenta que la obra a presentar es una fusion entre salsa, funk y pop y que la
finalidad es presentar una produccién musical de tres obras grabadas en el estudio de grabacion: “Es
el momento”, “Te equivocaste” y “Quisiera”, de la autora Diana Lisset Villegas, buscando un
resultado de una salsa fusion, se toman estos elementos presentados a continuacion como insumo de
composicién, como una ventaja para la elaboracién de las maquetas que seran el punto de partida
para realizar la produccion musical.

Iniciando con la salsa, segun la revista About espafiol (2019), nacié en la ciudad de Nueva
York a finales de los 60°s, resultado de la fusion de varios ritmos afrocaribefios; también tiene
influencia del mambo, chachacha, guaracha, rumba, bomba, entre otros ritmos. Cada pais tiene su
forma particular de ejecucion, por ejemplo, en la ciudad de Cali — Colombia, se ha fusionado con
ritmos como cumbia y ritmos autoctonos del pacifico, para crear un sonido Unico. La salsa tiene
dos grandes géneros que son: el son, que es un ritmo cubano que mezcla la cultura espafiola y la
africana y la rumba, en donde prevalece la percusién. Sus raices son también cubanas y cada gran
genero de la salsa tiene a su vez patrones ritmicos que varian dependiendo del pais y los estilos. En
estas obras musicales se va a trabajar con ritmos de son, guaguancé y la pachanga. Todas las
canciones del proyecto toman como ritmo base el son refiriéndose a los ritmos que hacen los

instrumentos de percusion. La conga va en mazacote®, esta técnica del golpear de las manos lo

14 Mazacote: ritmo base que hacen los instrumentos de percusion en la salsa, marcando corcheas.
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explica Salamanca (1990), usando términos como “quemado” refiriéndose a una palmada que puede
ser abierta, representando un sonido mas sonoro, o cerrada, representando un sonido opaco. Las
congas siguen el ritmo base, pero en ocasiones hacen adornos; esto depende de la clave®, del ritmo y
del arreglo de la cancion. El bongd, por su parte, segin Cardenas (1988), interviene en distintos
momentos de la cancion, dando ambientes diferentes, por ejemplo, durante la exposicion,
refiriéndose a la introduccion o las estrofas, también cuando se hacen partes de improvisacion donde
el bongo es mas creativo, suele hacer repiques y sonidos mas brillantes. EIl timbal en el ritmo de son
tiene varias dinamicas, ya que en la salsa tiene varios momentos, uno donde se esta en el cascareo®® y
otro cuando la cancion pasa al coro o se hace un puente para el coro y se quiere crear un ambiente
mas alegre, se pasa al brillo, donde el timbal ya toca el cencerro de metal o la campana mas grande,
pero el bongo continda acompafiando. Cuando se llega al mambo (tomandolo como momento de la
cancién donde explota el ritmo) cambia a la marcha, en esta parte, el bongé deja de tocar e inicia a
sonar la campana de mano y el cencerro grande en el timbal, haciendo “full campana”. Claro esta
que los instrumentistas realizan adornos usando las diferentes partes del instrumento.

En la produccion de estas obras se abordan otros ritmos como el guaguancé especificamente
en la cancion “Te equivocaste”. Segun Sanchez (2012), los origenes de este ritmo son en cuba en
1886 y viene de la rumba, pero el guaguanco que se usara es una version neoyorkina, incluyéndolo
solo en fragmentos para acompafar estrofas o improvisaciones de conga. Su caracteristica principal
es el uso del quinto, el tercer tambor del juego de tambores de las congas. Segun Herrera, (2016), la
pachanga, otro ritmo a utilizar, es una mezcla de son, merengue y otros ritmos. En la salsa el timbal
toca la campana pequefia acentuando levemente con la mano izquierda el contratiempo de cada

pulso.

15 La Clave: patrdn ritmico usado en la salsa.
16 Cascareo: Refiriéndose a la parte suave de la cancidn, por ejemplo, en la estrofa y va golpeando las pailas del timbal
en los laterales con las baquetas, usualmente en corcheas, pero haciendo adornos.
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Indica Mufioz (2017) que la salsa se escribe en 2/2 y hace uso de patrones ritmicos
repetitivos. Se puede hablar de “tumbaos”, refiriéndose a una forma de tocar, y una de sus
principales caracteristicas es el uso de la sincopa, que desplaza el acento del tiempo fuerte al tiempo
débil, para que el ritmo se sienta irregular, recordando que los ritmos vienen de la cultura africana.
El piano por su parte hace montunos que son tumbaos de la salsa y varian segun el estilo, ritmo,
arreglo musical, entre otros.

Continuando con el pop, para Ospina (2019), la musica pop cambia continuamente y a
menudo toma elementos de otros estilos como el rock, dance, country, urbano, entre otros. El pop
tiene una historia que va desde los afios 20, pero fue desplazado por el rock and roll, para luego
modernizarse fusionando otros ritmos como el hip hop y el R&B; incluso algunos artistas lo han
mezclado con trap!’. El pop es un ritmo actual y con muchas opciones a la hora de incluirlo en una
fusion. Un ejemplo del cual tomar referencias en la cancion “Beautiful trauma” de la cantante Pink
(2017), tomando la presencia de la voz, los ritmos de la bateria electrénica brillante, el bombo con
bastante ataque. Con el uso de sintetizadores que le dan un ambiente especial, creando dimension en
la mezcla, al modificar los filtros, envolventes y moduladores. La voz en la mezcla se logra sentir
delante y la banda la acompafia. Otro factor es el uso del delay (retraso) en algunas secciones de la
voz, los paneos de los coros a lado y lado, que al sumarlos logran la misma fuerza de la voz
principal. De la cancién de Michael Jackson, “I just can’t stop loving you™ (1995), se toma el
posicionamiento cercano del microfono en la voz, dando la sensacién de intimidad. Elementos de la
bateria en cuanto a la reverberacion, uso de sintetizadores que agregan dimension a la obra artistica.

El otro género involucrado es el funk, segin Rodriguez (2015), la mezcla del jazz, el R&B, el
soul, entre otros, dio origen al funk, donde predomina la improvisacién y el bajo tiene un ritmo
marcado. James Brown es uno de sus méas grandes exponentes. Por ejemplo, de la cancion “Uptown

funk™ de Bruno Mars (2014), se toman las mezclas de la bateria, que en este caso va a ir con

7 Trap: subgenreo del rap, que nace en estdos unidos en los afios 90’ s.
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instrumentos virtuales, pero resaltando bombo, dandole bastante profundidad; el bajo con un sonido
muy natural, no tan sobre producido refiriéndose a él poco uso de efectos o ecualizaciones excesivas,
pero con bastante ataque; en algunas partes usando el slap*® para agregarle agresividad al sonido. En
el caso de la guitarra con un sonido limpio, haciendo riffs; el uso de sintetizadores que le agregan
caracter con sonidos muy sutiles, paneado estratégicamente y las trompetas con bastante
reverberacion. Volviendo a un artista muy importante en este género es Michael Jackson y su
cancion “another part of me” (1988), se toma el reverb de la caja de la bateria. La guitarra como
acompafiante de los demas instrumentos y la profundidad del bajo. Los efectos de los sintetizadores
que agregan dimension a la obra.

Produccidén

A la hora de grabar los instrumentos musicales y las voces del proyecto se tienen en cuenta
varios factores incluyendo la adecuacién del lugar o estudio de grabacion. Palomo (1995), afirma
que la colocacion de los microfonos presenta un efecto de proximidad que es cuando un micréfono
estd muy cerca de la fuente que produce el sonido y causa una energia excesiva, esta energia se
traduce a ruidos de frecuencia baja (Pop). Pero bien utilizado puede traer ventajas y para esto se usa
el anti pop.

segun Freire (2013), para hacer un buen monitoreo es necesario que los cables sean blindados
y todas las conexiones deben ser de buena calidad. También, es necesario que el productor este bien
ubicado entre los dos monitores formando un triangulo equilatero. También es necesario que se
hagan conexiones de polo a tierra para evitar o reducir ruidos electromagnéticos HUM?®, ademas de
optimizar los niveles de trabajo sabiendo que -10db es de uso doméstico y el nivel 6ptimo de trabajo

es +4 ya que produce mejor desempefio en el gasto de energia.

18 Slap: golpe con los dedos ritmicos en las cuerdas del bajo.
1 HUM: ruidos electromagnéticos.
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Las referencias de produccion musical, o el estilo de produccidn que se desea lograr es el
estilo de Sergio George (Manhattan; 23 de mayo de 1961), es un productor y pianista estadounidense
que ha producido desde artistas clasicos de la salsa, como: Tito Puente, Cheo Feliciano, hasta
versiones mas modernas como la India, Mark Antony vy artistas de otros géneros como regueton y
baladas pop. En cuanto al estilo de produccion musical, se quiere resaltar el hecho de que Sergio
George experimenta con el sonido y con los instrumentos que intervienen, dandole un “color”
diferente a sus producciones, en comparacion con la salsa clasica. Algo que se destaca de este
productor es su interés por que la masica salsa evolucione y una manera de hacerlo es fusionandola
con otros géneros; también sus mezclas se escuchan grandes en cuanto a un sonido robusto y
tridimensional. Las voces quedan con mucha fuerza y da la impresion de que la banda y el cantante
estuvieran sonando en vivo. Zapata (2017), en su articulo del periodico el pais realiza una entrevista
a Sergio George y se cita lo siguiente: “pero si la salsa no se fusiona, muere. Hace falta evolucionar,
siempre ha sido asi. La salsa naci6 de la fusion.” (entrevista a Sergio George, diario el pais. 2017).
Con esto se toma en cuenta que la salsa nacié siendo una fusion y que es importante modernizarla de
alguna manera para que siga estando vigente.

En el video de YouTube “clinica de Sergio George II” (2014), hace referencia a dejar crear a
los musicos dentro del estudio de grabacion, ya que cada uno conoce la técnica de su instrumento.
Este es un elemento importante para la realizacion de estos cinco temas musicales, pues se trata de
darle una base a los ejecutantes, que ellos con su técnica y sus elementos creativos propongan, claro
estd, siguiendo un estilo y arreglo dado previamente.

Postproduccién

Jon (2013), hace saber que hay tres fases importantes en la postproduccion que son la

edicion, la mezcla y la masterizacion.
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La edicion

consiste en retirar ruidos indeseables como golpes, respiraciones, ruidos de ejecucion, entre
otros. También se refiere a ordenar la estructura de la cancion en caso de que sea necesario y
emparejar sonidos ya que por la interpelacién pueden quedar unos sonidos muy suaves o fuertes.

La mezcla

Es el proceso en el cual se le ecualiza, comprime y se agregan efectos creativos como
reverberacion y delay (retraso), que permiten que la cancion se ajuste en el campo estéreo agregando
un sonido que simule un ambiente real.
Al realizar la mezcla, Miles y Runstein (2007), definen el enmascaramiento como la proximidad
entre frecuencias y como las frecuencias altas tienden a resaltar en una mezcla. Este también se
puede dar por los arménicos de un sonido que de cierta forma tapan otro sonido que tiene menos
frecuencia, pero aun asi esta cercano a la frecuencia mas alta. La importancia de una buena mezclay
ecualizacion radica en darle a cada frecuencia su espacio ya sea por medio de ecualizacion, posicion
de los micr6fonos, paneo, para lograr que todos los instrumentos musicales o sonidos se escuchen

claramente y se logre un sonido envolvente o estéreo.

Por otro lado, Freire (2013), explica que la ecualizacion resalta o atenua ciertos aspectos de
un instrumento y existen varios tipos de estas ecualizaciones. Ecualizacion destructiva: que corta
frecuencias por ejemplo cuando se le corta al bajo por debajo de 40 Hz, para que resalten los medios
logrando un sonido mas claro y definido. Ecualizacion constructiva: realza las frecuencias para darle
mas brillo. Ecualizacion de fundido: para fusionar dos instrumentos. Ecualizacion de barrido: se
busca la frecuencia con el cursor que se desea atenuar o resaltar. Ecualizacion paramétrica: por
medio de la aguja resaltamos o atenuamos los timbres, por ejemplo, si se quiere dar prioridad a un
instrumento en especifico. Otra parte importante de la mezcla es el compresor y limitador; el
compresor da vida y profundidad. Por su lado la reverberacion simula el espacio fisico, agregando

calidez. Estos y otros efectos son necesarios a la hora de ser creativos y buscar el sonido esperado.
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Teniendo en cuenta los rangos de respuesta de frecuencia y las fundamentales de la voz, se
parte desde el timbre, que es la cualidad del sonido que permite diferenciar un sonido de otro, segun
la fuente sonora, estas frecuencias llevan armonicos, que son multiplos de la frecuencia fundamental
de un sonido. La frecuencia fundamental.

Segun la revista virtual Swars Audio, (2019), se pueden dividir las cualidades del timbre en
las bandas de frecuencia disponibles asi: Subgraves: entre 20Hz y 70/80Hz donde se encuentran
vibraciones, contenidos graves y retumbes que pueden contener grandes cantidades de energia.
Graves: desde 70/80Hz hasta 250Hz, en este rango se suelen encontrar las frecuencias fundamentales
y de la voz se puede obtener la calidez, redondez, dsea el cuerpo. Zona confusa: 250 Hz hasta
800Hz, alrededor de los 300Hz, podemos encontrar sonidos un poco turbios y por los 500 Hz, se
puede hacer acartonado?° el sonido. En los 250 Hz. Se encuentran las fundamentales de la voz
principal del proyecto. Zona nasal: entre los 800 Hz y los 1500Hz, esta la nasalidad de las palabras,
una voz medio aguda, puede encontrar en esta zona el cuerpo. Presencia: entre 2000Hz hasta 4000
Hz. Se puede acercar o alejar el sonido, creando planos para destacar algunos elementos. Definicién:
entre 5000 Hz y 7/8 Khz. Se mejora la inteligibilidad de un sonido, haciendo gue se entienda mejor
la articulacidn, en esta zona hace falta resaltar méas las frecuencias, teniendo en cuenta la voz
principal de este proyecto. Brillo: desde 8 Khz. Hasta 12Khz. Frecuencias altas: 12Khz. En
adelante, donde se encontrarian ruidos de aire, entre otros, pero se debe prestar atencion de no
reducirlo demasiado y que el sonido suene apagado.

Para el proceso de produccion se toma como referencia la cancion “estiipida” de la India
(2010), teniendo en cuenta la presencia de la percusion latina, con bastante volumen, sobre todo la
conga comprimida, amalgamando el ritmo; la explosion en el mambo que logra crear matices en la
cancién y hace que no sea mondtona. También, el estilo de la voz con mucha presencia,

reverberacién y la campana de mano con una caracteristica especial que le da Sergio George que es

20 Acartonado: exceso de frecuencias graves y medios que oscurecen la mezcla.
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ecualizarla un poco mas grave que lo usual dandole un color moderno. Las trompetas 1 y 2 grabadas
a octava dando un equilibrio entre frecuencias medias y agudas ya que no se va a usar trombon. En
cuanto al producto final, se pretende un sonido tridimensional, que todos los instrumentos se sientan
claros y con sus frecuencias naturales, que no pierdan sus colores caracteristicos, con matices entre
las partes de la cancion.

De la cancion “no morira” de DLG (1996), se toma el ponche del bajo, muy profundo, el
piano con un sonido brillante y con mucha presencia en el espectro estéreo. los coros con mucha
reverberacion, las trompetas no muy comprimidas y con una ecualizacidn gue no resalte demasiado
el brillo dando un sonido célido u opaco al ser grabado con un micréfono dindmico.

La masterizacion

Para Jon (2013), buscar un equilibrio final en cuanto a la calidad del sonido es importante
para que se pueda escuchar en cualquier dispositivo usando limitadores que generalmente se hace a
6db actuando solo en las transientes, sin afectar el rango dindmico de la cancion; también haciendo

uso de ecualizacion y compresion.
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Proceso de produccion
Preproduccion

Catalogacion de referentes y creacion de maquetas

Las referencias de produccion musical, o el estilo de produccidn que se desea lograr es el
estilo de Sergio George, productor estadounidense, resaltando el hecho de que experimenta con el
sonido y con los instrumentos que intervienen, dandole un “color” diferente a sus producciones,
refiriéndose a color como un sonido que se diferencia de las producciones de salsa clasica, ya sea por
el uso de instrumentos, fusiones y estilos artisticos. Algo que se destaca de este productor es su
interés por que la musica salsa evolucione y una manera de hacerlo es fusionandola con otros
géneros; también sus mezclas se escuchan grandes en cuanto a un sonido robusto y tridimensional.
Las voces quedan con mucha potencia y da la impresion de que la banda y el cantante estuviesen
sonando en vivo. Otro punto interesante de este productor es que deja crear a los musicos dentro del
estudio de grabacién, ya que cada uno conoce la técnica de su instrumento. Este es un insumo
importante para la realizacion de estos tres temas musicales, pues se trata de darle una base a los
ejecutantes y que ellos con su técnica y sus elementos creativos propongan, claro esta, siguiendo el
estilo y arreglo dado previamente.

Las maquetas de las canciones sirven como insumo y punto de partida para el desarrollo de
esta idea musical de cada una de las canciones, donde cabe recordar que ya se tenian previamente las
letras de las canciones escritas.

La cancion “Es el momento” es una obra alegre con ritmos de salsa y funk, destacando en
este caso la intervencion vocal y de piano, en tonalidad de Do mayor, tiempo 190bpm y ritmo fusion
salsa con funk, inicia con un riff de bajo con técnica de slap?' y el piano acompafiando con C-Em-F-

Fm, para ir fusionando la salsa en el momento que inicia la voz. La salsa hace ritmo de son, haciendo

21 Slap: técnica de ejecucidn del bajo donde se golpean las cuerdas con los dedos.
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un cascareo en el timbal y mazacote en la conga. Cuando llega al coro entra de lleno a la salsa con el
montuno del piano. Escrito en 2/2. Los referentes para esta obra son Michael Jackson con su cancién
“Another part of me”, basandose en el ritmo de la percusion, en los efectos del sintetizador. Y el
grupo musical DLG por su mezcla de salsa con baterias, destacando la voz. Luego hace un pequefio
puente con la guitarra eléctrica para ir al coro de nuevo, continua con un solo de piano, como
preparacion para el mambo donde las dos trompetas tocan a una octava de diferencia la melodia. Esta
parte la guitarra continda acompafiando en la mezcla se pretende crear un ambiente diferente al inicio
de la cancidn, se hace uso un coro repetitivo y facil de recordar. Cuando va a la coda? realiza los
mismos acordes del inicio con la diferencia que el bajo se queda haciendo la nota do. Se usan
sonidos de sintetizadores y efectos para crear ambientes dentro de la cancidn. Los instrumentos para
intervenir son: piano, bajo, guitarra eléctrica, trompeta 1 y 2, conga, bongo, timbal, campana de
mano y virtualmente la bateria, efectos y sintetizadores.

La cancion “Te equivocaste” es una obra roméantica con la mezcla de salsa y pop, al igual que
la primera, se busca una mezcla moderna, tiempo 170 bpm, tonalidad Do mayor, ritmo fusion salsa
con pop. Inicia en Do mayor y luego pasa a la relativa La menor. Inicia con una bateria en ritmo de
pop y se mezcla con un guaguanco, ritmo de la salsa. Pasa a la relativa menor en el coro, en este
momento hace un ritmo de pachanga, cuando llega al mambo la percusion latina sube a la marcha y
vuelve al coro para finalizar. Los referentes son: la India, con su cancion “estiipida” tomando el
ritmo inicial que es guaguancé y en cuanto a la produccién, la mezcla de la voz, que se escucha con
presencia. También elementos creativos en la incorporacion de sonidos digitales. Pink con su
cancion “Beautiful trauma”, se toma en cuenta el ritmo de pop y en cuanto a produccion la forma en
que resalta el piano. La cancion esta escrita en 2/2 en clave 2x3. Los instrumentos para intervenir
son: piano, bajo, guitarra eléctrica, trompeta 1y 2, conga, bongo, timbal, campana de mano y

virtualmente bateria, efectos y sintetizadores.

22 Coda: parte conclusiva de la cancién.
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La cancion “Quisiera” eS una cancion emotiva y nostalgica, en tonalidad de Re mayor,
tiempo 120 bpm, ritmo fusion salsa con pop. Al inicio el piano, busca crear la sensacion de nostalgia
al hacer uso de acordes con novena y luego el acorde fundamental, la bateria hace ritmo de pop.
Inicia en un solo tono D9 durante ocho compases, luego entra la voz que empieza en ritmo de son'y
cuando hace el primer coro hace pachanga. Lleva sintetizadores y guitarra que van haciendo adornos
con un poco de distorsion. Lleva un solo de guitarra eléctrica y termina en coro. Esta escrita en 2/2.
En clave de 2x3. Los referentes son Michael Jackson con la cancion “can’t stop loving you”, por su
intencion romantica, uso de percusion y efectos como strings?3, una mezcla con mucho reverb. DLG
con la cancidn “no morird”, por la fuerza de la salsa al mostrarla como un ritmo explosivo. La
cancion “Quisiera” no lleva trompetas. Los instrumentos para intervenir son: piano, bajo, guitarra
eléctrica, conga, bongo, timbal, campana de mano y virtualmente bateria, efectos y sintetizadores.

La creacion de las maquetas se realiza en el DAW Reason?, haciendo uso de instrumentos
virtuales, y grabado por medio de una interface midi?®, en este caso el teclado. Se tienen en cuenta
en este proceso los factores tanto técnicos, como el uso de software?® y hardware?’ idéneo, como
factores artisticos que hacen parte del proceso musical, en cuanto armonia, melodia, ritmo, tiempo,
entre otros, sin dejar de lado la creatividad en el uso de elementos ritmicos y de produccion musical
de algunos ritmos de la salsa, del pop y del funk.

Recursos humanos

Los masicos que intervienen en la grabacidn, que en este caso llevaran su instrumento al
estudio de grabacion, son: un multi percusionista que grabe timbal, conga, bongo y campana, un

trompetista que haga primera y segunda trompeta, un guitarrista eléctrico, un pianista, un bajista, un

23 Strings: instrumentos de cuerda.

24 DAW Reason: programa usado para la edicién y produccién musical.

25 Interface MIDI: un protocolo, que permite que varios instrumentos virtuales y conexiones para que se comuniquen
entre si.

26 Software: programas instalados en el computador.

27 Hardware: superficies fisicas de trabajo como consolas y teclados.
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cantante que haga los coros, la voz principal. Los demas instrumentos y efectos son secuenciados, o
grabados con instrumentos virtuales, estos instrumentos son la bateria, pads?® y sintetizadores.
Recursos econdémicos
Una vez realizadas las maquetas y verificando los instrumentos a intervenir se lleg6 a un
acuerdo con los musicos de realizar la grabacion de los tres temas por un total de dos millones
quinientos mil pesos ($2°500.000), valor que es asumido directamente por la persona que realiza el
proyecto. En cuanto al estudio de grabacion, se usa “Studio JD” un espacio propio.

Recursos tecnoldgicos

Los elementos con que se realiza la produccidn de las tres obras son: el studio JD, un estudio
de grabacion casero, con una adecuacion sencilla, pero con todas las posibilidades para brindar un
producto profesional, que cuenta con elementos como: software protools, logic pro, Daw reason,
consola e interfase de sonido Digi 003, monitores Yamaha Hs50m, micréfonos samson dinamicos y
de condensador, teclado casio privia, audifonos presonus HD7, computador mac.

Desarrollo de actividades

Se les envia a los musicos la maqueta y partituras de las canciones para que sean revisadas y
estudiadas con anticipacion y se realiza un cronograma de actividades en las cuales cada musico
asistira al estudio de grabacion un dia seleccionado para grabar las tres canciones en una seccion,
para ahorrar desplazamientos de los musicos al estudio de grabacion, en la figura 1 se puede ver

partes de las partituras de las canciones.

28 pads: Efectos de sonido.
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Figura 1.
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Fragmentos de partituras de las canciones: “es el momento, Te equivocaste” y “quisiera’.
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Produccion

Inicio del proceso

Para iniciar con el proceso de grabacion de los instrumentos, se importan las maquetas hechas
previamente en el DAW?® Reason al DAW Protools® y se graba una voz guia de las canciones. Se
realiza una marcacion de las secciones de las canciones por medio de los marcadores del programa y
se agrega una pista auxiliar con el metrdnomo, también se abren los canales de los instrumentos que
van a intervenir, se marcan adecuadamente y se asigna un canal por el que va a ser capturado el
sonido como se puede ver en la figura 2, del inicio de grabacion de la cancion “Es el momento”.

Figura 2.

Inicio proceso grabacion cancion “Es el momento”.

—— — : olmr o el e e T

Nota: software Protools (version 10 HD), de la empresa AVID.

2 DAW: Estacién de trabajo de audio digital (EAD)
30 DAW Protools: Software de edicién de audio.
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Grabacion de la percusion

La percusion latina, en este caso conga, bongo, timbal y campana de mano se realizé en una
seccion, grabando una pista a la vez de las tres canciones. EI percusionista Diego Mayorga, llevo al
estudio de grabacion sus instrumentos realizando el microfoneo, como se puede apreciar en la tabla
1.

Adicionalmente, los detalles extra de la grabacion de los instrumentos de percusion son los
siguientes: En la cancion “Es el momento” la percusion se graba en ritmo de salsa, al inicio se toca
la conga abierta que significa que la conga toca tanto en la conga como en la tumba en ritmo se son'y
al final se usa el ritmo pilén, que nacié en cuba de la idea del movimiento de las maquinas moledoras
de café. La cancion “Te equivocaste”, inicia en guaguanco, con el uso de un tercer tambor llamado
quinto, como en este caso solo se contaba con conga y tumba se graba con la conga afinada en RE,
mas aguda para lograr el sonido de tambor mas pequefio. Pasa a ritmo de son y en la parte del coro a
pachanga, terminado en ritmo de conga abierta. En la cancion “Quisiera”, al inicio solo entra la
conga y el resto de la percusion inicia en la letra haciendo un “creando” que significa el ritmo con
mas notas e improvisaciones, después pasa a pachanga y termina en salsa abierta en un ritmo muy
clasico sin cortes.

En general en las tres canciones se hace uso de una campana media afinada en LA, dando un
sonido mas grave de lo usual en la salsa. Primero se graba la conga, ya que es la que da la base y
amarra®® el ritmo, luego se graba bongd en las partes donde el timbal esta haciendo cascareo y
cuando el timbal hace pachanga que seria el brillo de la cancion. Cambia el bongo por la campana
de mano cuando el timbal sube a la campana grande del timbal haciendo marcha. En el timbal se

hacen diferentes efectos como rulos®, cortes, plantillazos.

31 Amarra: da | base ritmica para el resto de los instrumentos.
32 Rulos: redobles del timbal.



A continuacion, se puede ver un video del proceso de grabacion de la percusion en el

siguiente enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=vwoh4WEYImE .

Tabla 1.

Microfoneo de los instrumentos de percusion.

Instrumento Microfoneo Posicionamiento Caracteristicas
Congay tumba Un micréfonode  Posicionamiento Se busca un sonido que
condensador cercano, con los resalte las frecuencias agudas
samson CO1 para  microfonos apuntando  en la conga, con buen ataque.
la congay un al parche del En la tumba sonido mas
micréfono instrumento, como se  calido®, refiriéndose a un
dinamico samson  ve en la figura 3. sonido en el que resalten las
para la tumba. frecuencias medias, ya que
tiene un sonido mas grave.
conga afinada en sol y tumba
en do.
Bongd Dos microfonos Los dos microfonos Se logra un sonido con
dinamicos apuntando a los parches ataque, pero con un sonido un
samson. de cada lado en una poco mas opaco, comprimido

toma cercana AB
estéreo, Como se ve en

la figura 4.

y equilibrado.
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33 Célido: un sonido de buena calidad con énfasis en la zona grave y media baja y leve caida en las frecuencias agudas.


https://www.youtube.com/watch?v=vwoh4WEYimE

Campana de

mano

Timbal

Quinto
(cancion te

equivocaste)

Micréfono de
condensador

samsom CO01

Dos microfonos
dindmicos samson
y un microfono de
condensador C01

Samson

Un micréfono de

condensador.

Toma apuntando a la
parte hueca de la
campana,
aproximadamente a 25
cm, como se ve en la

figura 5.

Toma cercana por
debajo de las pailas con
los micréfonos
dindmicos técnica
estéreo AB y una toma
aérea con el microfono
de condensador,
apuntando al platillo y
las campanas, como se

ve en la figura 6.

Apuntando al parche en

toma cercana.
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En las tres canciones se uso
una campana media, un poco
mas grave que lo usual en la
salsa, para dar un sonido mas
profundo y se logra un sonido

que resalta armanicos.

Se logra un sonido
equilibrado y comprimido en
las pailas, el micréfono aéreo
hace una toma general de
ambiente incluyendo los
sonidos agudos de los

platillos y campanas.

Sonido brillante con

definicion en los golpes.




Figura 3.

microfoneo de conga y tumba.

Figura 4.

microfoneo del bongo.

Figura 5.

Microfoneo campana de mano.
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Figura 6.

Microfoneo del timbal.
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Grabacion del bajo

En las tres canciones se graba el bajo eléctrico conectado por medio de linea directamente a
la consola, buscando un sonido “limpio” refiriéndose a la menor cantidad de ruidos de més al tocar
las notas. EI musico Juan David Pantoja realiza la grabacién con un bajo eléctrico de cinco cuerdas.
En general se tuvo en cuenta la sincopa de la salsa, pero se grab6 el bajo de una forma mas creativa,
refiriéndose a usar mas notas y teniendo en cuenta la bateria de la maqueta que va en funk o pop,
dependiendo de la cancion, en la figura 7 se ve al musico que ejecuta el bajo.

Figura 7.

Grabando el bajo eléctrico.
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Adicionalmente, se muestran algunos detalles de la grabacion del bajo en cada cancion. La
cancion “Es el momento”, inicia haciendo un efecto de slap en ritmo de funk, cuando inicia la estrofa
toca con la técnica clasica y hace un riff que usa durante toda la cancién. Al final hace una nota
pedal en Do. En la cancion “Te equivocaste” se hace el tumbado del bajo, teniendo en cuenta el
ritmo de la bateria y aunque con la sincopa caracteristica de la salsa, se sigue teniendo en cuenta el
ritmo de pop. La cancién “Quisiera” esta tocada de una forma creativa buscando hacer efectos
caracteristicos del pop, como adornos ritmicos con la mano abierta en el diapasén del bajo y
adornando.

A continuacion, se puede ver un video del proceso de grabacion del bajo eléctrico en el

siguiente enlace de you tube: https://www.youtube.com/watch?v=vBujmC0levY

Grabacion de la guitarra eléctrica

La guitarra eléctrica al igual que el bajo se graba por medio de linea, con la particularidad que
el guitarrista Steve Ramirez, graba con el uso una pedalera de efectos que fueron agregados en el
momento de hacer la grabacion de una forma analoga, por ende, se hace conexién desde la pedalera
de efectos a la consola. La guitarra se grabo quitando todos los instrumentos de percusién latinay se
guia con el ritmo de la bateria y el bajo. En la figura 8 se puede apreciar al guitarrista con su caja de
efectos.

Figura 8.

Grabando guitarra eléctrica
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https://www.youtube.com/watch?v=vBujmC01evY
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Los detalles mas relevantes de las grabaciones de la guitarra eléctrica son: En la cancion “ES
el momento” se grabo con efecto de delay (retraso) y chorus (coro), se hace una guitarra ritmica
haciendo un riff*4, La coda de la cancidn realiza acordes complementarios Em — G — Am — Ab. La
cancion “Te equivocaste”, hace uso de delay suave en la parte ritmica de la cancion y una pequefia
distorsion. La cancion “Quisiera” usa una distorsion sutil, inicia creando y en el solo resalta la
guitarra.

A continuacion, se puede ver un video del proceso de grabacion de la guitarra eléctrica en el

siguiente enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=IE9XAp56ynM .

Grabacion de las trompetas

Se graban dos trompetas 1 y 2 haciendo octavas, la primera trompeta hace el sonido agudo y
la segunda trompeta hace la octava de ese sonido. El trompetista William Murcia realiza la
grabacion. En la tabla 2 se puede ver como se hizo el proceso de microfoneo de las trompetas.

En las canciones se hace una intervencion breve de las trompetas, sobre todo en los mambos
que es donde la cancion llega a su climax. la cancion quisiera no hace uso de trompetas.

A continuacion, se puede ver un video del proceso de grabacion de la trompeta en el siguiente

enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=GynOVm9r6 g .

Tabla 2.

Microfoneo de las trompetas 1y 2.

Instrumento  Microfoneo posicionamiento Caracteristicas

Trompetaly Seusaun Se hace una toma con el Se busca un sonido “célido”

2 micréfono micréfono ubicado a 20 cm refiriéndose a que resalta un
dindmico de la campana de la trompeta, poco mas las frecuencias
samson graves que las agudas,

34 Riff: frase musical que se repite a menudo.


https://www.youtube.com/watch?v=lE9XAp56ynM
https://www.youtube.com/watch?v=GynOVm9r6_g
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como se puede ver en la traduciéndose a un sonido
figura 9. opaco y con pocas

estridencias.

Figura 9.

Grabando trompetas.

Grabacion de coros

Los coros los grabo el cantante Arturo Dugue, con la particularidad que es un cantante con un
estilo y timbre de la voz inclinado al rock, mas no en la salsa, ayudando a que la fusién de ritmos
salsa pop y funk se desarrolle. En la tabla 3 se puede ver como se hizo el proceso de microfoneo de
los coros.

Los detalles de la grabacion de cada cancion son los siguientes: La cancion “Es el momento”
se realiza la grabacion de los coros con voces la primera voz con un sonido “limpio” sin ningin
efecto, de una forma clara y la segunda voz con efecto de voz rasgada® tercera voz limpia, haciendo
las notas del acorde. La cancion “Te equivocaste”, no lleva coros masculinos, se hacen unos apoyos
realizados por la misma voz principal. la cancidon “Quisiera”, se graban dos voces con las notas del

acorde.

35 Voz rasgada: efecto usado al cantar simulando la voz ronca.
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Algunos coros van apoyados por la voz principal, agregandole frecuencias medias y agudas

de la voz femenina. Ademas, todas las tomas de cada voz fueron hechas en dos canales, quedando

dos coros con primera voz, dos coros con segunda voz y dos coros con tercera voz, para mas adelante

realizar el paneo de las mismas a lado y lado equilibrando los coros.

A continuacion, se puede ver un video del proceso de grabacion de los coros en el siguiente

enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=R42FtnFmhVk

Tabla 3.

Microfoneo de los coros.

instrumento Microfoneo  posicionamiento caracteristicas
Coros Se usa un Se hace una toma Se logra un sonido con
microfono de frontal cercana, buena diccion con énfasis en
condensador aproximadamente a15  las frecuencias medias.
samson C01 cm del micr6fono
Figura 10.

Grabando coros
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https://www.youtube.com/watch?v=R42FtnFmhVk
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Grabacion de piano
El pianista Jaime Andrés Gomez realiza la grabacidn de los pianos de las canciones
conectando el piano por linea, en un canal estéreo.

Figura 11.

Grabando piano

AANN

Adicionalmente, los detalles de la grabacion de cada cancion son los siguientes: La cancién
“Es el momento™, Inicia con un riff de acordes en estilo de funk, luego pasa a hacer montuno de
salsa, hace un solo de piano con toques de blues, termina haciendo los acordes de la cancion con el
bajo en do haciendo nota pedal. La cancion “Te equivocaste”, Inicia con guaguanco, pero el piano
solo acomparia con acordes, pasa a un montuno romantico. La cancion “Quisiera”, Inicia con una
nota pedal con D y D9, cuando inicia la estrofa hace un colchdn, que signica que es una parte
creativa que va acompafando, luego va al montuno tipico de la salsa.

A continuacion, se puede ver un video del proceso de grabacion del piano en el siguiente

enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=nyx0yrGIHXY

Grabacién voz principal

La voz principal es grabada por Diana Lisset Villegas, quien elabora este proyecto, cuenta
con una voz suave, que no es tipica de la salsa. Estas canciones en algunos momentos se hacen con
un estilo mas libre, en el sentido que no se mantiene todo el tiempo pegada a la clave de la salsa. En

la tabla 4 se puede se aprecia la explicacion de como se realiz6 el microfoneo.


https://www.youtube.com/watch?v=nyx0yrGlHXY
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Adicionalmente, los detalles de la grabacion de cada cancidn son las siguientes: la cancion

“Es el momento” se graba la voz principal y también se apoyan los coros haciendo la primera voz, se

hace pequefios apoyos en algunas partes de la estrofa. La cancion “Te equivocaste”, Solo tiene voz

principal y algunos apoyos hechos por la misma voz. La cancion “Quisiera”, se hace con una toma

mas cercana para dar el efecto de intimidad, generando mayor energia y resaltando las frecuencias

bajas, como se puede ver en la figura 13. Tambiéen la voz principal apoya los coros.

Tabla 4.

Microfoneo de la voz principal.

Instrumento Microfoneo

posicionamiento

caracteristicas

Voz principal Se usa un
micréfono de
condensador

samson C01

Se hace una toma
frontal cercana,
aproximadamente a 15
cm del microfono,
como se ve en la

figura 12.

Logrando un sonido
donde se resaltan las
frecuencias medias y
bajas, gracias al efecto de

proximidad.

Figura 12.

Grabando voces.




52

Figura 13.

Grabando voz de cancion “Quisiera”.
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Grabacion de instrumentos virtuales

La bateria se graba con bancos de instrumentos virtuales en el Daw Reason y se usa la que ya
estd grabada previamente en la maqueta. Algunos sintetizadores quedaron grabados desde la maqueta
y otros se agregan grabados directamente desde el piano por el pianista.

Proceso de edicion y limpieza de pistas

Al terminar el proceso de grabacidn de todas las pistas de las canciones, se realiza la limpieza
de ruidos como golpes a las bases de los micr6fonos, respiraciones o ruidos de ejecucion de los
instrumentos musicales, adicionalmente se realiza una nivelacién en los volimenes de las tomas, ya

que en ocasiones los ejecutantes hacen un pasaje de la cancion con mas o menos intensidad que el

resto.
A continuacion, se funden los inicios y finales de las fracciones de las tomas de audio, para

que no queden ruidos de ponche o que se noten las uniones como se puede ver en la figura 14. Para
después, consolidar las pistas y se borrar todos los archivos que quedan registrados antes de hacer la

consolidacidon en el programa para que el DAW Protools no se sobre cargue.



Figura 14.

Fade in y fade out de las pistas.
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Forma de salida
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u-‘

Nota: seccion de fundidos del software Protools (version 10 HD) de la empresa AVIID.

Afinacion de voces

Se exportan las voces y se crea un proyecto en el DAW Logic pro®, para realizar la afinacion

de las voces de las canciones, para esto se hace uso del afinador que trae el programa y se realiza una

guia melddica MIDI, que sirva de guia para realizar el proceso, de esta manera se mejora la altura de

las notas y se quita un poco el vibrato de que esta de mas en la voz, teniendo cuidado de guardar el

“feeling” o sentimiento de la cancion buscando un sonido natural. En estas canciones la voz

principal hace uso de melismas o curvas en la voz que dificultan el proceso de afinacion, ya que pasa

por diferentes notas en lugar de pasar directamente de una a otra. En la figura 15, se puede apreciar

el proceso de afinacion.

36 DAW Logic pro: software de edicién de audio.
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Figura 15.

Afinacion de las voces en el DAW Logic Pro.
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Nota: software Logic Pro (version 10.2.2) de la empresa APPLE.
Postproduccién
Procesos dindmicos

Dentro del proceso de mezcla de este proyecto se tiene en cuenta aspectos basicos, como son:
la relacion entre los niveles de los diferentes elementos ya que la mezcla debe tener coherencia al
nivelar los volimenes de cada elemento. El panorama, al realizar el paneo e los instrumentos
situandolos en el campo estéreo. Balance frecuencial, separando los instrumentos en distintos rangos
de frecuencia. Dimension, afiadiendo efectos de sonido que simulen un ambiente real.

Al iniciar el proceso de mezcla de las tres canciones: “Es el momento”, “Te equivocaste” y
“Quisiera”, se crean tres sub-masters®’ en cada cancion, en canales auxiliares estéreo, haciendo el

envio desde la entrada del canal auxiliar a la salida de cada canal de los instrumentos, de la siguiente

37 Sub master: Canal auxiliar estéreo, para agrupar varias pistas y que puedan ser modificada o tratadas en grupo.
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manera: uno para la percusion, otro para la armonia y otro para los coros. Adicionalmente, se
agrupan las trompetas y la percusion latina, por medio de la opcion del programa de crear pequefios
grupos nombrados dentro del proyecto. En la figura 16 se muestra una vista general del proyecto.

Figura 16.

Vista general del proyecto cancion “Es el momento”
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Nota: Ventana de mezcla del DAW Protools (version 10 HD) de la empresa AVID.

Procesos dindmicos del bajo

Se inicia agregando al bajo un amplificador para darle potencia y simular el efecto de sonido
analogo.

El compresor, en el caso de las tres canciones cumple con la labor de reducir el rango
dinamico, disminuir un poco las transientes® de sonido y agregar fuerza, con un ataque y un
reléase® corto, llevando a maximo -6 db de gain reduction®?, logrando que el sonido se escuche

parejo y definido. En la figura 17, se aprecia el compresor usado.

38 Transientes: Picos de sonido.
39 Release: Velocidad de liberacién de la compresion.
40 Gain Reduction: Rango de afectacién de la compresién.
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Figura 17.

Compresor del bajo.
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Nota: plugin®* Dyn3 Compresor/limitador, usado en el DAW Protools de la empresa AVID.

La ecualizacion de las canciones busca resaltar las frecuencias graves, para que el bajo se
escuche mas robusto, corta o disminuye un poco en las frecuencias medias, dejando espacio para
otros instrumentos musicales y en las frecuencias agudas entre los 3 KHz. resalta el ataque y se le
agrega claridad. A las frecuencias por debajo de los 40 Hz. Se le aplica un filtro paso altos para
eliminar ruidos de baja frecuencia que puedan oscurecer la mezcla y en las frecuencias agudas,
después de 10 KHz. se agrega un filtro paso bajos para eliminar posibles ruidos electromagnéticos.
Particularmente en la cancion “Es el momento”, la ecualizacion se realiza en dos partes, la
introduccién lleva un bajo con un pequefio slap y por este motivo se ecualiza en un canal aparte,
dandole presencia en las frecuencias medias y agregandole un sonido mas brillante caracteristico del
funk al resaltar el golpe ritmico de las cuerdas. En la figura 18, se puede apreciar el ecualizador

grafico utilizado, donde marca las frecuencias afectadas.

41 plugin: aplicacién que trabaja dentro de otra. (enchufe).
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Figura 18.

Ecualizador del bajo
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Nota: Plugin renaissance Equalizer de la empresa WAVES.
Procesos dindmicos del bombo

El bombo esta secuenciado con instrumentos virtuales. No se usa compresor, ya que el
sonido del instrumento virtual ya tiene un proceso aplicado.

La ecualizacion del bombo hace un filtro pasa altos en 40Hz. para quitar todos los ruidos de
baja frecuencia que pueda haber. En las frecuencias graves se resalta la profundidad del sonido,
teniendo en cuenta el rango de frecuencia del bajo para que no compitieran, mientras que en los
medios agudos se le resalta el ataque. En la figura 19 se puede ver el proceso de la ecualizacion con

un ecualizador paramétrico que muestra cobmo se modificaron las bandas de frecuencia.
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Figura 19.

Ecualizacion del bombo.
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Nota: Plugin renaissance Equalizer de la empresa WAVES.

Procesos dindmicos del redoblante y el charles

No se les aplica compresion ya que fueron secuenciados con instrumentos virtuales, ademas,
de estar buscando un sonido lo mas natural posible.

En la ecualizacion del redoblante se agrega un filtro paso altos en los 100Hz. dejando espacio
para frecuencias del bajo y el bombo. Adicionalmente se resaltan las frecuencias medio agudas,
agregando ataque por encima de las frecuencias resaltadas en esta zona a del bombo. EI charles tiene
un filtro paso altos desde los 150Hz. hacia abajo y se le agrega brillo al resaltar las frecuencias
agudas.

En general la bateria, busca el estilo del pop y del funk gracias al bombo con buen ataque y el
sonido brillante del charles, dandole definicién sonora.

Procesos dindmicos de la conga y tumba

En general la percusion latina tiene en cuenta la técnica de produccion del productor Sergio

George que busca agregarle profundidad y presencia, al resaltar las frecuencias medias.
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El compresor se usa para unificar el sonido y dar definicién, con un ataque y un reléase
cortos, llevando el nivel de gain reduction®? a — 6db, en general afectando sobre los picos de sonido.
La ecualizacion de la conga busca darle brillo y presencia, poniendo un filtro paso alto en los 100Hz.
se resalta el ataque en los medios agudos, mientras que en los agudos se le agrega definiciéon y
claridad al sonido caracteristico de la conga. Se trabaja con un ecualizador semi paramétrico, como
se ve en la figura 20. En la tumba se busca resaltar el ataque en las frecuencias medio agudas y se le
da profundidad al sonido afiadiendo medios. Adicionalmente, se usa un filtro paso alto en los 90Hz.
En la cancion “Te equivocaste” se hace uso del quinto que va al inicio de la cancién haciendo ritmo
de guaguancd, este se ecualiza con frecuencias mas altas que la conga, resaltando su ataque en las
frecuencias agudas y cortandole bastantes frecuencias graves y medio graves, para agregarle claridad

y definicién al sonido.
Figura 20.

Ecualizador de la conga y tumba.

Nota: Plugin SSLEQ de la empresa WAVES.

Procesos dindmicos del bongé

Con el compresor se busca un sonido homogéneo, con un ataque y release cortos y un gain

reduction de -3db. Aplicando la compresidn que afecte sobre los picos de sonido.

42 Gain reduction: reduccién de ganancia.
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La ecualizacion del bongd es similar a la de las congas, pero se aplica en frecuencias mas
agudas, se hace corte pasa altos en 145Hz, dejando este espacio frecuencial para otros instrumentos,
en los medios se le afiade profundidad, en las frecuencias medio agudas se le afiade ataque y en las
frecuencias agudas se le afiade claridad. En el cuero méas ancho del bongé se acenttan los medios en
260Hz. para que suene mas profundo el golpe con la mano, muy al estilo Sergio George que busca
agregarle profundidad sobre todo resaltando las frecuencias medias en la percusion en general. En la
figura 21 se puede ver cada banda de las frecuencias afectadas, representada por un color, negro para
los graves, azul para los medios graves, verde para los medios agudos y morado para los agudos.

Figura 21.

Ecualizacion del bongo.
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Nota: Plugin SSLEQ de la empresa WAVES.

Procesos dindmicos de la campana de mano

El compresor busca quitar las transientes de sonido o picos, llevando el nivel de gain
reduction a -4db. con un ataque y reléase cortos.

La ecualizacién de la campana busca resaltar el “co”*® que el sonido medio en 469Hz. y hace
un corte paso altos en 104Hz quitando las frecuencias muy graves que pueden llegar a oscurecer el

sonido, como se puede apreciar en la figura 22. Esta es una campana media que es caracteristica por

43 “Co”: onomatopeya del sonido de la campana cuando se toca en la parte de la abertura.
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un sonido con mas cuerpo o frecuencias medias, tomando como ejemplo el sonido de la cancioén “No
morira” de DLG, producido por Sergio George.

Figura 22.

Ecualizacién de la campana de mano.
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Nota: Plugin renaissance Equalizer de la empresa WAVES.

Procesos dinamicos del timbal

La compresion no es agresiva, para que no se pierdan los arménicos caracteristicos del
instrumento y se escuche el sonido lo mas real posible, por ende, solo aplica compresién en los picos
de sonido, traduciéndolo a aplicarlo en las partes de los rulos y los plantillazos.

La ecualizacion del timbal en las pailas hace un filtro paso altos en 150Hz, quitando las
frecuencias que puedan oscurecer el sonido, se le afiade definicion y claridad en las frecuencias
medio agudas, resaltando el golpe de las baquetas contra las pailas del timbal. En cuanto al
micréfono aereo se usa un filtro paso alto en 256hz, dejando espacio para que las frecuencias medio

agudas resalten y en los agudos superiores se resaltan los armonicos y el brillo.
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Procesos dindmicos del piano

En la ecualizacion se agrega un filtro paso alto a 60Hz, dejando este espacio de frecuencias
para el bombo y el bajo, se le agrega claridad y definicion en los medios agudos. En el piano se tiene
en cuenta no poner compresion, para que el rango dindmico no se sienta plano, asi obtener sonido
natural en cuanto a la interpretacion.

Procesos dindmicos de la guitarra eléctrica

A la guitarra eléctrica se le agrega un plugin de amplificador de guitarra, para emular un
sonido analogo, con un poco de saturacion armonica, esto para resaltar el estilo del pop y del funk,
donde este instrumento tiende a resaltar bastante. En la figura 23, se puede apreciar el amplificador
usado, con sus estilos preajustados.

Figura 23.

Amplificador para guitarra eléctrica.

Nota: Plugin Guitar Amp. De la empresa WAVES.

En la cancion “Es el momento”, se aplica un gate**, para quitar ruidos de ejecucion y rasgueo
de cuerdas, con una ratio de 10:1, refiriéndose a que tanto afectara el nivel se sonido y un treshold*®
de -30db. Como umbral para dejar pasar sonidos por encima del mismo, como se aprecia en la figura
24. En la cancion “Te equivocaste”, se usa un compresor que ayude a definir el sonido y que se

escuche mas clara la ejecucion. Por otro lado, la cancion “quisiera”, no hace uso del compresor ya

44 Gate: expansor de sonido.
% Treshold: Umbral que establece desde donde se aplicard el efecto.



63

que se le quiere dejar lo méas natural posible, experimentando con el sonido y que se sientan los
rangos dinamicos de la interpretacion.
Figura 24.

Gate de la guitarra eléctrica. Cancion “Te equivocaste”.

Dyn3 Expander/Gate [ [COMPARY PROT  Native

©O—n sin entrada clave

eves g [ oFTIONS SIDE-CHAIN & il
-1 -+ .Y

LOOK AHEAD

EXP/GATE
N RANGE ATTACK HOLD
- = | 40245 | | 10.0ms | | 506ms |
- -0
- 50 I RATIO RELEASE THRESH
w our cn | |EEEESN 803 ms | | -30.9.08 |

Nota: Plugin Dyn3 Expander/Gate de la empresa AVID.

La ecualizacion en general de las tres canciones hace uso de un filtro pasa altos por debajo de
los 70Hz. dejando espacio para otros instrumentos en estas frecuencias. En el rango de las
frecuencias medio agudas se agrega definicion, para que se entiendan los fraseos, adicionalmente en
las secciones donde la guitarra hace distorsion se le afiade un poco de frecuencias medias resaltando
el “punch®®” y dandole cuerpo al sonido. A las frecuencias de los agudos superiores, se les aplica un
filtro paso bajos, eliminando ruidos del procesador de efectos.

Procesos dindmicos de las Trompetas

La compresion de las trompetas busca dar definicion y estabilizar el sonido, que suene parejo
y sin picos estridentes de sonido.

En la ecualizacion de la trompeta 1 se hace un filtro pasa bajos de 155 Hz y se le da
definicion en los 6.8 Khz. La segunda trompeta se hace un corte pasa altos en 100 Hz y definicion

en los 4 Khz. en general las trompetas se dejan con un sonido natural, pero con un sonido brillante.

6 punch: la fuerza y sonido filoso.
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Procesos dinamicos de los coros

A todos los coros se les aplica el compresor por medio del sub-master de coros con un gain
reduction de -3db y usando un compresor para darles fuerza, como se puede apreciar en la figura 25.

Figura 25.

Compresor de los coros Rvox.

uatput
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Nota: Plugin compresor RVOX de la empresa WAVES.

La ecualizacion se agrega en el canal sub-master de los coros, poniendo un filtro paso altos
en 82Hz y agregando definicion y claridad en 2.8Khz. en las frecuencias medio agudas, pero
teniendo en cuenta resaltar estas frecuencias por debajo de las frecuencias de las trompetas,
balanceandolas y abriendo espacio frecuencial.

Procesos dindmicos de la voz principal

Al iniciar la mezcla de la voz se agrega un saturador armaénico, que genera armonicos
adicionales a la voz, dandole la sensacion de tener mas fuerza, volumen o energia, agregandole
también redondez al sonido, en este caso en la banda de frecuencias medias. Por otro lado, se agrega

un compresor que ayuda a reducir los picos, nivelando y levantando un poco la sefial. Después de
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este proceso se agrega un De-esser*’ que ayuda a suavizar la voz y quitarle exceso de sonido de la
“s” en las frecuencias entre los 7 y los 8Khz. Adicionalmente se agrega un ecualizador, poniendo un
filtro paso altos y pasos bajos, para eliminar frecuencias no deseadas, pero teniendo en cuenta los tres
puntos mas importantes de la voz, que son: 1. el cuerpo en las frecuencias medias, 2. las frecuencias
agudas, levantando un poco las frecuencias justo antes de empezar el filtro paso bajos, para agregar
claridad. 3. las frecuencias medio altas cortando un poco, para suavizar el fraseo o que no se
escuchen algunas consonantes tan explosivas. Se tiene en cuenta en este proceso la presencia de la
voz caracteristica de las canciones de la cantante la India y de la cantante Pink, encontrando un punto
medio entre los ritmos de salsa y pop. En la figura 26 se aprecian todos plugins de los procesos
dindmicos aplicados para la voz principal.

Figura 26.

Procesos dinamicos aplicados en la voz principal.
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47 De-esser : plugin compresor.
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Nota: plugins: saturador armonico Manny Marroquin, ecualizador Renaissance Equilizer ,
compresor De -esser de la empresa WAVES y compresor Dyn 3 Compresor/limiter.

Procesos de tiempo
Reverberacion

En general se abren tres canales auxiliares para incluir la reverberacion, uno para los
instrumentos de percusion, otro para los instrumentos que llevan la armonia y otro para las voces.

En las canciones “Es el momento” y “Te equivocaste” la reverberacion de la percusion se
hace el envio del bus al redoblante, al charles, a la conga, al bongo y al timbal, en una pequefa
cantidad. El bombo y la campana no llevan reverberacion porque perderian definicion. Se usa una
reverberacién con un decay (decaimiento) corto de 1.0 seg. tipo room (cuarto), méas usado en el rock
clasico, generando intimidad o cercania.

La reverberacion del piano, guitarra eléctrica y trompetas que se usa es un tipo plate (lamina)
que agrega brillo con un decay de 1.6, y un pre delay de 2 ms, dando tiempo para que se entienda la
primera nota. Este efecto se agrega en mayor cantidad para el piano y la guitarra y menor cantidad
para las trompetas.

las voces usan una reverberacion tipo plate para darle brillo y agregarle ambiente con un
decay de 1.6 seg.

La cancion “Quisiera” en la percusion usa una reverberacion con un decay de 1.0. tipo room,
buscando intimidad y cercania, recordando que el bombo y la campana no llevan reverberacion
porque perderian definicion.

La reverberacion del piano y la guitarra eléctrica es de un tipo plate que agrega brillo con un
decay de 1.6 seg. y un pre delay (demora) de 2 ms para que se entienda la primera nota.

Por otro lado, con la reverberacion en la voz experimenta con valores poco usados, en este
caso una reverberacion tipo hall (sala de concierto) para darle calidez y agregarle la sensacion de

estar sonando en vivo, haciendo uso de la creatividad se usa un decay 4.5 seg. Y un predelay de 100
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ms, que crea un slapback* simple, donde la reverberacion entra después, dejando un espacio para

que las notas de la letra suenen clara y transparente. Este efecto basado en explicaciones de Ramon

Freire Flores en su método de ingenieria de sonido. En la figura 27, se puede apreciar la

reverberacién usada.
Figura 27.

Reverberacion de las canciones.
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Nota: plugin D-Verb de la empresa AVID.
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En la cancion “Es el momento”, se usa un delay mono en los apoyos agudos de la voz y en

los adornos de la voz al final de la cancion, muy sencillo y con un feedback, que son las repeticiones,

corto para no afectar la definicion horizontal, agregadndole un toque creativo, este delay se aplica en

corcheas refiriéndose a que el decay se usa al valor del doble del tiempo de la cancion, creando un

duplicado de la sefial y retrasandola en el tiempo.

48 Slapback: Un solo eco.
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Figura 28.

Delay de la cancion “Es el momento”.
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Nota: plugin Mod- Delay de la empresa AVID.

Automatizaciones

Se realiza una Automatizacion del delay en la cancion “Es el momento” se usa el mismo
delay usado anteriormente, se automatiza para que se active en la parte final de la voz donde hace
contrapunto con el coro, abriendo el efecto en un canal auxiliar, activdndolo y desactivandolo
seleccionando al lado izquierdo de la pantalla dentro del canal de la voz como se aprecia en la figura
29, se ubica el canal auxiliar que tiene el efecto, se selecciona la opcién de silencio a el efecto para
que se aplique.

Figura 29.

Automatizacion de delay.

*| Bus1 In 1
Analog 1-2
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Nota: seccion de automatizaciones del DAW Protools de la empresa AVID.

En la cancion “Es el momento” se automatiza el paneo de izquierda a derecha en los apoyos
agudos de la voz., generando el efecto que se escuche la voz a un lado y al otro, dando un interés
creativo sobre todo al escuchar la cancion con audifonos como se ve en la figura 30.

Figura 30.

Automatizacion de paneo.

Nota: vista del paneo automatizado del DAW Protools de la empresa AVID.

La cancion “Es el momento y “Quisiera tiene una automatizacion de volumen en el solo de
piano y en el solo de guitarra respectivamente, resaltando la parte de los solos de estos instrumentos,
para que se destaquen como instrumento principal de ese momento de las canciones. En la figura 31
se puede ver como se levanta la linea en la parte donde se aplica la automatizacion.

Figura 31.

Automatizacion de volumen.
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Nota: seccion de automatizaciones del DAW Protools de la empresa AVID.

Paneo de las canciones

Para el paneo de las tres canciones, se tiene en cuenta abrir la mezcla panoramicamente,

dejando al centro elementos mas relevantes y el resto como un abanico para que queden situados en
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el campo estéreo, separando los sonidos y situandolos en diferentes espacios para que no compitan
entre si.

Se tienen en cuanta las manecillas del reloj para mostrar graficamente el proceso, teniendo en
cuenta que cuando la aguja esta en el centro arriba 0 como aparece en el DAW en cero, significa que
el sonido se estd escuchando de igual manera tanto en la izquierda como en la derecha, pero
sintiéndose el sonido al frente. En la figura 32, se aprecia la figura de un reloj, mostrando la
ubicacion de los diferentes instrumentos de la cancion “Es el momento”, como se aprecia el
redoblante, conga, aéreo del timbal, guitarra 2 y la voz principal estan situados en el centro a las 12,
el bombo y el bajo esta abiertos a los lados con un valor minimo casi imperceptible, pero que en la
practica se traduce a mas espacio en la zona central, estando a las 12: 02 y a las 11:58
respectivamente, la guitarra 1 a la derecha a las 2:30, el charles a las 9:30, y asi sucesivamente todos
los instrumentos que intervienen en la produccion, buscando el equilibrio entre derecha e izquierda.
Cabe resaltar que el piano esta grabado en estéreo y esta abierto al 100% hacia la derecha y hacia la
izquierda y que se realiza también una automatizacion de paneo en los efectos del coro de la cancion
“Es el momento”.

Cada cancion tiene sus instrumentos especificos y pequefias variaciones en los paneos, pero
basicamente es el mismo proceso. Por ejemplo, en la cancion “Te equivocaste” se hace uso de
marimba, paneada a las 3 y strings*® paneados a las 9. Al igual que la cancion “Quisiera con stings
las 3y alas 9. En la figura 33, se puede ver el proceso realizado en la seccion de paneo de la cancion

“Te equivocaste” dentro del DAW Protools.

49 Strings: instrumentos de cuerda.
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Figura 32.

Paneo de la cancion “Es el momento”

Redoblante
Conga

Aéreo del
timbal

Guitarra 2

Voz
principal

guitarra

Figura 33.
Seccion de paneo de la cancion “Te equivocaste”.
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Nota: seccion de mezcla del DAW Protools de la empresa AVID.

Masterizacion

Al realizar la masterizacién de las tres canciones, se tiene en cuenta la busqueda de un

equilibrio final, que tenga calidad en cuanto al sonido. Para esto se inicia con un analizador de
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frecuencias en el canal del master para revisar en general como se encuentran las frecuencias de las
canciones y poder modificar lo que sea necesario.

A continuacion, se hace uso de un ecualizador que permita nivelar las frecuencias, para que
queden mas parejas y con menos transientes de sonido, atenuando las frecuencias que con picos y
resaltando frecuencias que se requieran. Como se puede ver en la figura 34, el ecualizador se
modifica al minimo ya que se esta modificando en el canal del master, que es la sumatoria de todas
las pistas en la seccion de mezcla del proyecto.

Figura 34.

Ecualizador SSLEQ del master.

Preset < Auto
"<sjuste de fébrica> | MM OMITIR
- + B COMPAR. PROT  Native

Solid State Logic |

Nota: plugin ecualizador SSLEQ de la empresa WAVES.

Adicionalmente, con el uso de otro ecualizador paramétrico, se hace una ecualizacion
destructiva cortando las frecuencias por debajo de 40 Hz y por encima de 20 Khz, liberando las
frecuencias que estan en el rango de escucha y evitando sobrecargas, sobre todo de frecuencias
graves que ayudaran a tener mas espacio de rango dinamico. Después, se realiza una ecualizacion
aditiva, que resalte el brillo y frecuencias medias que requiera cada cancion, como se ve en la figura

35.
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Figura 35.

ecualizador REQ6 paramétrico master.

. r,..__‘\-

Renaissance Equalizer J

Nota: plugin ecualizador REQ6 de la empresa WAVES.

Ahora es el momento de hacer una revision y controlar el estéreo de cada cancion
manteniendo controladas las frecuencias graves y ajustando las frecuencias que lo requieran, sin que
se pierda la definicion general de la cancidn, agregando una saturacion armdnica como se ve en la
figura 36.

Figura 36.
control de estéreo VITAMIN.

Preset & Auto
<sjuste de fabrica> = OMITIR
- + T COMPAR. PROT  Native
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Nota: plugin de contro de estereo Vitamin de la empresa WAVES.

Por ultimo, se usa un limitador, que permita darle el volumen deseado a cada cancidn, en este
caso, llevando el led meter hasta el punto naranja, aplicando un gain reduction de — 12db, evitando
cualquier distorsion, para que asi pueda ser bounceada®, a 16 bits y 44.1KHz, creando una pista
estéreo que se pueda distribuir. En la figura 37 se ve el limitador usado.

Figura 37.

limitador L1+ master.

Preset < Auto

<ajuste de fabrica> =1 OMITIR 0]
- + © COMPAR. PROT Native
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L1 Ultramaximizer

Nota: plugin limitador L1+ Ultramaximizer de la empresa WAVES.

Plan de circulacion / exhibicion

Después de realizar el master final da las canciones del DAW protools, se tendra en cuenta
que las tres canciones fueron pensadas para ser explotadas econémicamente en un futuro, por este
motivo, se tienen en cuenta para el plan de distribucion, realizar estudio fotografico de la artista y
elaborar los videos lyrics de cada una de las canciones, para avanzar en el proceso de redes sociales,

subiendo a la pagina oficial de Facebook, YouTube e Instagram que es @lissetyjaimeandres las

50 Bounce: Proceso que suma todas las pistas de la seccién de mezcla, creando una pista estéreo.
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obras para que puedan ser vistas y compartidas por el publico. Por otro lado, se imprimiran algunas
copias fisicas, para quien quiera tener el material. Adicionalmente, contratar con una compaiiia de
distribucion de contenido, en este caso CD Baby, para que distribuya por las diferentes plataformas
digitales el contenido musical. Por Gltimo, se buscara hacer difusion de las obras musicales por

medio de emisoras ya sean fisicas o virtuales, como es el caso de la emisora de la UNAD.
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Conclusiones

En conclusién, la labor de un productor musical debe ir mas alla de realizar la grabacion de
una obra musical, debe tener en cuenta la funcion técnica y la funcion estética, durante todo el
proceso de preproduccion, produccion y postproduccion, teniendo en cuenta factores como: melodia,
armonia y ritmica de una idea musical, para después llevarla a cabo por medio de la elaboracion de
maquetas que den cuenta del estilo musical, forma, instrumentacion, entre otros, que se desea.
Ademas, se encarga de la parte logistica como presupuestos, itinerarios, entre otros. También la parte
técnica involucra no solo la catalogacion de referentes, sino los aspectos técnicos como manuales,
técnicas de ecualizacién, mezcla, usos de compresores y mucho més. Adicionalmente, el proceso de
grabacion tiene en cuenta en el proceso el uso de elementos tecnoldgicos, representados en los
equipos usados y elementos creativos que logran un producto sonoro final con identidad.
Adicionalmente en la actualidad se debe hacer la pregunta si al finalizar el proyecto con el resultado
sonoro, termina la labor del productor o este debe estar encargado y velar por que el producto sea
escuchado y promocionado.

Este proyecto de grado, se realiza con éxito, logrando presentar un resultado final
experimental de fusion, de tres obras musicales inéditas: “Es el momento, “Te equivocaste”,
“Quisiera”, basandose en elementos musicales y extra musicales que permitieron tener una base
donde se analizan y catalogan referentes acordes a los géneros a fusionar y teniendo en cuenta el
estilo de produccion de Sergio George, sobre todo en referencia a las producciones realizadas por €l
y tomando elementos de canciones referentes de pop y funk como lo fueron los artistas mencionados
en cuerpo del trabajo, teniendo como ventaja que la salsa se basa en ritmos repetitivos, con patrones
ritmicos muy marcados que se llevan muy bien con los ritmos del funk que hace también riffs
ritmicos y del pop que con su forma estructural da el toque comercial, refiriéndose a su posible

explotacidn econdmica, con estribillos repetitivos y sencillos.
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Por otro lado, al realizar la produccién, grabando los instrumentos musicales y voces, se hace
uso de los elementos técnicos necesarios de microfoneo, teniendo en cuenta técnicas universales
como la técnica estéreo A-B, tomas cercanas y lejanas con diferentes microfonos de condensador y
dindmicos que buscan la mejor toma de cada elemento en cuanto a su sonido fundamental,
frecuencias importantes y sonido caracteristico de cada instrumento y a su vez teniendo en cuenta e
intentando reproducir el sonido de los referentes, pero a su vez que diera como resultado un producto
con identidad propia. Al usar una campana media que es mas gruesa de lo usual en la salsa se
obtiene un sonido donde se resaltan las frecuencias medias, dandole modernidad y a pesar de ser
grabado con un micréfono de condensador se obtiene un estilo Unico, sin estridencias que combina
muy bien con los ritmos de funk y pop, también las trompetas al ser grabadas con un micréfono
dinamico, cambian el sonido clasico “brillante” donde se resaltan las frecuencias agudas en la salsa y
en partes se sienten casi como un sintetizador, como es el caso de la cancion “Es el momento” en el
minuto 2:32 cuando en el mambo hace notas largas junto con la guitarra eléctrica.

En cuanto a la edicion, aparte de realizar toda la limpieza de pistas y archivos innecesarios,
correcciones de volumen del proyecto se tomaron en cuenta los aspectos importantes de la voz
principal y se realizo la afinacidn de esta, teniendo en cuenta este paso como indispensable para que
la voz sea procesada mas adelante, quedando en éptimas condiciones de afinacion y de
interpretacion. Este proceso se realiz6 de una manera sutil para que la voz no perdiera su caracter de
naturalidad, por medio del DAW Logic Pro sugerido por el asesor de grado, una herramienta muy
completa, en la cual no solo se puede corregir la afinacion, sino los vibratos, tiempo, melismas y
mucho mas.

Pasando a la postproduccion, al realizar la mezcla de las tres canciones, se tiene en cuenta un
balance frecuencial, coherencia entre los niveles de volumen cada elemento, panorama en el campo
estéreo y dimension, generando ambientes, por medio de plugins y efectos creativos. Para este

proceso se toma en cuenta no solo las frecuencias base que se encuentran en los libros de produccién
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musical, también se toma en cuenta la interpretacion. Ademas, se toman en cuenta las frecuencias
que se deben resaltar y atenuar por la construccion de la sala de grabacién, por ejecucion del musico
0 por basqueda de sonidos creativos, ya que en la produccion no solo se tienen en cuenta los
conceptos técnicos, sino los estéticos, siempre buscando la originalidad. Puntualmente en el bajo y
la guitarra eléctrica se tuvo que hacer un filtrado de ruidos que quedaron en el momento de la
grabacion y corregir las frecuencias necesarias para que el bajo tuviese fuerza y ataque y la guitarra
eléctrica protagonismo, sin competir con la voz principal.

Las automatizaciones por su parte son detalles que a simple vista no se notan, paro que crean
un ambiente interesante y resalta secciones en las cuales se quiere enfocar la atencién, por ejemplo,
al realizar paneos creativos, se da un interés adicional en lo que el oyente escucha y ayuda a
mantener su atencion por mas tiempo.

Cuando se inicié con los procesos de tiempo de las canciones fue necesario recurrir a la
creatividad ya que este es un proyecto experimental al que se le debe dar oportunidad de salirse de lo
convencional, especialmente hoy en dia donde se podria decir que ya todo esta inventado y se toman
recursos de un lado y de otro para intentar encontrar un sonido propio. En la cancién quisiera se
puede apreciar que la reverberacion no contiene los parametros clasicos, pero que mas alla de eso se
evidencia un sonido con un ambiente natural y de espacio que genera mayor intimidad. El delay por
su parte es usado para dar interés adicional, pero sin recargar demasiado el decay, evitando que se
pierda la inteligibilidad de las frases.

Durante todo este proceso se realizé una escucha reflexiva de cada paso dado, exportando las
canciones y escuchandolas en distintos dispositivos, escuchando las diferentes retroalimentaciones
dadas en cada fase y realizando las correcciones necesarias para que las frecuencias estuviesen
parejas, que los niveles de volumen fuesen acorde al contexto de toda la cancién. Todo esto para
lograr una mezcla balanceada y que ademas fuese agradable al oido, agotando las posibilidades

disponibles para presentar el producto sonoro profesional.
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Al pasar a la masterizacion se le dan los toques finales, en cuanto a correcciones de
frecuencias, espectro estéreo y darle el volumen comercial, que suene bien en cualquier dispositivo
que se quiera escuchar, fue necesario ver referencias, ya que poco se habla de este proceso, por que
usualmente el productor que realiza la mezcla no realiza este proceso, sino que lo envia a otra
persona para que mejore los aspectos frecuenciales y de volumen que se crean necesarios en global o
en el canal del master.

Este proyecto también trajo consigo muchos desafios que fueron asumidos de la mejor
manera posible, al experimentar con una fusion entre salsa, funk y pop, buscando que fuese
agradable al oido y que tuviese un balance entre estos ritmos, los instrumentos que intervienen y la
produccién musical, con la ventaja de ser un proyecto experimental en el que se pretendia mas que
llegar a una fusion estética, al referirse a un posible nuevo ritmo, se enfoc6 en profundizar en los
procesos de preproduccidn, produccion y postproduccion, haciendo uso de la técnica y de la estética,
necesarias en cuanto al procesamiento del sonido, para presentar un producto que en el futuro pueda
ser explotado econémicamente.

El factor del tiempo para la realizacion del proyecto y los cambios necesarios fue decisivo
para lograr un producto profesional, ya que inicialmente se pedia como requisito veinte minutos de
reproduccion de audio. Se inicid este proceso con cinco canciones que fueron reducidas a tres que
fueron aprobadas por el comité encargado, al disminuir a diez minutos minimo la reproduccion de
sonido. Se tuvieron en cuenta aspectos técnicos, retroalimentaciones dadas, asi como gusto personal,
factores tecnoldgicos, estéticos y creativos, que dieran muestra del proceso de aprendizaje adquirido

y como resultado un producto sonoro profesional que pudiese ser escuchado y sustentado.
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Consideraciones

Este proyecto de grado involucra todas las fases de produccion musical, dando como
resultado un producto sonoro que puede ser escuchado y sustentado, para este proceso tienen en
cuenta distintos aspectos, como analisis y catalogacion de referentes, elaboracion de maquetas y
partituras, grabacion de instrumentos musicales y voz, mezcla y masterizacion. Por este motivo, es
relevante no solo guiarse por los referentes, sino tener en cuenta referencias universales estudiadas
durante la carrera de musica, para tener bases técnicas, en cuanto a pardmetros, uso de efectos y
procesos basicos como manejo del DAW y los equipos como consolas, posicionamiento de los
microfonos, entre otros.

por otro lado, para realizar una produccion musical que fusione diferentes ritmos musicales,
se debe recurrir al uso de la creatividad, haciendo pruebas en la realizacién de las maquetas entre
ritmos, estilos y demas, como amalgama entre técnica y estética. En la produccion musical es
necesario también revisar diferentes aspectos de los estilos usados en los diferentes géneros y
encontrar un balance entre ellos, resaltando elementos que dejen ver el estilo de sala fusién con pop
y/o funk.

Dentro de los aspectos de la produccion musical se busca un buen balance en todos los
ambitos: frecuencias parejas, balance entre los volimenes, dinamica, panoramica en el campo
estéreo y dimension, logrando una mezcla estatica y agregando elementos creativos como
automatizaciones que generan expectativa y uso de efectos como la reverberacidn con un enfoque no
solo desde el enfoque técnico sino creativo.

En un archivo por fuera de este documento se pueden encontrar los audios de las canciones
terminadas y al final en el anexo C, se pueden encontrar los enlaces a YouTube del video lyrics de

las canciones.
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Anexos
Anexo A. Letras de las canciones.
Es el momento letra Te equivocaste letra
Tuy yo, en el momento Te fuiste y no es justo

perfecto .
Que no quieras volverme a ver

No me digas nada )
No puedo mas con esta

Y que el tiempo pase situacion

lentamente . .
Tenerte aqui y poderte decir

Vamos a olvidar todo

alrededor Que no eras todo lo que yo

crei.
Que seamos solo tu y yo,

Poco a poco. . .
Te amé no esperé nada

Coro: sabes, ahora que te

tengo Paro ya ves es mejor olvidar

Que se detenga el tiempo '\.'0 pu_e,do mas con esta
situacion.

Espera otro momento . .
P Tenerte aqui y poderte decir

Hay cosas que llevan tiempo.
y q P Que no eras todo lo que yo

crei.

Deja que el tiempo pase

Y nos muestre No mi amor,

Que cuando se ama Que creiste que sin ti no podria
vivir.

Ya no importa nada.

. No, te equivocaste,
Vamos a olvidar todo

alrededor, Porque sin ti yo estoy mejor.
Que seamos solo tu y yo

Es el momento.
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Quisiera letra

Hoy estoy aqui, recordando
€S0S 0jos

Que una vez, fueron ternura

Aun los recuerdo y los busco
en el cielo

Pero se pierden entre tantas
estrellas.

Coro:
Quisiera volverlos a encontrar

Pero es imposible, no los
puedo hallar

El suefio esta, claro como el
firmamento

Pero tus 0jos no quieren venir.

Tus ojos volveran algun dia,
Me lo dicen mis noches eternas
Los busco, pero las estrellas,
Me ciegan con su luz.

No quieren que los vea.



Anexo B. encabezado de lista de entradas (input list) de las canciones.

INPUT LIST
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Artista: DIANA LISSET VILLEGAS
Tema: 1. ES EL MOMENTO

BPM:190 2/2 Tonalidad: C Genero: fusién salsa con funk
Tema: 2. TE EQUIVOCASTE

BPM: 170 Tonalidad: C Genero: fusion salsa con pop
Tema: 3. QUISIERA

BPM: 120 Tonalidad: D Genero: fusién salsa con pop

PERCUSION (GRABACION EN CAPAS)

Fecha: 13 OCTUBRE 2020

Instrumento Micréfono Preamp Canal| # | Low Cut |High Cut| PAD Observaciones
Conga samson C01 condensador |digi 003 1 No 60Hz No No  |apuntando el centro del
L
Mic ubicad |
Tumba samson c01 dinamico digi 003 2 No 60Hz No No ¢ ubleaco con clap
apuntando al entorchado
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Anexo C. Enlaces de los videos lyrics de las canciones.

Video lyric cancion “Es el momento”: https://www.youtube.com/watch?v=qcDJzBpEZQE

Video lyric cancion “Te equivocaste™: https://www.youtube.com/watch?v=a8rLFhshkRY

Video lyric cancion “Quisiera’: https://www.youtube.com/watch?v=z7VitxVifmQ4



https://www.youtube.com/watch?v=qcDJzBpEZQE
https://www.youtube.com/watch?v=a8rLFhshkRY
https://www.youtube.com/watch?v=z7VtxVifmQ4

