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Resumen

Este proyecto de investigacidon - creacidén propone una indagacion en el contexto de las bandas
de marcha y se enfoca en la consecucion de un performance a través de la fusion de ritmos
latinoamericanos con elementos del romanticismo desde un tratamiento ritmico. El lector
encontrara un abordaje contextual sobre el romanticismo y las bandas de marcha, asi como el
analisis musical de algunos ritmos latinoamericanos que se articulan con aspectos timbricos y
ritmicos dentro de las posibilidades instrumentales que tienen las bandas de marcha.
Finalmente, el lector podra seguir con detalle el desarrollo de la intervencidn de tres obras del
periodo romantico y una obra inédita, obteniendo como resultado la consecucion de un
performance novedoso, impregnado de mucha riqueza musical y muy diferente a lo que

tradicionalmente se contempla en el repertorio de las agrupaciones de bandas de marcha.

Palabras Clave: Bandas de marcha, romanticismo, ritmos latinoamericanos, fusion,

tratamiento ritmico, performance.



Abstract

This research-creation project proposes an investigation in the context of marching bands and
focuses on achieving a performance through the fusion of Latin American rhythms with
elements of romanticism from a rhythmic treatment. The reader will find a contextual approach
to romanticism and marching bands, as well as the musical analysis of some Latin American
rhythms that are articulated with timbral and rhythmic aspects within the instrumental
possibilities that marching bands have. Finally, the reader will be able to follow in detail the
development of the intervention of three works from the Romantic period and an unpublished
work, obtaining as a result the achievement of a novel performance, impregnated with a lot of
musical richness and very different from what is traditionally contemplated in the repertoire of
marching band groups.

Keywords: Marching bands, romanticism, Latin American rhythms, fusion, rhythmic

treatment, Performance.
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Introduccién

Las bandas de marcha a través de la historia han sufrido cambios tanto de forma, con
sus coreografias y desplazamientos, como de fondo, al incorporar nuevos instrumentos
musicales, cambios que surgen principalmente en el antiguo continente y Norteamérica pero
gue se expanden a muchos otros paises, consolidando novedosas puestas en escena que son
conocidas como performance. Por lo tanto, esta investigacion posibilitara la creaciéon de un
performance musical novedoso para banda de marcha, denominado Romanticismo con Sabor
Latino.

Este performance se desarrollara desde una dptica académica que visibiliza el rol del
arreglista y pone a prueba las habilidades musicales necesarias para establecer un
planteamiento ritmico en donde la musica involucra procesos de transformaciéon tomando a
manera insumo, ritmos latinoamericanos como el son y cha cha cha cubano, el pasillo
colombiano, el tango argentino y la samba brasilera para incluirlos en obras existentes de otros
periodo de la musica como en este caso, en obras del romanticismo.

Este proyecto observa las caracteristicas acentuales de los ritmos escogidos y como
contrastan en las bandas de marcha, con el fin de realizar aportes en la generacién de
divisiones ritmicas desde los instrumentos como el redoblante, los platillos, el bombo y los
multitenores que se trabajan en estas agrupaciones; contribuyendo de esta manera al
repertorio de las bandas de marcha en Colombia y para esto se realiza la composicidon de un
tema inédito llamado Mi Bogot3d, asi como la fusién de Toreador, Habana de la épera Carmen

de Bizet y Para Elisa de Beethoven.
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Justificacion

En Colombia, segun el estudio realizado por la Federaciédn colombiana de bandas de
marcha, las bandas de Marcha son el movimiento cultural mds grande, ya que en cada
agrupacion cuenta con un promedio de 50 integrantes y el total de bandas de marcha del pais
oscila entre las 3200 y 3500 agrupaciones entre colegios, municipios y bandas privadas
(fundaciones). (FECOBAM, 2020)

Las bandas de marcha buscan generar espacios de inclusidn, permitiendo un desarrollo
cultural amplio, generando oportunidades de innovacién, difusidn y proyeccién; contribuyendo
en la educacidén de seres integrales que puedan internacionalizar el arte y sobre todo la cultura
colombiana como fuente de aprendizaje y evolucidn de nuestro pais, es por esto que esta
investigacion enfoca sus objetivos en las bandas de marcha, no solo por una experiencia en
particular, sino también porque se articula con el enfoque misional de la UNAD a través de la
investigacidn y la innovacidn para el fortalecimiento social.

Por tal motivo esta investigacion — creacion, permitira contribuir a las transformaciones
ritmicas en los instrumentos de percusion caracteristicos de las bandas de marcha;
contribuyendo de esta manera a incrementar las opciones ritmicas tanto en ritmos como en
opciones de instrumentacion, manteniendo patrones y secuencias ritmicas coherentes;
dejando a un lado las divisiones ritmicas empiricas y fortaleciendo los procesos de adaptacién,
arreglos y composicion.

Para la UNAD, el programa de musica es una oportunidad de visibilizar y reconocer a las
bandas de marcha como expresion artistica, desligandola desde la tradicion como herramienta

de comunicacién del campo militar. Por esta razon, la UNAD aportara a nivel regional y nacional
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un fortalecimiento de esta expresion artistica; visibilizando a través del repositorio institucional
y otras fuentes de radiodifusion, el producto creativo de esta investigacién, incrementando asi
el reconocimiento académico de las bandas de marcha.

Para un estudiante y futuro egresado de la UNAD, esta investigacion es relevante,
puesto que al ser un campo que, sin ser conocido mediaticamente, se aborda desde una
rigurosa optica académica y también desde el punto de vista del arreglista musical. Es
importante destacar en este sentido, que el resultado final de esta investigacion aparte de
contribuir al aumento del repertorio de este sector cultural, también refleja y pone a prueba las
competencias con las que cuenta un musico egresado de la UNAD; competencias necesarias
para desenvolverse como arreglista y compositor en distintos escenarios y particularmente
para efectos de este proyecto, como arreglista y compositor para bandas de marcha en

Colombia.



Objetivos
Objetivo general
Adaptar tres fragmentos de obras representativas del romanticismo a un formato de
banda de marcha, a partir de los aspectos timbricos y ritmicos caracteristicos de cinco ritmos

latinoamericanos; consolidando una fusién novedosa.

Objetivos especificos

® Analizar los elementos ritmicos, timbricos y contextuales implicitos en las obras
musicales de diferentes compositores del romanticismo, y en cinco ritmos musicales
latinoamericanos sobre los cuales se realizara la fusion.

e Establecer las caracteristicas morfolédgicas del formato instrumental de banda de
marcha necesarias para la escritura de los arreglos musicales que conforman la obra.

e Codificar en notacién musical cuatro arreglos musicales, correspondientes a la
intervenciéon compositiva, a partir de las obras seleccionadas adaptadas a los ritmos

latinoamericanos.



14

Planteamiento Tematico

Las bandas de marcha a través de la historia han presentado dentro de su performance
diversas obras en diferentes ritmos y géneros, basandose en musica popular y canciones del
momento (cumbia, salsa, merengue, reggaetdn, pop, entre otros) o simplemente las marchas
caracteristicas del formato a través de la historia. Los arreglos utilizados son basicamente
transcripciones literales realizadas por los directores, partituras conseguidas por internet o las
gue reposan en publicaciones, por lo cual, al momento de realizar composiciones nuevas puede
surgir un interrogante sobre los aspectos interpretativos y ritmicos necesarios para la

consolidacion de un performance en una banda de marcha.

Segun Gustavo Rosas Director de la Estrategia de bandas de la Secretaria de Educacion
de Bogota y Jorge Elinan Fundador - Director banda de marcha Guardia Fantasma y pionero en
la implementacién de Bandas Show, coinciden en que la respuesta a este interrogante puede
ser diversa, aludiendo a que la musica ya esta hecha y por otra parte que las posibilidades
ritmicas son pocas de acuerdo a los instrumentos que se manejan, segun ellos, lo importante
para una correcta interpretacion dentro de las bandas de marcha es respetar el acento del

pulso en el pie izquierdo.

Por otra parte, muchos musicos ligados con las bandas de marcha argumentan que sus
conocimientos son empiricos, por lo cual, conservan las sugerencias de otros integrantes, asi
como el repertorio que suele replicarse sin modificaciones. Por tal motivo, el proceso de
investigacidn- creacidn busca aumentar el repertorio en este nicho, generando adaptaciones de
los ritmos latinos a los instrumentos caracteristicos del formato de banda de marcha; ademas,

busca promover la interpretacion de obras del periodo romantico; permitiendo de esta manera
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sugerir a las bandas de marcha y al publico, la escucha y ejecuciéon de musica de otros periodos
de la historia de la humanidad que se diferencien del repertorio existente basado en la musica

comercial actual.

Por tanto, la pregunta que fundamenta este proyecto es: ¢ Qué aspectos ritmicos y
timbricos se deben contemplar en una propuesta musical realizada a partir de obras del

romanticismo adaptadas para bandas de marcha de Colombia con ritmos latinoamericanos?

Para resolver este interrogante, es necesario realizar un analisis ritmico y timbrico de las
obras seleccionadas, asi como los ritmos adecuados a utilizar para lograr una coherencia a nivel
de instrumentacidn, de ritmo y cardcter. Se establece, por lo tanto, el tratamiento ritmico como

eje de esta investigacidn, aunque de forma secundaria se incluye el tratamiento timbrico.
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Marco Teérico
En los siguientes capitulos se abordaran aspectos contextuales, histéricos, morfoldgicos
y técnicos, que sentardn las bases relevantes para consolidar el producto final de Ia

investigacion

Musica del romanticismo

Para determinar un periodo en especifico y lograr una fusién acertada, la investigacién
indaga sobre la musica que actualmente tiene una mayor recordacién. Para esto se realizé una
encuesta con un grupo de estudiantes de edades entre 10 a 18 afios y de esta manera, se pudo
determinar que canciones como el Barbero de Sevilla de Rossini, Para Elisa de Beethoven y
Toreador de Bizet, eran piezas muy familiares gracias a su presencia en la cotidianidad a través
de su aparicion en dibujos animados y series que han permitido exaltar en estos tiempos la

musica de otros periodos.

De acuerdo con lo anterior, se establece el periodo romantico de la historia musical,
para articularlo con el formato de banda de marcha, pero primero revisaremos algunos

aspectos importantes a tener en cuenta.

Caracteristicas generales

Muchos historiadores difieren en la duracidén cronoldgica de los periodos musicales, sin
embargo, para el presente trabajo se abordara el periodo romantico desde el siglo XIX hasta
principios del siglo XX como lo argumenta Rivera (2020), puesto que es importante delimitar el

tiempo en funcidn a las obras seleccionadas.
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El romanticismo musical no se puede estudiar sin desconocer su transversalidad con
otras artes y otros tipos de expresiones como la literatura y la filosofia, puesto que se enfocd en
la expresidn de los sentimientos, emociones y la busqueda de una verdad, dando importancia al
individualismo, la expresion personal y la interpretacion. (Rivera, 2020).

El romanticismo se caracterizé por romper ciertas reglas de la musica tradicional; es asi,
como Rivera (2020) enuncia, que las composiciones antes del periodo romantico se trabajan
mediante encomiendas o patrocinios ya sean buscados por los mismos musicos o declarados
por la nobleza, mientras que en este periodo los compositores buscaban escribir nuevas obras
para expresarse individualmente, tratando de evolucionar la musica y romper con las
costumbres que los antecedieron.

Referenciando las caracteristicas que Rivera (2020) menciona, se destacan cuatro
importantes:

1. Mayor aprovechamiento de las tonalidades menores, cambios tonales y uso del
cromatismo.

2. Busqueda de aumento de rangos e instrumentacion.

3. Incorporacion de nuevos instrumentos a la orquesta sinfénica y aumento en su tamafio.

4. Elvirtuosismo, que buscaba componer obras con pasajes muy técnicos y complicados
con el fin de exaltar las capacidades interpretativas de los musicos.

Compositores reconocidos

Existen muchos compositores reconocidos en este periodo, pero algunos de los mas

destacados se relacionan en la siguiente tabla con sus respectivas obras:



Tabla 1

Compositores destacados del Periodo Romdntico

Compositor Obras representativas Afo

Ludvig Van Beethoven Sinfonia n® 3 en mi bemol mayor, op. 55. 1803
Georges Bizet Opera Carmen 1875
Gioachino Rossini Barbero de Sevilla 1815
Héctor Berlioz Symphonie fantastique 1830
Johannes Brahms Concierto para violin en re mayor Op. 77. 1878

Anton Bruckner Misa en re menor 1864
Frederic Chopin Nocturnos, Op. 9 1827 - 1846
Franz Liszt N.2 1, Ce qu’on entend sur la montagne 1848 - 1849
Felix Mendelssohn Suefio de una Noche de Verano Opp. 21y 61. 1826 - 1842
Niccolo Paganini Veinticuatro caprichos para violin solo Op. 1 1818

Franz Schubert Sinfonia inacabada 1821
Robert Schumann Carnaval. Op.9 1834 - 1835
Richard Strauss Don Juan 1888
Giuseppe Verdi Réquiem 1874
Richard Wagner El anillo del Nibelungo 1876

Nota. Segun los historiadores la obra mas destacada de Ludvig Van Beethoven es Sinfonia n? 3 en mi bemol mayor,
op. 55, pero de acuerdo con la encuesta realizada a estudiantes y padres de familia para efectos de este trabajo, se

concluye que la obra mas recordada en este contexto es For Elisa, motivo por el cual es la obra seleccionada para

el proceso de adaptacion musical que se desarrollara en los siguientes capitulos.
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Bandas de Marcha
Historia

Al realizar la revisidn histérica de las Bandas de Marcha, es poca la informacién
académica que se encuentra en libros, aunque existen publicaciones en la red que nos permiten
tener una vision global desde su nacimiento hasta la actualidad sobre el tema, por lo cual, se
citardn algunos autores de blogs, asi como, comunicaciones directas de integrantes y directores
de bandas de marcha.

Al revisar el significado de la palabra Banda en el diccionario, encontramos términos
como faja, lazo, uniéon, bandera, signo, grupo, etc...sin embargo, el término “Banda” ha sido
usado con anterioridad durante la historia de la musica occidental, aplicandolo a distintos
formatos instrumentales, tal como lo afirma Moreno (2012) cuando en la época del rey Luis XIV,
se denomind La Grande Bande a un conjunto de 24 violines. Sin embargo, en la actualidad
cuando nos referimos a una banda de musica, estamos describiendo un conjunto musical,
formado por instrumentos de viento e instrumentos de percusion y cuando nos referimos a las
bandas de marcha, estamos utilizando el término adecuado para describir los formatos
musicales que popularmente se conocen como bandas de guerra.

Segln Moreno (2012), el inicio de las bandas militares se atribuye al periodo de Servio
Tulio (578-534 a. c.), donde las bandas militares se usaban para acompafiar la marcha; su
instrumentacién era escasa ya que solo contaban con litus, trompetas rectas y Buccinas
romanas. Con el paso del tiempo, los musicos fueron protagonistas importantes ya que estas
bandas se situaban en frente de las tropas con el fin de atemorizar a los rivales con una

sonoridad; es de aclarar que el sonido de estas bandas era muy simple ya que no poseian
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afinaciones claras. Durante periodos posteriores no se posee mas informacién académica que
nos indigue grandes cambios de este formato de agrupacion.

A partir de Napoledn, las bandas de los ejércitos de infanteria napolednicos generaron
procesos de transformacién en las formaciones de las bandas de marcha a principios del siglo
XIX, tal como lo afirma Shéaferstein citado por Marin y Jaramillo (2020):

Napoledn enseid a su ejército la necesidad de la velocidad. Fue novedoso al traer
bandas militares a sus filas, e impuso otro paso de marcha mas rapido que en los
ejércitos de su época. La banda tocaba aires agiles y rapidos, eso imponia el ritmo
del avance de las huestes de Napoledn” (pag. 6)

Estados Unidos se cuenta como un innovador en el desarrollo y produccion de las
bandas de marcha, ya que esta agrupacién dejé de ser, de uso exclusivo militar y se convirtié en
parte activa de universidades y colegios, de alli que las bandas se utilizan ahora para encuentros
deportivos, concursos, entre otros eventos. Rosas (Comunicacion personal, 29 de noviembre de
2020)

Jhon Philip Sousa estadounidense, se convirtié en el rey de las marchas, participd
activamente con los marines y en 1892 forma su propia banda, con la cual realizé varias
presentaciones en su pais y lo representé en un festival en Paris desfilando por los campos
Eliseos, su importancia data en sus composiciones, con las cuales generaba sentimientos
fuertes y sutiles manteniendo un pulso estricto, pero dando importancia a cada seccién de
instrumentos. (Valero, 2011)

Bandas de Marcha en Colombia

La llegada de las bandas de marcha a Colombia se documenta en el Siglo XVI, algunos
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datos hablan de la llegada de musicos militares como parte de las expediciones conquistadoras
en 1536. Estas agrupaciones musicales se estructuraban de 2 maneras propias de la tradicién
Militar europea, la infanteria, compuesta por pifanos y tambor o caja y la caballeria, integrada
por trompeta natural y atabales o timbales. Elinan (Comunicacion personal, 25 de noviembre
de 2020).

Hacia 1784 se dice que llegd a Bogota Pedro Carricante como encargado de la banda del
llamado regimiento de la corona con las nuevas disposiciones para las bandas militares
espafiolas; como consecuencia se formaron Bandas Militares pequefias en algunos regimientos
de aquel entonces en el siglo XVIII. (Valencia, 2011)

De acuerdo con el maestro Jorge Elinan, en 1969 ingresa como musico el maestro José
Mayorga Gémez. Asumiendo el cargo de director de la Banda de Guerra del Batallén Guardia
Presidencial bajo la comandancia del entonces Coronel Harold Bedoya, fue enviado en comisién
a Fort Lauderdale, Florida- EEUU, alli compuso la marcha “Coronel Bedoya” en honor al
comandante del batallén por su apoyo en esta comisiéon; a su regreso comenzé a aplicar lo
aprendido en Fort Lauderdale en la banda de Guerra de la Guardia Presidencial. Es asi como se
da la primera evolucién de las bandas en Colombia, adaptando muchos de nuestros ritmos a la
marcha; ritmos como cumbia, pasodoble, vals, mapalé, salsa entre otros; logrados
excepcionalmente y tomados como ejemplo en las bandas civiles. Elinan (Comunicacion
personal, 25 de noviembre de 2020).

Actualmente en Colombia segun la Federaciéon Colombiana de Bandas de Marcha
FECOBAM (2020) el movimiento de bandas de marcha es el mas grande del pais, con cerca de

3100 agrupaciones entre las que se encuentran las bandas de las fuerzas militares, las bandas
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escolares y las bandas de caracter privado.

Musica para bandas de marcha

Las bandas a partir de la aparicion del Maestro Mayorga y su viaje a Estados Unidos
permitieron encontrar fuentes de cambio; teniendo en cuenta esto, se pudo empezar a incluir
instrumentos de viento y generar otro tipo de experiencias sonoras. El ha sido un ejemplo para
la evolucion de las bandas en la actualidad, ya que otros directores hemos buscado la manera
de empezar a salir y recoger experiencias de otros lugares del mundo y aplicarlas a nuestro
pais. Rosas (comunicacidn personal, 30 de enero de 2020)

De esta manera el repertorio dejé de ser una composicion de armodnicos, para
convertirse en obras y arreglos similares a los de las bandas sinfonicas. De aqui podemos
afirmar que los beneficios de las bandas de marcha son numerosos, partiendo de un
incremento de la memoria (al no poder usar partituras en el momento de interpretacién,
debido a sus desplazamientos); hasta un desarrollo del musico no solo como eso, sino también
como un atleta y artista integral.

Las bandas de marcha en el mundo se han convertido en un espectaculo tanto musical
como visual, generando un mayor interés hacia el show que se plasma en cada presentacion tal
como se aprecia en las bandas del Drum Corps International DCI como Blue Devils o en casos de
Colegios Calvari Marching Band; de esto se puede definir que cada presentacion de las bandas
de marcha quiere plasmar una historia, en donde la musica, la coreografia y la escenografia se
combinan para hacer disfrutar y entender al espectador.

De acuerdo a lo anterior, es importante mencionar que en diferentes paises se han

creado organizaciones que han permitido organizar, capacitar y ofrecer festivales y
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competencias, las mds mencionadas y reconocidas son: Drum Corps International con sus siglas
DCl y FMBC Florida Marching Bands Coalition, son organizaciones de los Estados Unidos; World
Association of Marching Show Bands con sus siglas Wamsb, es una asociacion mundial con

presencia en varios paises inclusive en Colombia con Wamsb Colombia; por ultimo, tenemos la

Federacion Colombiana de Bandas de Marcha con sus siglas FECOBAM.

Formatos instrumentales

En Colombia actualmente la instrumentacién de las bandas de marcha es amplia,
resultado de la influencia y evolucidén de estas agrupaciones en paises como Estados Unidos y
Europa; de acuerdo con esto, se acogieron los vientos casi en su totalidad y se incluyeron
algunos con caracteristicas particulares para este estilo de agrupacion. Estos instrumentos se
detallan en la siguiente tabla:
Tabla 2

Instrumentos comunes de una Banda de Marcha en Colombia

Maderas Metales Percusion de marcha
Flautas Trompetas Redoblantes
Clarinetes Trombones Set de Toms (Tenors)
Saxofones Eufonios Platillos
Fliscornos Bombos
Meldéfonos Metaldfonos (Liras)
Tubas Percusion Latina (congas, timbales, bongo, etc)

Nota. Se nombran los instrumentos que pueden tener las bandas de marcha colombianas; se aclara, que en el pais

es dificil que cuenten con todos los instrumentos, debido a las complicaciones econémicas presentadas por cada

agrupacion.

Las bandas de marcha realizan dos clases de propuestas sonoras, la primera es el desfile,

donde se utilizan unicamente los instrumentos antes mencionados y la segunda es una
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presentacion central. A esta propuesta se le conoce como PIT y en la siguiente tabla se
relacionan los posibles instrumentos de percusion o electrénicos que se adicionan de acuerdo
con las necesidades de los montajes musicales.

Tabla 3

Instrumentos adicionales

Percusion Instrumentos y/o implementos Electrénicos
Marimba Piano

Vibrafono Bajo

Xil6fono Guitarra

Timbal Sinfénico Puesto de Sonido

Bateria Sintetizador

Instrumentos de percusidn regionales
Bombo Sinfénico

Gong

Campanas Tubulares

Juguetes de Percusion

Nota. Estos instrumentos en su mayoria los usan las bandas privadas con apoyo gubernamental.

En nuestro pais las bandas de marcha se clasifican en categorias dependiendo del
instrumental que utilizan, dichas categorias pueden utilizarse en una modalidad escolar o de
caracter privado, como se relacionan en la siguiente tabla:

Tabla 4

Categorias de las Bandas de Marcha en Colombia

Categoria Instrumentacion Grupo Anexo Modalidad

Percusion de marcha
Tradicional Escolar
Cornetas Lisas

Percusion de marcha Color Guard
Fanfarria Escolar y Privada
Cornetas Lisas

Semi Especial Bronces Escolar y Privada
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Percusién de Marcha Color Guard
Pit
Maderas
Especial Bronces Color Guard Escolar y Privada

Percusion de Marcha

Bronces .
Show Escolar y Privada

Percusion de Marcha Color Guard

Pit

Nota. El Color Guard es un grupo de baile que complementa la disposicidon coreografica y ayuda a la exposicién de
performance (Grupo de danza y coreografia).

Musica latinoamericana

En este capitulo se abordaran algunos de los ritmos mas conocidos de la musica
latinoamericana desde una perspectiva historica, resaltando que el andlisis musical de estos
ritmos se desarrolla con detalle en el capitulo proceso de creacién.

La musica latinoamericana es un compendio de sonidos impregnados de las tradiciones
de los paises del sur, del continente americano, estos ritmos poseen una influencia marcada de
los europeos, los indigenas y los africanos; su gran mayoria es interpretada en el idioma de
espafiol.

De acuerdo con Gonzalez (1986), América Latina parece estar dividida en dos tipos de
cultura en las que él denomina Activa y pasiva. Tomando lo anterior la cultura pasiva se puede
atribuir a la dependencia de relaciones sociales y econémicas mantenidas con Europa y Estados
Unidos.

“Esto ha llevado al latinoamericano a imitar y adaptar estilos artisticos,
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procedimientos creativos, modas y formas de vida desarrolladas, trasplantandolas a
un medio diferente y ajeno.” (Gonzalez, 1986, p.57).

De esta manera, la cultura pasiva se genera de la afirmacién de los latinoamericanos
gue lo de afuera es de mejor calidad, todo esto, influenciado por medios de comunicacién
como puede ser la publicidad con musica importada.

Por el otro lado, Gonzalez (1986) define la cultura activa asi:

La cultura activa, en cambio, surge de las culturas nativas (amerindias) y su
integracion con la herencia europea (mestizaje, sincretismo); del desarrollo de
culturas inmigrantes (criollo, afroamericano); de la autonomia que adquieren en
Latinoamérica algunas manifestaciones culturales europeas y norteamericanas
(vals, rock); y de la interaccidn y fusién de estos estratos culturales entre si. Tales
procesos caracterizan una cultura activa latinoamericana en su conjunto: tanto

folklérica y popular, como artistica. (Gonzalez, 1986, p. 59-60).

Son Cubano
Ritmo caracteristico cubano considerado como el mas importante y el inicio no solo de
la identidad cubana, sino del desglose del folclore para Cuba, de acuerdo con lo anterior, Sossa
(1993) comenta lo siguiente:
Cuenta la leyenda que alld por el afio 1600, dos hermanas de origen haitiano,
Micaela y Teodora Ginés, fraguaban sin apenas darse cuenta los primeros compases
de lo que luego seria aceptado en todo el territorio como “son cubano” (Sossa,
1993, p. 51)

El origen exacto del son cubano no es definido debido a que no existen documentos que
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precisan sobre el origen de este, es por esto por lo que se ha generado una gran controversia,
ya que alrededor existen diferentes hipdtesis y leyendas que han pasado de manera oral a
través de los tiempos en Cuba.
De esta manera se puede definir el son cubano como una expresion popular del folclore
cubano y latinoamericano que se originé principalmente en la zona montafiosa del oriente de la
isla.
La palabra SON proviene de “sonetas”, palabra espafiola que significa poemas con
musica y la palabra MONTUNO se deriva de montafa, de manera que traduciria canciones de la
montafia interpretada por los agricultores y campesinos. Patifio y Moreno (1997).
En este estilo musical es comun que su patrén sea la clave 2x3, aunque dependiendo de
la melodia puede interpretarse con clave 3x2.
El Son Montuno fue adaptado por primera vez por bandas de baile en la década de
1920 tocado con un conjunto de guitarra, tres, clave y agregando bongos, bajo y
trompeta. Mds tarde, con su creciente popularidad, se agregaron el piano, las
congas y los metales. (Patifio y Moreno, 1997, p. 20)

Chachacha

Este ritmo popular cubano fue creado por Enrique Jorrin en 1951; segun Lameran
(2001), el primer Chachacha que se conocio fue La Engafiadora, pero Silver Star fue el primero
que escribié Jorrin.

El Chachacha es un ritmo que busca trabajar la menor cantidad de sincopas posibles
para facilitar su baile; debido a esto con la ayuda de los bailarines del club Silver Star surge el

nombre a este ritmo, de esta manera se afirma:
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Como dice el propio creador de esta musica Enrique Joriin: “A esta musica la llame
Cha-cha-cha porque ese era el sonido escuchado desde los pies de los bailarines que
bailan sobre esos lisos azulejos espafioles en los salones de baile de la Habana”.
(Patino y Moreno, 1997, p. 32).
Pasillo
Del pasillo colombiano podemos decir que es una transformacion del vals europeo de
acuerdo con las necesidades sociales y culturas de las diferentes épocas en Colombia. De
acuerdo con lo anterior, el sefior Guillermo Abadia citado por Ruiz (2008, p. 36) menciona lo
siguiente:
El pasillo aparecid hacia 1800, cuando la nueva sociedad burguesa, semifeudal, de
chapetones y criollos acomodados, buscd un tipo de danza mas acorde con el
ambiente cortesano en que vivia, al no poder llevar a los salones aires y
danzas populares como el torbellino, el bambuco o la guabina, que tenian un
caracter "plebeyo". Siguiendo el gusto por los patrones culturales europeos, se
pensod entonces en el baile de mayor auge por ese entonces en el viejo continente,
el waltz austriaco, que en Espafia paso a ser el vals y en Francia el valse.(P. 36)
El pasillo al igual que su antecesor el Vals, se encuentra en un compas de %, se divide en
Lento y fiestero (rapido); el fiestero es de caracter instrumental utilizado para ocasiones mas
populares, inclusive en ceremonias religiosas, por el contrario, el pasillo lento se adecua a
ocasiones o reuniones sociales, serenatas ya que puede ser instrumental o vocal.
Entre los instrumentos utilizados para este ritmo encontramos los trios de cuerda, las

estudiantinas y las bandas musicales, cabe aclarar que actualmente se desarrollan en diferentes
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tipos de agrupaciones inclusive de manera solista.
Tango

Este ritmo musical se acredita a la regién Rioplatense compartida entre Argentina y
Uruguay; aunque no hay certezas sobres sus inicios, muchos historiadores sefalan la influencia
de varios géneros traidos por las personas de diferentes lugares que arribaban, de esta manera
como en gran parte de Latinoamérica esta influencia es de Europa, los esclavos africanos y las
comunidades indigenas de los territorios; el tango segun diversas versiones de investigadores
tiene influencia del tango andaluz, la habanera cubana, el candombe, la milonga, la mazurcay
la polka europea. Wikipedia (2021)

Este ritmo se caracteriza por la expresion de sentimientos, lo cual se ve entrelazado con

el baile sensual determinando la expresion de los cuerpos de los bailarines.

Samba

El Samba es un ritmo caracteristico de Brasil, sus inicios se dan entre los africanos
esclavos y los nativos brasilefios de Bahia. Menciona Ennes (2021) que los nativos empezaron a
mezclar sus ritmos con la polka, el vals entre otros ritmos europeos y los esclavos al tocar sus
instrumentos, lo hacian cantando y bailando en circulo, creando el Samba de Roda, lo cual no
era entretenimiento sino un acto ligado intimamente a las celebraciones vy rituales religiosos.

A pesar de sus inicios en Bahia, Rio de Janeiro se convirtié en el epicentro de la
evolucién de este ritmo, luego de convertirse en la capital del imperio brasilero.

Este ritmo no era dimensionado con buenos ojos; es por esto que los amantes y musicos
de este ritmo en esta época buscaban refugio en los barrios marginales del centro de la ciudad,

ya que como en toda Latinoamérica, las expresiones que tuvieran influencia africana no eran


https://es.wikipedia.org/wiki/Tango_(flamenco)
https://es.wikipedia.org/wiki/Habanera_cubana
https://es.wikipedia.org/wiki/Candombe
https://es.wikipedia.org/wiki/Milonga_(m%C3%BAsica)
https://es.wikipedia.org/wiki/Mazurca
https://es.wikipedia.org/wiki/Polka
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aceptadas. A partir de la década de 1930 como lo describe Ennes (2021), la samba aparte de ser

popular en el carnaval y las fiestas de saldn, se incluyé dentro de la industria fonogréfica y la

radio la relacionaba, convirtiéndose en uno de los principales referentes de la cultura brasilefia.

Tabla 5

Tipos de Samba

Tipos

Caracteristica

Samba-Cangdo

Pagode

Samba de Breque

Samba de Gafieira

Samba de Partido Alto

Samba de Roda

Samba-Enredo

Samba Exaltagdo

Sambalanco

Ritmo lento y letras romanticas.

Ritmos repetitivos, instrumentos de percusion y ritmos
electrdnicos.

Paradas repentinas en la cancién a las que el cantante
agrega comentarios personales.

Un tipo de baile de salén de Samba. Estd influenciado
por la mudsica maxixe, en la que los bailarines exploran
el ritmo y la sensualidad.

Canta sobre la realidad de los barrios marginales y la
gente desfavorecida de Brasil

Cantar, aplaudir y tocar instrumentos musicales
alrededor de un circulo caracteriza fuertemente al
Samba de Roda. Ademds, también hay mucho baile
alrededor de los musicos.

Las escuelas de samba utilizan este subgénero para
contar la historia del tema elegido como trama de su
desfile.

El patriotismo es el tema principal de este subgénero.
Suele acompafiarse de una orquesta y sus letras
resaltan las bellezas de Brasil.

Muy alegre y bailable, influenciado por el jazz y los
ritmos caribefios.

Nota. Se nombran los subgéneros de la samba con las caracteristicas principales en relacion con su utilizacion.


https://caminhoslanguages.com/blog/es/traditional-brazilian-festivals/
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Desarrollo Metodolégico

Para el desarrollo del presente trabajo, se propuso realizar el proceso en 3 etapas, lo
cual permitid consolidar el suficiente insumo para su buen desarrollo, estas etapas se dividieron

de la siguiente manera:

Recoleccidon

En esta etapa se plantearon diferentes espacios que permitieron realizar visitas a
diferentes agrupaciones del formato de bandas de marcha del pais; otra forma, fue generar
entrevistas a docentes y exponentes de las bandas de marcha de Colombia, quienes promueven

constantemente un crecimiento al sector, siendo grandes conocedores sobre el tema.

Como complemento se realizaron encuestas y sondeos por medio de herramientas TIC,
especificamente formularios de Google que permitieron encontrar los conocimientos y
percepciones de personas que de alguna manera tienen contacto con las bandas de marcha,
entre los que se identifican estudiantes de colegio que pertenecen a estas agrupaciones y

padres de familia, que le dieron una mirada desde otra perspectiva al proceso de creacion.

Por dltimo, esta etapa finalizé con la recoleccidn, seguimiento y andlisis de referentes
tanto en la consecucion de obras para bandas de marcha, como autores que han realizado
procesos de recontextualizacidn de diferentes obras a otros ritmos; de esta manera, fue

enriquecedor para dicho proceso, ya que permitié determinar puntos claves en esta creacion.
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Analisis

En este punto, se realizd el analisis de la informacion recolectada, lo cual pudo
determinar los ritmos y obras a intervenir y generar no solo la obra final, sino la consolidacién
de este documento como guia del proceso. A través de estos andlisis, se pudo determinar las
caracteristicas acentuales y principales de las obras a intervenir, los ritmos latinoamericanos a

utilizar y por ultimo brindar el camino de cdmo construir el arreglo final.

Finalmente se definid la distribucidn instrumental para la escritura de la obra a

consolidar.

Creacion

En esta etapa, se condensaron todas las caracteristicas obtenidas y se pudo generar el
proceso de creacién de 4 obras divididas en dos recontextualizaciones y la composicién de una

obra inédita.
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Proceso creacion de obra

El proceso de creacidn de obra se desarrolla en el fortalecimiento de recursos ritmicos y
de distribucidn instrumental para las bandas de marcha, contemplando los procesos de analisis
musical a los formatos instrumentales, obras a intervenir y determinando las caracteristicas

acentuales y estructurales de los ritmos como son cubano, chachacha, pasillo, tango y samba.

El camino recorrido ha sido intenso, al encontrar timbres diferentes, en algunos
instrumentos de percusion de las bandas, por lo cual, se establecié la necesidad de remitirse a
los regimenes acentuales determinantes, permitiendo que las obras escogidas para la
intervencion no pierdan el sentido ofrecido por su compositor, pero a su vez se nutran con las

caracteristicas de cada ritmo seleccionado.

En concordancia con lo anterior, fue necesario realizar un analisis macro y micro, para
disgregar y adaptar cada uno de estos ritmos a los cuatro instrumentos principales de la
percusién de las bandas de marcha, determinando los patrones ritmicos de cada uno de los
instrumentos caracteristicos en cada ritmo y generando células ritmicas claras que condensen

todos los aspectos acentuales y representativos de cada género.

Antes de iniciar el proceso de creacién, era prioritario seleccionar las obras musicales
adecuadas, por lo cual, se optd por buscar canciones que no tuvieran relacién directa con
ninguno de los ritmos latinoamericanos, permitiendo generar un contraste ain mayor en el
producto final de la nueva obra, lo cual podria generar un resultado sonoro interesante, tanto

para las bandas de marcha, como para el publico, quien es el receptor final.
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Por tal motivo, se determind que la musica de compositores reconocidos en la historia
de musica occidental seria la mas apropiada, pero para establecer cuales compositores u obras
son mas reconocidas, se propuso indagar entre las personas cercanas a las bandas, familiares,

amigos, asi como en diversas fuentes como internet.

El resultado arrojo en total 8 canciones de facil recordacion para todos, entre los
compositores que se destacaron, se encontraron, Mozart, Vivaldi, Bach, Rossini, Bizet,
Beethoven y Brahms, definiendo para efectos del presente trabajo 2 actos de Carmen de Bizet y

Para Elisa de Beethoven.

A continuacidn, se expone el analisis formal de las obras para determinar los fragmentos

de cada pieza que se utilizarian y con qué ritmo se podrian fusionar.

Toreador’s Song - Analisis

Tabla 6

Andlisis formal Toreador song

Relaciones Tonales Relaciones de Relaciones Relaciones de Relaciones extra musicales
tiempo formales conformacion
instrumental
Fm-F Rapido Intro El torero Escamillo
A e Flauta ("toreador" para los
Allegro Molto B ® Piccolo franceses) esta llegando a
Moderato C e Oboe una reunién donde todos
c e Clarinete estan brindando por él. El
Métrica: 4/4 Final e Fagot agradece el brindis y empieza
e CornoenkF a contar sus hazafias para
e CornoenC impresionar a los asistentes
e Trompeta que quedan asombrados. Ahi
e Trombodn conocera a la gitana Carmen,
e Timbal quien hara de todo para
e Triangulo llamar su atencién.
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Violin

Viola
Voces
Cello
Contrabajo

Nota. Analisis de Toreador Song descrito en 5 relaciones musicales.

Relaciones Tonales

Esta obra estd escrita en Fm, en la parte C se produce un cambio de modalidad

cambiando a F que comparte la parte final.
Relaciones temdticas, motivicas o de otra idea celular generatriz identificable.

El acto del toreador de la Obra de Carmen posee dos motivos melddicos importantes,

gue se distribuyen de la siguiente manera:

Figura 1.

Fragmento primer motivo melddico Toreador.
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Nota. Este motivo es interpretado en Tutti en la introduccidn, y por la voz principal en la seccion Ay B.

Figura 2.

Fragmento segundo motivo melddico Toreador.

» leguvers ¢ con fatwita, sempre con ritme

Te e adex, en 'y o= To ré ador !

Nota. Este motivo es interpretado en la seccion Cy el Final
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Adaptacion Toreador Song

La recontextualizacidn de este tema se realiza tanto armdénica como melddica, en unas
partes y creacidn de algunas frases que permiten generar una riqueza ritmica y caracteristica de
la musica cubana. La introduccién tiene un aire tranquilo escrito en 4/4 y rescata un motivo

ritmico principal de la Habanera de la Obra de Carmen.

Figura 3.

Fragmento motivico del tema Habanera de Carmen.

o ————
—

. 'Iv. S g'

o
b

e
2
3
3
——

L«m ' =

!
3
x-
.

Nota. Motivo del acto de la Habanera utilizado en la introduccion de la adaptacion musical de Toreador Song.

En una segunda seccidon empieza el Son, se realiza un proceso de contraccién ritmica, se
escribe a 7/4 e intervienen la percusion latina y la percusion de marcha, el piano y el bajo, como

se aprecia en la Figura 2
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Figura 4.

Son montuno a 7/4.
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Nota. Adecuacién del Son montuno en la métrica de 7/4, se puede apreciar la modificacién en el Ultimo tiempo del

compas, para no cortar la secuencia.

Después empieza la seccion A del tema con un Tutti, la percusion va arriba y se
desarrolla en Gm, después se realiza una repeticion, pero en esta la percusion es cerrada vy el

brass deja de tocar para que las trompetas y los trombones realicen un pequeiio adorno.

Figura 5.

Adorno trompetas y trombones Toreador.
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Nota. Motivo de las trompetas y trombones del compas 26 al 29, utilizado para adornar la voz principal.
Viene una parte de creacion de un obligado de piano y bajo en donde este espacio serd

para una improvisacion libre.
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Figura 6.

Obligado piano y bajo Toreador Song.
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Nota.
Del compas 34 al 49 se realiza obligado de piano y bajo para ofrecer un espacio de improvisacion libre.

Se retoma el motivo melddico inicial realizando un proceso de imitacién desarrollado en

Dm, llevandonos a un climax fuerte que llama al cambio.

Figura 7.

Motivo ritmico melddico principal.
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Nota. Del compas 52 al 55 se realiza un canon por imitacidon por movimiento directo al unisono y otros intervalos.

La seccidn C se realiza en chachacha con el segundo motivo melédico del tema original;

ademas se cambia a la tonalidad de Eb.



Figura 8.

Segundo motivo ritmico melddico.
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Nota. Segundo motivo melddico interpretado por los instrumentos piccolo, flauta, clarinete, saxofén alto y

glockenspiel (lira).
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Por ultimo, se realiza la parte final que se encuentra en G y cambia la percusidn arriba,

anadiendo un corte percutivo aprovechando la nota larga final de los vientos.

Figura 9.

Nota Larga Final Toreador.
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Nota. La nota larga se realiza al unisono en todos los instrumentos de viento.

Figura 10.

Corte percutivo final.

B o e > A >
Snareline WW@_—L—
1 =T | I M. A & 4 1
—i—%‘“, = = r
fr —— ' F
S iesk = A>

S

1
Bass Drums |HF !i r_}F—i il =

Jr

o

Quint Toms S= Eh_Fj__.-—
T 3 3 B rd >
3 , 2t £
7
JF

Nota. Corte fuerte desarrollado por la percusién de marcha y la percusion latina.
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Pasillo Para Elisa - Analisis

Tabla 7

Andlisis formal Para Elisa

Relaciones Relaciones de Relaciones Relaciones de Relaciones extra
Tonales tiempo formales conformacion musicales
instrumental
Am-F-Am Lento A-B-C Piano De acuerdo con
Poco Moto la historia que se
puede consultar,
Métrica: 3/8 muchos

intérpretes y
musicélogos,
indican que esta
obra estd
direccionada a
una dedicacion
del autor auna
mujer.

Nota. Andlisis macro de Para Elisa descrito en 5 relaciones musicales.

Relaciones Tonales

Esta obra maneja en la parte Ay C tonalidad de Am y en su parte B tonalidad de F

relativa mayor de la subdominante.

Relaciones temdticas, motivicas o de otra idea celular generatriz identificable.

En toda la obra se puede identificar el uso constante de semicorcheas, a continuacién,

se muestra su uso en cada una de las secciones.



Figura 11.

Primer motivo utilizado en la seccion A. (Para Elisa)
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Figura 12.
Segundo motivo utilizado en la seccion B. (Para Elisa)
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Figura 13.

Tercer motivo utilizado en la seccion A. (Para Elisa)
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Contemplando la seccidn A se identifica una melodia conjunta entre la mano derecha y

la izquierda, es decir un complemento que se podria establecer como una sola melodia; la

seccion B, se puede definir como el uso de una melodia con acompafiamiento y en la parte C se

puede dividir en 2, generando en la sub parte 1 un ostinato en la mano izquierda como se

aprecia en la figura 13, y un aprovechamiento del recurso virtuoso estilistico como se aprecia a

continuacion.
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Figura 14.

Virtuosismo escalistico.
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Nota. Este motivo escalistico se desarrolla ascendentemente en el arpegio de Am y descendente de manera
diatonica dos veces, al final de este pasaje la forma descendente se realiza de manera cromatica.

Adaptacion Para Elisa

La introduccion tiene un sentido a vals con adornos percutivos que permiten generar un
aire de Vals en las placas y una escritura del ritmo de pasillo en la percusion, en esta seccidn
intervienen las placas en tonalidad de Dm y termina con un retardando que se plantea como

puente para el cambio de tonalidad y el cambio de vals al ritmo de pasillo.

Figura 15.

Introduccion Adaptacion Para Elisa.
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Nota. Se puede apreciar el acompafiamiento marcado de Vals.
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En la segunda parte se retoma la misma frase melddica partiendo de un cambio de tonalidad a
Gm y realizando la melodia una sola trompeta, mientras los demds instrumentos
complementan con el acompafiamiento, en este plano se realiza una nueva melodia en los

bajos cambiando la original de la mano izquierda del piano de la obra original.

Figura 16.

Acompaiiamiento seccion A.
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Nota. Diferencia entre el acompafiamiento original (lado izquierdo) y el propuesto en la adaptacion (lado derecho).
En el puente realizado por octavas en la obra original para piano, se realiza un aporte

melddico de dos notas que se comparten todos los instrumentos de viento generando un

efecto de imitacidn; por ultimo, se repite la melodia principal con todos los instrumentos.

Figura 17.
Imitacion en la transicion.
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Nota. Realizacidn a través de la herramienta de imitacién creando un efecto campana, remitirse al anexo D.




Para el final se desarrolla un efecto de retardando que lo termina la trompeta, esto

simplemente se desarrollé duplicando el valor de las figuras y a un menor tempo.

Figura 18.

Aumento de duracion de motivo melddico.
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Nota. Se realiza el doblaje de valor de la figuracion del final del motivo para culminar la adaptacion.

En la percusidn se establece el patrén ritmico del pasillo corchea negra, corchea negra,

con acentuacién en cada negra, a su vez se anaden figuras para enriquecer la interpretacion.

Figura 19.

Comparacion patron ritmico pasillo.
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Nota. A la izquierda se muestra la distribucién de patrén ritmico del pasillo escrito para los instrumentos de

percusidn de las bandas de marcha (redoblante, bombo y tenorline). A la derecha se muestra el ritmo original del

pasillo escrito para cucharas, tiples y guitarra

Habanera Tango y Samba - Analisis
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Tabla 8

Andlisis formal Habanera

Relaciones Tonales Relaciones de Relaciones formales Relaciones de Relaciones extra
tiempo conformacion musicales
instrumental
Dm-D Lento Intro Para Carmen el
AA e Flauta amor es muy
Allegretto BB e Oboe aburrido, en este
Andantino AA e Clarinete acto ella insinta
BB e Fagot que nadie se
Métrica: 2/4 e CornoenkF puede resistir a
e CornoenC ella.
e Trompeta
e Timbal
e Tridngulo
e Violin
e Viola
e Voces
e Cello
e Contrabajo

Nota. Analisis de Toreador Song descrito en 5 relaciones musicales.

Relaciones Tonales

Esta obra juega papeles de cambio de modo ya que en la seccién A se interpreta en Dm

y en D pero la seccidn B si se interpreta en D.

Relaciones temdticas, motivicas o de otra idea celular generatriz identificable.

La Habanera estad conformada por dos motivos melédicos importantes que se muestran
en las siguientes figuras:

Figura 20.

Fragmento primer motivo melddico La Habanera.

-ser. Rien n'y fait, menace ou pri-é-re, L'un par-le bien, I'au-tre se
Nota. Este motivo se caracteriza por su caida descendente cromatica.
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Figura 21.

Fragmento segundo motivo melddico La Habanera.

La
loi, Si tu ne m’'ai-mes pas, je t'ai-me ; Si je t'aime, prends garde a

Nota. Este motivo se caracteriza por un salto de 52 descendente y un juego escalistico ondulante.
Adaptacion la Habanera

Para esta obra se realiza una intervencidon compositiva con 2 ritmos, el nuevo tangoy la
samba. Hay que resaltar que de esta obra se tiene gran influencia para la concepcidn del tango,
ya que su estructura ritmica es similar; es por esto, que la transformacién se realiza a dos
ritmos distintos, por lo que este arreglo posee cuatro secciones diferentes creando un aporte
sonoro sorpresivo. La primera parte se encuentra en tonalidad de Gm, la caracteristica
principal es el inicio a una métrica lenta de 4/4 pero con dinamicas fuertes terminando con una
nota larga y un crescendo que anuncia el inicio del tango con cambio de velocidad y de volumen

al piano.

Figura 22.

Patron ritmico de la Habanera y el Tango
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Nota. Este patrén ritmico se utiliza tanto en la obra original como en la adaptacidn.

La segunda parte se asigna la melodia a las maderas con un acompafiamiento sutil y
tenue; en el acompafiamiento se realiza un juego entre saxofdn tenor, saxofdn baritono,

trombones, Eufonios y tuba, para representar las caracteristicas acentuales del nuevo tango.
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Después de esto, la trompeta y el meléfono entran a apoyar y adornar la melodia para

direccionar el tema a un nuevo cambio.

Figura 23.

Acompafiamiento de Bajos La Habanera.
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Nota. En esta escritura se pretende generar el patrdn ritmico de la figura 22 de forma intercalada entre los bajos.

La tercera seccidn, comienza con la percusion que afirma el cambio de velocidad y el
cambio de tango a Samba. La dindmica incrementa y el tema se encuentra arriba, esta parte es

la mas corta para conducir hacia el final.

Figura 24.

Patron ritmico de Samba.
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Nota. Se puede ver como el juego de bass drum genera el ritmo a partir de diferentes alturas.
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La cuarta y ultima parte utiliza un fragmento melddico y unas notas largas, que
acompafiadas de los juegos dindmicos permiten crear el espacio apropiado para que la

percusién tome protagonismo.

Figura 25.

Descarga Final La Habanera.

B 2 A S i s SR SR > e i I
'3
1 ! | B S | | I IS [N D | 11 1 11 1 | o & 1 1 1] 1 ! !
T ﬂ' Tl el [ ===~ == === [ "= QN ===y === H T— 1
= : e 3 33
ﬂ Ao 2 | ".m
[ = . P
; e > > T S>>ap >
1 | LY ] 1
o = ] T prrrEET Y | 5 . —
| AT A . & 4 [ = =1 i
= = 2 === S
R 3 . . - == Z
ff ~— fff
;
> > T SoE gy F 3o S5 e | >
| Sl [l | [p— !

] F i i F 2 L1} A ’ Fa
¥ ry | 4 ry 1 1 1 . . i 4 L4 ¥ r3
1 1 | I j ] 58 | 1
! ! L = |4;:’ 3 == I
F = - HF

Nota. Se genera una muestra de virtuosismo y descarga en la percusién como cierre de la obra.

Mi Bogota - (Cancion Inédita)

Es una composicién pensada en una tipica forma del pasillo Bogotano, mezclado con las
caracteristicas principales del romanticismo como el aprovechamiento de las tonalidades
menores, los cambios tonales y las interpretaciones técnicas.

Se conforma por tres motivos A-B-C distribuidos en forma de A-B-A-C-A; de acuerdo a
esto la parte A se encuentra en la tonalidad de Em, en la melodia la primera parte del pasaje es
muy sutil interpretado por las maderas que brindan una tranquilidad y que contrasta con la
segunda parte del pasaje que inquieta con la fuerza de las trompetas como actores principales;
por su parte la armonia mantiene las funciones arménicas de ténica , Subdominante y

dominante; con la ayuda de dominantes secundarias y sustitucidn de acordes.



Figura 26.

Motivo seccion A Mi Bogotd.
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Nota. Se utiliza como referencia las corcheas acercandose a las melodias La Habanera, Toreador y Para Elisa.

La parte B se realiza en tonalidad de G, con un sentido fuerte interpretado por los

metales con apoyo de las maderas en la primera subseccion a través de notas largas y en la
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segunda subseccidn apoyan la melodia y la fuerza que permite contrastar con la repeticién de la

parte A.

Figura 27.

Motivo seccién B Mi Bogotad.
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Nota. En esta seccion se ofrece el caracter y el timbre del brass.
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La parte C estd elaborada en la tonalidad de E, aca se da importancia a los instrumentos
Low Bass, generando un contraste tanto ritmica como timbrica, de esta manera se utiliza en la

primera subseccion un vals % tradicional, y en la segunda subseccion retoma el ritmo de pasillo.

Figura 28.

Motivo seccion C Mi Bogotd.
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Nota. Acompafiamiento de las maderas en ritmo de Vals.

La ultima repeticidén de la parte A la tonalidad se mantiene mayor, pero con el motivo y

acompafiamiento de la parte A, al final se realiza una cadencia plagal.

Figura 29.

Cadencia plagal Mi Bogotd.
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Nota. Cadencia con la siguiente estructura, IV - IVm - |.
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Conclusiones

Este proyecto abordé los elementos ritmicos y timbricos esenciales para la realizaciéon
de un performance completo para banda de marcha, interviniendo obras originales de
compositores situados en el periodo romantico que se modificaron por completo, hasta
obtener un producto musical diferente, fusionando la obra original con los ritmos
latinoamericanos como el son, chachach3, el pasillo, el tango y la samba. En este proceso de
fusion se utilizaron las métricas comunes en las bandas de marcha como 4/4y 2/4 y métricas
no comunes en estas agrupaciones como 7/4, realizando procesos de expansion y contraccion
ritmica, ademas de re-armonizaciones.

En el proceso de adaptacién de ritmos latinoamericanos al formato de banda de
marcha, se puede concluir que al identificar las células ritmicas y los regimientos acentuales de
los instrumentos de percusion original se debe separar y realizar pruebas de cémo adecuar las
caracteristicas acentuales y timbricas, de acuerdo a las posibilidades técnicas de interpretacion
en el redoblante, el tenor, el bombo y los platillos; de esta manera se produjo secuencias
ritmicas para que puedan ser bases no solo en las obras utilizadas en esta investigacidn, sino
para otros temas en formato de banda de marcha.

Este proyecto culmina con éxito, consiguiendo presentar un performance para banda de
marcha, escribiendo el score de Toreador en ritmo de son y chachachad, Para Elisa en ritmo de
pasillo colombiano, La habanera en ritmo de tango y samba y de una obra inédita para exaltar
la cultura bogotana influenciada por la musica renacentista; de esta manera se convierte en

una herramienta importante de aprendizaje y experiencia como arreglista y compositor,



aportando al sector musical de las bandas de marcha, estructuras y fuentes musicales para la

evolucién no solo en conceptos, sino en practica.
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Anexos

A. Entrevistas

Entrevista realizada el Licenciado Gustavo Rosas, lider de la estrategia de Bandas de
marcha de la Secretaria de Educacién de Bogotd y lider indiscutible de cambios en las mismas,

no solo como director sino como lider.

1. ¢Cémo es su inicio en las bandas de marcha y su recorrido como director?

El inicio de Gustavo Rosas en las bandas de marcha se remonta a la época escolar en el
colegio militar Antonio Narifio a la edad de 9 afios, tomando como instrumento la trompeta

natural y posteriormente la trompeta como parte del proceso natural en este tipo de bandas.

Asi mismo los inicios como director de las mismas fueron a la edad de 14 afios en un
pequeiio colegio de la localidad de suba, luego al graduarse como bachiller tiene la oportunidad
de ingresar al colegio Santa Ana de Fontibdn el cual alin permanece como docente de la escuela
de primaria; dos afios después ingresa al colegio La Merced, del cual hoy en dia es docente

titular de musica en la jornada mafana.

Alo largo de los ainos, se hace licenciado en informatica, licenciado en musica,
especialista en pedagogia de Iudica y en multimedia para la educacién. Ha participado en
experiencias internacionales de formacion y de juzgamiento en el ambiente de las bandas de
marcha. Actualmente es Magister en Musica de la PUJ, invitado a ser ponente en talleres y
seminarios de formacion a formadores a nivel nacional y lidera el proyecto de bandas de la

secretaria de educacién del distrito de Bogota.
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2. ¢éQué conoce sobre la historia de las bandas?

Parte del conocimiento sobre la historia de las bandas parte de trabajos de maestria
como por ejemplo la del maestro Manuel Sarmiento y posteriormente la vida y obra del
maestro José Mayorga, asi como entrevistas a diversos directores de la época de los 80s a

Ill

través del programa radial “en tarima”. Como por ejemplo Dario Sarmiento, Hernando Farieta,
entre otros, asi como informacion recabada a lo largo de 30 afios de trabajo en el sector

musical.

Realmente faltd por parte de varios personajes de esta época, proyectar su trabajo
pensando en un futuro con el medio, solo es hasta la década de 2000 que se comienza a

interesar por conocer de dénde veniamos y cudl era nuestro origen.

3. ¢Qué opina usted de las bandas de marcha en la actualidad con el proceso de los temas

musicales?

Fueron, son y seguiran siendo una disciplina artistica completa y compleja, que permite
a los intérpretes y artistas formarse de manera integral, entender el mundo de manera sensible
y sobre todo, es un formato que aporta grandes musicos a la sociedad en general que por si
misma es diversa, multicultural e integral, es por esto que las obras que se interpretan abren la
puerta a multiples estilos y formas de productos sonoros, el proceso de montajes deben ser
siempre siguiendo las légicas de la pedagogia, la técnica y por supuesto los elementos propios

de esta disciplina que como sabemos incluye la corporalidad en todo su proceso de creacién.
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Es una practica colectiva que aglutina al sector productivo y aporta a la economia desde
multiples factores por ejemplo el turistico; es inclusiva pues hoy en dia vemos BMs de
preescolar hasta adulto mayor pasando por personas con capacidades excepcionales y diversas
culturas de acuerdo con sus sitios de origen. Es decir, amplias, diversas, multiculturales y

sociales pues fortalecen la familia alrededor de la cultura.

4. ¢Qué aspectos interpretativos y ritmicos son necesarios en la consolidacién de un

arreglo musical para banda de marcha?

En atencidn a esta respuesta debemos anotar que los aspectos interpretativos, dan
cuenta de procesos técnicos en cada familia instrumental, estilos sonoros que resaltan colores
o células ritmicas, asi mismo, dindmicas efectivas y especiales segun el proceso de creacién y de
la busqueda de la imagen sonora; también aplicando la esencia de ritmicas y estandares

basados en la procesos histéricos y permeados por tendencias actuales.

Debe tenerse en cuenta factores graduales y posibilidades de acuerdo con la edad por
ejemplo o las condiciones propias de un proceso instrumental, colores, sonoridades,

propuestas auditivas. Etc.

5. ¢éPor qué cree usted que las bandas contintan tocando las mismas piezas o ritmos, en

especial los de fuera del pais?

Como lo decia anteriormente la cultura y en especial el arte se deja permear por
tendencias, modas y costumbres de acuerdo a momentos histdricos y sociales, sin embargo y a

pesar de que los diversos actores de las bandas de marcha han entendido la importacion de la
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técnica y la calidad, aun falta mucho por apropiar desde el punto de vista cultural y del respeto
por los espacios propios del aprendizaje en bandas, hacen falta también espacios de creaciény
valoracion de los mismos; la academia hasta ahora se estd interesando por profundizar en los
conceptos y ambientes que forman una banda de marcha y también nos falta mucho como

sector por reflexionar al interior de nuestras practicas pedagdgicas y artisticas.

A esto debemos afiadir que recursos como el internet nos permiten en este momento
tener facilidad en conseguir arreglos completos y esto ha generado un problema, ya que no se

promueve la escritura debido al facilismo presente.

6. ¢Como ve la relacion de las bandas de marcha con la academia?

Con futuro, dia a dia varios actores en todo el pais estan aportando con argumentos y
trabajos de calidad aspectos para visibilizar la integralidad del formato, cada dia se ven mas
procesos académicos que empiezan a fortalecernos como sector musical y estos a su vez abren

espacios de interlocucidon con otras practicas musicales en particular.

Es un proceso dificil pero no imposible si entendemos y apoyamos a quienes tienen la

oportunidad de mostrar los multiples espacios que hay al interior de una banda de marcha.

7. ¢Como cree que se debe intervenir los ritmos latinoamericanos en los instrumentos de

percusién de la banda de marcha?

Precisamente la cultura latinoamericana tiene mucho por aportarle a un performance
de banda de marcha; el proceso creativo y de ejecucidon debe dar cuenta de ese enlace entre los

elementos propios de una BMy la riqueza en sonoridades y colores que pueden aportar estos



59

ritmos. Sin embargo, debemos como artistas y directores desarrollar espacios de
reconocimiento, actualizacidén y aprendizaje de estos. Ya contamos en Colombia con personajes

gue pueden dar excelentes resultados tanto en la interpretacién como en la ensefanza.

Arriesgarse a conocer, a probar y a buscar un balance entre las propuestas y los
estdndares, respetando si aquellas que sean dignas de recrear en nuestro dia a dia, y que

propendan por el mejoramiento en todo sentido del desarrollo musical de las BMs.

8. ¢Qué opina de que las bandas utilicen métricas diferentes a las binarias, ejemplo 3/4,

5/4, 7/4, etc.?

Es aqui donde creemos que los multiples procesos de creacion, interpretacion y
desarrollo son perfectos para multiplicar las grandes experiencias y mostrar a la sociedad y al
ecosistema cultural de lo que son capaces las bandas de marcha, bienvenidas esas propuestas y

bienvenida la discusidon en torno a los resultados de las mismas.

Entrevista realizada al maestro Jorge Enrique Elinan Fernandez, Fundador, propietario y

director de la primera banda show en Colombia, la Banda de Marcha Guardia Fantasma,
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director actualmente de la banda de marcha de la escuela de oficiales José Maria Cérdoba y
cofundador de la Federacion Colombiana de Bandas de Marcha y Federacién Distrital de Bandas

de Marcha.

1. ¢Como es su inicio en las bandas de marcha y su recorrido como director?

R/ Inicie como producto de un accidente laboral en 1991; el entonces rector del Colegio
Parroquial de Nuestra Sefiora (De donde soy egresado) me ofrecié que le colaborard como
asistente en la banda y solamente coordinado los ensayos horarios e inventario. De a poco esto
fue metiéndose en mi sangre, en 1992 luego de haber conocido al Maestro José E. Mayorga G.
inicie estudios de musica enfocados a las bandas de marcha en la Academia JOSMA de
propiedad del Maestro José Mayorga; continué como director de la Banda del Colegio
Parroquial de nuestra sefora, obteniendo muchos reconocimientos, asumi la direccién de
bandas como el Inmaculado Corazén de Maria “INCODEMAR” de la ciudad de Bogota entre
otras, fui uno de los organizadores de las primeras jornadas de capacitacion para directores de
banda de marcha en el pais ; en 1998 después de varias experiencias tome la iniciativa de
formar la Banda de Marcha Guardia Fantasma, agrupacion que se ha convertido en la escuela
de formacién de muchos directores destacados, de intérpretes reconocidos y ejemplo para la
conformacion de bandas de tipo privado a nivel nacional; Gestor del Programa de Musica de la
Academia de Artes Guerrero en Bogot3, Inicialmente direccionado a formar Directores de
Bandas de Marcha; he sido conferencista en jornadas de capacitacién en paises como Ecuador,
y Venezuela, he sido asesor de programas de formacion para intérpretes y directores de Bandas

de Marcha en Venezuela y Ecuador, fundador de Educando Colombia, entidad dedicada a la
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articulacion de las actividades de bandas de Marcha a nivel de Latinoamérica, asumi la
direccion de la Banda de Guerra de La Escuela Militar de Cadetes General José Maria Cérdova
en el afno 2012, fundador de la Federacién Colombiana Y Federacion Distrital de Bandas de
Marcha; redactor de la Ley Mayorga, propuesta para beneficio del sector cultural de las bandas
de marcha y sus directores, redactor del Plan Distrital de Bandas de Marcha en Bogot3d; jurado
calificador en diferentes competencias a nivel nacional; asistente al FMBC (Florida Marching
Band Champioship) Florida EEUU como participante en competencias y como observador;

Certificado como Jurado Internacional Por AJAL (Asociacion de Jueces de Latinoamérica)

2. ¢éQué conoce sobre la historia de las bandas?

R/ Su llegada se documenta en el Siglo XVI, algunos datos hablan de la llegada de

musicos militares a Colombia como parte de las expediciones conquistadoras en 1536.

Estas agrupaciones respetaban 2 tipos de conformacion propios de la tradicién Militar
europea; La infanteria: compuesta por pifanos y tambor o caja, Y la caballeria: compuesta por
trompeta natural y atabales o timbales. Hacia 1784 se dice que llegd a Bogota Pedro Carricante
como encargado de la banda del llamado regimiento de la corona con las nuevas disposiciones
para las bandas militares espafiolas; como consecuencia se formaron Bandas Militares

pequefias en algunos regimientos de aquel entonces (Siglo XVIII).

En la Independencia; en 1813 se dice que fue la época de esplendor por las marchas de
estilo francés que se interpretaban durante la campaia del sur en 1813; (como segunda

influencia europea para nuestro territorio). En este tiempo se sumé como director Juan Antonio
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Velazco como encargado de la banda militar ellos se dedicaban a las ceremonias de fiestas

patrias y otras celebraciones de estado.

En 1819 se interpretan las contradanzas de la libertadora y la vencedora (interpretada
durante la Batalla de Boyaca) esta fue tomada como primer himno nacional de Colombiay la

libertadora, estrenada para la entrada triunfante de Bolivar a Bogota

Nuestro proceso ha pasado por varias influencias extranjeras; primero los espafioles,
luego los franceses; los ingleses y por ultimo los chilenos quienes a su vez con una marcada
influencia alemana (prusiana) hicieron presencia en nuestro territorio entre 1907 y hasta 1909

a lo que se le llamd la mision chilena.

Inicialmente el presidente Rafael Reyes (1904 — 1909) quiso que Alemania asesorara al
ejército colombiano, pero fue convencido por el General Rafael Uribe Uribe para que fuera
Chile como asesor militar en ese entonces. Durante el periodo conocido como la hegemonia
conservadora se cred en 1928 el Batalldn de infanteria # 37 Guardia Presidencial con su banda

de musicos militares.

En 1969 ingresa como musico el maestro José Mayorga Gomez. Siendo Director de la
Banda de Guerra del Batallén Guardia Presidencial bajo la comandancia del entonces Coronel
Harold Bedoya, en 1980 fue enviado en comisidon a Fort Lauderdale, Florida EEUU, alli compuso
la marcha “Coronel Harold Bedoya”, en honor al comandante del batallén por su apoyo en esta
comisidn; a su regreso comenzo a aplicar lo aprendido en la banda de Guerra del Guardia

Presidencial, es asi como se da la primera evolucién de las bandas en Colombia, adaptando
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muchos de nuestros ritmos a la marcha, ritmos como cumbia, pasodoble, Vals, mapalé, salsa
entre otros fueron logrados excepcionalmente y fueron tomados como ejemplo en las bandas

civiles.

En 1998 aparece oficialmente la primera Banda Show en Colombia (La banda de Marcha

Guardia Fantasma)

3. ¢Qué opina usted de las bandas de marcha en la actualidad con el proceso de los temas

musicales?

R/: Sobre las Bandas de Marcha en la actualidad?; que han evolucionado de manera
desordenada pero en algunos espacios ha sido muy provechosa esa evolucion; que es necesaria
una unificacidn de criterios para lograr un camino acordado y una evolucién tecnificada y
guiada, que es muy necesario crear espacios de profesionalizacién para los directores de
bandas de marcha; que es necesario contar con el apoyo del estado para lograr un avance
significativo en el desarrollo de nuestras bandas; en cuanto a los temas musicales; el ideal es
resaltar nuestra musica, nuestro folclor, pero para esto debemos aprender cdmo se hace, cual
es el sistema internacional, como adaptar nuestra musica respetando el género de marcha, sin
gue convirtamos las bandas de marcha en comparsas grandes, sin que en lugar de bandas de
marcha tengamos grupos folcldricos, orquestas tropicales, sinfonicas y demas, cada uno de
estos grupos tiene sus propios espacios, las bandas de marcha aun no. Entonces musica bien

adaptada a nuestro género.
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4. ¢Qué aspectos interpretativos y ritmicos son necesarios en la consolidacién de un

arreglo musical para banda de marcha?

R/ Lo primero creo, es saber el nivel en el que se encuentran los integrantes de cada
agrupacion, eso me permitira saber como direccionar esos arreglos de tal manera que sea lo
mas funcional posible; que se adapte a las cualidades interpretativas de mi grupo, si hay que
simplificar frases para facilitar la interpretacién, bienvenido es; una armonia en muchos casos
no muy densa que permita mayores efectos sonoros; muchas duplicaciones, dindmicas muy

marcadas para jugar con las sanciones.

5. ¢Por qué cree usted que las bandas contindan tocando las mismas piezas o ritmos, en

especial los de fuera del pais?

R/ Por falta de preparacion académica de los directores; por facilismo; por falta de
conocimiento técnico sobre el género de marcha y simplemente porque en plataformas como
YouTube y en general todo el internet se encuentran arreglos, partituras que se utilizan en la

actualidad sin siquiera analizar.

6. ¢Como ve la relacion de las bandas de marcha con la academia?

R/ Escasa, nula. En la academia se desconoce el género de marcha, no hay interés para
fortalecer este tipo de aprendizaje precisamente por el mismo desconocimiento y no se abre la
posibilidad de crear esos espacios; tenemos que salir del pais paras obtener la informacién y
esa informacion NO es valorada en nuestro entorno ya que se cree que todo depende del

género sinfonico desconociendo que todo se generd a través de las bandas militares.



65

7. éCémo cree que se debe intervenir los ritmos latinoamericanos en los instrumentos de

percusién de la banda de marcha?

R/ Bueno volvemos a la investigacion; como convertimos un ritmo folcldrico en marcha,
sin que se llegue a perder el sentido del mismo; esto amerita un andlisis cuidadoso sobre la
interpretacion, los ritmos y su escritura, el fraccionario que es fundamental; tomando como
base el ritmo original y teniendo claridad sobre el efecto sonoro de la marcha tomé frases
caracteristicas del ritmo y las complemento con esquemas ritmicos creados que mantengan el

caracter.

8. ¢Qué opina de las bandas que utilizan métricas diferentes a las binarias, por ejemplo 3/

4,5/4,7/4, etc.?

R/ Completamente valido; explorar métricas distintas a lo basico, (4/4, 2/4, 2/2, 6/8,
etc.) nos abre un abanico de posibilidades interpretativas que no han sido lo suficientemente

exploradas en nuestro medio, pero que a nivel internacional es muy comun.



B. Formulario encuesta docentes directores bandas de marcha Secretaria de Educacion

Bogota.

https://forms.gle/oFgSmB1BwwETzZAMWS8

El repertorio de Una Marching Band

Descripcion del formulario

Correo electrénico ™

Correo electrénico valido

Este formulario recopila correos electrénicos. Cambiar la configuracién

Nombre

Texto de respuesta breve

;Bandas que dirige? *

Texto de respuesta breve

(Qué criterios se deben manejar para la seleccion de obras en un performance para banda de
marcha segun su opinion?

Texto de respuesta largo

:Como es el proceso en la adaptacion al formato instrumental de las bandas de marcha en su
caso personal?

Texto de respuesta largo

;Qué falencias cree usted que se presentan en la adaptacion de arreglos musicales para las
bandas de marcha?

Texto de respuesta largo

;Cual cree usted que son los factores que se pueden presentar en Colombia para la adaptacion ™
y escritura de arreglos en las bandas de marcha?

Texto de respuesta largo

i Cuales aspectos musicales cree usted se deben intervenir en una propuesta musical para
banda de marcha?

Texto de respuesta largo



https://forms.gle/oFgSmB1BwwETzAMW8

C. Encuesta estudiantes reconocimiento de la musica antigua.

https://forms.gle/J4ACQLNcQgsnhg1TJ9

Musica Antigua

Descripcién del formulario

Correo electronico ™

Correo electrénico valido

Este formulario recopila correos electrénicos. Cambiar la configuracion

Nombre estudiante *

Texto de respuesta breve

Curso ©

Texto de respuesta breve

Jornada *

Opcidn 1

Mombre padre de familia y/o acudiente *

Texto de respuesta breve

Teléfono de contacto *

Texto de respuesta breve

:Que canciones de musica antigua recuerda? *

Texto de respuesta breve

;Porque o como la recuerda? [ = Respuesta breve

Texto de respuesta breve

0O @
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https://forms.gle/J4CQLNcQqsnhg1TJ9

D Obras completas.

A continuacidén, se comparte el link donde se encontraran las obras completas, sus
particellas y audios.

https://drive.google.com/drive/folders/1BZjlyMfH5EvilQxAU-
KF2ItRJIA7I6nL?usp=sharing
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https://drive.google.com/drive/folders/1BZj1yMfH5EviIQxAU-KF2ltRJlA7I6nL?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1BZj1yMfH5EviIQxAU-KF2ltRJlA7I6nL?usp=sharing

Score Introduccion Performance
Romanticismo Con Sabor Latino. Guitemo Forero

) u > I
- A3 < T ™ : L ‘
Glockenspiel y— o oo ® @
st i
mp
A u > 2 e > h > N > > _
i = = ﬁ% = g et —
D 4 = e e P o o
Y, 4 > = > - V
Marimba rp
) > > > > N >
o 6) — AN AN | N N I\
g - R SRR S I SRR A ¢ v 3
% e === C
! > = > = >
pp
6
P = e, —
P P : :
k. ﬁ& o = 1] o P ol = °
G \N\SY : .,j-—,ﬂ‘ . /‘ﬁ } ) ]
Ay > > h\ > > _ > 2 > - 2 > > _ > > _
Cm 2 O %ﬁ 2 2
o) > = Y 4 ri V\ V\
Mrb.
, > >_ > > > > > > >
5\'” @ — N — [ AN | N N
EREE S AR ‘¥ /R SRR E SERISEE
———e < 7 N / o N
> > - > =
- = i } | \k\ p— ru o ||D4
7 4 A ° Il ! Hﬁ,‘ b
Glk. &) re 4 o® ® ,jﬂ‘ %
o >
12
> e > es > N mo 22 =
1 o P |
o rgigs i eS| T Joheief =3
N ! ]
oJ Y Y > = r =
Mrb. =
> _ > ;Z >
= > fgg 88 00 o2
'/':ﬂ 1. ‘/’;' 1. ‘/;' ) ‘/’;' I - / / 'hlp&
< o c o 7 b—4




Introduccion Performance
Romanticismo Con Sabor Latino.

obe

I ——

" B

17

\;34

I ——

— 33—

Glk.

Mrb.

22

o

o—@

[ f || f [
o™ o™ o
i~ i\dtlﬁ.l ANt
AT
Lj Lj N
i
Q|||
l l
q
| K| L
Lol
] ol ol
v . NEe N
= N—N S
o~ £
O p

27

27

o—@

o—©@

AN

o)

Mrb.




Introduccion Performance
Romanticismo Con Sabor Latino.

31

H os/]
QRRRAL
L L 18
Aol
b il
9 ~t
} il
[ ) Aole]
L L 18
~t
all
[ ] Alolel
e
‘ Jﬁm N W H
N Qe
# Aelel Un
| &N o o
F.N I_mhv lmhv
. iy
] 11
| | o
| e
X
Sul au oy
UG 1101 G (100
sl
_ b
] en
o N N
N— N ——
< 2
O =

37

37

[ N
P £\
>

[}
/

A~
TR®A o
LI
BL B YA Onl
LN
T BA O
~C —H 9
TO[OA
~C

Glk.

Mrb.

iy

——
\ \
S—

45

AN
Ne @

i

" |
A ] i
- "
] “w | |
[ | ~ o™
Y f ‘\
o oA :
s
i
TITO8A 3
\M\C> #M/
~t ]
a1 L
W\Mv LF
o
[ ] TTOMA 3
J ~t 2
TTe8A 3
D[D e | &
. N . N |
oo NG @
N—N s —
= =
) =




Introduccion Performance
Romanticismo Con Sabor Latino.

m, :
] Ak
A g « A
i
] o 2 %Y
A AL A
L H A
R A~
>ﬁ At W A W
~tau GIONH e
0| I -, 35
pae e IRE==
= v v v vl L v i
TTeA At ~t
M/
hQH M ~t ~t
8-
| ~t ~t
ﬁ Ul o
o L\l’ A A % AN
[TTOOA Ao ]
ﬁ\ A Aea |
TROA Aea ]
Ol o™
| & | & | e~
_a _n
LN .\ L.\
ﬂhlnmw\v .ﬂhlnm\ : N
N— N —
o =
O =

* A
4l
G
h |t
A .7:.
TIOA T
Mﬁ Lt
A At
- q
T A
TR (A )
> H .
| A
A At
g
At
A AL Y
A T q
| Ak
A A
s vi v 1 s vi v
= = -
pae B2
= v vl N n vl
NGo NG 4
N— N —
& e
o =

e adl
A
Y. Y
TTeA ] LB
P
\\\ﬁ A B At
"o
|
I .
4l
N ~t
A 4
L)
< '
A : .
] ] q
P
| At
A E
| %) _
o
B At
TRIA J Q
e oy D
uﬂm.ﬂﬂ N s v vl
NG NXBe &
° o
N—N s —
o =
) =




Introduccion Performance
Romanticismo Con Sabor Latino.

H ut

70

~t 1~
A~ ~t
L AW
s v v p: L Vs v
- = = = =
X X
L v X s v v
Co S =
,A'\ m \U nv N
N —N T —

Glk.

Mrb.




THE LATIN TOREADOR

Score

GEORGES BIZET

Guillermo Forero

legato

=68

Lento J

il ‘] ay NIl ~Hﬂ M M T M
JH (o B o[} By
il il HE, » |} i,
m 1l m m | 1| Tw L || 1] i o M| 1] T
A ' '
\
N
|
N
N
Sl 31l i b || T S Y W || il me’ Iy T Sl N
ol o n NIl ty
| e , o /,, 8| | / a || m\w-
L YHAN [ YHARI 8 || LYRAN ™ N
o il M| NIl TN i by || 1 o M NI N
A A A A NN | PG N v h AR N '
i ol T a m, N 4
i [ [ 1 1 S S s s Gls Rls o I S =
o (Y8 M| X e SRR S 3 M YLy [MET ® il bR i ] s i
ool N ol N |\ SEEEAE [ 1T N I~ H}wm\
ol o o | T TR 1 e TR Qo il T I N L
/ (AN PN o eleb N T ML oy | p
R IIE
m.
all [l all o 2ol I e ol eell rYill ) ) N il N e N
o / .\ / nl nl s \ e N (111 M B (111
ol il 1l \ |8l 1] |/ e N al
ol ol I a e e [ SSURNG
AF\ AF\ A-} T W el A.} Ty By R NIy By ™ Ml NI a T \
.
il (il L N i L N N M~ |
o] o] NIl I . e
ol Ml Ol T il M} Y By pEARE Sl e I Ml Sl AL & "R (L
iy .
1l 11l ol Ty Ty e
TN Il
- Hl < !
il 1l praii TR T L. e B || Sl ™ T Sl I
e “ITon itk 1N [aiY N N (a8
[ L |
m
1] 1| aL T %N T M it Wil A q ™ T A o N
o] o o1 e | Nl M1 (171 1 M1
il Wil W T e NN
A Uad s i) A AN
il il Nl T | it Tt || 1] m M| 1] o !
.| .|| ol “Hw “Twy T ik m o SaNd ™ 12N SaNd
A | A i) my oy ﬁi | I N I
5 3 i i 3 5 . . ™ .
Sl K20y TR ™R ¢ SR Il & 1™ VR & ' VR [l T VIR WAL IR
LT i [T L s LU
i \
e i
B
B
. R
N
N
.
' ] N ]
N
e N
T al
. al
e a
s M S ™ -
Kt Ko K K K Ko K K Kt Kt K K K K Kt Kt Ko Kt K Kt Ko e Kt S e e e K
By By I LH iy H By iy iy Lh LR
|- e a N mr. mr. EEN e e || || |-fen e e
n,:@v 9@6 NG n:@v 9@6 nynmw\u n,xﬁv nlﬁv N N N &N, NG nyﬁv N \F = P = n:@v D &N (== Nzs: fi== ==P [==] = li==s
—_— —_—
° ° = . M w - ~ © o . < - s o » ” o o ” " e " - % ° "
2 ) ; g 2 £ el 2 2 % 8 K 2 2 ] =
E z £ z 7 z & & 2 2 2 e 5 £ 3 s : 3 L & E z H : 2 : :
£ gt 2 ) 1 = = a = H g &l g = m = A o O El 2 g < © a
5 2 g g £ £ g g 2 g g & E p g g £ S g
£ e E g g 3 & = 2 : 4 £ Z %
5 1~ m m [} ) <o m ) o mb
= = S
S

©2021



THE LATIN TOREADOR

Allegro (116)
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