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Resumen

Este documento trata sobre la produccién musical de la Chirimia de Coconuco,
en donde a través del uso de herramientas de captura y edicion de audio, se
grabaron cuatro temas musicales inéditos, interpretados por la chirimia del pueblo
de Coconuco en el Municipio de Puracé. La chirimia es una agrupacion musical
conformada por jovenes y adultos quienes interpretan instrumentos como las
tamboras, las charrascas, los mates, las flautas traversas y el redoblante, con esta
agrupacion se tocan temas en ritmos de bambuco, cumbia, pasillo y porro. Se
realizo la grabacion en donde de acuerdo a las frecuencias de cada instrumento, se
hizo la captura del audio utilizando microfonos dinamicos y de condensador. Se
posicionaron los micréfonos con la mejor técnica posible, a una distancia adecuada,
logrando un buen registro de los instrumentos. Posteriormente se realizaron los
procesos de edicion, mezcla y masterizacion, logrando una produccién con temas
musicales propios de los integrantes de esta agrupacion musical.

Palabras clave: Produccién musical, chirimia de Coconuco, edicion, mezcla,

masterizacion.



10

Abstract

This document deals with the musical production of the Chirimia de Coconuco,
where through the use of audio capture and editing tools, four unpublished musical
themes were recorded, performed by the chirimia of the town of Coconuco in the
Municipality of Puracé. The chirimia is a musical group made up of young people
and adults who play instruments such as the drums, the charrascas, the mates, the
traverse flutes and the snare drum, with this group they play themes in bambuco,
cumbia, pasillo and porro rhythms. The recording was made where, according to the
frequencies of each instrument, the audio was captured using dynamic and
condenser microphones. The microphones were positioned with the best possible
technique, at an adequate distance, achieving a good register of the instruments.
Subsequently, the editing, mixing and mastering processes were carried out,

achieving a production with musical themes typical of the members of this musical

group.

Keywords: Musical production, chirimia de Coconuco, editing, mixing,

mastering.
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Introduccién

En este trabajo se da a conocer la realizacién de la produccion musical, de una
de las agrupaciones musicales representativas del Municipio de Puracé y es la
Chirimia de Coconuco. Este grupo tiene como instrumentos las flautas traversas, las
tamboras, las charrascas, los mates, el redoblante y participa en diferentes
actividades culturales.

Se realiza la Produccion Musical de cuatro temas musicales propios en ritmos
de bambuco y de cumbia, en donde a través del uso de los equipos y herramientas
necesarias y a través de los procesos de preproduccion, produccion y
postproduccion, se logra obtener un producto el cual conserva las cualidades

sonoras propias de la agrupacion de chirimia caucana.
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Planteamiento tematico

La produccion musical es muy importante, ya que permite difundir las ideas
musicales de diferentes artistas locales, nacionales y del mundo entero. De esta
manera y con el uso de diferentes equipos analdgicos y digitales, microéfonos,
consolas, interfaces, ecualizadores, compresores, etc, y a través de procesos de
preproduccion, produccion y postproduccion, se logran estructurar las ideas dando

como resultado un producto sonoro.

Actualmente las producciones de chirimias en el Departamento del Cauca, se
realizan instrumento por instrumento o en capa, guiados por una base ritmica o por
magquetas y no es frecuente que se realicen en bloque. Con el animo de retomar el
proceso de grabacion en bloque, esta produccién se realiza con todos los
integrantes tocando simultaneamente en donde se capturan los sonidos de cada
instrumento utilizando técnicas de microfonia adecuadas, con lo cual se trata de
conservar la esencia sonora de la chirimia de Coconuco, obteniendo un producto

sonoro que se diferencia de los demas en cuanto a la forma de produccion utilizada.

Este trabajo esta enmarcado en el eje tematico de percepcion y psicoacustica,
de esta manera se realiza una produccion musical donde se logran percibir las
caracteristicas sonoras de una chirimia, en un espacio acondicionado con ciertas
caracteristicas acusticas. Es por esto que para la realizacion de la produccién
musical de la chirimia de Coconuco, se pensé en obtener un resultado en el cual se
evidencien los elementos caracteristicos en cuanto a la sonoridad en vivo de la

chirimia, aplicando los procesos actuales de produccion.

Para esta producciéon se toman los referentes de las chirimias Caucanas, Aires

de Pubenza, Chirimia Alma Caucana, Chirimia de Puelenje, y también se toma el
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referente de produccion del grupo italiano Trencito de los Andes, quienes interpretan
musica folklorica de américa del sur. Es importante resaltar que esta agrupacion
tiene varias producciones en donde sus canciones son interpretadas en vivo,

logrando captar la verdadera esencia musical de la agrupacion.

Teniendo en cuenta el resultado sonoro obtenido por estos referentes y debido
a que la chirimia es un conjunto de musica folclérica del departamento del Cauca y
posee unas cualidades y sonoridades que la caracterizan, para la realizacion de

esta produccion musical, surgio la pregunta problema:

¢ Qué aspectos acusticos y técnicos se deben tener en cuenta para la produccion
musical de la agrupacién chirimia de Coconuco, sin perder los elementos

caracteristicos de la sonoridad interpretativa de este tipo de ensamble?
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Justificacion

Para la disciplina: Con la realizacion de este proyecto, se busca explorar las
posibilidades de técnicas de grabacion, que permitan capturar la esencia
caracteristica de las agrupaciones de chirimia caucana. A través de la grabacion de
instrumentos en diferentes ambientes y con el uso de diferentes equipos y
elementos técnicos se busca obtener un producto en el cual se aprecien las
caracteristicas sonoras de los instrumentos de la chirimia, evidenciando un proceso

gue puede ser eficiente en la grabacion de agrupaciones con estas caracteristicas.

Para el contexto: A través de este proyecto, se esta dando la posibilidad de
producir cuatro obras de la chirimia de Coconuco. De esta forma, se hace una
produccion de la masica propia, la musica con la que los artistas expresan lo que
sienten, lo que viven, lo cual es muy valioso y se pone a circular a través de
diferentes medios, como estaciones de radio, plataformas de internet, permitiendo

mostrar al mundo, la expresion musical del pueblo Coconuco.

Para la universidad: Con la realizacién de este proyecto, se estan
manifestando los alcances que tiene la universidad para llegar a las regiones
apartadas y poder mostrar lo que esta alli, en este caso gracias a los conocimientos
adquiridos en el programa de musica, se logra realizar una produccion musical con
cuatro obras de chirimia caucana, lo cual es un aporte valioso en la produccién de

musicas de este formato en el territorio.
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Objetivo general

Producir cuatro obras musicales de la chirimia de Coconuco, utilizando
acondicionamiento acustico y técnicas de grabacion, edicion, mezcla y
masterizacion, que permitan desarrollar un producto para difundir, que aporte a la
consolidacion de nuevo material sonoro y repertorio musical de Chirimia Caucana y
gue a su vez preserve las caracteristicas interpretativas y sonoras de este tipo de

agrupacion musical.

Objetivos especificos

Realizar la etapa de preproduccion, haciendo el analisis de los temas de
chirimia, definiendo el estilo, la estructura, la forma de las canciones, para obtener la

informacién necesaria y optimizar los tiempos de grabacion de cada tema.

Realizar la produccién, utilizando la microfonia y las técnicas adecuadas en la
grabacion, teniendo en cuenta el andlisis de frecuencias de los instrumentos, para

capturar los sonidos con la mejor calidad posible.

Hacer la postproduccion, aplicando procesos de mezcla y masterizacion que
potencien la sonoridad del ensamble para lograr un balance adecuado de los
instrumentos de chirimia y que resulte en un producto que evidencie la calidad del

desarrollo de la produccion.
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Marco teérico

Respecto a la produccién musical, segun Leo, B. (2020) este es un proceso en
el que se obtiene un producto sonoro a través de la conceptualizacién de la obra, la
grabacién, mezcla y masterizacion. En este proceso intervienen diferentes actores

gue aportan a los diferentes procesos que ayudan a lograr el producto final.

Para Barcarcel, E. (2012) el proceso técnico para la produccién musical, es un
grupo de actividades que pertenecen al campo de las artes, que se realizan bajo
ciertas condiciones para un fin determinado, lo cual esta conformado por las etapas
de preproduccion, produccién en estudio y postproduccién y el proceso estético, es
un grupo de elementos relacionados con la belleza, que caracterizan cierto producto

artistico.

Para Senosiain, G. (2014), los micro6fonos son trasductores de entrada, que
captan un sonido y convierten las ondas sonoras en sefial eléctrica. Los micr6fonos
que mas se utilizan en los estudios son los dinamicos y los de condensador. Los
microfonos dinamicos, funcionan basados en el electromagnetismo, en donde al
mover un conductor en un campo magnético, aparece la corriente eléctrica, de esta
manera cuando la onda oscilatoria incide sobre el diafragma, este produce un
movimiento oscilatorio, convirtiendo las ondas sonoras en un movimiento mecénico,
moviendo la bobina, induciendo corriente eléctrica dependiendo la fuerza de las
ondas y los micr6fonos de condensador, funcionan gracias a un condensador, el
cual almacena cierta carga eléctrica. Tienen dos placas, una movil y una fija, cuando
una fuente sonora genera el movimiento del diafragma de la placa movil, varia la

carga del condensador, determinando la diferencia de voltaje que constituye a la
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sefial de audio. Estos microfonos requieren de alimentacion de 48 voltios para

cargar las placas y alimentar el circuito preamplificador.

Respuesta en frecuencia

Para Miles y Runstein (2007) La curva de respuesta en frecuencia en un
micréfono, es la medida a lo largo del rango frecuencial audible. Esta curva de
respuesta, proporciona informacion de cémo reaccionara un micréfono a

determinadas frecuencias.

Para esta produccion se van a tener en cuenta micréfonos dinamicos y de
condensador, los cuales a partir de sus caracteristicas de rango de frecuencia se
implementaran en los diferentes instrumentos que constituyen la agrupacion musical
chirimia de Coconuco, de igual forma se tendran en cuenta las caracteristicas
acusticas de cada instrumento perteneciente a la agrupacion y de esta manera

conseguir una captura de alta calidad de cada uno de los instrumentos participantes.

Rango de frecuencias de las flautas traversas utilizadas en la chirimia:

Figura 1.

Flautas traversas afinadas en Ab

Las flautas traversas son elaboradas en tubo de PVC de media pulgada, tienen

6 orificios en la parte inferior y un orificio en la parte superior y estan afinadas en la
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bemol mayor, el rango de frecuencias va desde un La bemol 415Hz de la octava
grave, hasta un Mi bemol 1244 Hz de la octava aguda, abarcado dos octavas y
media. Con el fin de capturar el sonido de estos instrumentos donde se destaque el
registro medio y alto del instrumento, se utilizaron micréfonos de condensador

Behringer C1 y C3, los cuales captaron el sonido con mucha definicién y claridad.
Los microfonos utilizados para la captura de las flautas fueron:

Micréfonos de condensador Behringer C1y Behringer C3, Respuesta de

frecuencia: 40 Hz 20 kHz, Patrén polar Cardioide

Figura 2.
Rango de frecuencias micr6fono BEHRINGER C1y C3
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Rango de frecuencias de las Tamboras utilizadas en la chirimia

Figura 3.

Tamboras utilizadas en la chirimia
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Figura 4.

Golpeadores de las tamboras

N
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Las tamboras estan elaboradas en aglomerados de Triplex y pieles de ternero,
templadas con cuerdas de hilo sintético. El parche se golpea con un palo cubierto
con una tela, el cual produce un rango de frecuencias que va desde los 64 Hz hasta

los 1853 Hz.

Para capturar el sonido del parche del instrumento, se utilizaron micr6fonos
dindmicos para bombo, los cuales captan las frecuencias graves y medias del

instrumento, los micréfonos utilizados para la captura de las tamboras fueron:

Microfono Dinamico SHURE PGA 52, Respuesta de frecuencia: 50 Hz a 12.000

Hz, Patron polar Cardioide.

Figura 5.

Rango de frecuencias microfono SHURE PGA 52
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Microfono Dinamico SHURE PG 52, Respuesta de frecuencia: 50 Hz a 12.000 Hz,

Patrén polar Cardioide.

Figura 6.

Rango de frecuencias micr6fono SHURE PG 52
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Rango de frecuencia de la madera de las tamboras

La madera de las tamboras se golpea con un palo y se produce un rango de
frecuencias que va desde los 632 Hz, hasta los 5.000 Hz. Por esta razén se
utilizaron micréfonos dindmicos para instrumento, con los cuales se capturo el
sonido de la madera, conservando su caracteristica sonora, los microfonos

utilizados fueron:

Microfono dindmico Behringer sl 75¢ Respuesta de frecuencia: 40 Hz a 15.000

Hz, Patron polar Cardioide
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Figura 7.

Rango de frecuencias micr6fono BEHRINGER SL 75 C
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Rango de frecuencias de la charrasca utilizada en la chirimia

Figura 8.

Charrasca y raspador

iy

La charrasca es un instrumento idiéfono elaborada con calabazo, a la cual se le
hacen surcos de forma horizontal y para producir sonido en ella se utiliza un trincho
elaborado con madera y alambres gruesos. Produce un rango de frecuencias que va
desde los 810 Hz hasta los 8.800 Hz, para capturar las caracteristicas propias del

sonido se utilizé un micr6fono dinamico. El micréfono utilizado fue:
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Microfono dindmico SHURE PG 48 Respuesta de frecuencia: 70 Hz a 15.000 Hz,

Patrén polar Cardioide

Figura 9.

Rango de frecuencias micr6fono SHURE PG 48
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Rango de frecuencias de los mates

Figura 10.

Mates
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Los mates, son elaborados con totumo, en cuyo interior se le agregan semillas

de achira y se forran con dulce abrigo de 50 cm x 50 cm. Esto produce una
sonoridad similar a la de las maracas, abarcando un rango de frecuencias que va

desde los 3.980 Hz hasta los 11.100 Hz. Teniendo en cuenta su sonido y después
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de hacer varias pruebas, se utilizé un micréfono dinamico logrando mantener el

sonido propio y caracteristico del instrumento, el micr6fono utilizado fue:

Microfono dindmico SHURE SV 100 Respuesta de frecuencia: 50 Hz a 15.000 Hz,

Patrén polar Cardioide

Figura 11.
Rango de frecuencias micréfono SHURE SV 100
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Rango de frecuencias del Redoblante

Figura 12.

Redoblante
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El redoblante es construido en triplex, con parches sintéticos y entorchado
metalico, se toca con dos baquetas. Tiene un rango de frecuencias que va desde los
92 Hz hasta los 9600 Hz. Con el fin de capturar el sonido, se utilizé un micréfono

dindmico para instrumento en la parte superior, el micréfono utilizado fue:

Microfono dinamico Behringer sl 75¢ Respuesta de frecuencia: 40 Hz a 15.000

Hz, Patron polar Cardioide.

Figura 13.

Rango de frecuencias micréfono BEHRINGER SL 75 C
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Uno de los aspectos a tener en cuenta para hacer la captura del sonido de los
instrumentos, era su rango de frecuencia y a su vez identificar las capacidades
técnicas de cada uno de los micréfonos a la mano para darles el mejor uso posible

durante la grabacion.

Para obtener el rango de frecuencias de cada instrumento de la chirimia, se
hizo la medicidon mediante el Plugin Fruity parametric EQ 2, del DAW FI Studio 20.
Una particularidad que tiene este ecualizador es que muestra las frecuencias

producidas. Se utilizaron las muestras de sonidos de cada instrumento grabadas
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individualmente antes de realizar la grabacion en bloque. Se insertaron las muestras
en el ecualizador y de esta manera se obtuvieron los rangos de frecuencias de cada

instrumento.

Figura 14.

Uso del ecualizador para obtener el rango de frecuencias

» {3 Fruity parametric EQ 2 (flauta

FRECUENCIAS
PRODUCIDAS

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW FI Studio 20

Técnicas de microfonia

Para la realizacion de esta produccidén musical y teniendo en cuenta las
caracteristicas de los instrumentos, se implementaron micréfonos acordes a dichas
caracteristicas. Para San Martin, J.E (Técnicas de Microfoneo, clase 13) la eleccién
del micré6fono es muy importante, para conseguir el sonido que se busca. También
es importante conocer el instrumento en todos sus aspectos para obtener mayor
informacion y determinar qué tipo de microfono utilizar y la forma de ubicarlo. De
igual manera, se debe considerar el rango de altura tonal del instrumento y se debe

considerar el efecto de proximidad en instrumentos con frecuencias bajas.

Para San Martin, J.E (Técnicas de Microfoneo, clase 14) el posicionamiento
frontal cercano de los micréfonos es el mas utilizado ya que produce un sonido muy

intimo, una buena diccion y una calidez en el efecto de proximidad. Se debe tener
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en cuenta la distancia y los movimientos del musico para evitar diferencias de

volumen.

Con el posicionamiento frontal y lejano, se ubica el micr6fono un poco mas lejos
de la fuente sonora, obteniendo menos diferencias de presion sonora por el

movimiento de los musicos.

Para la grabacion de la chirimia de Coconuco, se probaron diferentes
posiciones, angulos y distancias de los micréfonos con los instrumentos, gracias a
estas pruebas, se definid la mejor ubicaron de los micréfonos, logrando la captura

mas conveniente de los sonidos de los instrumentos.

Preproduccién

Segun Albano, D. (2008), en la preproduccion, se recogen todas las ideas para
ser usadas en el proyecto, de esta manera se trabaja en equipo con los integrantes
del grupo musical, para escuchar que resultado sonoro quieren obtener y poder

lograr un producto acorde a lo que ellos buscan.

Para esto se hacen los apuntes necesarios, se graban las canciones para tener
una idea general y se hace un mapa de la estructura de las canciones. También se
determinan elementos como el ritmo, la melodia, la armonia, estructura de la
cancién, instrumentacién, densidad, lo cual es muy importante para elegir los

equipos a utilizar y optimizar los tiempos de grabacion en el estudio.

En esta etapa, se determino que la produccion musical de la chirimia de
Coconuco, se iba a realizar en bloque, con los musicos interpretando en simultaneo,
sin el uso del metrbnomo. Se programaron ensayos y Se escogieron cuatro temas

de autoria propia en ritmos de bambuco y cumbia, el primero es A mi tierra,



bambuco, Atardecer, bambuco, Carrerén, bambuco y Cumbia a Coconuco, de los
cuales se realizaron ensayos y se determinaron tonalidades, forma de las obras,

aspectos interpretativos, entre otros. Cada uno de estos ensayos fue grabado y a
partir de alli se realizaron pruebas que posibilitaron las decisiones en cuanto a los

aspectos técnicos de grabacion.

Produccion

Grabacion

Para Jon, H. (2016), la grabacion de audio en vivo no es facil ya que influyen
muchos aspectos para lograr obtener un buen sonido, claro y definido. Se debe
tener en cuenta el tipo de instrumentos a usar, cuantos musicos van a grabar a la

vez, cuales seran los instrumentos principales. También se requiere preparan las

sesiones con tiempo, planear la posicién de los instrumentos, los tipos de micréfonos

a utilizar, grabar varias tomas.

Referentes de Produccidén

Para la realizacion de esta Produccion Musical, se tomd como referencia, las
producciones realizadas por algunas de las chirimias de Popayan, quienes han

logrado plasmar su trabajo a través de discos de vinilo, cassettes y cds de audio.

Los referentes a utilizar son los de la Chirimia Aires de Pubenza, la Chirimia de
Puelenje y de la Chirimia Alma Caucana de la ciudad de Popayan, ya que tienen
producciones realizadas con instrumentos en bloque, sin el uso del metronomo y

algo importante es que los instrumentos utilizados por ellos corresponden con el
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formato que utiliza la Chirimia de Coconuco, el cual consta de Flautas traversas,

Tamboras, mates, Charrascas y redoblante.

Postproduccion

Jon, H. (2013), expone que la fase de postproduccién, cubre todo lo que viene
después de la grabacion, esta etapa contiene tres procesos muy importantes y son la

edicion, mezcla y masterizacion.

Edicion
En la edicién, se procede a alinear instrumentos que estan a destiempo, se

guitan sonidos indeseados, se eliminan espacios sin sonido y se hacen efectos

creativos.

Mezcla

En este proceso se combinan las pistas de audio utilizando procesos de
ecualizacion y compresion y se ajustan en el campo estéreo, también se aplican
efectos de Reverb, delay. Segun Stunt, B.(2020), la mezcla debe comenzar mientras
se graba, asegurandose que las pistas suenen bien individualmente, logrando
encajar juntas como un todo, en donde el volumen sea proporcional a la importancia

de cada elemento de la cancion.

Masterizacion

Segun Tromp H. (2011), masterizar, se refiere al proceso de optimizar la
cancidn final usando diferentes elementos tales como la compresion, ecualizacion,

maximizacion de estéreo y mas.
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Desarrollo metodoldgico

Este trabajo de investigacion creacion, parte de la necesidad de lograr un
producto sonoro de un grupo musical el cual posee unas caracteristicas propias y
hace parte de la musica folclérica de nuestro pais. Para poder obtener el mejor
resultado, se hace una investigacion o experimentacion del proceso de produccién
en dos fases, en la primera fase se graba cada instrumento por separado basado
en una maqueta, posteriormente se hace el proceso de mezcla y masterizacion. En
la segunda fase, se hace la grabacién de la chirimia en bloque en donde estan
todos los musicos de la agrupacion tocando los temas en un sitio con tratamiento
acustico. En ambos procesos se utilizaron las mejores técnicas de microfonia y se
aplicaron procesos de produccion y postproduccién logrando un balance adecuado

de los instrumentos.

Posterior a esto, se determina que la mejor manera de realizar la produccion
musical, es hacerla en blogue, ya que se capta la esencia de los temas al ser
interpretados en vivo. A partir de aqui se realiza todo el proceso en donde se
obtiene un producto sonoro con las caracteristicas propias de la agrupacion de

chirimia.
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Proceso de creacién de obra
Preproduccion

Se hizo una reunién con los integrantes de la chirimia de Coconuco,
donde se definieron los temas a grabar, el tempo, las partes de los
temas, los matices o dinamicas, se eligieron las flautas afinadas en La bemol mayor
y se definieron los instrumentos de percusién a utilizar. El total de obras que se
produciran seran cuatro, la primera “A mi tierra”, la segunda “atardecer”, la tercera
“Carreron” y la cuarta “Cumbia a Coconuco”.

Se definieron elementos importantes de cada tema musical tales como la
tonalidad, instrumentacién, estructura, aspectos musicales tedricos y los aspectos
técnicos.

Posteriormente se escucharon los temas musicales interpretados por la
chirimia, en donde se analiz6 cada tema musical, se hicieron pequefias
correcciones, se escribieron las partituras de la melodia principal, y se determindé la

forma de cada obra.

La obra musical “A mi tierra” es un bambuco en tonalidad de Ab, cuya estructura
tiene una melodia con dos frases a a, dos frases b b y dos frases ¢ ¢ que se repiten.

El acompafiamiento armonico sugerido es el 1 y V grado.

Es un bambuco a 6/8 cuya melodia principal la hacen las flautas a dos voces,
las cuales estan afinadas en Ab. Es una melodia de tres frases, la cual se repite
durante todo el tema. Armoénicamente se sugiere el acompafiamiento con el | grado
(Ab) y el V grado (Eb). La parte ritmica se realiza con las charrascas, los mates, el
redoblante y las tamboras, las cuales tienen un sonido diferente en el parche. Este

tema no tiene modulaciones.



Tabla 1.

Esquema formal de la obra “A mi tierra”

A B A B
aa bbcc aa bbcc aa bbcc aa bbcc
Figura 15.
Fragmento de partitura, primera flauta obra “A mi Tierra”
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Figura 16.

Fragmento de partitura, segunda flauta obra “A mi Tierra”
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La obra musical “Carrerén” es un bambuco en tonalidad de Ab, con una
estructura A B A B B, En la parte A el tema tiene una melodia con frasesab,abyc

c. En la parte B el tema tiene una melodia con frasesab,ab, cc ydd

Es un bambuco en donde la melodia principal la hacen las flautas a dos voces,
las cuales estan afinadas en Ab. Es una melodia con dos partes principales, la parte
Ay la parte B que a su vez tienen pequefias frases en su interior. Arménicamente se
sugiere el acompafiamiento con el | grado (Ab) y el V grado (Eb). La parte ritmica

se realiza con los mates, las charrascas, el redoblante y las tamboras.

Tabla 2.

Esquema formal de la obra “Carrerén”

A B A B
ab abcc |ab abccdd| ab abcc |ab abccdd

Figura 17.

Fragmento de partitura, primera flauta obra “Carrerén”
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Figura 18.

Fragmento de partitura, segunda flauta obra “Carrerén”
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La obra musical “Atardecer Bambuco” es un bambuco en tonalidad de Bbm, con
una estructura A A, B. En la parte A el tema tiene una melodia con frases a b c. En

la parte B el tema tiene una melodia con frases d y e.

Es un bambuco en donde la melodia principal la hacen las flautas uno y dos. Es
una melodia con dos partes principales, la parte Ay la parte B que a su vez tienen
pequefias frases en su interior. En la parte A, a y b, armonicamente se sugiere el
acomparfiamiento con el | grado (Bbm) el 1V grado (Ebm) y el VII grado (Ab). En la
parte c, se sugiere el acompafamiento del VII grado (Ab), el lll grado (Db), el 1V

grado (Ebm), el V grado ( F).

En la parte B, d, armdnicamente se sugiere el acompafiamiento con el lll grado

(Db) y el VII grado (Ab). En la parte e, se sugiere el acompafiamiento del VII grado
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(Ab), el lll grado (Db), el IV grado (Ebm), el V grado ( F). La parte ritmica se realiza

con los mates, las charrascas, el redoblante y las tamboras.
Tabla 3.

Esquema formal de la obra “Atardecer bambuco”

A A B
ab abcc ab abcc dd ee

Figura 19.

Fragmento de patrtitura, primera flauta obra “Atardecer bambuco”
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Figura 20.

Fragmento de partitura, segunda flauta obra “Atardecer bambuco”
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La obra musical “Cumbia a Coconuco” es una cumbia en la tonalidad de la bemol

mayor, con una estructura Ay B, LA Primera parte A con dos frases a a y dos frases

b b yla segunda parte B con dos frases a a y dos frases c c, esta estructura se

repite dos veces mas y finaliza.

Es una cumbia donde la melodia principal la hace la flauta traversa, la cual esta

afinada en La bemol mayor. A pesar de que no hay instrumentos acompafiantes
como la guitarra, armonicamente se sugiere el acompafiamiento con el grado I( la
bemol mayor) grado V ( mi bemol mayor) y el grado IV ( re bemol mayor). La parte

ritmica se realiza con las tamboras, las cuales tienen un sonido diferente en el

parche, se utiliza el redoblante y se utilizan las maracas y las charrascas. Este tema

no tiene modulaciones.

Tabla 4.

Esquema formal de la obra “Cumbia a Coconuco”

A B A B Fin
aa bb aa cc aa bb aa cc
Figura 21.
Fragmento de partitura, primera flauta obra “Cumbia a Coconuco”
Cumbia a Coconuco
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Ritmo de Bambuco en los instrumentos de percusion

Figura 22.

Partitura del ritmo de bambuco de los instrumentos de percusion
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Ritmo de Cumbia en los instrumentos de percusion

Figura 23.

Partitura del ritmo de cumbia de los instrumentos de percusion
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Acondicionamiento acustico:

Uno de los mayores retos, fue el de conseguir un sitio en el cual realizar la
grabacion teniendo en cuenta que en la region y especificamente en el pueblo de
Coconuco, no hay estudios de grabacién. Esto implicé el acondicionamiento de un
espacio para la realizacion de la produccion y posproduccién de la obra, en el
pueblo de Coconuco, donde se hizo el acondicionamiento utilizando espumas
acusticas, trampas para bajos, ubicandolas en paredes, esquinas y cielo rasos del
cuarto. Si bien este acondicionamiento no se pensoé a nivel de insonorizacion, si
como un espacio en el cual realizar capturas con la mejor calidad posible. A partir de
las pruebas que se realizaron alli se comprob6 que ya no se escuchaba
reverberacion y el sonido de los instrumentos era mas acorde a la realidad sonora
del mismo. En este espacio también se instalaron los equipos con los que se hizo la

grabacion, mezcla y masterizacion.
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Produccién
Grabacion

Con el animo de investigar y de experimentar, se hicieron los primeros ensayos
de grabacion de la Chirimia de Coconuco de dos formas diferentes, una se hizo
instrumento por instrumento guiados por maquetas y otra se hizo grabando en

bloque.

En la grabacién instrumento por instrumento se utilizaron maquetas
realizadas en el software Fl| Studio 20, en donde se utilizaron instrumentos virtuales,

los cuales fueron remplazados por los instrumentos reales de la chirimia.

Después de realizar todo el proceso de grabacion, edicion, mezcla y
masterizacion, al escuchar el resultado de grabar instrumento por instrumento
basados en maquetas, se lleg6 a la conclusion de que a pesar de que los temas se
escuchaban muy bien, se perdia la esencia en cuanto a la interpretacion
caracteristica de las chirimias en el Cauca. Debido a esto, se tom¢é la decision de
realizar la produccién en blogue y no en capas en donde se logra apreciar de
manera mas cercana, la caracteristica de los sonidos de los instrumentos, las
dinamicas y en donde se acerca a un sonido mas realista en cuanto a la esencia de

la chirimia.
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Grabacién en blogue en espacio abierto
En el siguiente video se muestra la grabacién en bloque en un espacio abierto, el

audio es captado desde la camara de un teléfono celular.

Link de YouTube, grabacién de la chirimia al aire libre:

https://www.youtube.com/watch?v=vJVYIXkLm5E

Figura 24.

Grabacion en bloque de la chirimia en espacio abierto

Para esta grabacion, se escogi6 el patio de la casa de uno de los integrantes de
la Chirimia, (sector rural) donde se llevaron los microfonos, las bases, audifonos y el
Multitrack Yamaha AW 1600. Una vez conectados los equipos de produccion, se

procedio a realizar la grabacion, realizando en cada obra dos o tres tomas.

Posteriormente, al escuchar la grabacion, se descubrié que se filtraban ruidos
externos como lo es el ruido del viento, animales, personas gritando a lo lejos,

ademas de condiciones climaticas poco favorables.


https://www.youtube.com/watch?v=vJVYIXkLm5E
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Grabacién en blogue en una sala con acondicionamiento acustico:

En el siguiente video se muestran fragmentos de las obras de la grabacion en
bloque en un espacio con acondicionamiento acustico, el audio es captado desde la

camara de teléfono celular.

Link de YouTube, grabacién de la chirimia en una sala con acondicionamiento

acustico: https://youtu.be/Y7ufOgdmxw4

Figura 25.

Grabacion en bloque de la chirimia en un sitio con acondicionamiento acustico

Se posicionaron los instrumentos en la sala, se instalaron las bases y se
posicionaron los micréfonos, luego se hicieron varias pruebas hasta lograr la mejor
posicién de cada micréfono y se realiz6 la grabacion en la cual se capturaba cada

instrumento sin complicaciones de filtraciones externas.


https://youtu.be/Y7uf0q4mxw4
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Microfonos y técnicas utilizadas

Grabacion de Tambora uno: Se utilizaron dos micr6fonos dinamicos, uno para el

parche y otro para la madera.

Figura 26.

Microfoneo del parche de la tambora uno

Micréfono dindmico SHURE PG 52

Para el parche se utiliz6 un micr6fono dinamico para bombo Shure PG 52, el
cual se ubicé en posicionamiento cercano, apuntando hacia el parche de la tambora
a una distancia de 20 centimetros, de esta manera se logra una captura con
bastante cuerpo del instrumento.

Figura 27.

Microfoneo de la madera de la tambora uno

Micréfono dinamico SHURE SV 200

o A 5
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Para la madera se utilizé un micréfono Shure SV 200, el cual se ubico en
posicionamiento cercano con angulo de 45 grados, apuntando hacia el borde de la

tambora a una distancia de 20 centimetros.

Grabacion de Tambora dos: se utilizaron dos micréfonos dinamicos

Figura 28.

Microfoneo del parche de la tambora dos

Micréofono dindmico SHURE PGA 52

Para el parche se utilizé6 un micr6fono dinamico para bombo Shure PGA 52, el
cual se ubicé apuntando hacia el parche de la tambora en posicionamiento cercano
a una distancia de 20 centimetros.

Figura 29.

Mlcrofoneo de la madera de la tambora dos
fans ‘

Micréfoho dindmico BEHRINGER SL 75 C
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Para capturar el sonido de la madera se utilizé un micréfono para instrumento
Behringer SL 75C, el cual se ubicé en posicionamiento cercano con angulo de 45
grados, apuntando hacia la madera de la tambora a una distancia de 20

centimetros, para obtener el sonido deseado del instrumento.

Grabacion de Charrasca:

Figura 30.

Microfoneo de la charrasca

Micréfono dindmico SHURE PG 48

Se utilizé un micréfono dindmico Shure PG 48 ubicado en posicionamiento
frontal cercano a una distancia de 15 centimetros con lo cual se capturaron las

frecuencias medias y agudas del instrumento.
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Grabacion de los mates:

Figura 31.

Microfoneo de los mates

Micréfono dindmico SHURE PG 48

Debido a que los mates izquierdo y derecho son ejecutados al mismo tiempo,
se utilizé un micréfono dinamico Shure SV 100 ubicado en posicionamiento frontal
cercano a una distancia de 20 centimetros con lo cual se captaron las frecuencias

medias y agudas de los mates.

Grabacion del redoblante:

Figura 32.

Microfoneo del redoblante

q‘/ 'v \); - A < : 4 ’)‘ :
BEHRINGERSL75C

e

Microfono dinamico
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Se hizo la captura con el micréfono dinamico Behringer SL 75C, ubicado a una
distancia de 15 centimetros del parche superior en posicionamiento cercano, con un
angulo de 45 grados, logrando una captura que resalta el ataque y cuerpo del

sonido producido por el instrumento.

Grabacion de flauta traversa uno:

Figura 33.

Microfoneo de la flauta traversa uno

Microfono de condensador BEHRINGER C1

Se utilizé el micréfono de condensador Behringer C1, con posicionamiento
frontal cercano, ubicado a una distancia de 25 centimetros de la flauta, direccionado
hacia la embocadura del instrumento, obteniendo asi un sonido limpio, calido y en

donde se recoge también todo el registro del instrumento.
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Grabacion de flauta traversa dos:

Figura 34.

Microfoneo de la flauta traversa dos

—

Micréfono de condensador BEHRINGER C3
Se utilizé el micréfono de condensador Behringer C3, con posicionamiento
frontal cercano, ubicado a una distancia de 25 centimetros de la flauta, cerca de la

embocadura, buscando los mismos resultados que con la flauta uno.

Postproduccion
Edicion:

Después de la grabacion en blogue, se nota la filtracion de sonidos de otros
instrumentos, por tal razon en el proceso de edicion, se hicieron recortes de
secciones donde hay sonidos ajenos al instrumento y se utiliza la ecualizacion para

atenuar algunas frecuencias de los instrumentos que no se deseaban en ese canal y

resaltar las frecuencias del instrumento principal en el track.
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Edicion de las Flautas traversas:
Inicialmente se suprimen secciones en las cuales las flautas no se encontraban

sonando pero seguian recogiendo el sonido ambiente.

Figura 35.

Edicion de las flautas traversas

Flauta 1 w lera flauta w lera flauta w lera flauta w lera flauta

Ll

Flauta 2 w 2da flauta w 2da flauta w 2da flauta w 2da flauta

L

Play list, DAW FI Studio 20

Edicion de las tamboras, redoblante, charrasca, mates
Se realizo el proceso de edicion de las tamboras, redoblante, charrascas,
mates, en el cual se corrigieron algunos sonidos que estaban fuera del tiempo y se

alinearon con los demas instrumentos.

Figura 36.

Ediciéon de la charrasca

charrasca + charrasca w charrasca w charrasca - charrasca w charrasca wcharrasca

- L L e e s e A B S R A B

maracas + maracas

Play list, DAW FI Studio 20
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Mezcla

Después de realizar la edicion en cada uno de los instrumentos, se realizo el
procesamiento de las sefiales para poder obtener la sonoridad deseada en cada
uno de ellos. Se ajustaron los niveles de volumen entre los instrumentos para lograr
un balance adecuado y se agruparon los instrumentos creando Canales Submaster

para controlar mejor los niveles de volumen por grupos de instrumentos.

Figura 37.

Uso de canales Submaster

Master

O

Canales
Submaster

madera bombo s

lera flauta
lda flauta

Canales Submaster 10, 11, 12, 13, DAW FI Studio 20



50

Ecualizacién de la flauta traversa primera

Debido a que se presentan filtraciones de frecuencias graves en las flautas, se
utilizé el ecualizador paramétrico Fruity parametric EQ 2, donde se aplico el filtro
pasa altos a los 453 Hz, de esta manera se suprimieron los sonidos graves,
logrando destacar las frecuencias medias y altas. Se hizo un realce de 2.4 dB a los
3227 Hz.

Figura 38.

Ecualizaciéon de la flauta primera
» {3 Fruity parametric EQ 2 (1

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW Fl Studio 20

Uso del compresor en la flauta traversa primera
Se utilizé el compresor fabfilter Pro C2, el cual se configuré con un Threshold de

-18dB, un Ratio de 4-1, un Attack de 0.25 ms y un Release de 209.2 ms.
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Figura 39.

Uso del compresor en la flauta primera

» {3 FabFilter Pro-C 2 (Mono) [64bit]
|

oI fgbf l‘“er p fO- C 2 ajE Copy Default Setting

‘ ~ —i—
TgEan

THRESHOLD RATIO STYLE

¥ SIDE CHAIN

off

Compresor fabfilter Pro C2

Ecualizacion de la flauta traversa segunda

En la segunda flauta también se presentan filtraciones de frecuencias graves,
se utilizé el ecualizador paramétrico Fruity parametric EQ 2, donde se aplicé el filtro
pasa altos a los 383 Hz, suprimiendo los sonidos graves. Se hizo un realce a los
3337 Hz.

Figura 40.

Ecualizacion de la flauta sequnda

» {3 Fruity parametric EQ 2

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW Fl Studio 20
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Uso del compresor en la flauta traversa segunda
Se utilizé el compresor fabfilter Pro C2, el cual se configuré con un Threshold de

-18dB, un Ratio de 4.41-1, un Attack de 0.25 ms y un Release de 209.2 ms.

Figura 41.
Uso del compresor en la flauta segunda

» {3 FabFilter Pro-C 2 (Mono) [64bit]
|

gic fabfilter pro.C?

¥ DISPLAY

)

Clean e
THRESHOLD STYLE ATTACK RELEASE
Pr—
KNEE
¥ SIDE CHAIN

MIDI Learn Off OFf 100% 0.0d8 0.0dB

Compresor fabfilter Pro C2

Ecualizacién de la Tambora uno

Se utilizo un filtro pasa altos a los 51 Hz y se utilizo un filtro pasa bajo a los
1853 Hz, logrando controlar la filtracion de sonidos agudos, sin afectar la frecuencia
fundamental del instrumento. Se hizo un realce de 2 dB a los 395 Hz y se

incremento en 2dB a los 1274 Hz
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Figura 42.

Ecualizacion de la Tambora uno

» {3 Fruity parametric EQ 2 (t

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW Fl Studio 20

Ecualizacion de la madera de la Tambora uno
Se utilizé un filtro pasa alto a los 410 Hz, controlando la filtracién de los sonidos
del parche, Se hizo un realce de frecuencias a los 2896 Hz y a los 6240 Hz,

definiendo el sonido de la madera del instrumento.

Figura 43.

Ecualizacion de la madera de la Tambora uno

» {3 Fruity parametric EQ 2

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW Fl Studio 20
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Ecualizaciéon de la Tambora dos
Se utilizé un filtro pasa altos a los 61 Hz y se utilizé un filtro pasa bajo a los
4796 Hz, controlando la filtracién de sonidos agudos, destacando las frecuencias del

parche del instrumento. Se hizo una atenuacion de frecuencias a los 192 Hz

Figura 44.

Ecualizacion de la Tambora dos

» {3 Fruity parametric EQ 2 (I

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW FI Studio 20

Ecualizaciéon de la madera de la Tambora dos
Se utilizé un filtro pasa alto a los 170 Hz, controlando la filtracion de sonidos
graves, se hizo un realce de frecuencias a los 1725 Hz y a los 4031 Hz, destacando

el sonido de la madera del instrumento.



Figura 45.

Ecualizacion de la madera de la Tambora dos

» {3 Fruity parametric EQ 2 (madera |

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW FI Studio 20

Ecualizacién del Redoblante

Se utilizé un filtro pasa alto a los 90 Hz y un filtro pasa bajo a los 8434 Hz,
controlando la filtracién de sonidos graves y agudos, se hizo un realce de
frecuencias a los 398 Hz y a los 3078 Hz, destacando el sonido del parche del
instrumento.

Figura 46.

Ecualizaciéon del redoblante

» {3 Fruity parametric EQ 2 {redot

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW FI Studio 20

55
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Ecualizaciéon de la Charrasca

Se utilizé un filtro pasa alto a los 884 Hz y se hizo un corte de frecuencia a los
10866 Hz, controlando la filtracién de sonidos graves, suprimiendo una frecuencia a
los 10866 Hz que afectaba el sonido de la charrasca. Se hizo un realce de

frecuencias a los 2838 Hz, obteniendo mas cuerpo del instrumento.

Figura 47.

Ecualizacion de la charrasca

» {3 Fruity parametric EQ 2

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW Fl Studio 20

Ecualizacion de los Mates

Se utilizé un filtro pasa alto a los 3980 Hz, controlando la filtracién de sonidos

graves Yy se hizo un realce de frecuencia a los 8063 Hz.
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Figura 48.

Ecualizacion de los mates

» {3 Fruity parametric EQ 2 (mara

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW FI Studio 20

Paneo de los instrumentos en el mezclador
Con el fin de conseguir una distribucion de los instrumentos en el campo
estéreo, se hizo el paneo en todos los temas de la chirimia, logrando conseguir una

buena espacialidad, esto se hizo de la siguiente manera:

La flauta primera y la flauta segunda estan ubicadas en el centro, la tambora
lesta situada hacia la izquierda en un 40%, la tambora dos, esta paneada hacia la
derecha en un 40%, el redoblante esta situado hacia la izquierda en un 60%, la
charrasca estd paneada hacia la derecha en un 50% las maracas estan ubicadas

hacia la izquierda en un 50%.

Figura 49.

Paneo obra “A mi Tierra”

bombo s

cha

@
]
=]
Y
L)

Mezclador, DAW FI Studio 20
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Automatizaciones de volumen

La automatizacion de volumen, se realizé de manera general, se enviaron los
instrumentos a un bus adicional de volumen y en este bus se aplico la
automatizacion de cada seccién, con el fin de lograr las dinAmicas en los temas de

la chirimia.

Figura 50.

Automatizacion de volumen tema “A mi Tierra”

wew W

b lera flauta b+ lera flauta b+ lera flauta w lera flauta

(s)
w 2da flauta w 2da flauta » 2da flauta w 2da flauta

» bombo pg 52

» madera pga 52

A T U A R RIS RS —

» bombo s
BB D 8 AR IS DI D I 0 S 1 DI A 50 I B 0 D I 05 B0 B B DU R B 3 ——
» madera bombo s

L L L L s U W L L L G UL e e
b+ charrasca
» maracas

b+ redoblante

o°Sub auto vol - Volume

IR~ T e e

Play list, DAW FI Studio 20

Figura 51.

Automatizacion de volumen

o2 Sub auto vol - Volume

Automatizacion de Volumen, DAW FIl Studio 20
El proceso de automatizacion de volumen para la obra Atardecer bambuco y
Carreron, se hizo de la misma manera. En la obra Cumbia a Coconuco, no se

utilizaron automatizaciones.
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Masterizacion

Ecualizacién general

Después del proceso de mezcla, se realizé la masterizacién general de cada
tema musical, para ello se utilizé un ecualizador paramétrico donde se realzaron
frecuencias de acuerdo al sonido de cada obra musical. Se incrementaron

frecuencias de los agudos, subiendo 1.4 dB a los 2916 Hz y 1.5 dB a los 6033 Hz.

Figura 52.

Ecualizacion en el proceso de mastering

» {3 Fruity parametric EQ 2 (M

Plugin Fruity parametric EQ 2, DAW FI Studio 20

Compresiéon Multibanda

Se utilizé el plugin Maximus, el cual se configur6 como Compresor y se aplico en las

frecuencias bajas, medias y altas.
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Figura 53.

Compresion multibanda en el proceso de mastering

» & Maximus

l : PRE GAIN POST
ﬂ MASTER

Plugin Maximus, DAW FI Studio 20

Limitador

Se utiliz6 el Limitador Fruity Limiter, para controlar el nivel de salida de cada tema

musical, se ajusto6 el Ceil a -1.5 dB.

Figura 54.

Limitador utilizado en el proceso de mastering

» {3 Fruity Limiter

LOUDNESS ENVELOPE NOISE GATE

GAIN

Plugin Fruity Limiter, DAW FI Studio 20



Maximizador

Se utilizé el plugin LoudMax para incrementar el nivel de salida de cada tema
musical, se configuré el Threshold en -1.8 dB y el Out en -0.3 dB, logrando un

volumen éptimo.

Figura 55.

Maximizador aplicado en el proceso mastering
» {3 LoudMax 64bit [64bit]

L oudMase

Plugin LoudMax

Pagina donde se encuentran las obras musicales

Link de wix: https://lalejo79.wixsite.com/prodchirimiacoconuco
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Conclusiones

Inicialmente, la produccién se realiz6 a través de grabacion por capas, en
donde después de realizar el proceso de grabacion, edicibn, mezclay
masterizacion, al escuchar el resultado de grabar instrumento por instrumento
basados en maquetas, se llegd a la conclusion de que a pesar de que los temas se
escuchaban muy bien, se perdia la esencia en cuanto a la interpretacion
caracteristica de las chirimias en el Cauca. Debido a esto, se tomo la decisién de
realizar la produccion en bloque y no en capas en donde se logra apreciar de
manera mas cercana, la caracteristica de los sonidos de los instrumentos, las
dindmicas y en donde se acerca a un sonido mas realista en cuanto a la esencia de
la chirimia.

La captura en blogue de la agrupacion musical chirimia de Coconuco, logra
evidenciar los aspectos interpretativos mejor que una grabacién por capas, ya que
se captan diferentes elementos sonoros, en donde se siente la esencia de los temas

al ser interpretados en vivo.

Para la realizacion de una Produccion Musical de un grupo tocando en vivo, se
deben tener en cuenta todos los elementos de cada uno de los temas musicales,
melodia, armonia, ritmo, forma de la cancion y de esta manera poder determinar

cudles son los pasos a seguir para lograr un buen resultado de cada obra.

Se deben conocer muy bien las caracteristicas sonoras de los instrumentos
para asi escoger los micréfonos adecuados, se debe buscar un sitio donde las
condiciones acusticas permitan controlar los ruidos externos y la reflexion de

frecuencias.
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Las grabaciones en bloque en espacios abiertos requieren de equipos mas
especializados con los que se puedan controlar las filtraciones de ruidos externos
gue afectan la produccion.

La comunicacion y el trabajo en equipo son fundamentales en todas las etapas
de la produccion de los temas musicales, es por esto que se debe invertir el tiempo
necesario y se debe dialogar con los musicos para que cada uno de los procesos
guede de acuerdo al resultado sonoro esperado.

Con la realizacién de este proyecto, se determind que si es posible producir
obras de chirimia haciendo la grabacién en bloque, en donde a través de la
planeacién y ejecucion de las diferentes actividades de la produccién Musical en
todas sus etapas y a través de diferentes procesos, se logré obtener un resultado

sonoro con caracteristicas de una chirimia caucana.
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Anexos

Partitura Obra A mi Tierra Flauta Traversa uno

A mi tierra pambuco)

Alejandro Cruz

Flauta Traversa Uno en La bemol
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Partitura Obra A mi Tierra Flauta Traversa dos

A mi tierra (bambuco)

Flauta Traversa Dos en La bemol

Alejandro Cruz
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Partitura Obra Atardecer bambuco Flauta Traversa uno

Atardecer Bambuco

Flauta traversa Uno en La bemol Alejandro Cruz
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Atardecer bambuco
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Partitura Obra Atardecer bambuco Flauta Traversa dos

Atardecer Bambuco

Flauta traversa Dos en La bemol

Alejandro Cruz
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Partitura Obra Carrerdn Flauta Traversa uno

Carreron pambuco)

Flauta Traversa Uno en La bemol
Alejandro Cruz
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Partitura Obra Carrerdn Flauta Traversa dos
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