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Glosario
Acartonado: refiriéndose al sonido con exceso de frecuencias medias que oscurecen la mezcla.
Aire: Vida en las frecuencias altas.
Ataque: tiempo de reaccion del compresor.
Calido: Sonido caracterizado por un leve énfasis y buena calidad en la zona grave y medio baja.

Claridad: refiriéndose a que todos los instrumentos y voces se entiendan y se escuchen

definidos.

Color: o coloreado, con las frecuencias agudas resaltadas.

Compresor: herramienta que altera el rango dindmico de una sefial de audio.
Daw: en espafiol, estacion de audio digital (EAD).

Descargas: improvisacion de los instrumentos musicales.

Dimensidn: espacio en el campo estéreo.

Ecualizador: Herramienta para ajustar las frecuencias de un sonido.
Equilibrado: sonido sin exceso de frecuencias graves, ni agudas.

Enmascaramiento: Cuando un sonido débil, queda tapado por uno mas fuerte, o si estan en el

mismo rango de frecuencia y no se puede distinguir uno del otro.

Estéreo: que se reproduce por medio de dos o0 mas canales, repartiendo sonidos agudos y graves.
Estridencias: sonidos con muchas frecuencias agudas y distorsionado.

Filtros paso altos y pasos bajos: se usan para cortar frecuencias altas o bajas innecesarias.
Filoso: sonido brillante.

Formato WAV — MP3: formato de audio para exportar sin comprimir y comprimido

respectivamente.

Frecuencia (Hz-Khz): velocidad de desplazamiento del sonido. EI niUmero de ciclos que se da

por segundo.



Guaguancé: Ritmo de la salsa.
Limitador: compresor con un radio de més de 10:1.
Maquetas: grabacion de prueba, o demo de una cancién

Master fader: Canal donde se pueden enviar o rutear sefiales de canales individuales, para

sumarlas y procesarlas.

Midi: protocolo que permite que varios instrumentos digitales y electronicos se comuniquen con

otros.

Mono: que se lleva a cabo por un solo canal.

Panoramica o paneo: situar un sonido en el campo estéreo.

Pop: ruidos de frecuencia baja.

Profundidad: cualidad tridimensional del sonido.

Proximidad: cuando un microfono estd muy cerca de la fuente genera energia excesiva.
Rango dindmico: diferencia entre el sonido més fuerte y mas débil de una sefial.
Redondo: sonido equilibrado.

Sonido analogo: sonido que escuchan los oidos

Sonido binaural: efecto al grabar con dos micréfonos, para ser reproducido, creando un sonido

tridimensional.

Sonido digital: sonido que pasa por un procesamiento al tomar varios puntos por separado de

referencia.
Sonido estereofénico: Sonido que es grabado y reproducido por dos canales.

Sonido tridimensional: combinacion de técnicas de grabacion que permite que el sonido se

escuche en 360°.

Transientes: refiriéndose a los picos mas agudos de un sonido.



Resumen

Este proyecto realiza la mezcla estereofonica, mostrando de manera vivencial las fases de
desarrollo de una produccién musical, como insumos necesarios e importantes para el resultado
final, ya que se parte desde la preproduccion para tener una base idénea en cuanto a limpieza de
pistas, fundidos, entre otros, para pasar a la parte primordial del trabajo sobre como crear un
sonido estereofonico por medio de la mezcla, al manipular las frecuencias de cada instrumento,
en distintos rangos , aplicando filtros paso altos y bajo que abran espacio a otros instrumentos.
También situando horizontalmente el panorama en diferentes espacios en la izquierda, derecha o
centro, dependiendo de la prioridad que se le quiera dar a cada instrumento. Por otra parte, la
dimensidn que se puede agregar con efectos como la reverberacion y por Gltimo presentar cuatro
obras musicales inéditas, que son: El piano me dice, Toca ese montuno, Espontaneo y tumbando,
del autor Jaime Andrés Gomez Tamayo. Dando como resultado un producto sonoro
estereofdnico, que pueda ser escuchado y sustentado en un ambiente académico.

Palabras clave: produccion musical, balance frecuencial, mezcla, masterizacion, latin

jazz, estereofonico



Abstract

This graduating project performs the stereophonic mix, experientially showing the
phases of development of a musical production, as necessary and important inputs for the final
result, since it starts from pre-production to have an ideal base in terms of cleaning tracks, faded,
among others, to move on to the main part of the work on how to create a stereophonic sound
through mixing, by manipulating the frequencies of each instrument, in different ranges,
applying high and low pass filters that open space to other instruments. Also horizontally placing
the panorama in different spaces on the left, right or center, depending on the priority that you
want to give to each instrument. On the other hand, the dimension that can be added with effects
such as reverberation and finally present four unpublished musical works, which are: El piano
me dice, Toca ese montuno, Espontaneo y tumbando, by the author Jaime Andrés Gomez
Tamayo. Resulting in a stereophonic sound product that can be heard and supported in an
academic environment.

Keywords: music production, frequency balance, mixing, mastering, Latin jazz,

stereophonic.
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Introduccion

La produccién musical busca generar un producto sonoro, donde interviene la
preproduccién, produccion y postproduccion, que a su vez involucran aspectos técnicos,
estéticos, tecnoldgicos y creativos. Teniendo en cuenta esto, dentro de este trabajo de
investigacion creacion se abordard, como punto focal crear la mezcla estereofonica, donde se
privilegia la espacialidad tanto vertical, como horizontal, dentro de la mezcla de las canciones,
logrando, que cada instrumento quede situado en el campo estéreo, un equilibrio entre los
niveles, la frecuencia, la profundidad y el panorama, de una manera vivencial, por medio de la
produccion musical de cuatro obras inéditas llamadas: Espontaneo, tumbando, el piano me dice y
toca ese montuno del autor Jaime Andrés Gomez, compuestos en ritmo de Latin Jazz y usando

ritmos de la Salsa como el Son y el Guaguancod.

En el primer capitulo, se encuentra el planteamiento temético, donde se formula el problemay

los objetivos que buscan dar respuesta a la pregunta central del problema.

El segundo capitulo, aparece la metodologia de la investigacion, por medio de la
investigacion — creacion. También se encuentra todo el proceso de como se realiza el proceso

creativo.

En el tercer capitulo, se encuentra el marco artistico/tedrico, que habla de las fases

tedricas y artisticas de la produccion musical.

En el cuarto capitulo, se encuentra todo el desarrollo de la produccion musical, mostrando

paso a paso las diferentes fases necesarias para que una produccién musical este completa.

Por ultimo, se encuentran las conclusiones y consideraciones que arrogé el proceso de

produccién y terminando con un producto sonoro que pueda ser escuchado y sustentado.
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Planteamiento tematico
Formulacion del proyecto y pregunta

Se puede partir de que es un sonido estereofonico, segun (Pérez, 2021) se encuentra que
es una forma de reproducir un sonido, de tal manera que este parezca que viene de todas las
direcciones y da la sensacion de un sonido tridimensional, esto se logra usando dos o tres
canales, donde cada uno lleve informacién ya sea duplicada de uno mono o con diferente
informacion en cada uno. El ingeniero Alan Blumlein fue quien a partir de 1931 incursiond en
este sistema estereofdnico, para que el sonido no se escuchara tan plano e irreal, lo que dio el
punto de partida para trabajar con el sonido y que este se escuchara mas real, de la manera en que

nuestros oidos lo escucharian.

En el estudio de grabacion actualmente lo que se puede hacer para que el sonido sea
tridimensional es grabar los instrumentos individualmente en mono, a excepcién del piano que se

graba con dos canales simultaneos para que el sonido quede estéreo desde la toma.

Teniendo en cuenta lo anterior, surge el problema sobre cémo crear un sonido
estereofonico y darle espacialidad a los instrumentos que intervienen en la produccion musical
de cuatro obras musicales del género Latin Jazz, usando ritmos de la Salsa, como Son y
Guaguancé. Segun (Stunt, 2020) la mezcla tiene diferentes dimensiones y estas pueden ser
verticales y horizontales; es importante definir los espacios y separarlos, por medio del equilibrio
entre niveles, el panorama y la frecuencia, privilegiando los elementos mas importantes que
usualmente son las voces, bombos y bajos, o también solos de los instrumentos como el piano, e

instrumentos que tienen partes importantes en la obra en este caso y esto se puede lograr por

1 Alam Blumlein: Ingeniero electrénico, creador del sonido estéreo (1903-1942)



20

medio de paneo, dejandolos al centro como ejes centrales o también por medio de
automatizaciones donde se resaltan partes importantes o solos. Por otro lado, los filtros paso
altos y bajos pueden abrir espacio para frecuencias de otros instrumentos. Al ubicar cada
instrumento en frecuencias que den mas relevancia o0 menos depende de lo necesitado, también
se abren espacios verticales y crean espacialidad. Segun, (Unir revista, 2020). EI paneo por su
lado hace que virtualmente parezca que los sonidos estan situados como si se estuvieran
escuchando en vivo, dejando un equilibrio tanto a derecha como izquierda y al centro de la obra.
La reverberacion por su parte agregara dimension al sonido en menor 0 mayor cantidad,
agregando la idea al oido un ambiente natural. Para terminar la masterizacion es el punto final
donde se unifica y da el balance general por medio del compresor dando como resultado un
sonido estandar, en cuanto a balance y volumen. Todos estos pasos son necesarios para mostrar
de una manera vivencial y escrita en un ambiente académico, y a su vez demostrando tanto

elementos técnicos, como estéticos y creativos, propios de una produccion musical.

Dentro de este proceso creativo, se inicia con una catalogacion de referentes analizados,
tanto de Salsa, como de Latin Jazz, teniendo en cuenta las producciones hechas por Sergio
George y Larry Harlow. Por una parte, Sergio George es un productor estadounidense que se
especializd en la musica latina y produjo importantes artistas como la india, Marc Anthony, DLG
etc. Por otro lado, Larry Harlow es un productor judio americano conocido en el mundo artistico
como (El judio maravilloso), y realizd importantes proyectos y producciones con la FANIA ALL
START, donde produjo a artistas como Eddie Palmeri, Cheo feliciano, Héctor Lavoe y muchos
maés. Dentro de la preproduccion también, se elaboran las maquetas, partituras, presupuestos y

logistica de grabacion.
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Después de este proceso se pasa a la produccién donde intervienen cinco instrumentos,
gue son bateria, piano, bajo, conga y voz, sacando el mejor provecho de los microfonos
disponibles, por medio de posiciones y técnicas logrando un sonido equilibrado que significa sin
muchas estridencias o muchos bajos, guardando sus timbres naturales. Y pasar a la
postproduccion, resaltando como punto focal lograr una mezcla estereofénica, agregando
panoramica, teniendo buena relacion entre los volimenes de cada instrumento, manejo de
frecuencias de cada instrumento creando espacialidad, dando espacio a cada instrumento con sus
frecuencias para que se escuchen con claridad y también hacer uso de elementos y efectos

creativos que aporten dimension.

Para este proceso se cuenta con cinco musicos profesionales que grabaran
individualmente y cada uno recibira una remuneracion por cada participacion, la inversion la
realizara el productor encargado. También es importante mencionar los equipos con que se
cuenta que son: interfaz Digi 003, los DAW Reason y Protools, micr6fonos Samson dinamicos
y condensador, computador MAC, monitores Yamaha hs50m, controlador m audio y Casio

Privia.

Dentro de la estética sonora de estos temas pretende basarse en el estilo de Eddie
Palmieri, quien segun (Quintero, 2017) Combina libremente distintos ritmos y estilos caribefios,
con diferentes improvisaciones. Segun (Rincon, 2019) el latin jazz se trata de improvisar,
agregar instrumentos latinos, como la conga. Ademas, se hard uso del estilo afrocubano que es
mas escuchado por la comunidad latina en Estados Unidos en sus inicios, que agrega

instrumentos latinos, logrando unas texturas y timbres distintos del jazz clésico.

2 DAW reason y protools: Programas de edicién de sonido.
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Al mismo tiempo se quiere lograr un producto sonoro que pueda ser escuchado por
cualquier persona, donde la improvisacion en particular del piano marca el estilo al hacer uso de
elementos de la salsa y del jazz, presentando un producto sonoro que pueda ser escuchado y

sustentado académicamente.

Después de tener en cuenta todos los procesos para realizar este proyecto, surge la pregunta:

¢ Como realizar una mezcla estereofonica, de las cuatro obras mencionadas, teniendo en cuenta la
buena relacién entre los volumenes, que queden bien distribuidos en el panorama o0 campo
estéreo, que las frecuencias de cada instrumento creen espacialidad, balance, que suene bien en

conjunto, con claridad y sin crear enmascaramientos?
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Objetivos de la investigacion
Objetivo general

Realizar la mezcla estereofénica de cuatro obras inéditas Ilamadas: Espontaneo,
Tumbando, El piano me dice y Toca ese montuno del autor Jaime Andrés Gomez, compuestos en
ritmo de Latin Jazz y ritmos de la Salsa como el Son y el Guaguanco, a través de elementos y

efectos creativos que aporten dimension sonora, dando como resultado un producto profesional.
Objetivos especificos

Adelantar el proceso creativo de las cuatro obras, como insumo y paso a paso para lograr

un producto sonoro estereofénico.

Desarrollar el proceso de mezcla teniendo en cuenta la espacialidad de cada instrumento

musical, en cuanto a panorama, nivel y frecuencia, consiguiendo un equilibrio entre los mismos.

Usar los procesos estéticos, técnicos y creativos en todas las fases del desarrollo de este
proyecto, para lograr un producto estereofénico profesional, que pueda ser escuchado y

sustentado.
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Justificacion

Este proyecto nace de la necesidad de crear productos sonoros que den cuenta de los
procesos técnicos y creativos pertinentes de la produccion musical, se pretende realizar la mezcla
estereofénica de cuatro obras, teniendo en cuenta la espacialidad, en cuanto a la buena relacién
entre los volimenes de cada instrumento, panorama en el campo estéreo, manejo de frecuencias
de cada instrumento creando espacialidad, elementos y efectos creativos que aporten dimension,
como lo son la reverberacion y el retraso (delay), dando como resultado un producto sonoro
profesional que pueda ser escuchado y sustentado. Esto se logra, realizando las fases de una obra
artistica de Latin Jazz con ritmos afrocaribefios como el Guaguancé y el Son, que incluye cuatro
canciones que son: Espontaneo, Tumbando, El piano me dice y Toca ese montuno, de autoria

propia.

La pertinencia de este proyecto de investigacion inicia desde la catalogacion de referentes,
segun (Cuartas, 2016) la produccién musical cuenta con un proceso creativo, que no se trata solo
de capturar los sonidos, sino que requiere una serie de decisiones basadas en la intuicion y la
experiencia, adquirida en el aprendizaje de las técnicas, la estética y tecnoldgicas. Dentro de la
parte técnica, se puede tener en cuenta las posiciones de los micréfonos, decisiones al ecualizar,
comprimir, entre otros. En cuanto a la parte estética, se puede hablar de las decisiones que se toman
al realizar las maquetas, los instrumentos que se van a usar, partes de las canciones, entre otros.
Por dltimo, al mencionar la parte tecnoldgica, se entiende por los equipos y programas
informaticos que se necesitan para que el producto pueda ser grabado y editado. En el entorno
profesional, este trabajo, muestra el paso a paso las decisiones tomadas, para llevar a cabo una
mezcla estereofonica. Estos pasos dejan un registro, a manera de guia y un ejemplo de cémo

realizar todo el proceso tanto de preproduccion, produccion y postproduccion, en un ambiente
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académico. Por otro lado, queda un resultado sonoro que puede ser disfrutado por cualquier

persona, en un ambiente social.

Teniendo en cuenta los ritmos usados en esta produccion, el Latin Jazz es un ritmo clésico
que ha estado por muchas generaciones y grandes artistas como Chucho Valdez, Edie Palmiery,
Arturo Sandoval, entre otros, han realizado diferentes aportes y crearon nuevas formas de tocar el
Latin Jazz. Segun (George, 2019) el Latin Jazz, naci6 de una fusion y para que esta no muera es
necesario que se continte mezclando con diferentes ritmos y tendencias que sean atractivos y
contextualizados con la cultura del lugar donde se quieren escuchar, en este caso con la salsa

colombiana.

Estas obras seran grabadas en la ciudad de Cali, valle del cauca. (Quintero, 2017) dice que
la ciudad adopt6 a muchos artistas puertorriquefios y cubanos, y por muchas generaciones han
bailado e interpretado Salsa, Timba y Latin Jazz. Actualmente cuentan con un buen nimero de
orquestas Y artistas que han realizado grabaciones de salsa dandole una identidad a este género en

la ciudad.

Este proyecto, permite que en el campo de la produccion se explore con las técnicas
aprendidas de mezcla y formas de grabacion de los instrumentos, logrando un producto de
excelente calidad, realizando un trabajo integral en cuanto a sonido, panoramica, posiciones de los

micréfonos, capturas y demas elementos importantes a la hora de realizar la produccién musical.
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Metodologia de la investigacion
Modelo investigativo
Este proyecto nace de la necesidad de crear productos sonoros que den cuenta de los procesos
técnicos y creativos pertinentes de la produccion musical, generando conocimiento por medio de
la realizacion del proceso vivencial, artisticamente hablando y por ende enmarcado en el modelo
de investigacion creacion.

Proceso creativo y de investigacion

Referentes y antecedentes: revisar y catalogar diferentes productos Salseros y Jazzistas
que se realizaron desde los afios 60 y 70, con productores y musicos referentes como Larry

Harlow, y productores de la actualidad como Sergio George.

Como se aplica la informacién adquirida: se aplican los diferentes ritmos latinos y se
mezclan con elementos del género del Jazz como la armonia, melodia, contrapuntos y sincopas.

Logrando lo que hoy en dia se conoce como Latin Jazz.
Anadlisis de categoria: coordinacion entre los factores técnicos, creativos y musicales.

Proceso de grabacion: Se realiza la maqueta en donde quedara la velocidad y la forma de

cada cancion lista para que cada musico tenga una guia al momento de realizar la grabacion.
Presupuesto: identificar cantidad de musicos que participaran en la grabacién y lugar.

Produccion: Realizar la grabacion de todos los instrumentos y por ultimo las voces,
teniendo en cuenta el trabajo minucioso de lograr capturas de instrumentos los mas limpio

posible y libres de ruidos externos.

Proceso de mezcla: se realizard un trabajo con ecualizacion, compresion y edicién de
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cada instrumento, luego se pondra efectos como reverberacion o delay dependiendo de la

necesidad que exija cada instrumento logrando un color moderno y creativo.

Masterizacion: se buscara la mejor calidad utilizando ecualizacion, compresion y

limitacion, para que tenga el mejor desempefio en cualquier dispositivo o equipo de sonido.

Sistematizar y posesionar en los diferentes medios convencionales y digitales para que el

producto pueda llegar a diferentes personas y sectores.
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Marco tedrico / artistico

El productor musical

Al iniciar el proceso de produccién musical, es importante conocer la labor del productor
musical, segun (Leonci, 2014) el productor musical esta involucrado en todas las fases de la
creacion de un disco, partiendo desde la preproduccion, grabacion, edicion, mezcla y
masterizacion. A su vez tiene distintas responsabilidades como conocer la influencia musical y
artistica, realizar el arreglo musical, tener conocimiento de mezcla y masterizacion, velar por que
el proyecto esté dentro del presupuesto y contactar las personas idéneas que hagan parte de las
grabaciones. En pocas palabras, es el encargado de llevar a cabo el proyecto en su totalidad y

terminar un producto que sea de buena calidad y creativo.

Sonido estereofénico

Segun la (Revista virtual pretexta.com, 2022), la llegada del sonido estereofénico fue
dada por el inventor e ingeniero Alam Blumlein, quien realiz6 una patente para el sonido
binaural, ya que antes de €l solo se escuchaban las grabaciones monofénicas y esto inicid la
grabacion estereofénica. Se puede definir sonido estereofénico, como cualquier sistema de
audio que usa mas de un canal y situando cada canal en el campo estéreo, a un lado o al otro.
(Blumlein, 1931) creo el sistema de colocacion de micréfonos, para lograr una grabacion estéreo,
Ilamada par coincidente y es una de las mas usadas. Segun (Medina, 2011) el paneo es una
herramienta basada en el ancho de la mezcla, de izquierda a derecha, posicionando los sonidos
que se han grabado mono, dejando en el centro las bases como el bombo, piano que suele
grabarse en estéreo o dos canales simultaneamente y abrir como un abanico a los demas, pero no
solo este factor es importante, al mezclar y darle a cada frecuencia un lugar diferente, llena los

espacios verticalmente dentro de una cancidn y si a esto se le afiade efectos de tiempo como la
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reverberacion, apoyaran dando profundidad, creando un sonido tridimensional, que puede ser

exportado de manera estereofdnica.

Preproduccion

Dentro de la preproduccion se tiene en cuenta que es un proceso bésico al iniciar la
produccion de estas obras artisticas, por lo cual (Medina, 2011) en la revista Hispasonic,
menciona la importancia de este proceso en cuanto a la realizacion de las maquetas,
cronogramas, muasicos a intervenir, presupuestos, entre otros. Esta fase es mas artistica que
técnica, ya que involucra la parte creativa de las obras musicales. Para (Jon, 2017) la forma de
hacer efectiva la preproduccion es definir el estilo de la cancion, teniendo en cuenta para que va
a ser utilizada. Otro punto importante son las referencias o antecedentes que sirven de guia para
encontrar el estilo que se desea. La estructura de la cancién por su parte es un punto importante
ya que define como se va a dividir, donde va a estar el estribillo, cuantas estrofas tendran, entre
otros. Los costos, los recursos humanos, los implementos técnicos y los equipos que se

utilizaran para la produccién, son fundamentales para que el producto sea de buena calidad.

El latin Jazz que es el género en el cual se va a trabajar, segun (Rincén, 2019) nace en la ciudad
de nueva York en los afios 40, fusionando ritmos del Jazz con musica caribefia. Desde la
perspectiva del latin jazz afrocubano, que es el estilo que se desea usar, se mezcla con ritmos
como: el Son, la Guaracha, la Pachanga entre otros, siendo mas difundido por los latinos en los
estados unidos. La improvisacion, las descargas y los instrumentos latinos, son los elementos

bésicos del Latin Jazz.
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Produccidén

Segln (Medina, 2011) la produccion es muy importante, ya que en este momento se
realizan las tomas de los instrumentos musicales a intervenir, no se debe subestimar esta fase, ya
que es la base para lograr un producto que pueda ser mezclado y masterizado més adelante. Es
importante tener todos los canales abiertos y los instrumentos virtuales, asi como la maqueta
cargada, asi como marcar las secciones de la cancion, para que sea mas fécil ubicarse en el
proyecto. EIl microfoneo para (San Martin, J. E., en la clase 14 técnicas de microfoneo), algunos
instrumentos se pueden grabar por linea, como sera el caso del bajo y el piano, logrando un
sonido mas definido. En cuanto a la voz se opta por un posicionamiento frontal cercano, que
logre un sonido intimo, con buena articulacién, ya que la cantante tiene un tono de voz suave,
con un timbre medio agudo. Para la grabacion de la bateria, segln (san Martin, J. E., en la clase
13), se amplificara el bombo, el redoblante y se hara una toma aérea, en cuanto al bombo, es
necesario hacer una toma cercana que pueda captar los sub arménicos, para que se sienta su
presencia fundamental sin necesidad de sobre ecualizar. En cuanto a la caja, se opta por un
micréfono dinamico apuntando hacia el aro, logrando un sonido mas brillante y con bastante
ataque. Latoma aérea se utilizara para tomar toda la bateria, pero dandole protagonismo a los
platillos. Para las congas por Gltimo se parte de la técnica de microfoneo estéreo a -b que segun
(Barlett, 1995) partiendo de dos micr6fonos iguales que estén situados a la misma distancia,
separaramos el uno del otro cuya mayor longitud mejora el registro del campo estéreo, captando

el ambiente y logrando un sonido tridimensional.

Segun Sergio George en la clinica musical realizada en panama, refiere que durante la
produccién musical es necesario iniciar por la percusion, la cual debe estar amarrada a la clave

que se decidio previamente en la maqueta, cada musico por su parte influye en la grabacion,
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aportando su conocimiento técnico, enriqueciendo la grabacion. Por otra parte, Edie Pamieri se
caracteriza por sus improvisaciones de piano, que segun (Quintero, 2017) Combina diferentes
escalas como la escala bebop?®, escalas aumentadas, escalas disminuidas, acordes cuartales,

mezcladas con los ritmos latinos y los sonidos de la salsa.
Postproduccién
En esta fase se hablara de tres momentos: edicion, mezcla y masterizacion.
La edicion
(Medina, 2011) menciona que esta fase de edicion es donde se quita ruidos, sonidos
innecesarios, se escogen las mejores tomas. Ademas, se realiza la afinacion de las voces,

ajustando los sonidos en la afinacion correcta, logrando un producto de mejor calidad en cuanto a

la parte técnica de las voces.
La mezcla

Antes de iniciar a mezclar, es mejor tener todos los canales ordenados y las secciones
separadas para facilitar el trabajo y evitar sobrecargas en el computador. Para (Rozas, 2014) los
subgrupos son una herramienta que facilitan la mezcla para aprovechar las facilidades de ruteo?,
procesar un grupo de pistas. Estos subgrupos o auxiliares sirven para controlar en un solo fader®
varias sefiales, facilitar el trabajo en mezclas grandes, para agregar efectos a un grupo de pistas,
controlar el nivel de volumen de varios grupos, entre otras ventajas. segin Medina (2008). Una

buena mezcla implica diferentes aspectos técnicos, pero el mas importante es el creativo, pero

3 Bebop: Estilo musical del jazz.
4 Ruteo: envio a canales de un programa de edicién de audio.
5 Fader: control de volumen tipo perilla.
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también hay cuatro puntos que hacen que una mezcla quede hecha de la mejor manera. La
primera, es la relacién entre los diferentes elementos, logrando que ningun instrumento
sobresalga méas que otro o que tape a los demas logrando un sonido arménico. Como segundo
punto, el panorama, que se trata de situar los diferentes elementos en el campo estéreo y que todo
se entienda y suene claro. El tercer punto, es el balance frecuencial que se trata de ubicar cada
instrumento en un rango de frecuencia que se acomode dentro del nivel audible entre 20 y 20.000
Hz. En este caso la ecualizacion es un campo importante a la hora de realizar la mezcla de las
obras musicales (Medina, 2008) dice que con la ecualizacion se pueden corregir dos partes
importantes, una de ellas son las carencias que puedan tener las tomas de las voces y de los
instrumentos y mejorar los elementos frecuenciales importantes de cada instrumento. Por otra
parte, es tener en cuenta que no haya enmascaramiento entre los instrumentos y cada uno tenga
su lugar el en rango de frecuencias audibles. Como cuarto punto, la importancia de obtener
dimension, logrando ambientes lo mas naturales posibles y haciendo que la musica se escuche

los mas real posible, usando efectos como reverberacion, delay (retraso), entre otros.

Larry Larrow, pianista y productor, se caracterizd en sus mezclas porque la percusion
resalta bastante, destacando la parte ritmica, sin opacar los diferentes instrumentos que intervienen

en las canciones, un ejemplo es la cancion “Ana Caona” de Cheo Feliciano.
Masterizacion

Al finalizar la mezcla, viene el proceso final de masterizar, (Rozas, 2014) dice que la
creacion del canal master fader®, es donde llegan todas las sefiales del proyecto, aqui se puede

verificar si los niveles de los instrumentos estan correctos. Seguln la (Revista unir, 2020), en su

6 Master fader: canal donde se envia la sumatoria de todas las sefiales de la mezcla.
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articulo sobre masterizacion de audio, la masterizacion busca que es el paso final que unificay
mejora las canciones, logrando que suene bien en el formato que se desee escuchar. Los
principales objetivos son conseguir un sonido de calidad y un volumen que sea uniforme. Dentro
de la masterizacion se restauran los sonidos y frecuencias que requieran ser pulidas, se ecualizan
picos’ y partes desequilibradas, se expande el campo estéreo, se comprime para que el volumen
sea parejo, se limita para que el sonido llegue al umbral deseado, y se realiza el bounce para que

pueda ser escuchado.

El estilo de produccién se basara en los productores Sergio George, Larry Harlow y

Eddie Palmery.

Sergio George logrando un sonido moderno y mezclas muy limpias donde la ecualizacion
esta en distintas frecuencias y el paneo repartido de una forma distinta en cada espacio para que
cada instrumento se entienda. Referenciandonos en producciones de artistas como Tito Nieves,

Marc Anthony, el Conjunto Clésico, entre otros.

Se basara en Larry Harlow para sacar de cada instrumento ese golpe® callejero en la
percusion con ecualizacion y compresion, y darle una ganancia a la mezcla modernizada como lo
hizo con Eddie Palmery, Cheo Feliciano, Papo Luca, entre otros. De Eddie Palmery la referencia
son los solos de piano en sus producciones, donde el piano tiene una ecualizacion que lo hace
sonar grande® y robusto, teniendo en cuenta que esta produccion el instrumento principal es el

piano.

7 Picos: transientes de sonido.
8 Golpe: modo caracteristico de tocar popularmente.
9 Grande: refiriéndose a un sonido natural parecido al sonido en vivo.
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Referentes artisticos, tedricos y conceptuales

Este producto tiene de referencia producciones realizadas por Sergio George, productor
estadounidense y Larry Harlow, més conocido como el judio maravilloso. Sergio George ha
producido artistas como Marc Antony, La india, DLG, Tito nieves entre otros. Y se ha
caracterizado por sus mezclas tridimensionales en donde les ha dado un efecto estereofonico a

las canciones interesante a través de sus mezclas.

Ritmos latinos. Salsa

Segun la (Revista Historia y Biografia, 2017). La Salsa es la combinacion del Son
cubano y ritmos de la masica afrocaribefia que se unieron con géneros estadounidenses como el
Jazz entre otros. La salsa fue desarrollada por musicos cubanos, pero tiene influencias y
variedades de otros paises como Colombia, Venezuela, Puerto Rico y Republica Dominicana. La
salsa se populariz6 en el afio 1967 cuando los empresarios Jerry Masucci y el musico Jhohnny
Pacheco, crearon el sello musical “FANIA ALL STARS”. Donde reunieron a los mejores
cantantes y musicos de este género y convertirlos en estrellas mundiales de la salsa, entre ellos:
Hector Lavoe, Cheo Feliciano, Ray Barreto, Roberto Roena, Papo luca, Larry Harlow, Eddie

Palmiery, Ismael Miranda, Celia Cruz, Boby Valentin, Richie Ray, entre otros.

La Fania All Stars, tuvo tanto éxito que dio a conocer la salsa a nivel mundial haciendo
giras por distintos continentes con los artistas del momento. Pacheco y Masucci comercializaron
muy bien la Fania al punto que su musica llegé a paises escandinavos y europeos popularizando

este género musical a nivel mundial.

En agosto de 1971, realizaron una pelicula que tuvo lugar en el club Cheetah en Nueva

York, propiedad de Ralph Mercado, llamada (Nuestra Cosa Latina), que tuvo una gran acogida
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por el pablico y que al mismo tiempo populariz6 muchas canciones de los artistas que
participaron en dicha pelicula. El éxito de esta pelicula hizo que la Fania cinco afios después
firmara con la compafiia CBS, para intentar llegar al publico de habla inglesa. La salsa fue
evolucionando en los afios 80 y 90 en donde se integraron otros ritmos como la samba brasilera y
nuevas formulas musicales que daban otras caracteristicas a la salsa mas romantica
popularizando artistas como Frankie Ruiz. Marc Anthony, La Dan Den, Eddie Santiago, entre

otros.

Jazz y Latin Jazz

(Rincon, 2019) dice que el Jazz es el resultado de una fusion de culturas. Segun el
instituto Lafaro Jazz, permite al intérprete decantar su esencia en notas musicales que suceden
unas a otras en una declaracion musical puramente espontanea. Tuvo origen entre los siglos
XVIly XIX, cuando el pueblo africano sufria la esclavitud. Comenzaron con cantos de suplica y
protesta para luego unirse con ritmos europeos y dar origen a novedosos ritmos y estructuras

musicales.

El Latin Jazz comenz6 cuando los cubanos con el Son y los americanos con el Jazz
lograron juntarse en las calles y sitios nocturnos de Nueva York, para hacer masica que lograra
juntar y sacar el maximo provecho a sus origenes y realizar un nuevo movimiento llamado Latin
Jazz. Con el tiempo este fendmeno creci6 a nivel que otros ritmos fueron sumandose como el
Bosa Nova de Brasil, el Guaguancé africano entre otros. En la actualidad este género llamado
Latin Jazz, abarca muchas culturas musicales en el mundo, y esto ha permitido que su

musicalidad sea mucho mas rica en armonia, melodia y ritmo, esto segun (Rincén, 2019).
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Proceso creativo: preproduccion

Maquetas

Las maquetas de las cuatro canciones se realizaron en el DAW Reason, utilizando sonidos
digitales cuantizados, sobre todo la percusion para tener una base solida en el momento que los
musicos graban canal por canal e incluyéndose las partituras para que tengan guia. En la figura 1,

se aprecia una muestra de la creacion de las partituras.
Figura 1.

Fragmentos de las partituras de las canciones.
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La cancidn Espontaneo, tiene base de salsa prevaleciendo el ritmo son, con elementos del
jazz en el bajo y el piano. Cuenta con melodia principal, coros que en la magueta no estan
todavia, improvisacion del piano y final. Al comenzar a grabar los instrumentos se definio el
tiempo de la obra en 190 bpm %y se comenzé con los instrumentos de percusion, cuantizandolos

al cien por ciento y después a la armonia.

La cancién Tumbando, es una obra donde el piano realiza una célula ritmica y los demas
instrumentos van entrando poco a poco en un tiempo cadencioso, en ritmo de son con melodia
principal, coros, improvisacion y final, con una velocidad de 171 bpm, que es un tiempo

cadencioso, lento.

El piano me dice, es una obra que comienza con el ritmo guaguancé donde la voz
comienza a cantar sobre la base de este. Tiene elementos de la salsa como la base son, y la
improvisacion es con ritmo salsa combinado con jazz en el bajo. pasa a ritmo de salsa latin jazz
utilizando un solo de piano con acompafiamiento de swing*! en la bateria y el bajo haciendo un

“Walking bass™2, en un tiempo de 190bpm.

La cancidn toca ese montuno, es una obra que cuenta con la base de salsa en la percusion,
y el piano haciendo una célula ritmica de jazz y luego da espacio a las voces y siguiente a eso
una improvisacién de piano para la parte final. En un tiempo de 200 bpm. En la figura2 y 3, se

aprecian los canales abiertos en el Daw Reason.

10 Bpm: pulsaciones por minuto.
11 Swing: Estilo del jazz
12 Walking bass: Tecnica de acompafiamiento usada en el bajo.



Figura 2.

Apertura de canales de la cancién “espontaneo ”, para grabar maqueta.

'«% ESPONTANEO.rns (Rack)

Nota: Sofware'® Reason (version 5), de la empresa Propellerhead.

File Edit Create Options Window
®) &) o)
B §-C

PITCH WHEEL EXTERNAL CONTROL

PITCH WHEEL EXTERNAL CONTROL

Figura 3:
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Recursos humanos

Los musicos que intervienen en la grabacion y llevaran su instrumento propio al estudio
de grabacion, son: un conguero donde el mismo va a grabar el guiro, un baterista que incluye una
campana para los coros, un bajista que en este caso utilizé un “Baby Bass'*”, el piano y la voz

principal que también graba los coros.
Recursos economicos

Una vez hechas las maquetas y verificando los instrumentos a intervenir se llegé a un
acuerdo con los musicos de realizar la grabacion de los cinco temas por un total de dos millones
quinientos mil pesos ($2°500.000), valor que es asumido directamente por la persona que realiza
el proyecto. En cuanto al estudio de grabacion, se usa un espacio propio, asi que no genera

ningun costo adicional.
Recursos tecnoldgicos

software protools, Daw reason, consola e interfase de sonido Digi 003, monitores
Yamaha Hs50m, micr6fonos samson dinamicos y de condensador, teclado casio privia,

audifonos presonus HD7, computador mac.
Desarrollo actividades

Se les envia a los musicos la maqueta y partituras de las canciones para que sean
revisadas y estudiadas con anticipacion y se realiza un cronograma de actividades en las cuales
cada musico asistira al estudio de grabacion un dia seleccionado para grabar las cinco canciones

en una seccion, para ahorrar desplazamientos de los masicos al estudio de grabacién.

14 Baby Bass: bajo eléctrico similar aun cortrabajo.
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Proceso creativo: produccion

Inicio del proceso

Los elementos con que se realiza la produccion de las cuatro obras La produccién musical
de estas cuatro obras musicales se va a producir en el “studio JD*”, un estudio de grabacion
casero, con una adecuacion necesaria como lo son paneles acusticos, con trampas para bajos y

control de la reverberacion.

Para iniciar con el proceso de grabacion de los instrumentos, se importan las maquetas al
DAW protools y se abren los canales correspondientes a cada instrumento, como se puede
apreciar en la figura 4. se agrega una pista auxiliar con el metronomo, y se escoge los nimeros

de micréfonos que se va a utilizar para las capturas.

Figura 4.

Inicio de proceso de grabacion de “EL PIANO ME DICE.”
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15 Studio JD: estudio de grabacién propio.
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Grabacion de percusion

La percusion latina, en este caso congay guiro, se realizd en una seccion donde se grabaron

las cuatro canciones. EIl percusionista Rubén Dumes, llevd al estudio de grabacion sus

instrumentos y se grabo de la siguiente manera:

tabla 1.

Microfoneo de los instrumentos de percusion latina.

Instrumento Microfoneo Posicionamiento Caracteristicas
Congay tumba Se usa un | Se usa un | Se busca un sonido
micréfono de | posicionamiento cercano, | brillante en la conga, con
condensador con los  micréfonos | buen ataque. Un sonido
Samson CO01 para | apuntando al parche del | mas calido y suave en la
la conga y un | instrumento. (ver figura | tumba que es el sonido
micréfono 5) mas  grueso  conga
dindmico Samson afinada en sol y tumba
para la tumba. en do.
Guiro Micréfono de | Toma apuntando a la | Se busca un sonido con
condensador parte media del guiro | frecuencias medias que
Samsom CO01 aproximadamente a 25 | no vaya a interferir con
cm. (ver figura 6.) los platillos de la bateria.
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Quinto Micréfono de | Igual al de la conga. Este instrumento se
condensador grabé para la cancion
Samsom C01 “El piano me dice”, y la
conga se afind con un
registro  alto para
improvisar  sobre el
ritmo guaguanco.
Figura 5.

Grabacion de la conga, tumba y quinto

Nota: percusionista Ruben Dumes
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Figura 6.

Grabacion de giro.

(IR ERTEL

Nota: percusionista Ruben Dumes
Grabacion del bajo

En las cuatro canciones se graba con bajo “baby bass” *®conectado por medio de linea
directamente a la consola, buscando un sonido limpio de ruidos y sin interferencias. El musico
Juan Gabriel Calderdn realiza la grabacion con un bajo de cuatro cuerdas. En general se tuvo en
cuenta la sincopa de la salsa, y el “walking bass” del jazz pero se grabo el bajo de una forma mas
creativa, es decir, con mas notas y teniendo en cuenta la bateria va haciendo variaciones de salsa

y jazz.

16 Baby bass: Contrabajo eléctrico.
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Figura 7.

Grabacion del bajo.

Nota: Bajista Gabriel Calderon.

Grabacion de la bateria

Tabla 2.

Microfoneo del a bateria

Instrumento Microfoneo Posicionamiento Caracteristicas
Aéreo microfono de | Se ubica en la parte de | capturar tones, platillos
condensador encima de la bateria. (ver | y campana, logrando los
Samsom CO01 | figura 8.) armonicos
cardioide. caracteristicos de este
instrumento y una toma
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general de toda la

bateria.

Redoblante y | Micréfono de | apuntando al parche del | Se busca un sonido con
charles condensador redoblante a 60 grados. | frecuencias medias,
Samsom C01 Aprovechando la|creando un  sonido
ubicacion para capturar el | equilibrado.
charles. (ver figura 8.)
Bombo Micréfono de | Dentro del agujero del | Se busca un sonido con

condensador de
cabeza  gruesa

Samsom CO1

bombo. (ver figura 9.)

profundidad y con
resonancia en las

frecuencias graves.




Figura 8.

Grabacion de la bateria, chales, redoblante y aéreo.

Nota: Baterista Julian Rios.

Figura 9.

Grabacion de la bateria, bombo.

46
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Grabacion de piano

Se realizo la grabacion del piano utilizando dos lineas y abriendo un canal estéreo para

que capture con un sonido envolvente al oido y las frecuencias se sientan en su totalidad.

Figura 10.

Grabacion del piano.

/

Z
s
{

4
/

Nota: pianista Jaime Andrés Gomez.

Grabacion de voces y coros

Tabla 3.

Microfoneo de las voces y coros

Instrumento Microfoneo Posicionamiento Caracteristicas
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\Voces y coros micréfono de | Toma frontal cercano Lograr  un  sonido
condensador equilibrado entre
Samsom CO1 frecuencias medias,

agudas y graves.

Figura 10.

Grabacion voces y coros.

Nota: Cantante Diana Lisset Villegas

Proceso de edicion y limpieza de pistas

Al finalizar la grabacion de las pistas, se realiza una limpieza de ruidos como golpes a las
bases de los microfonos o ruidos de ejecucion de los instrumentos musicales, adicionalmente se
realiza una nivelacion en los volumenes de las tomas, ya que en ocasiones los ejecutantes hacen

un pasaje de la cancion con mas o menos intensidad que el resto.



49

Luego se hace un fundido de los inicios y finales de las fracciones de las tomas de audio,

para que no haya ruidos de uniones y se consolidan las pistas, creando una sola toma por canal.

Como se ve en la figura 12.
Figura 12.

Fundido y consolidacion de pistas.

)
£y
= e i
Forma de salid: <<= Vincul Forma de entrad
Estand: © 1gual potencia Estand
Curva S ~lgual g Curva s
I Ningu
(-] o ©
Cancelar

Nota: software Pro Tools (version 10 HD), de la empresa AVID.
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Proceso creativo: postproduccion
Procesos dindmicos

Dentro de este proceso de mezcla estereofonica, se tiene en cuenta aspectos como son: la
relacion y nivelacién de los volimenes, el panorama, manejando el ancho de la mezcla, al
realizar el paneo de los instrumentos y voces, situandose en el centro, izquierda y derecha, dando
un efecto estereofdnico al equilibrarlos a lado y lado. También, creando balance frecuencial, al
separar los instrumentos en distintos rangos de frecuencia, usando filtros paso altos y bajos,
dando espacio para otros instrumentos y modificando ecualizaciones por ejemplo dando més
brillo se obtienen sonidos que aparentan estar mas adelante, mientras sonidos méas graves u
oscuros, parecen estar en un segundo plano. Al poner frecuencias parecidas en distintos rangos,
se reduce la posibilidad de enmascaramiento. En cuanto a la compresion mantiene la pista
constante y la trae hacia adelante, refiriéndose a la presencia en la mezcla y define sonidos

especificos de cada instrumento.

Para iniciar el proceso de mezcla se crean tres sub-masters *’en cada cancion, en canales
auxiliares estéreo, haciendo el envio desde la entrada del canal auxiliar a la salida del canal de
los instrumentos. Se desglosan a continuacion los procesos dindmicos de cada instrumento

musical.
Procesos dindmicos del bajo

El primer paso es agregarle un amplificador de tubos para darle potencia y simular el

sonido analogo, creando un sonido muy parecido al de un bajo amplificado en vivo.

17 Sub- master: Canal auxiliar estéreo, para agrupar varias pistas y que puedan ser modificada o tratadas en grupo.
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Por otro lado, el compresor reduce el rango dindmico, disminuye las transientes de sonido y
agrega fuerza, con un ataque y una relajacion corto. Llevando a maximo -6 db de gain reduction,
Blogrando que el sonido se escuche parejo y definido. En la figura 13, se aprecia el compresor

usado.
Figura 13.
Compresor del bajo

<ajuste de fabrica> FER  ommRr
- + © COMPAR. PROT Native

COMPRESSOR

° a s ! o3 3 6 2 % 4
4 (’“\ 8 1 /& 10 2 (ﬁ 10 .1 (q F
i » ) 2,03 ‘_7,) 1.5 ‘_;/I 05 \ ,)(
+10
THRESH ATTACK RATIO RELEASE RELEASE

TONE

Nota: plugin®® AP1-2500 Compresor, usado en el DAW Pro Tools de la empresa AVID.

La ecualizacion del bajo busca resaltar las frecuencias graves para darle un sonido mas
robusto, se disminuye un poco las frecuencias medias creando espacialidad para otros
instrumentos musicales, y luego se resalta un poco la frecuencia alta en 2.8 KHz, para agregarle
ataque y claridad. También se corta el pico paso alto en 50 Hz para eliminar ruidos de baja
frecuencia que puedan oscurecer la mezcla y las frecuencias agudas y por ultimo se agrega un

filtro paso bajos para eliminar ruidos electromagnéticos. Ver figura 14.

18 Gain Reduction: Rango de afectacién de la compresién.
19 Plugin: pequefio programa complementario, que trabaja dentro de otro.
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Figura 14.

Ecualizacién del bajo

Preset & Auto

<ajuste de fbrica> FER  omTR
- +® COMPAR. PROT  Nalive

Nota: Plugin renaissance Equalizer de la empresa WAVES.
Procesos dindmicos del bombo

Se utiliz6 un compresor para atenuar los picos de los golpes méas exagerados y evitar la
saturacion. Se dejo el ataque en -12.3ms para darle claridad en general y potencia. El sustain®® se
dejo en -15.0ms, para atenuar los ruidos externos que alcanza a capturar el micréfono. La

ganancia esta en 4.0dB. cémo se puede ver en la figura 15.

La ecualizacion del bombo hace un filtro pasa altos en 40Hz. para quitar todos los ruidos
de baja frecuencia que pueda tener y no ocupe la frecuencia que esta ocupando el bajo y evitar

que estos dos instrumentos se enmascaren. Se resalta la profundidad del sonido en las

20 Systain: tiempo que se mantiene un sonido.
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frecuencias graves, y se resalta a 4.2 kHz las frecuencias altas para aclarar el ataque del

instrumento. Como se puede ver en la figura 16.

Figura 15.

Compresor del bombo

Preset ©  Auto

‘bombo0 a <ajuste de fébrica> = OMITIR
JJP-Drums - + @ COMPAR. PROT Native

W [JAck josepH pute/pRums (B [ saws e = J[ESE [Tead ]

MAIN ATTACK SUSTAIN ATTITUDE PUNCH TONE VERB MASTER % IN METER OUT

JACK
JOSEPH
PUG

e D
KICK IN | XICKOUT [SNRTOP ISNR 80T [JREIVH

Nota: Plugin JJP-Drums- de la empresa WAVES.

Figura 16.

Ecualizacién del bombo

Presat = Auto

<ajuste de fabrica> = T
- + & COMPAR. PROT Native

Selecter de plug-ins
Paguete: RTAS
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Nota: Plugin renaissance Equalizer de la empresa WAVES.
Procesos dindmicos del charles y redoblante

Se aplica un compresor para atenuar picos armonicos que puedan saturar el canal,

dejando un sonido parejo y equilibrado, en cuanto a volimenes de interpretacion.
Figura 17.

Compresor del charles y redoblante.

Pista
i redo a
API-2500

O ' sin entrada clave

COMPRESSOR

a

1 .5
3 3 3 6 2 1
2 r‘( 0 2. /N .10 .1 >
) Y
203" \_/ 3015 ) 05"\ __/

/

ATTACK RATIO RELEASE

TONE

LOUD

. MED

% NORM

THRUST

Nota: plugin AP1-2500 Compresor/limitador, usado en el DAW Pro Tools de la empresa

AVID.

En la ecualizacion del redoblante se aplica un filtro paso alto de 96 Hz, para darle un
rango mayor de espacialidad al bombo y el bajo. También se le agrega frecuencia media en 4.3
Hz para darle cuerpo en general, y en la zona alta 2.9 KHz para darle claridad al sonido. Esta
mezcla se realizo de esta manera porque se capturo el charles y el redoblante con el mismo

micréfono de condensador.



55

Figura 18.

Ecualizacion del charles y redoblante

Pista Preset ©  Auto

redo <sjuste de fabrica> | T OMITIR
REQ& - COMPAR. PROT  Native

.,".Ap'l-p'r-pl-p'r-pz- 0

Nota: Plugin renaissance Equalizer de la empresa WAVES.
Procesos dindmicos del aéreo.

La toma aérea se realiz6 con un micr6fono condensador para capturar los tones, la
campana y el platillo principal de la bateria. Se afiadié un compresor para atenuar frecuencias

que saturen el canal en general, que se puede ver en la figura 19.

Para esta toma se utilizaron dos ecualizadores. Uno para resaltar frecuencias y otro para
darle brillo y claridad general a la toma, como se ve en la figura 20. Se utiliz6 un ecualizador
multibandas y se corté filtro paso altos en 60Hz para darle espacialidad al redoblante y el
charles. Se resalt6 la zona media a 5.5 Hz buscando que la campana resalte sus arménicos y no
se pierda su sonido entre los tones. En la segunda ecualizacion se resalto los brillos en 9.42 Khz,
y la zona media en 6.28 Hz para mayor claridad en el sonido general, como se puede ver en la

figura 21.



Figura 19.

compresor del aéreo

Pista
asrec d

Dyn2Compreson/Limitr

SIDE-CHAIN & i

KNEE @ ATTACK @ GAIM @
- -20

= -80 RATIO RELEASE THRESH

w ovr e | NEEENEE | _80.0ms | 13648 ]

Nota: Dyn3 compresor/Limiter empresa WAVES

Figura 20.

Primer ecualizador del aéreo.

Praset &= Auto

<ajuste da fabrica> FER  ommRr
- + B comPAaR. PROT

| |~ | e | By ~
1EE 2 T

Nota: Plugin renaissance Equalizer de la empresa WAVES.
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Figura 21.

Segundo ecualizador del aéreo.

Pista Preset @ Auto
aere0 b <ajuste de fabrica> WER  ‘omimR
SSLEQ - + © COMPAR. PROT Native

ANALOG

Solid State Logic

Nota: ecualizador Solid State Logic de la empresa WAVES.

Procesos dindmicos de la conga y la tumba

En el sonido de la conga se mezcl6 en referencia de los productores Sergio George y
Larry Harlow, en donde su sonido se caracteriza por tener profundidad y ataque presencial en la
percusion latina. Se usa un compresor limitador en donde se le da un ataque corto y una
relajacion mas larga de 1msy el umbral casi limitando los picos de sonido como se puede ver en

la figura 22.

La ecualizacion, se realizé de la siguiente manera: en la conga se resaltd la zona alta en
4.3 KHz, también la zona media en 2.7 KHz, y la zona baja en 3.2 Hz, para que las congas
tengan un mejor ataque y claridad en todas las frecuencias, como se ve en la figura 23. En la
tumba se resalto la zona media para darle profundidad sonora al golpe abierto en 5.7 Hz y la

zona baja en 4.3, se le cortd el pico paso alto en 49Hz, como se ve en la figura 24.



Figura 22.

Compresor de la conga y tumba.

Nota: plugin AP1-2500 Compresor, usado en el DAW Pro Tools de la empresa AVID.

Figura 23.

Ecualizador de la conga

58
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Nota: Ecualizador Scheps 73 de la empresa WAVES.

Figura 24.

Ecualizador de la tumba.

Preset = Auto

=ajuste de fébrica> E OMITIR
- + B comPaR.  PROT

[e=[=1[*=E]

Nota: Plugin Renaissance Equalizer de la empresa WAVES.
Procesos dindmicos del gtiiro

Se utilizdé un compresor limitador buscando un sonido homogéneo en donde el ataque sea
corto y su ganancia se reduzca a -4db para evitar saturacion en los picos que produce el

instrumento.

La ecualizacion del guiro, como se ve en la figura 25, se tiene que resaltar la zona media
para que le dé volumen a las frecuencias altas que ya tiene el instrumento, en un rango de 3.76

kHz y 5.20 kHz.
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Figura 25.

Ecualizador del guiro.

Pista Preset < Auto
GUIRO b <sjuste de fébrica> FE"  ommr
SSLEQ - + © COMPAR. PROT Native

ANALOG

Solid State Logic

Nota: ecualizador Solid State Logic, usado en el DAW Pro Tools, de la empresa

WAVES.
Procesos dinamicos de los coros

Se abri6 un sub-master de coros para aplicar el compresor y dar fuerza a las voces con un
gain reduction de -16.8 db. También, en el canal sub-master de los coros se agreg6 el ecualizador
multibandas para agregar filtros paso altos en 77 Hz y filtros paso bajos en 13k Hz, abriendo un

espacio frecuencial a los instrumentos que tienen un sonido brillante.
Procesos dindmicos de la voz principal.

Se agrega un saturador armonico, dandole mas fuerza, volumen, energia y redondez en
las frecuencias medias. Se agrega un compresor para atenuar picos que saturan el canal,
nivelando la sefial. Se agrega un ecualizador de seis bandas quitandole filtro de paso altos en 77
Hz y filtro paso bajos en 13k Hz, para que no se enmascare con las frecuencias de los otros
instrumentos y que el sonido no quede con frecuencias y armonicos no deseados. Se le afiadio un

ecualizador para resaltar las frecuencias altas y medias en general y darle claridad a la voz.



Figura 26.

Procesos dinamicos aplicados a la voz principal.
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[Cesd ][5 [2]

! DIST Ly h

Nota: plugins: saturador armonico Manny Marroquin, ecualizador Renaissance Equilizer

compresor RVox de la empresa WAVES.

Procesos de tiempo

los efectos de tiempo como reverberacion y delay (retraso), logran crear profundidad

mientras mas efecto se tenga, mas lejos se percibe de nuestros oidos, ya que tiene mucho mas

ambiente y cuanto menos efecto se escucharad mas cerca y esto se logra poniendo unas
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reverberaciones y delays cortos. Adicionalmente, se puede jugar con el decay?! (decaimiento)

para agregar efectos creativos en las mezclas.
Reverberacion.

Se abren tres canales auxiliares para incluir la reverberacion de la armonia (en este caso
del piano, la percusion y las voces). La reverberacion de la percusion se realiza haciendo un
envio del bus al redoblante, aéreo, conga y giiro en una cantidad minima, con un decay
(decaimiento) corto de 1.0 seg. tipo room (cuarto). Instrumentos como el bajo y el bombo no

Ilevan reverberacion, para que no pierdan definicion.

La reverberacion del piano es tipo plate (placa metélica), con un decay de -4.0 dB, y se deja el

predelay?? en 3ms,
Para que la primera nota tenga tiempo y se entienda con claridad.

las voces usan una reverberacion tipo plate para darle brillo y agregarle ambiente con un
decay de 1.6 seg. La reverberacion tiene un alcance largo con una difusion del 87% y un corte de

paso bajos de 13.45 KHz. Se puede apreciar el efecto usado en la figura 27.
Figura 27.

Reverberacion de las canciones.

21 Decay: momento en el que la sefial de audio va perdiendo fuerza.
2222 predelay: tiempo entre la onda original y el inicio del efecto.
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iALL CHURCH PLATE ROOM1 ROOM 2 AMBIENT NON-LIN

MEDIUM LARGE

HF CUT
13.45 kHz

Nota: plugin D-Verb de la empresa AVID.
Delay (retraso)

El delay se aplico en la cancion “Toca este montuno”, se usé el delay mono en finales de
algunas frases y con el feedback?®, 6sea las repeticiones cortas para que no vaya a afectar la

definicion de los instrumentos musicales. Como se ve en figura 28.
Figura 28.

Delay de la cancion “toca ese montuno”.

KRAMER
'MASTER TAPE

2 Feedback: repeticiones del eco en el delay.
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Nota: plugin KRAMER TAPE de la empresa AVID.
Automatizaciones
Automatizacién de paneo

La automatizacion mas utilizada es la del giiiro en madera, en donde se realizé un paneo
constante que pasa de derecha a izquierda y de izquierda a derecha, dando un producto sonoro

estereofonico que tiene una dindmica y un movimiento constante en este instrumento.

Esta automatizacion se logré utilizando una herramienta dentro del canal de giiiro
llamada “pan” como se ve en la figura 29. En donde se trazaron lineas frecuenciales de arriba
hacia abajo pasando una orden directamente al giiiro que pase de derecha a izquierda

constantemente en toda la cancién y dar el efecto estereofdnico.
Figura 29.

Automatizacion estereofonica del guiro.

Nota: DAW Pro Tools seccidon de edicion, de la empresa AVID.

La misma automatizacion de paneo, se utilizé en la cancion “El piano me dice”, donde se
grabo un quinto en la parte del guaguancé. El sonido del quinto va viajando de derecha a

izquierda reforzando la estereofonia que ya esté dando otras automatizaciones.
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Automatizacion de delay

En el delay también se utiliz6 la automatizacion dando orden a la sefial de la voz y que el
delay suene solo al final de las frases de la segunda parte de la cancién “El piano me dice”

dandole variedad al sonido, con una intencion creativa y de profundidad de la obra.
Automatizacion de volumen

En la cancion “El piano me dice” se automatizé el volumen del quinto dependiendo de la
inclusién de la voz, varia para que no vaya a chocar y lograr que estos dos se entiendan al
escucharse. También en los solos del piano se afiadié volumen automatizado en todas las
canciones, para que resalte en esas partes y una vez terminado se automatizo el volumen para
que bajara un poco y seguir con la cancion en un volumen mas controlado, proceso que se puede

ver en la figura 30.
Figura 30.

Automatizacién de volumen de los solos de piano.

wol. 4.5
4100 100+

Nota: seccion de automatizaciones del DAW Pro Tools de la empresa AVID

Panoramica

Se trata de distribuir todos los instrumentos, en izquierda, derecha y centro, logrando un

equilibrio y abrir espacio para cada instrumento, asi los que estan en el centro se sienten

En todas las canciones se deja en el centro los instrumentos base como lo son el bombo,

voz principal y el bajo. El resto de los instrumentos y coros, se abren panoramicamente y en
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diferentes frecuencias y espacios para que no compitan entre si. EI proceso se muestra
graficamente como un abanico. Se tienen en cuenta las manecillas del reloj para mostrar
graficamente el proceso, teniendo en cuenta que cuando la aguja esta en el centro arriba o como
aparece en el DAW en cero, significa que el sonido se esta escuchando de igual manera tanto en
la izquierda como en la derecha, pero sintiéndose el sonido al frente. A continuacion, se aprecia
la figura de un reloj, mostrando la ubicacion de los diferentes instrumentos de la cancién “El

piano me dice”, como se aprecia el bombo y el bajo estan situados en las 12:00.
Figura 31.

Imagen del paneo cancion “El piano me dice”

Bajo
Bombo

Voz principal
conga

el redoblante

tumba gliro

coro coro
coro
coro

piano :
piano
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Masterizacion

Para la masterizacion de cada cancion se busca un equilibrio frecuencial con calidad de
sonido y balance en el campo estéreo. Se inicia abriendo en el canal master un analizador de
frecuencias para analizar el balance general de la mezcla. Este analizador muestra en donde se
esta generando algun pico de més en la mezcla general, como se ve en la figura 32 y es alli
donde se abre un ecualizador multibandas para comenzar a equilibrar esas frecuencias que nos
esta mostrando el analizador, atenuando picos no deseados y nivelando el sonido general. Estas
modificaciones se hacen en pequefias cantidades porque hay que tener en cuenta que se esta
modificando el audio en general en el canal master?*, en donde ya se tiene una mezcla previa de
muchas pistas, también se cortd picos paso altos en una frecuencia minima de 22 Hz para que las
frecuencias altas y medias tengan un mayor rango dinamico, como se ve en la figura 33. Con el
uso de otro ecualizador semi paramétrico, que se aprecia en la figura 34, se resaltan medios en
2.56Hz y brillos en 1.05Kh aprovechando el rango dinamico que se dejo en el ecualizador

multibandas, esto con el fin resaltar y darle claridad a la cancion en general.
Figura 32.

Analizador de frecuencias

24 Canal master: canal estéreo, que lleva la sumatoria de todos los canales de la cancién.
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Nota: plugin PAZ- frequency (estéreo). De la empresa WAVES

Figura 33.

Ecualizacion en el méaster
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Nota: ecualizador multibandas RQ 6 estéreo de la empresa WAVES
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Figura 34.

Segundo ecualizador en el méster
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Solid State Logic

Nota: Plugin SSLEQ Chanel estéreo. De la empresa WAVES.

A continuacion, se le agreg6 saturacion armonica y control del estéreo de la cancién en

general, manteniendo en control las diferentes frecuencias y modificando las que se requieran

como se puede apreciar en la siguiente imagen.

Figura 35.

control de estéreo
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Nota: Control de estéreo VITAMIN de la empresa WAVES

El dltimo paso es usar un limitador donde se le dara el volumen a cada cancion moviendo
el Led Meter a -5.4 db hasta el punto naranja, y evitar distorsiones y armonicos no deseados y ser
bounceada39, a 16 bits y 44.1KHz, para convertirla en una pista estéreo y ser distribuida para

escucharse en cualquier dispositivo digital, como se ve en la figura 35.

Figura 36.
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Plan de circulacion / exhibicion

Después de realizar el master final da las canciones del DAW Protools, subiran las
canciones a las redes sociales, subiendo a la pagina de Facebook, YouTube e Instagram, para que
puedan ser vistas y compartidas por el pablico. Por otro lado, se imprimiran algunas copias fisicas,
para quien quiera tener el material, también, se buscara hacer difusion de las obras musicales por

medio de emisoras ya sean fisicas o virtuales, como es el caso de la emisora de la UNAD.
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Conclusiones

En conclusién, la mezcla estereofonica tiene diferentes dimensiones y estas pueden ser
verticales, horizontales y de profundidad; es importante definir los espacios y separarlos. Se
logré por medio del equilibrio entre niveles de volumen, manejo de frecuencias con los filtros
paso altos y bajos, abriendo espacio para frecuencias de otros instrumentos. Al ubicar cada
instrumento en frecuencias que den més relevancia o menos. También se abren espacios
verticales y crean espacialidad, por ejemplo, si se usan frecuencias mas agudas se da mas
relevancia que si se usan frecuencias graves que quedan en un segundo plano. Por otro lado, la
panordmica ayudo a un sonido estereofonico, abriendo los espacios horizontalmente, dejando los
elementos mas importantes que usualmente son las voces, bombos y bajos, o también solos de
los instrumentos como el piano, e instrumentos que tienen partes importantes en la obra, al
centro como ejes centrales o también por medio de automatizaciones donde se resaltaron partes
importantes o solos. El paneo, hace que virtualmente parezca que los sonidos estan situados
como si se estuvieran escuchando en vivo, dejando un equilibrio tanto a derecha como izquierda
y al centro de la obra. La reverberacion por su parte agregara dimensién al sonido en menor o

mayor cantidad, agregando la idea al oido un ambiente natural.

Adicionalmente, la mezcla y masterizacion de un producto sonoro musical no puede
basarse solo en la calidad auditiva y sonora que este pueda dar, sino que también es importante
tener en cuenta que, con las herramientas usadas, se puede dar espacialidad estereofénica a cada
uno de los instrumentos y asi lograr mas claridad en la cancion, en donde ningun instrumento
interfiera en el espacio auditivo del otro y tampoco que las voces sean opacadas por la banda y
viceversa. Para esto es importante que el productor tenga en cuenta detalles como: cuantos

instrumentos se van a grabar, cuantos micréfonos se van a usar, el tipo de captura que se va a
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emplear, como se va a ecualizar y comprimir cada instrumento, como se van a repartir
panoramicamente los instrumentos segun su relevancia, que efectos que agreguen dimension y
en qué cantidad, para que con esas herramientas se pueda dosificar los pardmetros ubicando cada
instrumento en el campo estereofonico y asi terminar la masterizacion es el punto final donde se
unifica y da el balance general por medio del compresor dando como resultado un sonido
estandar, en cuanto a balance y volumen. Todos estos pasos son necesarios para mostrar de una
manera vivencial y escrita en un ambiente académico, y a su vez demostrando tanto elementos

técnicos, como estéticos y creativos, propios de una produccion musical.

se puede considerar, que el resultado de las cuatro canciones, cuenta con todo el proceso
aprendido y estudiado, por lo tanto tiene elementos de preproduccién, produccion y
postproduccion, como la realizacion de una maqueta previa hecha en el DAW Reason, las
partituras de cada cancion para que los masicos puedan grabar hecha en el programa de edicion
Finale, tomas con micréfonos y lineas directas a la consola, utilizando capturas estéreo tipo A-B,
utilizando tomas cercanas y tomas lejanas depende del alcance del instrumento, mezcla 'y
masterizacion enfatizada en la estereofonia, con los plugins 2°de la empresa WAVES y AVID. Se
trabajo todo este concepto final de estereofonia en el DAW pro- tools de la empresa AVID,
porgue es un programa que cuenta con muchas herramientas de edicion de tomas, plugins de alta
calidad casi al cien por ciento de fidelidad del sonido original analogo, automatizaciones de
sonido y de movimientos de paneos. En general para la realizacién de la mezcla se acudi6 a la

creatividad teniendo en cuenta los pardmetros mundiales, lo que le agrega un valor agregado

25 Plugin: aplicacién que trabaja dentro de otra. (enchufe).
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dando como resultado la espacialidad estereofénica en cada una de las canciones, dando como

resultado un sonido claro, balanceado y con calidad profesional.

Para realizar este trabajo, se catalogaron referentes como Eddie Palmiery, Larry Harlow y
en cuanto a produccién musical, Sergio George, ademas, de los parametros mundiales de mezcla
y microfoneo, asi como el gusto propio y la creatividad, que dan como resultado la combinacion
de la parte estética, creativa y técnica necesaria para llevarlo a cabo, trayendo consigo muchos

desafios con responsabilidad e intentando presentar el mejor resultado posible.

Adicionalmente, se contd con la ventaja de que estos instrumentos musicales escogidos
cuentan con suficientes elementos para poder trabajar en la espacialidad, culminandose con
éxito, logrando la espacialidad estereofénica de cuatro canciones en el ritmo de latin jazz, que se

puede escuchar por medios de comunicacién y sustentar académicamente.
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Anexo A. letras de las canciones

EL PIANO ME DICE

El piano me dice que quiere su guaguanco
El piano me dice que quiere su vacilon
Toca las negras, tocas blancas

El piano me dice que quiere su guaguanco
(bis)

Coro.

El piano me dice que quiere su guaguanco
Tiene mucho swing técame a mi

El piano me dice que quiere su guaguancé

Escucha este solo gque toca mi piano.

Coro.
El piano me dice que quiere su guaguanco
El piano me dice que quiere su guaguanco

El piano me dice que quiere su guaguanco

ESPONTANEO
Instrumental.
Coro.

Espontaneo, toca espontaneo

ANEXos

Espontaneo, toca espontaneo
Espontaneo, toca espontaneo

Espontaneo, toca espontaneo

TOCA ESE MONTUNO
Siente este montuno siéntelo
Asi es que se toca con sabor
Toca este montuno técalo
Asi es que se toca con sabor

(bis)

Coro

Toca con sabor, toca con sabor
Toca con sabor, toca con sabor.
TUMBANDO

Instrumental

Coro

Estoy tumbando ya lo verés

Y con mi piano vengo a tocar
Estoy tumbando ya lo veras

Y con mi piano vengo a toca
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Anexo B. canciones en MP3 y partituras.

El anexo B, consta de las canciones en formato MP3 y las partituras de las canciones, es una

carpeta que se encuentra por fuera este trabajo.



