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Resumen

Este trabajo estd enfocado en la composicidn-creacion de la “Suite Andina Colombiana
para Orquesta de Cuerdas Frotadas de Nivel Intermedio”, la cual esté dividida en tres
movimientos, cada uno de ellos con un ritmo del folclor de la musica de la region andina
colombiana, en este caso los ritmos escogidos son: Guabina, Pasillo y Bambuco. Esta
iniciativa surge de la necesidad de enriquecer el repertorio para este formato en particular,
dado que el repertorio escrito por otros compositores requiere un nivel interpretativo méas
alto, y para este nivel escasea; se busca ademéas motivar a otros compositores a crear masica
para este formato, teniendo en cuenta el tratamiento ritmico, registro sonoro, articulaciones
y dindmicas en relacion al nivel de la Orquesta; se presenta un informe en el cual se
evidencia el proceso compositivo, los insumos utilizados y el anélisis de obras ya escritas

por otros compositores de caracteristicas similares a las presentadas en este trabajo.

Palabras clave: Suite andina, orquesta de cuerdas, nivel intermedio.



Abstract

This work is focused on the composition/creation of a “Suite Andina Colombiana para
Orquesta de Cuerdas Frotadas de Nivel Intermedio”, which is divided into three
movements, each one with a rhythm of the Colombian Folk Andean music, in this case, the
chosen rhythms are: Guabina, Pasillo and Bambuco. This initiative arises from the need to
enrich the repertoire for this particular format since the repertoire written by other
composers requires a higher level of interpretation, and for this level is scarce. It also seeks
to motivate other composers to create music for this format, taking into account the
rhythmic treatment, sound register, articulations and dynamics in relation to the level of the
Orchestra. A report is presented in which the compositional process, the inputs used and the
analysis of works already written by other composers with characteristics similar to those

presented in this work are clearly evidenced.

Keywords: Andean suite, string orchestra, intermediate level.
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Introduccion

La composicion de la “Suite Andina Colombiana para Orquesta de Cuerdas de
Nivel Intermedio” es un trabajo realizado partiendo de la indagacion, reconocimiento y
aplicacion de conceptos basicos de la masica tradicional colombiana, que, de forma
practica son plasmados en ella, para facilitar la interpretacion a masicos poco
experimentados. La forma musical en la cual se desarrolla esta composicion es la Suite y
estd conformada por tres danzas de la musica tradicional colombiana: Guabina, Pasillo y

por Gltimo Bambuco. La obra esta escrita para formato de Orquesta de Cuerdas Frotadas.

En este escrito se describe el proceso que se siguid para la construccion de esta
obra, entre los que estan la identificacion y andlisis de obras referentes, proceso creativo y
la metodologia utilizada en la composicion de la misma. De esta manera se visibiliza cada
uno de los aspectos técnicos e interpretativos que caracterizan las partes que conforman el

presente trabajo.

En la primera parte se encuentra lo relacionado con el Marco Tedrico, alli se
aprecian las obras referentes halladas y el analisis de las mismas identificando asi, los
recursos relevantes utilizados para la composicion. En la segunda parte se muestran las
fases en las cuales se desarrollo el proyecto y al final, en la tercera parte se evidencia cémo
estos recursos encontrados son aplicados a la obra, en funcion del nivel interpretativo

planteado y la metodologia utilizada durante el proceso de creacion de la obra.
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Justificacion

“Las musicas tradicionales son reserva y fuente de nuevas sonoridades, verdaderos
bancos genéticos para el desarrollo de las mdsicas; América latina, en general y nuestro
pais en particular, tiene en ellas un enorme capital cultural y sonoro...son también
expresiones generadoras de valores: en medida en que esas musicas permiten a las
comunidades reconocerse en marcos especificos de temporalidad (historicidad) y

especialidad (territorialidad), sustentan elementos de nacionalidad e identidad cultural...”

(cultura, 2003)

Parte de la motivacion para realizar este trabajo, es el hecho de poder crear una obra
que logre consolidar la sonoridad, la forma, el tratamiento ritmico y timbrico que cada uno
de estos aires nos ofrece. Se hace fundamental poder sintetizar y aplicar en la composicion
de la Suite los elementos mas representativos de los ritmos musicales andinos colombianos
escogidos, desde luego teniendo en cuenta la investigacion y comprension de los recursos

utilizados en la composicion de obras instrumentales de caracteristicas similares.

No obstante, el hecho de poder componer una obra que contemple los elementos
encontrados por medio de la investigacion y que tenga en cuenta las posibilidades
interpretativas de los musicos, hace de que sea un trabajo genuino y sensible a sus
habilidades interpretativas, para este formato es comdn encontrar obras compuestas para ser

interpretadas sin importar el nivel ni las condiciones que puedan tener los masicos.

Cabe mencionar que el repertorio tradicional en general, ha sido creado
manteniendo ciertas caracteristicas ligadas a las costumbres socioculturales de cada pais,
gue ademas han sido alteradas por una serie de sucesos internos y externos, que
contribuyen a que dichas caracteristicas hayan pasado por un proceso de transformacién en

particular en su parte estructural.
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Por otro lado, la composicidn-creacion de esta obra se hace oportuna ya que aporta
y nutre el repertorio para el formato de Orquesta de Cuerdas Frotadas, presentando tres
piezas musicales de nivel intermedio que contribuiran a elevar el nivel interpretativo de la
mausica tradicional colombiana, involucrando recursos musicales adquiridos durante el
proceso de formacion en el Programa de Musica de la Universidad Nacional Abiertay a
Distancia, los cuales se adaptan a la composicion de masica tradicional colombiana

favoreciendo el tejido sociocultural del pais.
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Objetivos

Objetivo General
Componer una Suite Andina Colombiana en tres movimientos para Orquesta de
Cuerdas Frotadas de Nivel Intermedio, que contenga elementos musicales caracteristicos de

los aires de la musica colombiana Guabina, Pasillo y Bambuco.

Objetivos Especificos
Identificar los referentes de tipo estético y artistico a través de la seleccion y
categorizacion de compositores y obras relacionadas con la Suite Andina Colombiana para

Orquesta de Cuerdas Frotadas Nivel Intermedio.

Analizar y documentar los elementos musicales caracteristicos de los aires musicales
escogidos para integrarlos a la obra, tales como forma musical, tratamiento ritmico,

acentuaciones, progresiones armanicas, dindmicas, articulaciones y tratamiento timbrico.

Aplicar en la composicion de la obra los aspectos musicales analizados, principalmente
lo relacionado con el tratamiento ritmico de cada uno de los ritmos que integran la Suite,
teniendo en cuenta los criterios del nivel interpretativo de una Orquesta de Cuerdas

Frotadas de Nivel Intermedio.
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Planteamiento tematico

En la literatura se define la masica de camara como “aquella musica, sin contenido
extramusical, concebida para un conjunto reducido, menos de nueve, en general de
instrumentos, que posea un caracter intimista, un tejido contrapuntistico, un ejecutante por
parte y un contraste entre los elementos” (Merino, 2005). Asi las cosas, se puede establecer
que la Masica de Camara, desde sus inicios en la Edad Media y el renacimiento, se ha
caracterizado por requerir menos instrumentacion de lo usual permitiendo incluso que se
pueda adaptar a musicos solistas con acompafiamiento de piano. De esta manera se fueron
creando pequefias agrupaciones en la busqueda de nuevas sonoridades, generando asi
importantes contribuciones a compositores e intérpretes; de alli la importancia que tuvo la
musica de camara en el desarrollo de nuevas ideas. Entre estas agrupaciones que fueron
surgiendo podemos mencionar que existian distintas combinaciones de instrumentos, duos,
trios, cuartetos, sextetos, etc., cabe resaltar que “de todas las formas cameristicas el
cuarteto de cuerda representa la combinacion de cadmara de mayor pureza de lineas y de
mas juego polifénico” (Merino, 2005); entre las agrupaciones antes mencionadas se
encuentra la Orquesta de Cuerdas Frotadas, que esta constituida por los violines
generalmente divididos en dos secciones: violines primeros y violines segundos, violas,
violonchelos y contrabajos; es importante aclarar que en ocasiones las Orquestas que
cuentan con pocos masicos o tienen amplia experiencia en el campo de la interpretacion

suelen practicar y realizar conciertos y presentaciones sin la figura del director.

Respecto al repertorio para este tipo de formato, se pueden encontrar un amplio
numero de piezas y adaptaciones de algunas obras para cuarteto de cuerdas, en especial

musica académica occidental como por ejemplo Serenatas de Mozart, Dvorak,
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Tchaikovsky, Elgar, entre otros, obras que demandan un alto nivel interpretativo por parte

de los musicos.

En el caso del repertorio de Musica Colombiana para Orquesta de Cuerdas Frotadas,
luego de realizar consultas en el Centro de documentacion musical de la Biblioteca
Nacional! y en el Banco Virtual de Partituras “Plan Nacional de Musica para la
Convivencia™?, se pueden encontrar una reducida cantidad de obras para esta agrupacion,
entre ellas las Serenatas en Méalaga y Choconta del compositor Alejandro Tobar, las Tres
Danzas Colombianas para Orquesta de Cuerdas de Fernando Ledn Rengifo, Pasillo
Chacona para Orquesta de Cuerdas del compositor Gustavo Adolfo Yepes Londofio,
Acuarelas Colombianas para Orquesta de Cuerdas del compositor Adolfo Mejia, entre
otras; no obstante, al igual que las obras del repertorio clasico antes mencionadas, las obras

halladas requieren un alto nivel del madsico para ser interpretadas.

Es por esto que, dadas las circunstancias y el escaso repertorio escrito para este tipo
de agrupaciones, este trabajo se enfoca en la composicion de una Suite Andina para
Orquesta de Cuerdas Frotadas, basada en tres ritmos de la mdsica colombiana de la region
andina, la cual pueda ser interpretada por una agrupacion de nivel intermedio, como lo es la
Orquesta de Cuerdas Filarmonica Antonio Narifio; esto teniendo en cuenta sus condiciones

a nivel técnico e interpretativo.

! Centro de Documentacién Musical de la Biblioteca Nacional de Colombia, cuya misién es compilar,
proteger y difundir este patrimonio y aportar a la construccidn de la memoria musical colectiva del pais.

2 El Plan Nacional de Mdsica para la Convivencia, pretende establecer una politica de Estado hacia la musica,
que contribuya a fortalecer la expresion musical individual y colectiva como factor de construccién de
ciudadania, y a favorecer la sostenibilidad del campo musical a través de la inversion publica continuada y de
la articulacién de actores, en condiciones de equidad.
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La Orquesta de Cuerdas Frotadas de la Filarmonica Antonio Narifio, es uno de los
Proyectos ejecutados por la Fundacion EI Clandestino en dos localidades de la ciudad de
Bogota, Antonio Narifio y Martires, se encuentra conformada por aproximadamente 25
instrumentistas entre los 12 y los 35 afios de edad, estudiantes que encontraron en ella una
alternativa de poder realizar una practica Orquestal, y beneficiarse de recibir talleres y
clases magistrales enfocadas en fortalecer los distintos aspectos requeridos para la

interpretacion de repertorio con un nivel acorde a sus posibilidades técnicas.

Para esta composicion fueron escogidos tres aires musicales, a los cuales
corresponde cada uno de los movimientos de la Suite Andina Colombiana, en su orden: 1.
Guabina, 2. Pasillo y 3. Bambuco. Se tomaron elementos musicales caracteristicos de cada
uno de estos ritmos, como tratamiento ritmico, acentuacién, forma musical, dinamicas,
articulaciones y tratamiento timbrico, buscando que estos criterios sirvan como guia o
referente para nuevas composiciones. Con esta propuesta se busca aprovechar la
familiaridad que por tradicidn tienen estos ritmos y de esa forma lograr que los musicos los
interioricen e interpreten superando las dificultades técnicas que se presentan a este nivel.
Por otro lado, que tanto musicos como oyentes identifiquen y apropien estos ritmos de la
musica colombiana llevados al repertorio para Orquesta de Cuerdas Frotadas y por ultimo
integrar y aplicar los conocimientos adquiridos como musico violista en distintos
ensambles de musica de camara, artista formador y director de Orquestas en el ejercicio de

la composicidn de una obra para este tipo de agrupacion.

En este caso el nivel de la Orquesta esta definido por el registro sonoro que por su
nivel pueden manejar los integrantes de la agrupacion, es decir que cada instrumentista ha

pasado por un proceso de estudio del instrumento de entre uno y tres afios
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aproximadamente, asumiendo ademas que los instrumentos de cuerda frotada que la
conforman presentan dificultades particulares en su ejecucion; es por esto que se hace
conveniente tener en cuenta tonalidades, patrones ritmicos muy sencillos, tempos no
demasiado agiles que no demanden complejidad para su interpretacion y que abarquen un
rango de sonidos que permita su facil y correcta ejecucion. Se toman como referencia los
niveles dados por la Orquesta Filarmonica de Bogota en su programa de formacion Vamos

a la Filarmonica.®
Es por esto, que este trabajo se realiza basado en la pregunta problema:

¢Como utilizar los criterios del nivel intermedio en la composicién de repertorio tradicional

colombiano para Orquesta de cuerdas frotadas?

3 En el Proyecto de Formacidn los procesos de ensefianza y aprendizaje propician, a través de la experiencia
musical, el desarrollo de la sensibilidad, la estética y la creatividad de los estudiantes, mediante la
implementacion de estrategias pedagdgicas y didacticas, con la posibilidad de enriquecer sus conocimientos
musicales con la practica.
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Marco Tedrico

En este apartado, se encuentran los aspectos musicales relevantes en los cuales esta
basado este trabajo. Se hace mencion de la Suite y los aires que en este caso hacen parte de
esta composicion, asi como el analisis general realizado a las obras referentes y
antecedentes artisticos, especialmente en lo que tiene que ver con el tratamiento ritmico de
cada una de ellas, siendo este el eje tematico pertinente en el desarrollo de esta propuesta de

creacion.

Esta composicidn se realiza bajo la forma musical Suite, y por estar enmarcada
dentro del contexto de la region Andina Colombiana, permite que se puedan involucrar
algunos de los aires de la musica tradicional de nuestro pais, como la Guabina, el Pasillo y
el Bambuco, conservando ademas un hilo conductor, que es, en este caso la tonalidad de

Sol Mayor, obviando el hecho de que se trate de danzas de caracteristicas distintas.

La Suite

Se define como un compilado de piezas musicales, originalmente de caracter
dancistico que se interrelacionan y son interpretadas una tras otra. En palabras de Zamacois
quien afirma en su libro Curso de Formas Musicales: “Suite del vocablo francés <suite>
que significa serie - es el generalizado para designar la reunién, formando un todo, de
diversas piezas instrumentales independientes entre si, pero combinadas para ejecutarse
seguidas”. (Zamacois, 1960, pag. 151).

La Suite en Colombia

La Suite como forma musical en Colombia, ha tenido gran relevancia y proyeccion
entre compositores e intérpretes, ya que, a pesar de ser de origen europeo, en el contexto

nacional ha podido ser adaptada para distintos formatos, logrando asi, integrar diferentes
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aires musicales independientemente de su region de origen, presentando y conservando las
particularidades de cada uno de ellos, siendo obras que muestran exquisitos ambientes
sonoros que transportan al oyente por las distintas regiones de Colombia.

Dentro del repertorio tradicional se encuentran obras como “Acuarelas
Colombianas” del compositor Adolfo Mejia, donde se puede apreciar el contraste entre las
danzas que la integran: 1. Pasillo, 2. Negroide, 3. Bambuco, 4. Torbellino y 5. Cumbia,
mostrando particularidades musicales de las distintas regiones.

Otra de las obras que se puede tomar como ejemplo y donde claramente se
evidencia el contraste entre sus movimientos, es la “Suite No. 2 para Guitarra” del
compositor Gentil Montafia, compuesta por cuatro danzas tipicas, como lo son “El
Margaritefio” (Pasillo), la “Guabina Viajera” (Guabina), Bambuco y el Porro, se observa
entonces, que son aires distintos con cualidades sonoras que las identifican, aun asi de estos
aires el Unico que no pertenece a la region andina es el Porro oriundo de la Costa Atlantica,
sin embargo integra esta obra musical.

Es asi, como la Suite en Colombia se caracteriza por su rica variedad y contrastes
sonoros, sin cefiirse a la forma musical establecida, permitiendo la exploracion de recursos
musicales e interpretativos de las distintas regiones.

Aires Musicales Tradicionales que integran la Suite Andina Colombiana

Los aires que hacen parte de esta propuesta, son la Guabina, el Pasillo y el
Bambuco, aqui se presenta una breve resefia y descripcion de sus particularidades.

La Guabina

Es un género musical caracteristico de la region andina colombiana, que de acuerdo
al territorio donde se ubica obtiene sus propias particularidades, se extiende por los

departamentos de Boyacé, Tolima, Eje Cafetero, Santander, Cundinamarca y Antioquia
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(exceptuando el norte de esta region). Este género esta influenciado por la masica europea,
aun asi, mantiene un significativo arraigo indigena y campesino. (Ministerio de Cultura,
2006). La Guabina en sus origenes era interpretada por ensambles vocales femeninos y era
acompariado por instrumentos autéctonos de la region, actualmente se ha extendido a
distintos formatos instrumentales.

Elementos de la Guabina

Forma: “La forma de la Guabina tradicional se compone de dos partes: Ay B en
donde cada una consta de dieciséis compases, las cuales son organizadas AA — BB; sin
embargo, en la actualidad musical algunas Guabinas se conforman de tres partes con
elaboraciones musicales mucho méas complejas”. (Gémez, 2013).

Tempo y métrica: La Guabina esta catalogada entre los géneros musicales lentos
de la region andina, por lo general en Moderato, Lento y Adagio, su métrica siempre es en
3/4 y su ritmo caracteristico es dos negras y dos corcheas, como se aprecia en la imagen.
Figura 1.

Ritmo caracteristico de la Guabina.
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Armonia: El acompafiamiento tradicional en el bajo es negra, silencio de negra'y
negra, en compas de 3/4, realizando una conduccién entre el 1 y V grados de la tonalidad,
como se observa en la figura.

Figura 2.

Acomparfiamiento basico de la Guabina.
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Otra forma de realizar el acompafiamiento en la Guabina, es con el ritmo dos
corcheas, silencio de corchea y tres corcheas, donde se acentua la primera y quinta corchea
como se muestra en la imagen. Es importante tener en cuenta la armonia y las notas que
hacen parte de ella, asi como la acentuacion del primer y tercer tiempo del compas de 3/4.
Figura 3.

Acomparfiamiento basico con corcheas en el Guabina.
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Melodia: En cuanto a las melodias al ser cantos y coplas de la region, tienen
tendencia a estar en ritmo tético, es decir que comienzan en el primer tiempo del compas.
El Pasillo

“Es principalmente una danza de salon, resultado del mestizaje entre ritmos
andinos y masica europea, la cual se producia en las casas méas prestantes del pais.
Colombia no fue el Unico pais donde se vivio el pasillo, también en Ecuador y en Peru sin
embargo su vivencia musical e interpretacion son algo distintas que en la zona andina

colombiana”. (Ortega, 2012).

Elementos del Pasillo Andino

Forma: Segun Ortega (2012) la estructura del Pasillo se basa en las repeticiones,
comienza la exposicion con un Tema A que se repite, en seguida un Tema B que se repite
igualmente, luego se hace una reexposicion del Tema Ay despues se va a la Coda 0 a una
especie de Trio para terminar, en ocasiones repite nuevamente al Tema A y concluye, cada

uno de las seccion conformada por dieciseis compases; otra estructura utilizada es la forma
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rondd en la cual se aprecian las tres partes en la disposicion AA-BB-AA-CC-AA siendo

esta Ultima una de las mas usadas.

Tempo y métrica: El Pasillo de saldn en cambio tiene un tempo méas moderato y
solemne, por Ultimo, el Pasillo fiestero se caracteriza por estar en un tempo més acelerado
y lleno de fulgor. (Ministerio de Cultura, 2006). Con respecto a la métrica habitualmente se
escribe en un compas de 3/4 y su ritmo caracteristico es corchea, negra corchea y negra con

la acentuacion en primer y tercer pulso del compaés.

Figura 4.

Ritmo caracteristico del Pasillo.
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Armonia: “El acompafiamiento del Pasillo es muy sencillo, el primer compés es marcado,
seguido de un silencio de corchea y una corchea, finalizando con una negra, generalmente
este ritmo es tocado sobre las notas del acorde que se presenta entre 1 y V grados .

(Ortega, 2012)

Figura 5.

Acompafiamiento basico del Pasillo.
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(Ortega, 2012)

Se pueden apreciar en esta imagen otras formas de acompafiamiento en esta danza.
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Figura 6.

Otras formas de Acompafiamiento del Pasillo.
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(Ortega, 2012)

Melodia: Respecto a las frases por lo general se hacen en dos compases, en el
comienzo de las frases se observan células de caracter acéfalo, es decir que comienzan
después del tiempo fuerte, y en la segunda parte el caracter de las frases es tético, con
aumentacion o disminucién ritmica entre ellas, como se aprecia en estos ejemplos.
Figura 7.

Ejemplos de frases en el Pasillo.
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El Bambuco

“Es otro de los ritmos autoctonos de nuestro pais y fue hasta hace algunos afios el
ritmo que nos representd a nivel internacional, siendo considerado el aire nacional por
excelencia, ya gque es el ritmo que mas ha permeado los departamentos de nuestro pais, es
el ritmo més tocado en la region andina y tiene lugar en casi todos los departamentos de

esta region . (Garcia, 2008).
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Elementos del Bambuco

Forma: Generalmente su estructura se presenta de forma tripartita AA-BB-CC-A,
es decir, parte A que se repite, parte B que repite, parte C que igualmente repite y por
ultimo nuevamente parte A, cada una de estas secciones esta conformada por dieciséis
compases.

Tempo y métrica: Las percepciones sobre su interpretacion y estructura, difieren
entre varios autores y realizadores, sin embargo, su forma cadenciosa y asincopada es
mencionada por todos. Originalmente al escribir el Bambuco ha habido dificultades sobre
su métrica, algunos afirman que es 6/8 y otros que 3/4, lo cierto es que su melodia y
acompariamiento ritmico van alternando entre ambas métricas dando saltos entre compases
en subdivision ternaria y binaria. Su ritmo caracteristico y es el que realiza en el
acompariamiento la tambora, se presenta en cuatro corcheas y una negra en compas de 6/8

como lo muestra la imagen.

Figura 8.

Ritmo caracteristico del Bambuco.

Armonia: No presenta una estructura definida, lo que usualmente se utiliza es que
entre sus partes existan modulaciones ya sea a la relativa menor o a tonalidades cercanas, el
acompariamiento ritmico por lo general se hace en 3/4 con silencio de negra seguido de dos

negras donde se acentla el tercer tiempo del compéas como se aprecia en la figura.
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Figura 9.

Acompafiamiento basico del Bambuco.
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Se pueden observar otras formas de acompafiamiento armonico y ritmico.
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(Ortega, 2012)

Melodia: En cuanto a este aspecto la caracteristica fundamental, es la sincopa que
genera, el alargamiento de la ultima corchea del compés con la primera del siguiente como

se aprecia en la imagen.

Figura 10.

Caracteristica melddica del Bambuco.
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Analisis de Obras Referentes y antecedentes artisticos

Las obras seleccionadas en esta fase se encuentran catalogadas dentro del repertorio

de musica tradicional colombiana para agrupaciones de cuerdas frotadas, las piezas



28

escogidas pertenecen a los compositores Gentil Montafia, Fernando Ledn Rengifo y Adolfo

Mejia.

Teniendo en cuenta el enfoque dado a este trabajo, el anélisis de las obras tomadas
como referentes se realiza principalmente desde el tratamiento ritmico, ademas se observan
aspectos musicales relevantes como la forma musical, la armonia, el tempo, la métrica, el
tratamiento timbrico, las dinamicas y articulaciones, entre otras. De esta manera se
identifican los recursos utilizados por los compositores, los cuales se toman como insumos

en este proceso creativo.

A continuacion, son revisadas tres obras de distintos compositores colombianos, con

el fin de establecer y determinar qué herramientas son utilizadas en cada una de ellas.

Guabina: Andlisis de referencia
La obra seleccionada como referente para la composicion de la Guabina, en este
caso, es la “Guabina Viajera” de la Suite No 2 para Guitarra de Gentil Montafia, en version

para Cuarteto de Cuerdas de Luis Fernando Leon Rengifo.

Gentil Montafia (1952 — 2011), naci6 en Ibagué, Tolima, Colombia; ademés de ser
un virtuoso y destacado intérprete de la guitarra, fué catalogado como uno de los mejores
compositores de masica para guitarra en Suramérica y en el mundo, durante su carrera
artistica que duro aproximadamente 60 afios, realizé un gran numero de conciertos y
presentaciones a nivel nacional e internacional, como compositor se destacan sus Cinco
Suites Colombianas, Doce estudios de Pasillos, entre otras; también se desempefio como

profesor en el Conservatorio de la Universidad nacional de Colombia, en la Universidad
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Pedagogica Nacional, al igual que en la Fundacién que lleva su nombre. Muere en Bogota

en 2011 dejando un legado musical muy importante.

De forma general se observan y destacan los siguientes aspectos musicales en la

“Guabina Viajera” en version de Luis Fernando Ledn Rengifo:
1. Métrica: %, Tempo: Andante / Negra= 110

2. Forma Musical: Esta danza se encuentra dividida en tres partes, dos de éstas en
la Tonalidad de Mi Mayor y la parte central en la Tonalidad paralela menor, es decir Mi

menor.
Tabla 1.

Estructura de la “Guabina Viajera” version de Leon Rengifo.

Parte A Parte B Parte C
Compés 1 al 16 Compés 17 al 33 Compés 34 al final
Mi Mayor Mi menor Mi Mayor
E:l—Im—IV—VII°- IMaj7—VIIZV = | Em: = IVM—1b5—-V7—llI—II-VI— | E:I-V-IV-IV—I-llm-V—1-1-
V7—1-B:VINT—17-E: 1-llim=1IV | VI—-Im=I1-V7—Im—Im-I-1I-E | VI-V-B:VIN-V7-VI-VI-Il-
—1=V7—1-VIN-V7 -1 B: VIV -V-I

3. Articulaciones: En los compases 5, 6, 8, se observan recursos como la ligadura,
el acento, el staccato y en los compases 9, 10 y 11 la utilizacion del trémolo, dandole a la

obra contrastes timbricos.
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Figura 11.

Uso del legatto, acento y staccato en la “Guabina Viajera” version de Leon Rengifo.
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4. Dinamicas: En los compases 13, 14, 15y 16, se observa el manejo de los matices
utilizados en bloque, como lo son el forte, el piano, reguladores crescendo y diminuendo,

en funcion de la melodia principal.

Figura 13.

Dinamicas en la “Guabina Viajera” version de Leon Rengifo
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5. Tratamiento Timbrico: Son utilizados distintos ambientes sonoros, como el
sonido opaco mediante el uso de la sordina, también el pizzicato que consiste en pellizcar o
pulsar la cuerda logrando replicar el sonido del formato tradicional de cuerdas pulsadas y

en la mayoria de la pieza el sonido natural ejecutado con el arco.

Figura 14.

Uso de la sordina en la Guabina Viajera” version de Leon Rengifo
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Figura 15.

Uso del Pizzicato en la Guabina Viajera” version de Leon Rengifo
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Figura 16.

Uso del Arco en la Guabina Viajera” version de Leon Rengifo
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6. Tratamiento ritmico (células ritmicas): En esta danza son utilizados algunos

patrones ritmicos caracteristicos de este aire musical, aqui algunos ejemplos.

Figura 17.

Ritmo caracteristico en la “Guabina Viajera” version de Leon Rengifo
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Figura 18.
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Pasillo: Anélisis de referencia
La pieza seleccionada como referente para la composicion del Pasillo, es el “Pasillo
de Salon — Alla chapineruna” de Las Tres Danzas Colombianas para Orquesta de Cuerdas

de Luis Fernando Leon Rengifo.

Luis Fernando Ledn Rengifo (1952 -), “El Chino Le6n”, como es conocido en el
medio artistico, naci6 en Bogotd, Colombia; realizé estudios de instrumentacion y
composicion con los Maestros Alex Tobar y Blass Emilio Atehortla. Es Licenciado en
Musica de la Universidad de Caldas, durante su carrera artistica ha obtenido varios
reconocimientos, entre los que se destacan el premio del Primer Concurso Nacional de
Arreglos Sinfonicos organizado por la Orquesta Filarmonica de Bogotd, actualmente se
desempefia como catedratico de la Universidad de los Andes y la Universidad Pedagogica

Nacional.

Se pueden apreciar en esta danza aspectos generales como los citados a

continuacion:
1. Métrica: %, Tempo: Allegretto / Negra= 110 - 120

2. Forma Musical: Esta pieza se encuentra dividida en cuatro partes, las partes Ay
B se mantienen en la tonalidad de Re Mayor, en la parte C pasa a la tonalidad paralela, en

este caso re menor y por ultimo en la parte D retorna a Re Mayor.
Tabla 2.

Estructura del “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.

Parte A Parte B Parte C Parte D
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Compaés 1 al 40 Compas 41 al 72 Compas 72 al 106 Compas 107 al final
Re Mayor Re Mayor Re menor Re Mayor
Exposicion Desarrollo Desarrollo Reexposicion y Coda

3. Articulaciones y Adornos: En los compases 1y 2 se aprecia la combinacion de
articulaciones legatto y staccato en las semicorcheas, también son aplicados los acentos,
brindando ligereza en la intencion sonora, en los compases 73,74,75y 76 se aprecia el

trémolo acompariando la melodia de los violonchelos y bajos, y también el uso del trino en

los compases 54 y 55.

Figura 20.
Uso del legatto- staccato y acento en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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Figura 21.

Uso del tréemolo en el “Pasillo de salon” de Leén Rengifo.
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Figura 22.

Uso del trino en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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4. Dinamicas: En los compases 1y 2, se observa el contraste dinamico en la

melodia, con el uso del forte — piano — forte - mezzoforte, en los Ultimos cuatro compases se

observa el gesto dindmico bajando la dinamica a pianissimo luego hay un crescendo para

finalizar con un forte, se aprecia también en los compases 5y 20 el uso de reguladores

crescendo y diminuendo para acompafar el movimiento de la melodia.

Figura 23.

Uso del forte, mezzoforte y piano en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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Uso del pianissimo, crescendo y forte en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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Figura 25.
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Uso del crescendo y diminuendo en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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5. Tratamiento Timbrico: Se muestran contrastes timbricos en el bajo con la
utilizacion del pizzicato y luego vuelve al sonido natural con el arco generando un contraste

sonoro en el acompafiamiento con relacién a la melodia.

Figura 26.

Uso del pizzicato y arco en el “Pasillo de salon” de Leén Rengifo.
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6. Tratamiento ritmico: Con respecto al manejo del tempo, se aprecia como el

compositor para conectar la parte A y la parte B de la pieza, utiliza la indicacion de rubato

desde el compés 33 con la melodia del violonchelo alargando el tiempo, en seguida aplica

la doble indicacion de ritardando e morendo en los dos ultimos compases de la parte A

haciendo que las Gltimas notas se alarguen poco a poco y ademas que se vaya bajando el

nivel sonoro hasta llegar a un calderon, esto para pasar a la parte B y retomar el tiempo

inicial con la indicacion Tempo primo; por otro lado, son aplicados distintos patrones
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ritmicos, tanto el ritmo caracteristico del pasillo como ritmos bésicos en el

acompariamiento de este aire musical, aqui algunos ejemplos.

Figura 27.
Uso del rubato, ritardando e morendo, calderon y tempo primo en el “Pasillo de salon” de

Ledn Rengifo.
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Figura 28.

Ritmo caracteristico en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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Figura 29.

Acompariamientos basicos en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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Figura 30.

Ritmos basicos en el “Pasillo de salon” de Leon Rengifo.
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Bambuco: Andlisis de referencia

La obra que es analizada a continuacion y es referente para la composicion del
Bambuco, es el “Bambuco” de Acuarelas Colombianas para Orquesta de Cuerdas de

Adolfo Mejia.

Adolfo Mejia (1905-1973), naci6 en San Luis de Sincé, Bolivar, Colombia; es

considerado uno de los mas importantes y destacados musicos y compositores de la historia
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en Colombia, después de una iniciacion musical familiar y una mediana educacion formal
en Cartagena, incursiono en la practica musical como director, compositor, arreglista y
guitarrista combinando varios estilos, el jazz, la musica de baile y los pasillos y bambucos
colombianos. Viaja a Nueva York en 1930 y alli permanece dos afios participando de la
activa vida musical de la colonia hispanoparlante cercana a las emisoras y estudios de
grabacion de la NBC, la Columbia y la Victor. Entre sus obras mas destacadas se encuentra
la “Pequefia Suite” con la cual obtuvo el reconocimiento Ezequiel Bernal y ademas fue
catalogada como del estilo nacionalista sinfonico. Como resultado de este premio en 1939,
obtiene una beca para viajar a Francia a continuar sus estudios musicales, pero el estallido
de la segunda Guerra Mundial no le permite realizar sus planes y después de una breve
estadia en Francia e Italia regresa a América a través de Brasil, en donde conoce a Leopold
Stokowski, y viaja a Nueva York de nuevo con él y la American Youth Orchestra. Después
de la guerra, en 1945, regresa a Cartagena, donde con otros intelectuales y artistas establece
la Sociedad Musical Pro-Arte y continGa su carrera musical en lo popular y académico, y en
la década de los afios cincuenta como director del Instituto Musical y de la Banda de la

Marina.
En esta danza se aprecian aspectos generales como:
1. Métrica: 6/8, Tempo: Allegro / Negra con punto = 98

2. Forma Musical: La pequefia pieza esta dividida en cuatro partes, comienza con
un ante compas de dos corcheas, las partes A y B se encuentran en la tonalidad de Re
menor, en la parte C pasa a la tonalidad paralela, en este caso Re Mayor y por ultimo se

hace una pequefia coda de cinco compases.
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Estructura del “Bambuco” de Adolfo Mejia.
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Parte A

Parte B

Parte C

Coda

Compas 1 al 10

Compas 11 al 26

Compas 27 al 42

Compas 43 al final

Im

Re menor Re menor Re Mayor Re Mayor
Dm:Im—-V—-V—Im—VIm— | Dm:V7—Im—Imaj7—IV7 | D:I—-1—-1-1-V-V-V—I IVm—17-V7—1-1
V-V-VIm7-VIm7—Imaj7 | —IV-Im—-Im-V7-V7— | —1-1-VIIV-IV-IV—-1I-
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3. Articulaciones: En los compases 1, 2 y 3 se aprecia la combinacion de

articulaciones staccato y legatto en las corcheas.

Figura 31.

Uso del staccato y legatto en el “Bambuco” de Mejia.
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4. Dinamicas: En esta danza aparecen muy pocas indicaciones de dindmicas, en el

compas 2 se aprecia la indicacion de mezzoforte que se mantiene durante las partes Ay B,

en el compas 20 se aprecia la indicacion de crescendo a forte, en el compés 38 se puede ver

la indicacion de forte en violas y violonchelos para resaltar el acompafiamiento, en la parte

C se retoma el volumen inicial, mas adelante en el compas 40 aparece el regulador de

diminuendo.
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Figura 32.

Uso del mezzoforte, forte, crescendo y diminuendo en el “Bambuco” de Mejia.
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5. Tratamiento Timbrico: Se observan contrastes timbricos en los violonchelos y

los contrabajos con la utilizacion del pizzicato y el sonido natural con el arco.

Figura 33.

Uso del pizzicato y arco en el “Bambuco” de Mejia.
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6. Tratamiento ritmico: En esta danza son aplicados distintos patrones ritmicos, en
especial comenzando el compas con silencio de corchea, también se puede apreciar el ritmo

caracteristico, se muestran aca algunos ejemplos.

Figura 34.

Ritmo caracteristico en el “Bambuco” de Mejia.
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Figura 35.

Acompafiamientos bésicos en el “Bambuco” de Mejia.
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Ritmos basicos en el “Bambuco” de Mejia.
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Criterios de Nivel Intermedio Cuerdas Frotadas

Estos criterios son delimitados, tomando como referencia la organizacion por
grados, realizada por la Orquesta Filarménica de Bogota en su programa instrumental del
Proyecto “Vamos a la Filarmonica”, en el cual se establecieron parametros técnicos e
interpretativos para cada nivel instrumental, este programa ha sido disefiado a través de las
experiencias adquiridas en la ensefianza a lo largo de los afios. Para esta propuesta los
criterios que se tuvieron en cuenta, corresponden al Nivel Medio 6, de este programa

instrumental, (ver anexos 1, 2, 3y 4)
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Desarrollo Metodologico

La composicion de la Suite Andina Colombiana para Orquesta de Cuerdas
Frotadas Nivel Intermedio, se desarrolla de acuerdo a unas fases establecidas al iniciar el
proceso de creacion, obedeciendo a los parametros académicos mediante la utilizacion del
guion compositivo, en el cual se plantea un paso a paso de como se van aplicando en la
creacion de la obra, las herramientas de composicion previamente adquiridas durante el
proceso educativo y como se van tomando decisiones en lo concerniente al manejo
armonico, a la distribucion de las voces en cuanto a melodia y acompafiamiento, el
tratamiento ritmico, la creacion de melodias y contra melodias, la orquestacion, la
aplicacion de acentuaciones propias de cada aire musical, dinamicas y articulaciones.

Se evidencia también el origen de esta propuesta, comenzando por la eleccion del
formato, la forma musical y los géneros que la integran, seguido de la escogencia de las
obras que en este caso son analizadas como referentes para el proceso creativo, y de las
cuales fueron extraidos los distintos recursos que fueron dandole vida a esta obra musical.

Con relacion al tratamiento ritmico, en el cual esta enfocada esta composicion, se ha
buscado plasmar en los aires que conforman esta Suite, los ritmicos caracteristicos de cada
una de ellas de manera muy tradicional, mediante la utilizacion de los recursos
interpretativos que nos ofrecen, los instrumentos pertenecientes al formato en el cual esta
planteada esta obra, cabe resaltar que en este aspecto es muy importante el manejo de
articulaciones basicas y de timbres, con lo cual se busca emular de cierta forma la
sonoridad propia del formato tipico, que a lo largo de la historia ha interpretado estos aires

de la musica tradicional de la region andina colombiana.
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No obstante, vale la pena mencionar que, a pesar de que existe una hoja de ruta, por

medio de la cual se fue desarrollando esta propuesta, ha estado sujeta a distintos cambios en

lo concerniente a su estructura, manejo de las voces y busqueda de contrastes en la

sonoridad.

Se pueden apreciar a continuacion las fases y actividades del proceso creativo:

Tabla 4.

Fases y actividades del proceso creativo.

Fases

Actividades

Fase 1

Eleccidn del formato Orquesta de Cuerdas Frotadas de Nivel
Intermedio.

Eleccion de la Suite como forma musical.

Eleccidn de los aires de la musica tradicional de la region andina que
conforman la obra: Guabina, Pasillo y Bambuco

Busqueda, seleccion y categorizacion de compositores y obras
referentes.

Audicion de obras de distintos formatos relacionadas con cada uno de

los aires musicales.

Fase 2

Seleccion y analisis de obras referentes.

Eleccidn del tratamiento ritmico como eje fundamental.

Busqueda de elementos musicales caracteristicos de cada uno de los
aires seleccionados para la composicion.

Eleccidn de la tonalidad y métrica.
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Eleccion de la forma musical (estructura) de cada pieza.

Distribucion de las voces en cuanto a melodia y acompafiamiento.

Fase 3

Utilizacion de progresiones armonicas bésicas partiendo del bajo.
Uso de recursos compositivos en la creacion de melodias.
Tratamiento ritmico y acentual de cada aire.

Uso de articulaciones y recursos timbricos.

Cambios de tonalidad.

Fase 4

Fraseo y utilizacion de contrastes dindmicos, uso de reguladores.
Consolidacion y cambios pasajeros de tempo.
Utilizacion de notas agregadas en la armonia.

Refuerzo de acompafiamiento ritmico y armonico entre las voces

Fase 5

Correccién de notas en la armonia.

Eleccion y adicion de instrumentos de percusion para acompafiamiento

y refuerzo ritmico.
Audicioén y consolidacion del producto final.
Edicion de Score y partituras.

Entrega Final.
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Proceso Creativo

Este proceso inicia partiendo de la idea, de crear una obra colombiana para formato
de Orquesta Cuerdas Frotadas, una obra de complejidad media pero con altos estandares de
calidad, la eleccion de la Suite como forma musical se da, por el deseo de integrar pequefias
piezas contrastantes pero que hicieran parte de un todo, es alli cuando se decide tomar tres
aires de la musica tradicional de la region andina colombiana, teniendo como objetivo
principal la creacion de una obra para este formato, que involucre tanto al intérprete como
al oyente.

Una vez elegidos los ritmos Guabina, Pasillo y Bambuco, se lleva a cabo la
busqueda, identificacion y audicion de obras relacionadas, esto con el fin de tener una
referencia de tipo estético y sonoro, brindando una idea mas clara de los recursos que se
podrian llegar a utilizar. Las obras seleccionadas, corresponden a cada uno de los aires a
trabajar, principalmente son obras de formato de cuerdas frotadas dadas las intenciones del
compositor.

Estas obras son analizadas teniendo en cuenta que, el enfoque planteado en esta
propuesta es el tratamiento ritmico, no obstante, se identifican otros factores que pueden
aportar significativamente en el ejercicio compositivo, en la busqueda de sonoridades que
muestren las particularidades de cada aire de la Suite. Paralelo a esto se realizan consultas
de tipo biografico referenciadas en trabajos de grado basados en musica colombiana, con el
fin de encontrar elementos musicales tradicionalmente utilizados en la composicion de
estos géneros, tales como estructuras, tempos, métricas, progresiones armonicas, ritmos

caracteristicos, acompafiamientos basicos y parametros melddicos particulares.
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Consideraciones generales

El ejercicio compositivo de cada danza, en general se realizo partiendo de una
estructura y una progresion arménica definida, este proceso se realizé de dos formas, la
primera, creando las melodias con base en la armonia y teniendo en cuenta la estructura
ritmica propia de cada aire musical, la segunda, fue creando melodias distribuidas en dos
voces del ensamble y después ajustando la armonia con relacién a la linea melddica.

Las tres danzas cuentan con una pequefia introduccién de ocho compases, que varia
en su instrumentacion y en su caracter, esto con el propdsito de brindar al oyente una breve
contextualizacion de cada género en particular, con tres secciones, cada una de ellas de
dieciséis compases, la Guabina es la Unica danza, que al final posee una coda, a excepcion
del Pasillo, las piezas en su paso de la seccidn B a la seccion C cuentan con un puente
armanico.

Respecto al manejo de la armonia, la obra presenta progresiones basicas, que
durante el proceso fueron enriquecidas con notas de color, aportando a lograr ambientes
sonoros distintos. Siendo el eje disciplinar de la obra el tratamiento ritmico, la armonia sin
lugar a duda juega un papel importante dentro de la Suite.

En lo que tiene que ver con el disefio de las melodias, mayormente las realizan los
violines primeros, alternando ya sea con violines segundos, violas o violonchelos, el
contrabajo cumple un rol netamente de acompafiamiento en esta obra, algunas veces se
muestra de forma descendente preparando cambios armdnicos o reforzando los finales de
las frases, en el caso de los acompafiamientos, se buscaron contrastes con las melodias,
mediante la utilizacién de células o patrones ritmicos, que a su vez llenan con armonias la
parte central de los acordes y creando un soporte para el desenvolvimiento de las distintas

frases.
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Es importante mencionar que, el andlisis hecho a las obras referentes arrojo como
resultado, la identificacion de recursos que pudieron ser aplicados a la obra como se podra
observar mas adelante, no obstante, el conocimiento adquirido durante el proceso de
formacion como mausico instrumentista de cuerda frotada y como director de Orquestas
Juveniles e Infantiles permite poder aplicar recursos de nivel interpretativo, que aportaron
en el desarrollo y consolidacion de esta propuesta.

Por ultimo, vale la pena mencionar que, tanto como por sugerencia del asesor de
este trabajo, como por iniciativa propia en el tramo final del proceso creativo, se decidio
incluir o agregar en dos de las danzas, en el Pasillo y en el Bambuco, el acompafiamiento
de instrumentos de percusidén maracas y tambora, respectivamente, esto con el fin de darle
una sonoridad mas tradicional y también para apoyar el desarrollo y estabilidad ritmica de
la composicion.

Aspectos generales de la composicion

En el siguiente cuadro se observan los aspectos generales de cada uno de los
movimientos que integran la Suite Andina Colombiana para Orquesta de Cuerdas de Nivel
Intermedio, tales como tonalidad, métrica, tempo, estructura y nimero de compases.

Tabla 5.

Descripcion analitica de Suite

Aire Tonalidad | Métrica | Tempo Estructura
1. Guabina | Sol Mayor 3/4 Andante Intro— AA-BB — Puente - C - B —
J _ 30 Coda Final.

2. Pasillo | Sol Mayor 3/4 Allegretto Intro— AA-BB - CC - ABC
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Sol menor J ~ 110
3. Bambuco | Sol Mayor 6/8 Moderato Intro — AA - BB — Puente - CC - A
Mi menor J —92
Lento
.

Se aprecia que la tonalidad principal de la Suite es Sol Mayor, no obstante, presenta
modulacion en la Guabina en la seccidn C hacia la tonalidad paralela menor, es decir, Sol
menor, y en el Bambuco también en la seccion C, la modulacion es hacia la tonalidad
relativa menor en este caso, Mi menor; se observa también que, los tempos en general no
son demasiado agiles y conserva las métricas tradicionalmente usadas.

A continuacion, un breve analisis de cada uno de los movimientos de la Suite
Andina Colombiana para Orquesta de Cuerdas Nivel Intermedio:

“Guabina”

Esta danza tiene un caracter dulce, apacible y sofiador, comienza con un Intro desde
el compas 1 hasta el compas 8 presentando el ritmo caracteristico en una progresion
armonica basica en la tonalidad de Sol Mayor, en este caso, realizado por violas,
violonchelos y contrabajos, cada instrumento con un ritmo distinto, pero que en conjunto da
como resultado la base ritmica tradicional, apoyada por el uso de articulaciones, que la hace
mucho mas definida ritmicamente resaltando primer y tercer tiempo de cada compas, en
seguida continua la seccién A que va desde el compas 9 hasta el compas 24 manteniendo la
tonalidad inicial, donde la melodia es realizada en principio por violines segundos y

después reforzada por violines primeros una octava arriba, durante la aparicion de violines
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segundos con la melodia inicial, violines primeros realiza una melodia secundaria en notas
largas apoyando y luego complementando la melodia principal, por otro lado, la viola pasa
a realizar el ritmo caracteristico de la Guabina, mientras violonchelos y contrabajo realizan
el acompafiamiento con el ritmo desglosado esta vez en las dos voces, se pasa luego a la
seccion B que va desde el compas 25 hasta el compas 40 conservando la tonalidad inicial,
donde los protagonistas son los violines primeros con la melodia, el resto de la cuerda
realiza acompafiamiento con distintos ritmos y articulaciones, cada una de estas secciones
se hace con repeticién; seguido a esto se realiza un pequefio puente desde el compas 41
hasta el compas 44 como preparacion al paso a la seccion C que va desde el compas 45
hasta el compas 60, sin cambiar de tonalidad, el contraste timbrico se hace con el uso de la
articulacion de pizzicato y trémolo, tanto en la melodia como en el acompafiamiento; para
terminar se hace nuevamente la seccion B desde el compéas 61 hasta el compas 76 y se pasa
a la coda que va desde el compas 77 hasta el final, en ella se rescata parte del material
sonoro de la seccidn A para terminar con energia este primer movimiento.

“Pasillo”

Esta pieza inicia de manera tierna y sencilla, esta cargada de entusiasmo y nobleza
en la parte mayor, que contrasta con la timidez representada por el modo menor, comienza
con un Intro desde el compas 1 hasta el compas 8, se presenta el ritmo caracteristico de este
aire, alli hay una pequefia conversacion de dos frases, entre violines segundos y violas en
pizzicatos, que termina con el uso del calderdn al final de cada frase, luego se da paso a la
seccién A que va desde el compas 9 hasta el compas 24, alli se presenta la melodia con el
violin primero acompafiado por el resto de la orquesta en trémolo, y al final de la primera
frase se convierte en pregunta y respuesta, seguido de esto toman la melodia al unisono

violas y violonchelos quienes terminan la segunda frase apoyados por los contrabajos, esto
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sucede mientras violines primeros y segundos acompafian en pizzicato, junto al contrabajo
que realiza un acompafiamiento basico de corchea blanca y después se mezcla con los
violonchelos, luego se pasa a la seccion B que va desde el compas 25 hasta el compés 40
donde tenemos un nuevo protagonismo con la melodia en la primera frase por parte de las
violas, que luego se la entregan a violines primeros y violonchelos, en la segunda frase
ocurre lo mismo pero quienes asumen el papel protagonico son los violonchelos, quienes
son reforzados al final de la seccion por violines primeros, asi como la melodia es alternada
por varios instrumentos, o mismo pasa con el acompafiamiento que se da con ritmo y
armonia en blogue de dos, cuando no se tiene el protagonismo; seguido de esto se pasa a la
seccidn C que va desde el compas 41 hasta el compas 56, se encuentra en la tonalidad de
Sol menor, la melodia la inician los violonchelos, en la primera frase es reforzada por
segundos violines y en la segunda frase quienes refuerzan son los violines primeros,
quienes terminan la frase en registro agudo, la viola se mantiene haciendo algo de
contrapunto y acompariamiento en la segunda frase junto a violines segundos; las tres
secciones se hacen dos veces y para terminar se hace una vez cada seccion, finaliza de
forma tradicional en el ritmo y en modo menor.

“Bambuco”

Este altimo movimiento posee un caracter alegre y triunfador en sus dos primeras
secciones y en su tercera parte romantico, su inicio es mas activo y presente que los de las
danzas anteriores alli la viola tiene la linea melédica, el inicio es anacrusico y con sincopas
aspectos caracteristicos del bambuco, acompafiado por el bajo con el tradicional ritmo de
silencio de negra y dos negras, mientras violines segundos y chelos acomparian
ritmicamente con notas de la armonia, esto ocurre desde la anacrusa al compas 1 hasta el

compas 8; en seguida pasa a la seccion A que va desde el compas 9 hasta el compas 26 en



53

la segunda casilla, tiene un inicio anacrusico, a cargo de violines primeros y con
acompariamiento ritmico distinto en cada una de las voces del resto de la cuerda, lo que
hace que en masa se dé una sonoridad interesante durante toda la seccion; cuando se pasa a
la seccién B que va desde el compés 27 hasta el compas 44 en las segunda casilla, la
melodia la realiza el violonchelo, iniciando con dos corcheas de forma anacrusica, en la
primera frase acompafiado por notas largas en violines y un acompariamiento esta vez
bastante activo para contrabajos, en la segunda frase los violines primeros asumen la
melodia, mientras los violonchelos toman el acompafiamiento que venian haciendo los
contrabajos, quienes retornan al acompafiamiento tradicional; luego de hacerse dos veces
cada una de las secciones anteriores hay un pequefio puente desde el compas 45 hasta el
compas 47, que permite ir bajando la velocidad poco a poco para llegar a un nuevo tempo
en esta seccion de la danza, la seccion C que va desde el compas 48 hasta el compas 65,
que se encuentra en la tonalidad de Mi menor, aqui la melodia la inician violines primeros y
violonchelos, responden en la primera frase violas y en la segunda frase los violines
segundos, mientras el bajo acompafia en blancas con puntillo, luego de repetir esta seccion
al final hay un calderon para retomar el tempo inicial con la seccion A desde el compés 66
para terminar la danza, por ultimo vale la pena mencionar que a excepcion de la
introduccidn toda la danza va acompafiada de la tambora que le da ese toque tradicional y
refuerza la parte ritmica.

Tratamiento ritmico

En relacion al tratamiento ritmico eje fundamental para la creacion y composicion
de cada una de las danzas, es importante aclarar que se toman y aplican los ritmos mas
representativos de cada aire, que a su vez los hace diferentes el uno del otro, sin importar

que pertenecen a la misma region.
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En la Guabina es aplicado el ritmo caracteristico de dos formas, ya sea en conjunto
dos 0 mas instrumentos o de manera individual como se aprecia en las siguientes imagenes.
Figura 37.

Ritmo caracteristico en el Intro de la “Guabina”.
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Figura 38.

Ritmo caracteristico en la letra A, compases 9 al 12 de la “Guabina”.
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También son utilizadas otras variaciones ritmicas como acompafiamiento a las
melodias, como se puede apreciar en estas figuras.
Figura 39.

’

Ritmos variados de acomparniamiento en la “Guabina”.
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Acompanamiento basico

Acompafiamiento basico

D Acompanamiento del bajo

Las melodias en la Guabina se crearon con ritmo tético, es decir que comienzan en

el primer tiempo del compas, aqui se aprecian algunos ejemplos.

Figura 40.

Melodia de violines segundos en la letra A de la “Guabina”.
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Figura 41.

Melodia de violines primeros en la letra C de la “Guabina”.
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En el Pasillo, su Intro muestra el ritmo caracteristico de este aire, que se puede

apreciar distribuido entre violas y violines segundos, y mas adelante en cada una de las

lineas de los violines, como se observa en estas imagenes.
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Figura 42.

Ritmo caracteristico en el Intro del “Pasillo”.
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Figura 43.

Ritmo caracteristico en el compas 20 del “Pasillo”
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Respecto al acompafiamiento, fueron utilizados ritmos basicos en las voces
intermedias y en el bajo el ritmo tradicional para acompaiiar, tal y como se aprecia en estas
iméagenes.

Figura 44.

Acompafiamientos basicos en los compases 25y 26 del “Pasillo”.
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Figura 45.
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Acomparfiamientos basicos los compases 42 y 43 del “Pasillo”.
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Acompafiamiento basico

Acompafiamiento tradicional

Por su parte, en el Pasillo las melodias fueron concebidas, en ritmo acéfalo, es decir,

gue comienzan en la parte débil del primer tiempo del compas, en estas figuras se pueden

observar algunos ejemplos.

Figura 46.

Melodia de violines primeros en el “Pasillo”.
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Figura 47.
Melodia de violas en el “Pasillo”.
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En el Bambuco, se puede apreciar, que en su Intro se maneja o reparte, el ritmo

caracteristico del aire entre las voces de violines segundos y violonchelos, y ademas, que la
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melodia se muestra en la viola con un ritmo anacrusico, es decir que comienza la melodia
en el tiempo antes del primer pulso del compas, también se observa el alargue de la tltima
nota del compas hasta la primera nota del siguiente, tal y como se ve en esta imagen.
Figura 48.

Ritmo y melodia caracteristicos del “Bambuco”.
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Otras formas en las que se aplica la melodia en el Bambuco, se pueden observar a
continuacion en las siguientes imagenes.
Figura 49.
Melodia de violines primeros en la letra A del “Bambuco”.
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Figura 50.

Melodia de violonchelos en la letra B del “Bambuco”.
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En el caso del acompafiamiento ritmico, fueron usados por el compositor variados
patrones, que pudieran enriquecer la armonia y la sonoridad como se observa en las figuras.
Figura 51.

Acompariamiento en la letra A del “Bambuco”.
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Figura 52.
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Acompaiamiento en la letra C del “Bambuco”.
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Uso de articulaciones
En las tres danzas fueron utilizadas las articulaciones, para apoyar y reforzar la parte
ritmica y en especial el tema de las acentuaciones, factor importante en cada género, en la

figura se aprecia el uso de ellas en la Guabina.
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Figura 53.

Articulaciones usadas en la “Guabina”.
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Uso de Dinamicas y contrastes timbricos

Entre los recursos utilizados para enriquecer el discurso musical podemos apreciar,
el uso de matices y reguladores, ademas de efectos timbricos en los instrumentos, se pueden
observar a continuacion algunos ejemplos de aplicacion.
Figura 54.

Dinamicas usadas en el “Pasillo”
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Figura 55.

Reguladores usados en el “Bambuco”.
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Con respecto al uso de contrastes timbricos, se utilizaron el pizzicatto y el trémolo,
buscando darle ambientes sonoros distintos, y en ocasiones emular los instrumentos del
formato tradicional colombiano (guitarra, tiple y bandola).

Figura 56.

Contrastes timbricos usados en la “Guabina”.
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Acompafiamiento ritmico de la percusién

Como se menciono anteriormente, en dos de las danzas se decidio darle un color
especial con el uso de las maracas en una de las secciones del Pasillo y con la tambora al
Bambuco casi en su totalidad, como se puede apreciar en las imagenes.

Figura 57. Acomparniamiento de maracas en la letra B del “Pasillo” .
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Figura 58.

Acomparniamiento de Tambora (bateria) en el “Bambuco”.
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Conclusiones

Existen distintas dificultades para realizar ejercicios compositivos, entre los cuales
se encuentran realizar una amplia contextualizacién, esto debido a que no se tenia claro el
lenguaje musical ni los conceptos que enmarcaban la masica tradicional colombiana, aun
asi se hallaron por medio de la investigacion y busqueda de referentes, criterios musicales
tradicionalmente usados en la composicion de estos géneros musicales, no obstante cuando
se realizo el andlisis de las obras referentes, se observo el uso de recursos de tipo
instrumental, que en este caso fueron adaptados a estos géneros, enriqueciendo de forma
particular el discurso musical y haciendo la diferencia en cuanto al resultado sonoro.

Es muy importante la metodologia que se utilice en el proceso creativo, es
fundamental fijar un objetivo y plantearlo de forma organizada, esto hace que la propuesta
musical tenga unas bases solidas y se vaya fortaleciendo a medida que se va desarrollando.

A pesar de que la propuesta no ahondaba en el tratamiento armonico, este hizo parte
fundamental de la composicion, dandole una connotacion mucho mas profunda.

Realizar el ejercicio de interpretar la partitura de cada uno de los instrumentos por
separado, permitid ajustar y corregir las distintas lineas melddicas, haciéndolas mucho més
consecuentes e interesantes a la hora de ser interpretadas, es algo que en muchos casos los
compositores no tienen oportunidad de hacer.

Fué una experiencia totalmente constructiva, el poder escudrifiar, identificar,
experimentar y aplicar los recursos encontrados a través de la investigacion, fue ademas un
reto interesante el hecho de poner en marcha la creatividad, fueron muy importantes para el
gjercicio las herramientas previamente adquiridas durante el proceso de formacién en el

Programa de Musica de la UNAD.
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AnNexos

Anexo 1.

Esquema de rangos de sonidos cuerdas frotadas, nivel Medio 6 OFB.
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Anexo 2

Rango dindmico cuerdas frotadas, nivel Medio 6 OFB
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Anexo 3

Articulaciones cuerdas frotadas, nivel Medio 6 OFB
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Anexo 4

Meétricas y esquemas ritmicos cuerdas frotadas, nivel Medio 6 OFB
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Anexo 5

Score Suite Andina Colombiana 1. Guabina
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