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Resumen

El presente documento contiene el proceso de investigacion-creacion de la Suite
colombiana primeros pasos, que se realiza desde el tratamiento melddico, tomando como base
técnica el nivel de gradacion del formato de prebanda. La composicion consta de tres
movimientos en ritmos colombianos de las regiones caribe y andina, el porro, la guabinay la

cumbia.

Como principal referente artistico y académico se tomo el trabajo del maestro Victoriano

Valencia Rincon y otros compositores de los géneros relacionados anteriormente.

A traves de la propuesta compositiva, se espera enriquecer el repertorio bandistico para
formato de prebanda, teniendo en cuenta las bases técnicas y tedricas necesarias para las
capacidades y destrezas que tiene un ejecutante en el nivel interpretativo inicial, rescatando la

identidad nacional del masico al interpretar los ritmos tradicionales de la musica colombiana.

Palabras claves: Suite colombiana, prebanda, tratamiento melddico, gradacion, ritmos

colombianos.



Abstract

This document contains the research-creation process of the first steps of the Colombian
Suite, which is carried out from the melodic treatment, taking as a technical basis the level of
gradation of the pre-band format. The composition consists of three movements in Colombian

rhythms from the Caribbean and Andean regions, the porro, the guabina and the cumbia.

In this process, the work of the master Victoriano Valencia Rincén and other composers

of the aforementioned genres are taken as artistic and academic references.

Through the compositional proposal the bandistic repertoire for the pre-band format can
be enriched, taking into account the technical and theoretical bases necessary for the capacities
and skills that a performer has at the initial interpretive level, rescuing the national identity of the

musician interpreting the traditional rhythms of colombian music.

Key words: Colombian suite, preband, melodic treatment, gradation, colombian rhythms.



Introduccion

La suite colombiana primeros pasos es un trabajo de investigacion-creacion que se realiza
desde el tratamiento melddico, tomando como base técnica el nivel de gradacion del formato de
prebanda. La composicion consta de tres movimientos en ritmos colombianos de las regiones

caribe y andina, el porro, la guabina y la cumbia.

Esta investigacion toma como referentes artisticos y académicos a compositores de
géneros musicales colombianos como: José Barros, Rubén Dario Gomez, Juan Fernando Trujillo,
la Banda Ribana de San Pelayo (Cérdoba) y el maestro Victoriano Valencia Rincon; este Gltimo,
a través de sus multiples investigaciones en bandas de musica, brinda un aporte a la base
investigativa a través del documento “grados de dificultad para bandas-el contexto colombiano”

desarrollado en el afio 2011.

En primer lugar, se exponen las generalidades y la resefia historica de las prebandas en
Colombia y cémo a través de la propuesta compositiva se puede enriquecer el repertorio
bandistico para este formato. Como soporte investigativo se abordan los diferentes referentes
artisticos y conceptuales en los temas de la suite colombiana y sus géneros, el eje melddico y
nivel de gradacion para prebanda. Finalmente se muestra el proceso de creacion de obra y el plan

de circulacién y exhibicion de la suite colombiana primeros pasos (prebanda).
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Planteamiento

Las primeras bandas de viento en Colombia surgen en la segunda mitad del siglo XVI1lI,
dirigidas por musicos europeos. Sin embargo, comienzan a tomar fuerza hasta las ultimas
décadas del mismo siglo y se posicionan como bandas tradicionales. (Lopez Gil, G. A., &

Londofio Fernandez, M. E. 2006, p. 47)

A partir del afio 1970 con la institucionalizacion del concurso nacional de bandas en
Paipa-Boyacé se invirtieron recursos econémicos para la composicion y proyeccion musical en
formatos de bandas de musica. No obstante, el estilo compositivo pertenecia a modelos europeos,
dejando en segundo plano, los fundamentos de la musica tradicional colombiana y las raices de

las primeras bandas pelayeras en el pais. (Arias, L. O. M. 2011, p.136).

Arias, L. O. M. (2011) parafrasea a Morantes (2009), “en el aiio 2003 cientos de nifios
quedaron fuera de los procesos de convocatoria para la conformacién de bandas
sinfonicas, entonces se formoé un programa nacional que decreto la existencia de una
primera etapa formativa llamada prebanda, iniciacion para quienes no tenian ninguna

Jformacion musical; luego vino la banda infantil y la juvenil”. (2011, p.142)

En el departamento de Antioquia los instrumentos de viento tuvieron gran acogida en sus
inicios, especialmente los de viento-metal que en su mayoria eran interpretados por hombres,
dados los origenes militares y timbre; y las mujeres interpretaban los viento-madera, por su
dulzura y estética. Solo hasta finales del siglo XX las bandas de viento del departamento dan un
protagonismo a instrumentos de percusion. Lopez Gil, G. A., & Londofio Fernandez, M. E.

(2006, p.51).
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Las primeras agrupaciones musicales del departamento, carecian de material técnico,
insumos, instrumentos, continuidad en los procesos de formacién, asi como, repertorio adecuado

para los formatos de prebanda.

El repertorio musical para el nivel inicial del formato de banda de musica (prebanda) en
Colombia, requiere de composiciones para destacar los ritmos propios del pais y a la vez sea un
recurso técnico que se adapte a las necesidades del proceso de los instrumentistas por medio de
la gradacion, entendida como los mapas estructurales que delimitan la ejecucion técnica de cada

una de las familias instrumentales. (Valencia, 2010, p.1).

“El repertorio que se entrega a un nifio pequerio debe ser, sencillo, poético y corto,
dadas las condiciones de atencion que su edad presenta. Entonces, el repertorio se
convierte en una herramienta en manos de padres y maestros en su encuentro con los
nifios mas pequenos, para quienes desafortunadamente no existe casi repertorio”’.

(Jiménez, 2008, p.9)

Por tal razén en muchas ocasiones son los directores de las bandas quienes realizan
adaptaciones de canciones u obras instrumentales tanto para formato de prebanda como de
multinivel. EI desconocimiento en composicion, arreglos y composicién para este nivel de
formacion hace que en algunos casos el estudiante de iniciacion tenga que enfrentarse a un nivel

de exigencia desproporcionado.

Pregunta problema

¢Cdémo realizar la composicidn de una suite colombiana con ritmos de porro, guabina y cumbia

basada en el tratamiento melddico teniendo en cuenta la gradacion para el formato de prebanda?
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Justificacion

Una propuesta compositiva como la presentada en esta investigacion-creacion, con bases
técnicas y tedricas que se ajusten a las capacidades y destrezas de un ejecutante en el nivel
interpretativo inicial; no solo enriquece el repertorio bandistico sino también, potencia el proceso
interpretativo y rescata la identidad nacional del musico al interpretar los ritmos tradicionales de

la musica colombiana.

Segun el lineamiento de iniciacion musical del ministerio de cultura: los repertorios
musicales son el vinculo inmediato, explicito y habitual al que acuden los masicos y docentes
para adelantar una actividad musical de creacion, interpretacion o apreciacion. Este punto de
partida establece un principio metodoldgico que consiste en aprovechar la Idgica sistémica de las
mausicas o0 géneros para trabajar en contexto, en lugar de aproximarse a una estructura y a un
lenguaje musical mediante un trabajo con elementos abstractos. Este enfoque contribuye a una
mayor comprension y coherencia para apropiar el sentido completo de un estilo musical y

favorece la secuencia y el ritmo de conocimiento.
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Objetivo General

Componer una suite colombiana con ritmos de porro, guabina y cumbia basada en el

tratamiento melddico, teniendo en cuenta la gradacion de obra para formato de prebanda.

Obijetivos Especificos

Identificar los parametros de la gradacion de obras para formato de prebanda en niveles
0.5y 1.0.

Definir los conceptos principales del tratamiento melédico en la suite colombiana.

Analizar algunas obras musicales en ritmos de porro, guabina y cumbia de formatos de
banda de musica.

Comparar el tratamiento melddico y de gradacion de obras musicales en ritmos de porro,
guabina y cumbia de formato de prebanda.

Validar a través de entrevista semi-estructurada al director de la escuela de mdsica de
Titiribi (Ant.), sobre si el proceso de montaje de la suite colombiana, es acorde a la gradacion de

la misma.
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Marco Tedrico

Suite Colombiana.

En Colombia la suite se ha abordado de una forma diferente, escribiéndose para diversos
tipos de instrumentacion. Esta se caracteriza por ser escrita como una sola obra con varias piezas,
en su mayoria con diferentes ritmos en cada movimiento. Generalmente esta en una tonalidad
determinada y puede modular las funciones de dominante y/o subdominante, con la intencién de

seguir una conduccidn o direccionamiento armanico.

La suite colombiana se ha caracterizado por ser la agrupacion de piezas diversas,
compuestas en momentos y circunstancias diferentes y no como la presentacion de una sola obra
compuesta por varias piezas, como pasa con las suites del barroco, y algunas veces solo son
unidas por los ritmos colombianos, porque se ha encontrado que algunas veces ni el modo o la

tonalidad se usan como elementos unificadores (Ramos, 2013, p. 40).

Ritmos colombianos:
Colombia es un pais con gran diversidad de géneros y estilos musicales, gracias a la
mezcla de culturas negras africanas, indigenas y europeas, generadas a partir de la época

precolombina, que dan como resultado una particular sonoridad de riqueza melédica y ritmica.

En el presente proyecto se utilizan dos ritmos de la region caribe y uno de la regién

andina:
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Porro

Es un ritmo caribefio que nace en la época precolombina y cuenta con caracteristicas
festivas, alegres, bailables que sin lugar a duda representa el vivo ejemplo de la mezcla cultural
de raices negras, indigenas y europeas. En sus inicios se interpretaba s6lo con tambores y

guaches, acompafados de las palmas y versos improvisados de los cantos.

Este ritmo consta de dos estilos: (1) el porro pelayero o palitia’o, el cual es propio de las
tierras del Sind, especificamente del municipio de San Pelayo. Tiene una estructura de cuatro
partes: la introduccién (danza de entrada), el porro (didlogo instrumental entre las trompetas,
clarinetes y bombardinos), la “boza” o amarre del porro (predomina el clarinete y suele
suspenderse la percusion del bombo e iniciarse el golpeteo del palo sobre la tablilla, el
“palitia’0”) y la danza final. (2) El porro sabanero o tapa“o que es originario de las sabanas de los
departamentos de Bolivar, Sucre y Cordoba. A diferencia del estilo palitia’o, este no cuenta con
la seccion “boza” y el bombo realiza una técnica que se ejecuta tapando uno de los parches con

la mano. (Romero Hernandez, I. R. D. J. 2020, p. 25)

Su métrica es de compas binario 0 compas partido, que es como se ejecuta en diferentes
conjuntos de pitos, gaitas, acordeon, en la guitarra, en el piano o en la orquesta, pero

especialmente en la banda de viento.

El ritmo de porro es uno de los mas utilizados en la iniciacion de instrumento percusivo
tanto tradicionales como de banda musical, en la obra implementa un ritmo percusivo muy

basico de corcheas, silencios y negras en tiempo fuerte.
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Imagen 1.

Escritura porro. Ref. Cartilla Pitos y tambores

I —— — — 2
. | . ;
Guacho E(‘ J - - J J - -J - 2_
1 0 1 0 1 U 1O
I 2
Tamoer Uamaror | -4 - ¢ J + J 3 - %
" > b ; OO0 |y DO
- I I o I N ¥ 1
i 2@ i . 3
b I B I DI ODTI B I D D I D I 3
tares Are | - J | 4 2 JJ ) 4 L b
- QA AT QaAAT Qa4 aTQ

Guabina

Es un aire musical colombiano que nace aproximadamente en el siglo XVII gracias a la
mezcla del vals europeo [separar aporte de estilos] que da elementos con elementos criollos. Se
desarroll6 en la regién andina con mayor influencia en los departamentos de Boyac4, Huila,

Tolima y los Santanderes.

“A mediados del siglo XIX, el romanticismo cultural que nace como una reaccion
revolucionaria contra la racionalidad y la cultura estereotipada de reglas, da prioridad a
los sentimientos, es por ello que se empieza a crear guabinas con melodias romanticas y

amorosas”. (Gutiérrez, 2016, p. 11)

Se caracteriza por su riqueza interpretativa, seductora y melodias dulces con fraseos
finos, que mezclan lo mejor de la elegancia espafiola con la tradicion del campesinado

colombiano y esas historias de amor que enaltecen a la mujer, la tierra y las costumbres.
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Al proceder del vals, mantiene su métrica de 3/4 y se interpretaba con
tiple, guitarra, requinto, flauta de cafa, bandola, en algunos casos se acomparia con la tambora,
chucho, esterilla, ciempiés.

La guabina es un género muy utilizado en la banda de musica para iniciar con los tiempos
ternarios propios de nuestro pais, el esquema ritmico fue simplificado en la composicién de la

suite colombiana primeros pasos respecto al esquema ritmico original.

Imagen 2.

Escritura Guabina. Ref. Inv. Ritmos andinos colombianos

b
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’

Cumbia

Es un ritmo musical que mezcla la cultura indigena, negra y en menor proporcion
europea, originario de los departamentos del caribe colombiano explicitamente del Banco
Magdalena donde nace la cumbia clésica. Esta en sus inicios se interpretaba con gaitas, pitos o
flautas tradicionales, maracones (instrumentos indigenas) que se mezclaron con los tambores
africanos conocidos como: llamador, alegre y tambora. El ritmo tenia un objetivo dancistico y a
diferencia del porro este no se interpretaba con la voz, era netamente instrumental.

A partir de los afios 60 's surgen agrupaciones y cantantes que popularizaron la cumbia a

nivel nacional e internacional, volviéndose parte de la identidad colombiana.
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En el desarrollo de la cumbia moderna, se empezaron a utilizar instrumentos de la cultura
occidental como clarinetes, acordeones y vientos-metales, que fueron enriqueciendo el color y la
proyeccion del ritmo.

La cumbia es un ritmo un poco méas complejo de ejecutar métricamente, pero tiende a ser
asimilado de forma fonética y ritmo-corporal; sin embargo, también se realiz6 una simplificacion

del esquema ritmico.

Imagen 3.

Escritura cumbia. Ref. Cartilla Pitos y tambores
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Referentes compositivos

El presente proyecto de creacion de obra tiene como enfoque central el eje melddico, por
ende, los analisis de las referencias sonoras se hacen especificamente sobre el mismo. De
los referentes musicales escogidos se analizé el aspecto compositivo, estilistico y

morfoldgico que hace que cada obra musical sea Unica, ya que cuenta con recursos
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musicales creativos propios del compositor. Dichos elementos sirvieron como guia, para

la utilizacion de elementos melddicos de la suite colombiana primeros pasos.

Los referentes analizados fueron:

Referente 1: La Lorenza (porro palitia’o)

Link: https://www.youtube.com/watch?v=Z-aBfwvuN9w

Aspecto compositivo:

Sus compositores fueron los miembros de la primera banda de porro organizada Banda
Ribana de San Pelayo (Cérdoba), grandes exponentes del género musical porro pelayero o

palitia’o, donde destacan grandes temas musicales incluyendo el analizado en el presente cuadro.

Los compositores hacen uso de una armonia basica de tonica, dominante y subdominante

durante toda la obra, respetando la forma ternaria A-B-C-A.

Respecto a las frases melddicas se abordan de manera simétrica con un fraseo de 4,6y 8
compases, donde hace uso del estilo sincopado muy propio del género y realiza rotacion de roles

instrumentales segun los planos sonoros.


https://www.youtube.com/watch?v=Z-aBfwvuN9w
https://www.youtube.com/watch?v=Z-aBfwvuN9w
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Aspecto estético y artistico:

En la obra, se realiza un tratamiento timbrico en el que se destacan los colores de las
familias instrumentales (viento-madera y viento metal) y donde el background tiene diferentes

variaciones tanto en las partes como en los respectivos puentes.

El estilo utilizado en la percusion es una mezcla entre elegancia y festividad donde
siempre muestra la estructura del estilo marcial y la sincronia ritmica (excepto en la parte de la

boza que es un poco mas suelto e improvisado).

Respecto a la escritura musical, tiende a ser muy repetitiva, ya que cada 8 compases se

repite la frase melodica.

Esta obra pertenece al estilo del porro pelayero que cuenta con un danzoén al inicio y final

de la pieza, elemento que también se utiliza en la creacion del proyecto.

Imagen 4.

Cambio de ritmo. “La Lorenza” — Banda Ribana de San Pelayo.
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Referente 2: Profe (porro)

Link: https://www.youtube.com/watch?v=Uku3UA3IpgU

Aspecto compositivo:

Su compositor es Victoriano Valencia Rincon, un pedagogo, compositor y docente que ha
dado un gran aporte a la “academizacién” de la musica caribefia colombiana para varios nivel y
formatos, especificamente las bandas de viento, sinfonicas y orquesta. Ha sido motor
fundamental en el crecimiento y cualificacion de la practica bandistica nacional y referente

creativo para las nuevas generaciones de musicos.

El compositor hace uso de una armonia basica de ténica, dominante y subdominante con
alguno acordes de color como: ii — iii — vii° (la armonia va en funcion de la melodia), respetando

la forma ternaria A-B-C- (+) coda D.

Respecto a las frases melddicas las aborda de manera simétrica con un fraseo de 4y 8
compases donde hace uso del estilo sincopado en la percusion y el estilo pregunta y respuesta

muy caracteristica de la musica caribefia.

En el formato de prebanda la extension toma gran importancia ya que como los
ejecutantes apenas estan tocando sus primeras notas musicales, es importante no componer
basado en un registro amplio. En el caso de esta suite solo se hace uso, de una 5ta desde Bb hasta

F, asi como se ve en el fragmento expuesto de la obra profe de Victoriano Valencia.


https://www.youtube.com/watch?v=Uku3UA3lpgU
https://www.youtube.com/watch?v=Uku3UA3lpgU
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Imagen 5.

Extension de 5 sonidos “Profe” Victoriano Valencia
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Aspecto estético y artistico:

El compositor realiza un fraseo por grupos instrumentales y utiliza mucho los tuttis para
cerrar cada sesion o como pasaje del mismo. Un elemento importante es que coloca el baritono a
realizar el bajo con la tuba, lo que es muy funcional porque en la época en que se crea la obra no
todas las bandas contaban con tuba ni cornos franceses; mucho menos con instrumentos

sinfonicos.

Es importante destacar que el compositor hace uso de elementos contrapuntisticos y
canones por familias instrumentales, donde destaca significativamente el color y las mezclas
ritmo-melddicas. En la obra no se encuentran solos ni improvisaciones, todas las voces

melodicas se encuentran dobladas o ejecutadas por mas de 2 instrumentos (incluyendo el bajo).

La coda de esta obra es un elemento caracteristico del estilo compositivo del maestro

Valencia y es una propuesta al genero ya que antes no se usaba esa especie de “mambo” al final



del porro. El compositor hace uso de las dinamicas por acumulacion instrumental y mezcla de

timbres instrumentales.

Imagen 6.

Céanones Ref. Obra profe — Victoriano Valencia

Imagen 7.

Planos sonoros Ref. Obra profe — Victoriano Valencia
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Referente 3: Suite pa "Juan Mov.2 Nacimiento (Guabina)

Link: https://youtu.be/JGHwWFEsqrigw?t=158 min 2:40

Aspecto compositivo:

Su compositor es Juan Fernando Trujillo, Trompetista y compositor, Licenciado en
Musica de la Universidad de Caldas. Inicio sus estudios en el Programa Departamental de
Bandas de Caldas. Ha recibido formacion en Venezuela, México, Puerto Rico y Brasil. Fue
becario de la Fundacion Mazda para el arte y la ciencia. Sus arreglos y composiciones han sido
interpretados por agrupaciones tales como la Orquesta Sinfonica Nacional de Cuba, la Zaragoza
Wind Ensamble, la Orquesta Filarmonica Dominicana, la Orquesta Sinfonica Juvenil del

Salvador y la Orquesta Sinfonica de Caldas.

El compositor utiliza dos motivos principales parte A 'y B, donde hace uso de los cambios

de roles instrumentales y las dindmicas para adornar la obra.

Respecto a las frases melddicas las aborda de manera simétrica con un fraseo de 8

compases donde hace uso del estilo sincopado del inicio de frase de la guabina.

Aspecto estético y artistico:

La obra cuenta con un fraseo por grupos instrumentales y utiliza los cambios de roles
como herramienta melddica. Dentro de la suite, este movimiento es usado como pasaje de

conexion y tiene un semblante misterioso y apacible.


https://youtu.be/JGHwFsgriqw?t=158
https://youtu.be/JGHwFsgriqw?t=158
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El autor utiliza el recurso de crescendos por acumulacion instrumental y el uso de pianos
subitos y constantes se destacan en el transcurso de la pieza. Es destacable la intervencion
instrumental de los clarinetes y el glockenspiel. EI compositor, narra con esta suite la historia del
nacimiento de su hijo Juan, lo que hace de este pasaje la etapa de angustia e incertidumbre que

trae un parto.

Referente 4: Cumbia — Victoriano Valencia

Link: https://www.youtube.com/watch?v=-LMbrCvo2iw

Aspecto compositivo:

El compositor hace uso de una armonia utilizando el ii grado (Cm) y el 5to grado F,

utilizando el Cm como Vm/V, teniendo como tonalidad principal Bb.

Respecto a las frases melddicas las aborda de manera simétrica con un fraseo de 4y 8
compases donde hace uso del estilo sincopado el acompafiamiento armoénico de las cafas y el

background, mientras la melodia la llevan los instrumentos bajos (tuba y baritono).

Imagen 8.

Tonalidad Bb. Ref. Obra profe — Victoriano Valencia
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https://www.youtube.com/watch?v=-LMbrCvo2iw
https://www.youtube.com/watch?v=-LMbrCvo2iw
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La primera escala que se trabaja en iniciacion musicales es Bb real, la cual se
encuentra también en el referente de la obra “Profe” “Cumbia” de Victoriano Valencia,

“La Piragua” de José¢ Barros Adaptacion de Rubén Dario Goémez

Aspecto estético y artistico:

El compositor realiza un fraseo por grupos instrumentales en forma pregunta y respuesta
entre las cafias y los bronces bajos, siendo los protagonistas los baritonos y tubas. EI compositor
en esta obra crea la ilusion de que el bajo esta sincopado cuando en realidad son los

acompafiamientos ritmico-melddicos y ritmico-armanicos.

Es importante destacar que el compositor hace uso de las sincopas tanto en la melodia
como en el acompafiamiento de la obra. En la obra no se encuentran solos ni improvisaciones,
absolutamente todas las voces melddicas se encuentran dobladas o ejecutadas por mas de 2

instrumentos (incluyendo el bajo).

El compositor hace uso de las dinamicas por acumulacion instrumental y mezcla de

timbres
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Imagen 9.

Melodias 8vas. Ref. Obra Cumbia — Victoriano Valencia
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Referente 5: La Piragua — José Barros Arr. Rubén Dario Gomez Prada.

Link: https://www.youtube.com/watch?v=4b6041tGqgvl

Aspecto compositivo:

Su compositor es José Benito Barros Palomino, compositor y mdsico tradicional
colombiano muy popular en el siglo XX. Destacan sus obras caribefias por sus tematicas propias

de la tierra y sus melodias caracteristicas de la evolucién folclorica colombiana.

Adaptacion para banda por Rubén Dario Gomez Prada Licenciado en Mdusica de la
Universidad Industrial de Santander y Magister en Musica con énfasis en Direccion de Bandas en
Middle Tennessee State University (USA), quien hace uso de una armonia basica contemporanea
con algunos préstamos modales y el uso de acordes Vi en tonalidad de Bb (esta tonalidad hace

parte de la adaptacion).


https://www.youtube.com/watch?v=4b6O4ltGqvI
https://www.youtube.com/watch?v=4b6O4ltGqvI
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Respecto a las frases melddicas las aborda de manera simétrica con un fraseo de 4y 8
compases donde hace uso del estilo sincopado en la melodia y background al estilo pregunta y

respuesta muy caracteristica de la musica caribefa.

Aspecto estético y artistico:

El arreglista realiza un fraseo por grupos instrumentales y destaca mucho los colores de
los instrumentos de cafia con contraste de los bronces. Destaca por sus melodias pegajosas y de

pasajes melddicos sincopados.

Es importante destacar que el compositor hace uso de las sincopas tanto en la melodia

como en el acompafiamiento de la obra.

En la obra no se encuentran solos ni improvisaciones, todas las voces melédicas se
encuentran dobladas o ejecutadas por mas de 2 instrumentos (incluyendo el bajo), al final,
concluye la obra con entradas por fraseos de acumulacion que simulan una cadencia dinamica en

la obra y funciona como predmbulo la coda.

Se utiliza el recurso de pregunta respuesta en las semi-frases, donde combina los colores

por secciones instrumentales y la intensidad dentro de la frase.
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Imagen 10.

Semi-frases. Ref. La piragua — José Barros. Adap. Rubén Gomez
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¥
"y i -

Eésbka
s
L
had
i
Pt
™
L
Bk
L
L
L
e
[ 118
il
I,
I
T
N

Ediut)
B
ey
18R
"
JRR
Bt
| N
e
il
L
L
L
Ik
-
18R
™
I
™
T
1™

I
~
Jul
H
i

ha
b
[ HER

LR
LI
L'l
w
o
o
o
L1y

Nota. La frase se divide en dos semi-frases en forma pregunta-respuesta

Eje Melddico
Tonalidad

Es un sistema predominante en las composiciones de origen europeo del siglo XV1y
que se mantiene hasta la época actual; consta de la organizacion de sonidos, donde se destaca
una nota principal y a partir de esta, se realiza una relacion de tonos y semitonos, haciendo uso
de la distancia entre notas y la agrupacion de las mismas, formando acordes. El tono principal
Ilamado tdnica, funciona como punto de partida y llegada, ademas, se emplean dos sonidos
secundarios a partir de los grados que son el cuarto (IV) conocido como subdominante y el
quinto (V) como dominante. El sonido principal puede ser cualquiera y siempre se mantendra

como punto de reposo y la relacién de las notas consecutivas va a cumplir la misma funcién de
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tension. Segun esto, el sonido principal no es un sonido, sino una funcién. (Carrefio, A. M.

2009, p.5)

Figuracion

Es una corta frase musical donde se combinan las diferentes figuras, creando ornamentos
melddicos de manera coherente al estilo compositivo. Pueden contener un enfoque melddico,
ritmico o progresivo y se abarca desde dos notas hasta donde concluye la frase. El maestro
Victoriano Valencia en su documento “Grados de dificultad para bandas” lo define como las

“disposiciones de sonidos y silencios en la estructura métrica”.

Extension:

Se refiere al rango melddico més grave y agudo al que puede llegar un instrumento
musical o la voz, dados los extremos de su contorno y capacidad melédica. Valencia, V. (2011,
p.1)

Frase melddica

Hace referencia a la organizacién musical de las notas en una métrica y un tiempo
determinado, la agrupacion de conjuntos de notas que crean una intencion melddica 'y

determina su importancia y forma.
Las secciones que conforman una frase son:

- Semifrases: son las divisiones méas importantes en que se puede dividir la frase.
- Periodos: son las divisiones mas importantes en que se puede dividir la semi-frase.

- Subperiodos: son las divisiones mas importantes del periodo.
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Usualmente los conjuntos de frases mas utilizados se dan entre 4 y 8 compases.

Carrefo, A. M. cita a J. Zamacois “el ciclo completo de una idea melddica integrado
por ideas parciales que dan origen a la formacion de secciones y subsecciones cada vez de

menor categoria”. (2009, p.4)

Textura
Es la combinacion compositiva de melodia, ritmo y armonia que determinan la cualidad
sonora global de una pieza musical. Se encarga de denominar la forma en que las voces (frases
meloddicas) intervienen en una composicion.
Existen varios tipos de texturas y esto depende de la relacidn y tratamiento melodico
desarrollado del fraseo de una o varias melodias, algunas de las mas comunes son:
- Monofonia: Estad conformada por una sola linea melodica.
- Homofonia: Esta conformada por diversas lineas melddicas pero que respetan los mismos
valores ritmicos y movimientos intervalicos.
- Heterofonia: Esta conformada por una sola linea melddica, pero con variaciones
simultaneas dentro de la misma.
- Polifonia: Esta conformada por varias lineas melddicas que funcionan independientes una
de la otra, con diferentes valores ritmicos y movimientos intervalicos y melddicos.
También se encuentran las melodias con acompafiamiento y las texturas en funcién de

acordes.
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Roles instrumentales

Son funciones instrumentales que se encuentran en la textura musical y crean tipos de
acompafiamiento por mezclas instrumentales con el fin de crear diferentes combinaciones que
generen colores y pasajes protagonicos diversos dentro de la pieza musical. Este recurso, se
emplea teniendo en cuenta dos densidades: (1) densidad armonica (o lineal), la primera hace
referencia al nmero de sonidos diferentes en un fragmento determinado; a lineal hace referencia
al nimero de ideas musicales distintas o roles. (2) densidad timbrica, disposiciones y

combinaciones orquestales en la textura. Valencia, V. (2011, p.1)

Gradacion - Nivel Prebanda

Victoriano Valencia se ha posicionado como uno de los referentes académicos méas
representativos de la musica para banda a nivel nacional, no solo por sus composiciones, sino
también por su material académico enfocado a la pedagogia y la composicion musical para dicho
formato. Uno de sus métodos de composicion es el documento “Grados de dificultad para
banda - contexto colombiano” el cual se utiliza como referente importante en el presente
proyecto.

Valencia, V. (2011, p.1) define los grados de dificultad como un conjunto de
consideraciones a tener en cuenta en los diferentes niveles de estructuracion instrumental que sea
acorde al nivel interpretativo y técnico de una agrupacion musical bandistica. En el documento
relacionado anteriormente, el autor expone los parametros de los niveles estructurales:

- Nivel timbrico: Destaca el formato y registro de la agrupacion.
- Nivel ritmo-métrico: Relaciona las caracteristicas métricas, la figuracion, tempo y

agogica.
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- Nivel melédico: Expone las caracteristicas intervalicas, relacion escala-acorde, y el rango
melddico o extension.

- Nivel armonico: Menciona el sistema, la acordica y la funcionalidad.

- Nivel textural y orquestal: Expone los roles instrumentales, y la densidad armonica y
timbrica.

- Nivel técnico-expresivo: Destaca las dinamicas, articulaciones, efectos de emision y
mecanismos.

- Nivel formal: Relaciona la estructura y la duracién de la composicion.
Para el proceso de creacion musical de la suite colombiana primeros pasos se tomaron

como referentes los grados 0,5 y 1,0 ya que son los mas acordes al nivel técnico e interpretativo

del formato de prebanda.

Referentes gradacion - Nivel Prebanda

Se realiza un andlisis a diferentes referentes de formato de prebanda teniendo en cuenta
las especificaciones técnicas del documento expuesto por Valencia, V. (2011), dicho analisis
compara el género o ritmo, nivel de gradacién, tonalidad, figuras utilizadas, registro

instrumental, fraseo y textura.
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Tabla 1.

Cuadro forma musical. Referentes gradacién - Nivel Prebanda

Obra Inception Cafecito Suefios Andinos Cumbia
do,re,mi,fa,sol

Compositor  Josep Compello Jhony Vélez Sebastian Escobar Cesar Cano

Género Marcha Porro Guabina Cumbia

Grado 0,5 0,5 1,0 0,5

Tonalidad Cm Bb Bb-F Bb

Figuras Redondas, blancas, Redondas, blancas, Blancas con puntillo,  Redondas, blancas,
negras y corcheas. negrasy corcheas. blancas, negras, negras y corcheas.

corcheas y algunas

figuras con ligadura de

extension.
Registro 6 notas (Bb, C, D, 5notas (Bb, C,D, 6 notas (Bb, C, D, Eb, 5 notas (Bb, C, D, Eb,
Eb, F, G) Eb, F) F, G) F)
Fraseo Frases de 8 Frases de 8 Frases de 8 compases  Frases de 4 compases
compases compases
Textura Homofonica con Homofonia con Homofonia con tuttis  Homofonia con tuttis
tuttis tuttis instrumentales instrumentales

instrumentales y instrumentales



35

pregunta respuesta.

Polifonica con una
frase principal, dos
secundarias y
acompafiamiento

ritmico.

Polifdnica con una
frase principal, dos
secundarias y
acompariamiento

ritmico.

Polifénica con una fras
principal, dos secundari
y acompafamiento

ritmico.
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Desarrollo metodolégico

La metodologia investigativa que se utiliza en el presente proyecto tiene un enfoque

cualitativo y de tipo documental.

Investigacion cualitativa - documental

Este proyecto investigativo utiliza la investigacion cualitativa a través de elementos
basados en la entrevista y reconocimiento de las prebanda de musica en el contexto colombiano.
Cuando a través de la practica investigativa, un investigador encuentra elementos de campos
interrelacionados es mas facil tener un sentido claro de la “realidad”. Es imposible decir que se
tiene un acceso ilimitado y directo de lo real. Gonzales Rey (1997), lo define como “zonas de
sentido” que son espacios de comprension a través de la investigacion cientifica abriendo la
posibilidad de seguir profundizando en un campo de construccién tedrica, permitiendo nuevos
campos de acciones sobre la realidad, asi como nuevos caminos dentro de ella y las
representaciones teoricas del investigador.

Se implementa como material de recoleccion de informacion una entrevista
semiestructurada con uno de los directores de las prebandas (que no solo son directores, sino
también compositores y arreglistas), con el objetivo de validar a través de la misma, si el proceso
de montaje de la suite colombiana primeros pasos (prebanda), es acorde al nivel técnico e
interpretativo, ademas de elementos historicos y necesidades técnicas que tiene las prebandas.
Garza (1988), dice que la investigacion documental “se caracteriza por el empleo predominante

de registros graficos y sonoros como fuentes de informacion” (p. 8).
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La investigacién cuenta con una resefia histérica de lo que han sido las bandas de musica
en el pais y cdmo estas han ido evolucionando y clasificandose por medio de niveles técnicos e
interpretativos donde se evidencian las necesidades de enriquecer los repertorios musicales

especificos.

Fases metodologicas

Tabla 2.

Relacion fases metodoldgicas.

Concepto Elemento
Fase 1. Anélisis de obras, marco  Analisis auditivo y morfoldgico de obras
artistico. musicales para bandas de musica en ritmos de

porro, guabina y cumbia.

- Referente 1. “La Lorenza” (porro palitia’o).
- Referente 2. “Profe” (porro).

- Referente 3. “Suite pa "Juan Mov.2
Nacimiento” (Guabina).

- Referente 4. “Cumbia” (Cumbia).

- Referente 5. “La Piragua” (Cumbia).
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Fase 2. Investigacion conceptual ~ Elementos relacionados al eje melddico como:
del tratamiento melddicoy - Tonalidad.
sus elementos principales. - Figuracion.
- Extension.
- Frase melodica.
- Textura.

- Roles instrumentales.

Fase 3. Conceptualizacion Estudio del documento “Grados de dificultad
gradacion musical de para bandas-e/ contexto colombiano.” del
obras en ritmos maestro Victoriano Valencia.
colombianos.

Anaélisis morfoldgico de obras para prebanda en
Analisis enfocado a obras  ritmos de porro, guabina y cumbia.
para prebanda.

- “Inception” (Marcha).

- “Cafecito” (Porro).

- “Suernios andinos”’ (Guabina).

- “Cumbia do, re, mi, fa, sol” (Cumbia).

Fase 4. Proceso de composicion - Creacion de la primera pieza de la suite

musical. colombiana primeros pasos en ritmo de porro.



- Creacion de segunda pieza de la suite
colombiana primeros pasos en ritmo de
guabina.

- Creacion de tercera pieza de la suite

colombiana primeros pasos en ritmo de cumbia.

Fase 5.

Difusion y entrevista

semi-estructurada.

Difusion de la suite a diferentes prebandas y la

realizacién de entrevista semi-estructurada.

39
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Proceso de creaciéon de obra

La creacion de la obra estuvo dirigida al formato de prebanda de musica dada la
necesidad personal de componer musica colombiana para los instrumentistas que apenas inician
sus “primeros pasos” en la musica, con el fin de enriquecer el repertorio en ritmos como porro,
guabina y cumbia. Este nivel y formato instrumental, fue elegido por experiencias laborales
propias, donde se veia la necesidad de fortalecer el repertorio musical o en ocasiones el material

era escaso.

En un primer momento se realiza un guion compositivo en el que se plasmd la idea
principal del proceso de creacion donde se destacd la intencion formal, definiendo, el formato
instrumental, el nivel de gradacion, los generos, la morfologia y el cronograma de desarrollo.
Luego se realizo la seleccion, andlisis auditivo y macro formal de los referentes musicales
relacionados anteriormente donde se tuvo en cuenta los elementos estilisticos propios de los
compositores, la intencion melddica y ritmica teniendo en cuenta los géneros musicales a los que
pertenece y en desarrollo general de la misma; estos referentes sirvieron como insumo

documental a la creacién de obra.

El paso final antes de dar inicio a la escritura de la obra fue, el analisis del documento
académico “Grados de dificultad para bandas-el contexto colombiano.” el cual dio elementos de
soporte en cuanto a la relacion técnica que debe tener la composicion en dicho formato

instrumental enfocado en el eje melddico.
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La instrumentacion de la obra se realiz6 para formato basico de prebanda, sin embargo,
se afiadieron instrumentos opcionales que corresponden al formato sinfénico con el fin de que

sea funcional tanto para prebanda de musica como para formato inicial de banda sinfonica.

Tabla 3.

Formato Suite colombiana primeros pasos.

Familia instrumental Formato Basico Instrumentos
Prebanda Opcionales
Vientos-maderas. Flauta Oboe
Clarinete Saxofén baritono
Saxofon Alto Fagot

Saxofén Tenor

Vientos-metales. Trompeta Corno francés
Trombon
Baritono

Tuba

Percusion. Clave Giiro - Glira
Redoblante
Platillos
Bombo

Glockenspiel
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La suite colombiana primeros pasos (prebanda), cuenta con tres movimientos definidos
por algunos géneros musicales autdctonos del pais, que, aun teniendo sus diferencias, mantienen
un hilo conductor por el desarrollo melédico y fraseos con caracteristicas similares entre

movimientos.

Tabla 4.

Movimientos de la obra.

Porro

Guabina

Cumbia

Tempo: Moderato 90.
Allegro 125.
Duracion méaxima: 4

minutos. Género: Porro

Forma: Ternaria + Danzén

Armonia: Tonal

Tempo: Moderato 95
Duracién maxima: 4
minutos.

Género: Guabina Forma:

Ternaria Armonia: Tonal

Tempo: Allegro 120- 125
Duracién maxima: 4
minutos.

Género: Cumbia Forma:

Ternaria Armonia: Tonal

Dinamicas: Mezzo forte,

mezzo piano.

Articulaciones: Acentos y

ligaduras.

Frases: 4 y 8 compases.

Dinamicas: Mezzo forte,
mezzo piano, piano.
Articulaciones: Acentos,
staccato, ligaduras.

Frases: 4 y 8 compases.

Dinamicas: Forte, mezzo
forte, mezzo piano, piano.
Articulaciones: Acentos y
ligaduras.

Frases: 4 y 8 compases
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Cada movimiento tiene roles instrumentales principales, destacando las lineas melddicas

y de acomparfiamiento en todos los instrumentos del formato. En el primer movimiento (porro)

los instrumentos que se destacan son los viento-metal, el segundo (guabina) los instrumentos de

percusion, y el Gltimo movimiento (cumbia) los instrumentos de viento-madera.

A continuacion, se hace una relacion especifica de las caracteristicas compositivas de

cada uno de los movimientos.

Creacién movimiento 1. Porro.

Tabla 5.

Esquema formal movimiento 1. Porro.

Seccion Danzoén A B C
Elementos Ritmo de danza. Inicio ritmo Primera frase 4  Primera frase de
caracteristicos porro. compases. 4 compases,

Introduccién al
ritmo de danza

por percusion.

Motivo elegante
de gran masa

instrumental.

Introduccion al
ritmo de porro

por percusion.

Frase de 8

compases

Semi-frases de
tipo pregunta -
respuesta, pero

por compas.

Concluye

contrapunto de

segunda especie.

segunda frase de
4 compases con
dos semi-frases

la primera
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dividido en dos
Dinamica mf. semi-frases de
tipo pregunta -

respuesta.

Roles
instrumentales.
Dinamica mf,

mp.

melodia tutti.

Dinamica mf,

mp.

pregunta
respuesta y la

segunda tutti.

Dinamica mf,

mp.

Este movimiento se desarrolla en el ritmo de porro, inspirado en el estilo pelayero o

palitia’o ya que cuenta con un danzon al inicio y final de su estructura, enriqueciendo un poco

mas la melodia dada la mezcla de estilos. Se hace uso de la tonalidad de Bb (real) durante toda la

suite, ya que es la primera escala trabajada en el formato de prebanda, ademas de figuras de

corchea, negra, blanca, redonda con sus respectivos silencios.

Imagen 11.

Tonalidad principal.
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El movimiento inicia con 4 compases del ritmo de danza, interpretado por los
instrumentos de percusion con el fin de introducir al oyente al estilo y dar un preambulo a la

melodia. El ritmo de danza resalta los pulsos 1 y 4 dentro de la métrica de 4/4 siendo el primero

pulso fuerte (f) y el cuarto semi-fuerte (sf).

Imagen 12.

Pulsos en el ritmo de danza.
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La danza se desarrolla con una melodia principal, ademas de un acompafiamiento ritmico
melddico y el bajo que marca los pulsos antes relacionados, ésta forma es muy caracteristica en
el repertorio de banda pelayera, donde los clarinetes y trompetas llevan la melodia principal

mientras que los bombardinos, trombones, tuba y percusion el acompafiamiento y bajo.
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Imagen 13.

Estructura melddica ritmo de danza.
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Para cerrar la introduccion utilizo un calderén que marca el fin de la seccién de la danza
y da paso al pequefio puente en ritmo de porro, que tiene un tempo mas rapido que el traia la
pieza (de un tempo de negra de 90 a 125).
El cambio de ritmo se produce en el compas 13, con 4 compases del ritmo de porro interpretado
por los instrumentos de percusion con el objetivo de sibitamente marcar el cambio y el tempo.
El ritmo de porro resalta los pulsos 1, 3 y 4 dentro de la métrica de 4/4 siendo el primero pulso

fuerte (f) el tercero semi-fuerte (sf) y el cuarto fuerte (f).

Imagen 14.

Pulsos en ritmo de porro.
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La seccién A, se compone de una frase de 8 compases dividido en dos semi-frases de tipo

pregunta - respuesta. La primera de ellas presenta una linea melddica en el que el primer compéas

es activo y el segundo pasivo interpretada por la flauta, oboe, clarinete y saxofones con un

acompafiamiento ritmico-melddico y bajo por el resto del formato instrumental.

Imagen 15.

Estructura Melédica. Semi-frases de A - Porro.
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La segunda es una respuesta a la intencion que tenia la primera semi-frase, pero ahora

interpretada por los cornos, trompeta, glockenspiel y baritono. Este elemento melddico de

pregunta-respuesta por semi-frases es un comun en el ritmo de porro y se encuentra presente en

los referentes relacionados.

Imagen 16.

Semi-frases de A - Porro.
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La seccién B, se compone de una frase de 8 compases dividida en dos semi-frases. La
primera de ellas presenta una linea melddica en el que el primer compas es activo y el segundo
pasivo interpretada por la flauta, oboe, saxofones tenor y baritono, cornos y trompeta con un
acompafiamiento ritmico-melddico y bajo por el resto del formato instrumental. La segunda
semi-frase presenta una variacién a la seccion A ya que contiene preguntas y respuestas, pero
dentro de un mismo compas en el que se trabaja con toda la masa instrumental y al final cierra la

frase en los dos ultimos compases de manera tutti.

Imagen 17.

Semi-frases de B - Porro.
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La seccion C, se compone de una frase de 8 compases dividida en dos semi-frases. La
primera de ellas presenta una linea melddica con variacion a la intencion que traia la obra, ya que

se hace uso del contrapunto al utilizar el recurso de segunda especie (dos contra nota.

Imagen 18.

Uso de segunda especie - Porro.
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La segunda es una frase melddica acompafiada con un primer plano sonoro interpretado
por el clarinete bajo, cornos, trompeta, trombones y baritono.

Al final se hace una re-exposicion de la danza inicial volviendo al ritmo y tempo de
origen como se acostumbra en el estilo del porro pelayero.

En general este movimiento se destaca por las frases cortas, la melodia en preguntas-
respuestas y la mezcla de roles instrumentales que permite que la melodia esté repartida a todas
las ramas instrumentales. Se buscoé que los viento-metales destacaron, sobretodo en la parte de la
danza, ya que en el formato pelayero no solo son los protagonistas, sino también se encuentran
en mayor proporcion instrumental.

Las funciones armonicas que se utilizan en este movimiento se desarrollan generalmente

a través de las triadas subyacentes e intervalos armoénicos de forma: I —iii—V -Ly1-V.

Creacién movimiento 2. Guabina.

Tabla 6.

Esquema formal movimiento 2. Guabina.

Seccion Intro A B C Coda
Elementos Ritmo de Frase de 8 Primera frase 8 Frase de 8 Frase de 8
caracteristicos guabina. compases compases. compases con  compases
dividido en dos dos semi-frases con dos
Introduccional ~ semi-frases de  Melodia la primera semi-frases
ritmo de guabina tipo pregunta - principal pregunta la primera

por percusion. respuesta. interpretada respuesta y la pregunta
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por vientos segunda inicia  respuestay

Masa orquestal Melodia metales. en pregunta la segunda
por acumulacion  principal respuesta 'y inicia en
instrumental. interpretada Dinamica mf.  termina tutti. pregunta

por vientos respuesta y
Dinamica p, mp. metales. Dinamica mf,  termina tutti.

p.

Roles Dinamica

instrumentales. mf.

Dinamica mf,

mp.

Este movimiento se desarrolla en el ritmo de guabina cuya métrica es de 3/4, buscando
mezclas sonoras con diferentes roles instrumentales y dando importancia a la percusion melodica
(glockenspiel). Se caracteriza en que algunos de sus crescendos se dan por acumulacion
instrumental.

La introduccién de la obra inicia con una dindmica muy suave en que la percusion interpreta el
ritmo de guabina de forma pausada o discontinua en donde el glockenspiel va llenando esos
silencios con algunas figuras sutiles, con el fin de crear una apertura con cierto aire de suspenso,
que se va desarrollando en el transcurso de las frases melddicas que en este caso son de 8

compases.
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Imagen 19.

Introduccidn percusiva - Guabina.
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En el compas 9, entra una linea melddica secundaria acompafiada de la armonia y el bajo
que busca continuar la misma intencion de suspenso agregando a los elementos anteriores un
nuevo plano sonoro interpretado por el clarinete y saxofén alto, mientras que se da un

acompafiamiento en tiempo débil y los bajos marcan el tiempo 1y 3.

Imagen 20.

Linea melédica secundaria - Guabina.
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En el compés 17, entra la linea melddica principal, sumandose a los elementos ya
expuestos y con la caracteristica de realizar una pausa sonora exactamente al mismo tiempo que

la percusion, este primer plano sonoro es interpretado por la flauta, oboe, cornos y trompeta,
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dando como resultado final la fusion los 4 planos sonoros relacionados anteriormente. En los

altimos dos compases se realiza un tutti instrumental para cerrar la introduccion.

Imagen 21.

Linea melddica principal - Guabina.
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En la seccion A, se define un ritmo estable de la guabina donde destaca el pulso 1 de
manera fuerte (f) y el pulso 3 de manera semi-fuerte (sf) en la métrica de 3/4.
Imagen 22.

Pulsos en el ritmo de guabina.
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Se compone de una frase de 8 compases dividido en dos semi-frases de tipo pregunta -
respuesta. Presenta un tipo de textura de melodia acompafiado de un acompafiamiento. La
primera semi-frase es interpretada por la flauta, oboe, clarinete, cornos y trompeta a modo de

pregunta y la respuesta se produce en la siguiente semi-frase interpretada por los saxofones,
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baritono y glockenspiel. El acompafiamiento es de forma ritmo-melddica interpretado por los
trombones y el fagot.
Imagen 23.

Semi-frases de A - Guabina.
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La seccion B, se compone de una frase melddica de 8 compases y un acompafiamiento
ritmico-melddico. Se utiliza para esta parte un corte tutti en el primer compas, luego, los
saxofones tenor y baritono, fagot, cornos, trombon y baritono desarrollan la linea melddica
principal; mientras que la flauta, oboe, clarinete y saxofon alto, ejecutan el acompafiamiento. La

linea de bajo es interpretada por el clarinete bajo y la tuba.

Imagen 24.

Frase B - Guabina.
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La seccién C, se compone de una frase de 8 compases dividida en dos semi-frases. La
primera de ellas de con una intencién melddica de forma pregunta-respuesta por compas y con
un acompafiamiento ritmico-armonico por intervalo armonico de quinta. Esta parte tiene una
intencion dindmica suave, para proceder luego con el crescendo y el aumento dinamico en la

siguiente semi-frase.

Imagen 25.

Primera semi-frase de C - Guabina.
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La segunda semi-frase, tiene la misma intencion melodica que la anterior solo que esta es
interpretada en una sola linea por la flauta, oboe, clarinete y corno 1. En los Gltimos 3 compases
se realiza un crescendo por acumulacién instrumental donde también se hace uso de la extension

de figuras y termina la frase en un tutti instrumental.
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Imagen 26.

Segunda semi-frase de C - Guabina.
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La coda, es una re-exposicion del primer plano sonoro de la introduccién, con una
variacion en los roles instrumentales y la agregacion de una melodia auxiliar de tipo respuesta a
la melodia pausada que se relacionaba anteriormente. La percusion realiza el ritmo de guabina
completo donde destaca el plato suspendido marcando la intensidad final con figuras cada vez
mas reducidas. Dinamicamente es una seccion mezzo forte y concluye con los dos Gltimos

compases en tutti instrumental.

Imagen 27.

Frase Coda - Guabina.
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En general, este movimiento se destaca los crescendos por acumulacién instrumental, la
melodia en preguntas-respuestas y la mezcla de roles instrumentales que permite que la melodia
esté repartida a todas las ramas instrumentales. Se busca que la percusion destaque
significativamente en el aspecto ritmico, teniendo en cuenta el estilo musical y la propuesta
sonora. A nivel melddico con el glockenspiel se da un brillo especial que aporta un gran
elemento de refuerzo sonoro a la melodia ya que resalta frases importantes.

Las funciones armonicas que se utilizan en este movimiento se desarrollan generalmente

a través de las triadas subyacentes e intervalos armonicos de forma: ii — 1y | —ii.

Creaciéon movimiento 3. Cumbia.

Tabla 7.

Esquema formal movimiento 3. Cumbia.

Seccion Intro A B C CodayD
Elementos Ritmo de Frase de 8 Primera frase 8 Frase de 8 Frase de 4
caracteristicos ~ Cumbia. compases compases. compases con  compases con
dividido en dos dos semi-frases agregacion de
Tutti semi-frases de  Melodia la primera planos
instrumental. tipo pregunta -  principal pregunta sonoros.
respuesta. interpretada respuestay la

Masa orquestal por vientos segunda inicia  Dinamica p,
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por acumulacién

instrumental.

Dinamica mf, f.

Melodia
principal
interpretada
por vientos

maderas.

Roles

instrumentales.

Efecto por

articulaciones.

Dindmica mf,

mp.

metales.

Dinamica mf;,

f.

en pregunta
respuesta y

termina tutti.

Dinamica mf,

p.

mp.

D como parte

de Coda

Reexposicion
segunda semi-

frase de B.

Semi-frases de
tipo pregunta
respuesta cada
2 compases y
tutti los

siguientes 2.

Dinamica mp,

mf, f.

Este movimiento se desarrolla en el ritmo de cumbia cuya métrica es de 4/4, buscando

mezclas sonoras con diferentes roles instrumentales y dando importancia a los vientos maderas y
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su coloratura caracteristica. Se emplean tuttis instrumentales para marcar intensidad en algunos

fragmentos y el elemento de pregunta-respuesta en las semi-frases de cada seccion.

La introduccidn de la obra inicia con un tutti instrumental de tipo pregunta-respuesta en
que la primera semi-frase se da en los primeros 4 compases), cada fragmento tiene una corta
extension de un compas en que la gran masa instrumental realiza una intervencion corta
iniciando la semi-frase y a modo de respuesta la flauta, oboe, glockenspiel y la percusién cierran

la misma.

Imagen 28.
Primera semi-frase. Introduccion - Cumbia.
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Respecto a la segunda semi-frase de la introduccion, se presenta una sola frase melédica
pero reforzada por diferentes lineas instrumentales en el que se produce un crescendo por
acumulacion y un enfoque de la intencion melddica. La frase termina en un tutti instrumental de

pulsos (el cuarto pertenece a la siguiente frase).



Imagen 29.

Segunda semi-frase. Introduccién - Cumbia.
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En la seccion A, se define un ritmo estable de la cumbia donde destaca el pulso 1 de

manera fuerte (f) y el pulso 3 de manera semi-fuerte (sf) en la métrica de 4/4.

Imagen 30.

Pulsos en el ritmo de cumbia.
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Esta seccion cuenta con una frase melodica principal de 8 compases, interpretada por los
clarinetes y reforzada por dos lineas instrumentales en la primera parte por los saxofones; en la
segunda parte por la flauta, oboe y trompeta. Estas entradas instrumentales buscan el
enriquecimiento de la frase a nivel coloristico y dinamico. Por otra parte, se mantiene el

acompafiamiento ritmico-melodico de los trombones y coros con la linea de bajo por el baritono

y la tuba.

Imagen 31.

Frase de A - Cumbia.
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En la primera parte de esta seccidn se hace uso de un efecto sonoro a partir de la

utilizacion del trino como ornamento, con la intencién de agregar un toque diferente a la frase.

Imagen 32.

Efecto sonoro frase de A - Cumbia.
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La seccion B, se compone de una frase de 8 compases dividida en dos semi-frases. La
primera de ellas con una intencién melddica principal de parte de los instrumentos de viento-
metal, saxofones tenor y baritono y fagot y un acompariamiento ritmico- melodico de los

instrumentos de viento madera sopranos y altos. Se mantiene la linea del bajo con el ritmo de

cumbia al igual que la percusion

Imagen 33.

Primera semi-frase de B - Cumbia.
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melddica de pregunta-respuesta por compas y en los tltimos dos un tutti instrumental que cierra

toda la frase.

Imagen 34.

Segunda semi-frase de B - Cumbia.
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La seccion C, se compone de una frase de 8 compases dividida en dos semi-
frases, la primera con una intencién melddica de tipo canon, con la misma direccion, pero
una 3ra por encima. Luego se hace uso de una divisién de dos elementos sonoros también
con relacion por 3ras que finaliza en unisono. La linea del bajo y la percusion mantienen

el ritmo de la cumbia.

Imagen 35.

Primera semi-frase de C - Cumbia.
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Respecto a la segunda semi-frase presenta la misma intencion de canon que la
semi-frase anterior, pero esta se produce por movimiento contrario y termina en un tutti

instrumental, donde se generan relaciones intervalicas por 3ras, 5tas y 8vas.

Imagen 36.

Segunda semi-frase de C - Cumbia.

A Consecuente

VA ] j Y ) L=p=l—1_=l i
Clarinete en si> [Hw——= — o I i e e £

Sp—- =z R o e R A

Tutti
A Antecedente il
7 )’ A N 1 T 1

Trompeta en si> |- ; £ dl 3 ;J— Y ‘i d= i% = '!' ‘! { £

ge b e s R




63

La coda, desarrolla 3 planos sonoros divididos en 3 partes de 4 compases con repeticion,

que se van agregando simultdneamente, con el objetivo de subir la intensidad en cada entrada

instrumental. En primer lugar, inicia el segundo plano sonoro, inspirado en los ritmos de mambo,

segundo lugar se agrega el tercer plano sonoro donde entra la linea de los bajos y por Gltimo el

primer plano que es donde se desarrolla la linea melddica principal.

Imagen 37.

Planos sonoros Coda.
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En esta seccion la percusion tiene un papel muy importante, ya que a traves de las

dindmicas y la figuracion van acompafiando esa direccion de agregacion instrumental durante

cada parte.

Imagen 38.

Percusion en la coda - Cumbia.
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En la parte final de la coda o seccion D, se realiza una re-exposicién de la parte B, la
estructura se divide en dos semi-frases donde descata el elemento de pregunta- respuesta en
semi-canon y los tuttis instrumentales. Para el final de la seccion, se realiza un corte muy comun
en la cumbia que consiste en la marcacion de los pulsos 1 (fuerte) y 4 (semi-fuerte) como corte,
mientras que la percusion, realiza un pequefio contraste ritmico en los silencios.

Imagen 39.

Corte final - Cumbia.
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En general, este movimiento se destaca por sus fraseos melddicos en el que ademas se
producen mezclas, protagonismos a través de los roles instrumentales y la melodia de tipo
pregunta - respuesta y algunas secciones en semi-canones. Se busca que los vientos - maderas
destaquen significativamente en el aspecto melddico y coloristico, teniendo en cuenta el estilo
musical y la propuesta sonora.

Con la suite colombiana primeros pasos, se busca cautivar a los oyentes e intérpretes de
tal forma que se conecten con 3 ritmos de estilos y elementos sonoros diferentes como lo son el
porro, la guabina y la cumbia; y que, desde nifios, hasta adultos disfruten de la cultura y tradicion
colombiana a travées de la musica.

Las funciones armonicas que se utilizan en este movimiento se desarrollan generalmente

a través de las triadas subyacentes e intervalos arménicos de forma: | —iii— IV -1y - V.
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Plan de circulacion y exhibicién

Las partituras de la suite colombiana primeros pasos fue compartida a directores de
diferentes escuelas de musica en el departamento de Antioquia las cuales fueron: Escuela de
Mdsica de Angostura, Escuela de Musica de Sonsén, Escuela de Musica de Caceres, Escuela de
Mdsica de San Roque , Escuela de Musica de Entrerrios, Escuela de Musica de Don Matias,
Escuela de MUsica de Santa Rosa de Osos sede Hoyorrico y Escuela de Musica de Titiribi; esta

ultima con quien se pact6 la grabacion del concierto en vivo el dia 21 de mayo de 2022.

Se tiene proyectada a corto plazo la participacion en uno de los eventos de “Escucharte”
(del programa de musica - UNAD) y en el programa de Radio UNAD Virtual con el fin de hacer

la socializacion de la composicidén y mencionar aspectos compositivos de la misma.

El contenido del trabajo se encuentra disponible en el repositorio institucional de la

Universidad Nacional Abierta y a Distancia, UNAD.



66

Conclusiones

Al inicio del proceso de investigacion-creacion, habia un desconocimiento sobre todo en
el abordaje técnico del repertorio para masicos en formacién inicial o prebanda. Ademas, la
composicion se hizo mas compleja al establecerse limites técnicos respecto a la extension,
figuracion, fraseo y ritmo. A medida que fue avanzando el proceso investigativo, se hallaron
elementos valiosos para la creacién de la obra a partir del anélisis de referentes artisticos y
académicos que desarrollan la melodia ritmica de los géneros del porro, la guabina y la cumbia,
impregnando un estilo propio y una estética acorde con la ritmica musical y morfoldgica a través

de obras musicales y estudios investigativos.

En el contexto antioquefio aun existen escuelas de musica que carecen de repertorio para
el formato de prebanda, son los directores los encargados de realizar adaptaciones a obras con un
nivel de mayor complejidad técnica, realizando una reduccion gradual que responde a las

necesidades interpretativas de algunos instrumentistas.

A traveés de la creacion de obra se pueden establecer limites técnicos que permiten que la
composicion sea acorde al nivel de gradacién, pero sin limitar la parte creativa y estilistica del
compositor, todo lo contrario, al tener un conocimiento claro de lo que se puede o no hacer
instrumentalmente, se crea una base del conocimiento musical que lleva al pensamiento critico y
creativo en el ambito melddico y el desarrollo sonoro de la composicion. Sin embargo, en la obra
se presenta un vacio armonico ya que al utilizarse los primeros 5 grados de la escala de Bb, se
omiten las notas G (la sexta) y A (la séptima del acorde), que al mismo tiempo funcionan como

la tercera (sensible) de los acordes subdominantes y dominantes.
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La seleccion de los ritmos que se desarrollan dentro de la suite, permitieron el
aprovechamiento de recursos sonoros que llevaron a generar texturas diferenciales entre cada

uno de los movimientos, generando contrastes sonoros entre ellos.

La exploracion de los diferentes elementos melddicos abordados en la composicion,
aportaron una idea melddica clara y un correcto direccionamiento del fraseo, no solo en cada

movimiento, sino también, en la afinidad entre un movimiento y otro.

Gracias a las habilidades adquiridas y los elementos teoricos recopilados durante la
carrera universitaria, se pudo lograr esta investigacion-creacion con bases técnicas y teoricas que
se ajustaron a las capacidades y destrezas de ejecutantes en el nivel interpretativo inicial, basado

en ritmos colombianos.
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Entrevista a Mauricio Espinal.

Entrevista semi-estructurada
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ANEexXos

Nombre del entrevistado: Nelson Mauricio Espinal.

Nivel Académico: Licenciado en musica - UDEA

Cargo: Director Escuela de Musica de Titiribi (Ant.)

Pregunta

Respuesta

1. ¢A qué edad ingresé por
primera vez a una banda de
musica y como fue su proceso de

iniciacion musical?

Yo ingresé por primera vez al semillero de la banda a la
edad de 11 afios, en la banda de Titiribi, que era la Unica
banda que habia en el municipio. El semillero era donde
estabamos los nifios nuevos y cuando estabamos listos
entrabamos a la banda de mayores o0 banda de proyeccion
por decirlo asi, que era la Unica opcién de la escuela de

musica.

2. ¢Cual fue la primera obra que
interpretd en la banda de musica
y cual era la caracteristica

principal de la misma?

Me acuerdo muy bien que era el pasillo fiestero “desde
lejos”, era una obra colombiana muy conocida, muy
pegajosa por decirlo asi, pues en esa época la mostraban en
muchos programas antioquefios, pero siempre era
complicado porque era de un nivel mas alto que el mio,

porque yo estaba acostumbrado a ejercicios y metodos. La
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obra tenia algunas partes o células ritmicas faciles, pero
otros motivos mas complicados y mas de virtuosismo y yo
cuando eso no tenia el nivel y me costé mucho montarla
como tal. Mi lectura en esa época no era la mejor; uno esta
acostumbrado a trabajar con nifios motivos ritmicos que se
puedan comprender y en este caso eran muchas cosas
nuevas que yo veia al mismo tiempo, como el registro, los
intervalos Y si, era un poco complicado.

Yo toque trombon casi toda mi infancia y ya luego aprendi

clarinete que fue con el que hice mi carrera universitaria.

3. Cuando usted ingreso a la
banda de musica, ;existia el nivel

de prebanda?

No, cuando yo ingreseé solo existia el semillero
instrumental, aca en ese entonces se entraba a “musica” y
los primeros dias era teoria y lenguaje musical. Nos daban
el instrumento que uno escogiera y ya cuando estaba

preparado entraba a la banda de mayores.

4. ¢Qué tipo de repertorio se
interpretaba con los estudiantes

del nivel de prebanda?

En la banda de mayores interpretamos musica fiestera,
porros, cumbias, en una época teniamos repertorio que se
conseguia el director de San Andrés como calipsos, sokas,

reggae y muchos temas fiesteros.
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5. ¢Laescuela de musica cuenta
con repertorio exclusivo para

prebanda?

En estos momento si, pero tenemos muy poco porque es
muy complicado adquirirlo pero contamos con algunas
obras 0.5 que es mas que todo repertorio universal, blues, y
algunas colombianas para iniciacion. Pero como te digo es

muy escaso.

6. ¢Cual es la guia 0 método
musical que se utiliza para la
iniciacion instrumental de los
estudiantes de la escuela de

musica?

Nosotros utilizamos algunos métodos del ministerio de
cultura, pero més que todo es el método de la excelencia
que es de origen americano. También yo construyo algunos
ejercicios para los estudiantes segun el avance que vaya

viendo en ellos.

7. ¢Se realizan adaptaciones o
arreglos musicales para que sean
interpretados por estudiantes del
nivel de prebanda en la escuela

de musica?

Si claro, algunas veces hago adaptaciones a canciones que
los nifios conozcan con el fin de que las puedan interpretar,

b 1Y

asi como “Titanic”, “piratas del caribe” o algunas obras
sencillas. Hay algunos estudiantes que tienen mas nivel que
otros, es lo que se conoce como multi-nivel y es algo que
vivimos como todos los directores porque en estos formatos
de las escuelas de musica hay estudiantes que llevan mas

tiempo y otros que estan mas nuevos. A los nifios mas

nuevos se les adaptan las obras de tal forma que las puedan
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tocar mas tranquilos y puedan disfrutar de ellas, eso a modo

de motivacion.

8. ¢Qué ritmos colombianos son
trabajados en el nivel de
prebanda con los estudiantes de

la escuela de musica?

A mi me gusta mucho trabajar con los nifios ritmos con
métricas de 3/4 por ejemplo los pasillos lentos y las

guabinas. También trabajamos cumbias.

9. ¢Considera usted que el nivel
melddico de la suite colombiana
primeros pasos es acorde con el

nivel de prebanda?

Si, porque es una obra que esta compuesta por 3
movimientos y tiene una buena estructuracion. Y hace que
los muchachos como ya tienen un concepto de las figuras
bésicas tengan una fécil lectura y se puede volver parte de
una obra un trabajo de lectura ritmica y me parece que
enriquece mucho porque independientemente que los
muchachos apenas estan iniciando, se vuelve un reto

formativo.

10. ¢Considera que la
composicion de la suite
colombiana primeros pasos
podria enriquecer el repertorio

para nivel de prebanda en su

Si, definitivamente si, como te decia en las escuelas de
musica hace mucha falta este tipo de obras para que el

proceso de los estudiantes sea efectivo.
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escuela de musica? ¢Por qué?

11. ¢ Cree que los ritmos de
porro, guabina y cumbia son
apropiados para el nivel de

prebanda? ;Por qué?

AnNexo 2.

A mi me parece en lo personal que son demasiado
acertados. Primero porque la figuracion les permite a ellos
seguir el proceso y tampoco utilizan mucho sincopas sino
que permiten la lectura clara, sobre los acentos para que no
se vuelva una forma de reproducir una melodia como tal,
sino, interpretar lo que esta escrito. La experiencia que he
tenido con los muchachos es que ellos no necesitan hacer
preguntas como: “;Qué dice aqui?” “;Como suenan?” ellos
mismos estan realizan solos su proceso de desmenuzar la
construccion que hay para poder interpretar la melodia

completa.

Entrevista a Mauricio Espinal.

Mauricio Espinal

David Arboleda Ramirez

Entrevista realizada por la plataforma Zoom el dia 29 de abril de 2022.
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Anexo 3.

Animacion - Portada Suite.

David Arboleda Ramirez

Anexo 4.

Publicidad para “Escucharte” eventos.

Conversatorio

Conversatorio Socializacién Suite colombiana
primeros pasos (prebanda)

El porro, la guabina y la cumbia

01 de Junio de 2022 /

Anexo 5.
Enlaces de socializacion de la obra en diferentes eventos.

https://drive.google.com/drive/folders/1ts2h Y xDnRGft8ICIr6nDX6QY 9wp98zrZ

?usp=sharing


https://drive.google.com/drive/folders/1ts2hYxDnRGft8IClr6nDX6QY9wp98zrZ?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1ts2hYxDnRGft8IClr6nDX6QY9wp98zrZ?usp=sharing

Anexo 6.
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Nivel 0,5 Grados de dificultad para bandas-el contexto colombiano. Valencia, V. (2011)

NIVEL ASPECTOS ALCANCES 0,5
Flauta, Oboe (opcional), Fagot [opcional), Clarinete en Bb, Clarinete Bajo [opcional),
Formato Sawofdn alto, Saxofdn tenor, Saxofdn Baritono (opcional). Trompeta, Corno (opcional),
TiIMBRICO Trombdn, Eufonio, Tuba. Timbales {2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos, Redoblante,
Bombo, pequeda percusion, percusidn colombiana y latina.
Registros Ver partitura anexo
Carac. métricas Compas de 2, 3 y 4 pulsos. Divisidn binaria.
Unidad de pulso: se recomienda pulso de negra (eventual negra con punto), unidad de
RITMO-METRICO Figuracign compds (blanca, blanca con punto y redonda), divisién {corcheas). idem silencios. Evitar
en vientos notas repetidas con valores menores.
Tempo Tempos moderados (60 a 120 b.p.m.) depende de figuracion. Tempaos estables.
Intervalica Grados conjuntos (intervalica preponderante). Saltos de terceras. Otros saltos posibles
entre frases o segmentos distintos.
Relacidn .
MELODICO Contexto diatdnico.
escala-acorde
Extensidn Hasta quinta.
Sistema Bb mayor y otros contextos diatdnicos posibles con esos cinco sonidos.
ARMONICO Acordica Subyacencia triadica.
Funcionalidad Tonalidad, posible modalidad.
Roles En vientos, melodia o acompafiamiento al unisono. Percusidn acompafia.
TEXTURA Y Densidad —
ensidad armanica . -
ORQUESTACION i Unisono concertado y por familias. No solos.
y timbrica
Dindmicas mf
Picado simple - ligado.
) ) Percusidn: ataque simple. Timbales: Das notas (no cambio). Redoblante: narmal, redoble
TECNICO Articulaciones 9 P : : )
EXPRESIVO {rebote), on rim (aro o vaso). Bombo: abierto (normal), apagado. Platos: chogue {normal),
cerrado, friccidn.
Efectos emisidn No
y mecanismos
Estructura A - AB
Duracian Hasta 30 segundos
Algunos criterios orientadores para el proceso de desarrollo bandistico:
1. Practica preparatoria intensa vo@al-instrumental, con percusiones menores,
tradicionales colombianas y de banda; mucho cuerpo, movimiento y danza. En esta
practica los estudiantes empiezan a apropiar, entre otros rasgos, bases de
acompafamiento ritmo-percusivo de distintos sistemas de midsica tradicional.
2. Iniciacidn instrumental. En el primer periodo de fundamentacién téonica (grado 0a 0,5)
la prioritario es la produccion del sonido, formar embocaduras y avanzar en la relacién
cuerpo instrumento. El repertorio debe aportar en este sentido y como mediador para la
. apropiacion de sistemas musicales. Los estudiantes deberan seguir cantando y
Las musicas . . R . . .
R practicando percusiones en repertorios con mayor rigueza y contenido musical, en donde
EORMAL regionales en los

procesos de
prebanda e
iniciacion
instrumental

el formato de banda se wa incorporando con roles sencillos y complementarios. Pueden
irse incorporando roles de acompaniamiento armonico y ritmo-armanico (al unisono) a
piezas ya abordadas en los ensambles vocales-instrumentales de prebanda. Parte de la
banda puede cantar mientras otra acompaina. El director puede cantar o tocar mientras
toda la banda acompania. La percusidn, que ya se ha venido fundamentando, puede tener
desempefios mas avanzados técnicamente. Disefios melddicos sencillos pueden
acompanarse con bases percusivas de muisica tradicional, enrigueciendolos y motivando a
los estudiantes.

3. Géneros sugeridos. Aungue debe tenerse en cuenta el criterio de contexto
sociocultural cercano o de influencia, resultan propicios para este nivel géneros/ritmos
binarios con: ritmo melddico con bajo nivel de sincopa, tempos moderados, disourso
meladico no imporvisatorio, texturas melodia-acompanfamiento. Ejemplos: vals, danza,
pasillo lemto, porro de saldn (con restricciones métricas), paseo, calypso, pasaje llanero...
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Nivel 1,0 Grados de dificultad para bandas-el contexto colombiano. Valencia, V. (2011)

NIVEL ASPECTOS ALCANCES GRADD 1
Flauta, Oboe (spcional), Fagot [opoienall, Clarinete en Bb, Clarinete Bajo {opcional],
Saxofdn alta, Saxofon tenor, Saxofdn Baritono (opcional). Trompeta, Corno (opcional),
Formato Trombén, Eufonio, Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos, Redoblante,
TIMBRICDO Bombo, pequefia percusidn, percusidn colombiana v latina.
Hacia el final divisi en Flautas, Clarinetes, Saxofdn Alto, Trompetas, Cornos, Trombanes,
Eufomios. Sin diferenciacidn de roles.
Registros Ver partitura anexo
Caracteristicas Compds da 2, 3y 4 pulsos. Divisidn binaria. Mo cambio de compds. Mo divisiones
métricas irmegulares. Posible divisidn ternaria en zonas de infleencia de géneros ternarios [6/E).
Ademmds de lo anterior: Evitar en vientos notas repetidas con valores menoras.
Contratiempo de negras y de corcheas (en tempo moderada).
RITMO-METRICD Figuracion Sincopa interna (dentro del compas) antecedida de atague a tiempo. Sincopa central
tambidn con ataque desde el primer pulso. Ver anexn.
La figuracidin en percusiones puede ser, comparativamente, més compleja (observar
grado 2 para vientos)
Tempo Tempos moderados (60 a 120 b.p.m.) depends da figuracidn. Tempas estables.
imterydilica Grados conjuntos (intervilica preponderante). Salos de terceras y cuartas. Saltos de
guinta. Otros saltos posibles entre frases distintas.
MELODICD Relacidn Contexto diaténico. Disefios basados en notas del acorde y notas de aproximacidn
escalz-acorde diatdnica. En menor proporcidn tensiones: TE, T9, T11 [Xm|
Eatensidn Dado por registro. Se recomienda no exceder 82 dentro de |a frase.
Sistema Tonalidades mawores (Bb, F, Eb). Modos relatives. Cromatismos limitados,
Acdrdica Triadas y séptima de dominante.
ARMONICO Tonalidad: | - IV - V|7). También lim |subdaminanta) y Vim {tdaica). Hacia el final W7
Funcionalidad secundarios de IV y de V.
Modalidad: Modos diatdnicos. Armonia estatica. Relacionss binarias de acordes,
Melodia y acompafamiento. Tipos de acompaiamiento: percusivg - ritmao anmanicn -
Roles armidnico. Inicialmente dos roles: Melodia y back percusiva, o back armanico y back
percusivia (el profesor toca la melodia). Luego tres: melodia, background {incluido bajo) y
TEXTURA ¥ percusidn. Background, bajo v perousidn en funcidn de bases.
ORQUESTACION | Densidad Lineas al unisanc y eventuales divisi,
armdnica
m;:ﬂiﬂ Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Mo solos,
Dindmicas p - nf - f. Crescendo - decrescendo
Picade simple - ligada. Acante.
TECNICD Artbculeriones Percusidn: ataque simple. Timbales: Dos notas (no cambio). Redoblante: normal, redoble
EXPRESIVO [rebotej, on rim (aro o vaso). Bombo: abierto (normal), apagado. Platos: chogue (normal),
cerrado, friccidn.
Efectas emisidn Mo
y FMECANISIOS
Eetructura Formas binarias, tarnarias y circulares de pequefa extensidn. Forma cancidn. Formas de
FORMUAL géneros colombianas. Introducciones y codas, Tema y variaciones
Dvisi Ciin 1:30 minut (max. 2:00). Depende de roles orguestales




Anexo 8.

Montaje de Obra — Banda de Titiribi — Ant.

Anexo 9.

Enlace drive Audio, video y partituras.

https://drive.google.com/drive/folders/1rOfpCslO9JDDcKwYER-fQoU9YI9kTw-

S?usp=sharing
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https://drive.google.com/drive/folders/1rOfpCsIO9JDDcKwYER-fQoU9Yl9kTw-S?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1rOfpCsIO9JDDcKwYER-fQoU9Yl9kTw-S?usp=sharing

Anexo 10.

Publicidad para grabacion de obra.

Acompananos este sabado
e mayo en la grabacion

LUGAR: 21d
CIRCO TEATRO GIRARDOT de la Suite Colombiana
HORA:

- / UNA OBRA INEDITA
Z@@ PM COMPUESTA PARA LA BANDA
DE MUSICA DE TITIRIBI

primeros pasos.
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Anexo 12.

Enlace drive Autorizacion de derechos de imagen a integrantes menores de edad de la

banda de Titiribi.

https://drive.google.com/drive/folders/18Yxuh8RUIlkafHxa-|X20xdX7keyO8D2u?usp=sharing

Anexo 13.

Cronograma de actividades
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CRONOGRAMA

ACTIVIDAD

MES

MES

MES

MES
4

MES
5

MES
6

MES
7

MES

MES

MES
10

MES
11

MES
12

Analisis
Obras
Marco
Artistico.

Investigacio
n estructura
ritmos
musicales.

Proceso de
composicio
n musical.

Proceso de
ensamble
musical.

Entrevista
semi-
dirigida al
director de
la escuela
de musica
de Titiribi.

Proceso de
proyeccion
musical.



https://drive.google.com/drive/folders/18Yxuh8RUlkafHxa-jX2OxdX7keyO8D2u?usp=sharing

Anexo 14.

Tabla de recursos propios invertidos para grabacion de obra.

RECURSOS NECESARIOS

RECURSO DESCRIPCION PRESUPUESTO ($)

Equipo Humano Banda sinfonica de Titiribi (Ant.) $500.000
Comunicador.
Disefiadora de portadas.

Equipos y Software Finale 2014 $0

Software

Viajesy Salidas de Intervencion grabacion de la obra. $160.000

Campo

Materiales y Partituras impresas de suite colombiana $15.000

suministros y formatos de derecho de imagen.

Montaje Material de consumo y refrigerio $500.000
estudiantes (con posible patrocinio)

Organizacion de Concierto en vivo realizado en el Circo $0

exhibicion, Teatro Girardot del municipio de
circulacion o Titiribi (Ant.)
concierto
TOTAL $17175.000
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