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Resumen

El propdsito del proyecto es realizar la produccion musical de cuatro (4) canciones religiosas
catélicas con arreglos exclusivos arreglos exclusivos para el mariachi Alma de México, esta
agrupacion nace en la ciudad de Pasto - Narifio y esta conformado por 8 integrantes en su
mayoria por mujeres profesionales en musica, bajo la direccion del maestro Felipe Benavides
Castro. El formato instrumental que utiliza el mariachi consta de instrumentos netamente
acusticos como el guitarrén, vihuela, guitarra, violines, trompetas y la voz.

El proyecto se lleva a cabo en tres etapas, la primera, preproduccion; se realizan los
arreglos musicales y la creacion de maquetas, seleccion de micréfonos y demas dispositivos
que haran parte de todo el proceso.

La segunda etapa, produccion; puesta en marcha de la grabacion de cada instrumento
musical del mariachi y la correcta captura y almacenamiento del material sonoro. La tercera
etapa, postproduccion; edicion, mezcla y masterizacién de cada cancién y la compilacion del

producto final.

Palabras clave: Produccion musical, musica catdlica, mariachi, produccion, postproduccion,

mezcla, arreglos musicales



Abstract

The purpose of the project is to carry out the musical production of four (4) Catholic religious
songs with exclusive arrangements exclusive arrangements for the mariachi Alma de México,
this group was born in the city of Pasto - Narifio and is made up of 8 members, mostly women.
professionals in music, under the direction of maestro Felipe Benavides Castro. The
instrumental format used by the mariachi consists of purely acoustic instruments such as the
guitarron, vihuela, guitar, violins, trumpets and voice.

The project is carried out in three stages, the first, pre-production; musical arrangements and
the creation of models, selection of microphones and other devices that will be part of the entire
process are made.

The second stage, production; start-up of the recording of each mariachi musical instrument
and the correct capture and storage of the sound material. The third stage, post-production;

editing, mixing and mastering of each song and the compilation of the final product.

Keywords: Music production, Catholic music, mariachi, production, post-production, mixing,

musical arrangements.
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Introduccién

La produccién de audio ha estado en constante cambio debido a los avances tecnoldgicos,
pero también a las nuevas creaciones musicales y las fusiones en los diferentes géneros. En
este trabajo lleva a cabo la produccion de cuatro arreglos musicales exclusivos para el formato
instrumental mariachi de canciones que pertenecen al estilo religioso catdlico, “Tu mi Alfarero”,
“Magnificat”, “LIévame a tus atrios” y “Maria Tu”.

En la primera parte de este trabajo, se encuentran el planteamiento del problemay la
formulacién de la pregunta de investigacion, asi como los objetivos general y especificos que
buscan dar respuesta a la pregunta central.

En la segunda parte, se encuentra el marco tedrico y conceptual y los conceptos tedricos de
la produccion de audio.

En la tercera parte, se desarrolla todo el proceso de pre-produccion, arreglos musicales
maquetas, definicion del tempo, como también la etapa produccion, grabacién de todos los
instrumentos que interviene en las canciones y edicion del material sonoro.

En la cuarta parte se encuentra la postproducciéon mediante los procesos dinamicos,
procesos de tiempo, automatizaciones y masterizacion, detallando todo el proceso realizado
mediante imagenes.

Para finalizar, se encuentran las conclusiones generales de este trabajo, como también del
proceso musical y educativo, también se incluyen los links para escucha y difusion en la

plataforma SoundCloud.
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Planteamiento del Problema

El mariachi Alma de México tiene gran acogida por el publico religioso catdlico en la ciudad
de Pasto - Narifio, la publicacién audiovisual “Ya no eres pan y vino” con mas de 560.000 vistas
en la plataforma YouTube ha generado un gran impacto en el publico, demandando la creacion
de nuevo contenido musical y audiovisual de este estilo de musica.

Teniendo en cuenta esta observacion la cual puede ser verificable desde el canal del grupo
musical, se hace necesario la creacion de un album musical religioso que pueda llenar las
expectativas de la audiencia como también la ampliacién de la estrategia comercial como
empresa, por otra parte, enriquecer el repertorio musical del mariachi y dejar registro
fonografico en la ciudad como agrupacion musical dedicada a la interpretacion de canciones

catolicas.

Formulacion de la Pregunta
¢, Cuales son las particularidades mas relevantes de la agrupacion musical qué podrian

plasmarse en una produccién?
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Objetivos

Objetivo General

Identificar los aspectos mas relevantes del Mariachi Aima de México dela ciudad de Pasto -
Narifio para elaborar una produccién musical de cuatro (4) canciones religiosas catélicas.
Objetivos Especificos

Definir los arreglos musicales (versiones en partituras) apropiados para la produccion
musical.

Establecer jornadas de grabacién, mezcla y masterizacién con todo el equipo humano de la
agrupacion musical.

Explorar las diferentes técnicas de microfoneo para lograr la buena captura del sonido.

Comparar los diferentes parametros en los “plugins” disponibles en el DAW (Digital Audio

Workstation) para elaborar la mezcla de audio.
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Justificacion

Nuestro contexto social la ciudad de Pasto - Narifio, la mayor parte de sus habitantes son
religioso creyentes, las diferentes celebraciones o fiestas patronales son el impulso de la fe de
esta comunidad que se reune en los templos para oficiar algun rito, con este precedente
podemos afirmar que existe un publico catélico muy importante en el cual la musica se parte
inherente, el Mariachi Alma de México se involucra de manera directa mediante las diferentes
festividades religiosas alcanzando un gran niumero de seguidores y publico en general.
Teniendo en cuenta lo anterior este proyecto se convierte en una importante oportunidad para
impulsar la carrera artista de la agrupacion musical, llevando musica de calidad interpretativa y
sonora a una gran cantidad de oyentes devotos.

Realizar una produccion completa de cada una de las canciones propuestas dara a conocer
el trabajo artistico que viene desarrollando mariachi alma de México en la ciudad de Pasto, de
tal forma que la musica escrita en partituras cobre vida mediante la interpretacién y sonido
llegando no solo a un publico laico sino también a toda la region narifiense como propuesta
artistica y cultural.

Las canciones religiosas en muchas ocasiones carecen de una buena producciéon musical, la
idea es interpretarse de manera diferente sin desconocer la informacion original pensada por su
autor, mariachi alma de México logra profundizar en los aspectos técnicos y estilisticos para
transformar la sonoridad y hacerlas de alguna forma mas llamativas al publico, por medio de
este proyecto se pretende impulsar a otras agrupaciones a plantear nuevas posibilidades
musicales logrando un crecimiento artistico en la region.

Desde el punto de vista comercial, la agrupaciéon musical paulatinamente ha venido
realizando diferentes proyectos musicales desde el afio 2015, incluso con orquesta sinfonica,
mediante este trabajo de grado se quiere aprovechar todos los conocimientos adquiridos en la
tecnologia en produccion de audio y construir la produccion completa de 4 canciones

enfocadas en esta ocasion en el caracter religioso.
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Hacer parte de una produccién musical, como la que se presenta en este proyecto, sera una
experiencia enriquecedora para cada uno de los musicos que participara en la grabacién y todo
el montaje respectivo, aumentara su experiencia como musico en sala como también se

fortalecera el ensamble general de la agrupacién musical con un reto tan importante como este.
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Marco Conceptual y Tedrico

Para la realizar una produccion musical se deben tener en cuentas varios aspectos que
influyen de manera directa en el resultado final, cada proceso o etapa de la produccién requiere
del buen manejo de la anterior para que la cadena no presente dificultades sonoras o
logisticas.
Conceptos Basicos

La produccién musical engloba toda una serie de procesos que podrian abarcar desde la
propia creacion de la idea musical hasta su plasmacion en el soporte de grabacion (CD, casete,
etc.). Evidentemente la calidad y complejidad del proceso varia mucho de plantearlo a nivel
profesional a limitarlo a las posibilidades de un estudio de sonido "casero". Pero los elementos
de ese proceso, sea cual sea el nivel en el que se realice, son basicamente los mismos. Incluso
son perfectamente extensibles a la elaboracion de bandas sonoras para productos multimedia.
(Espafia, 2019).
Audio Digital

El Audio digital tiene como idea basica la representacién del sonido por medio de niumeros
(“digital” viene de digito, es decir numero). Con el desarrollo del Audio digital, se han logrado
grandes ventajas: en primera medida, se elimina el problema de la alterabilidad de la
informacién; es mucho mas facil guardar un numero que la magnitud fisica que dicho numero
representa. En segunda medida, existen algoritmos (métodos de calculo) para realizar
digitalmente no sélo todos los tipos de procesamiento utilizados en el Audio analogo como la
amplificacién, la mezcla, la modulacién, el filtrado, la compresién y expansion, etc., sino
muchos mas, tales como delays, sincronismos, desplazamientos de frecuencia y generacién de
nuevos sonidos por diversos procedimientos a través computadores y procesadores digitales

de senal (DSP). En tercera medida, el reemplazo de los procesadores analdgicos por sus
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equivalentes digitales permite evitar la degradacion de la sefal a causa del ruido analdgico, lo
cual es conveniente dado que el ruido analdgico es muy dificil de eliminar (Miyara, 1999).
Grabacion

Con la aparicion de la grabacion digital debemos distinguir dos tipos de sistemas de
grabacién del sonido: el analdgico y el digital. Los equipos digitales necesitan para grabar un
convertidor analodgico/digital. Para la reproduccién hace falta convertir la sefial digital en
analdgica: este dispositivo genera las ondas sonoras a partir de los numeros leidos. En la
actualidad, dado que la sefal de audio digital no se diferencia nada de los datos informaticos, el
sonido es convertido en cédigos numéricos que pueden ser almacenados en distintos soportes,

como el disco 6ptico, o el disco duro de un ordenador, etc. (Lutin, 2015).

Edicion de Audio

La edicion de audio se refiere a la etapa en la que se reprocesan las sefiales con el objetivo
de optimizar su rendimiento. En esta parte del trabajo de post-produccion de audio es cuando
se relnen todas las sefales provenientes de distintas fuentes grabadas en distintos formatos
para darles el nivel y la presencia que necesiten, asi como la calidad, el brillo y otros tantos
mejoramientos posibles. Por lo general los distintos archivos de audio que se utilizan en una
sesion de edicién vienen cada uno con sus respectivas caracteristicas como rango dinamico,
headroom, frecuencia de muestreo y resolucion. Este hecho hace que sea necesario
estandarizar todos los archivos sonoros para que se pueda trabajar de forma adecuada sobre
cada uno de ellos y que ademas el trabajo de sincronizacion y compatibilizacién entre los
mismos sea mucho mas facil (Birlis, 2010).
Mezcla

La mezcla se refiere al proceso de combinacion de multiples pistas de audio simultaneas
dentro de una simple grabacioén. Por ejemplo, se puede mezclar la voz con musica de fondo o

mezclar diferentes instrumentos interpretando la misma cancién. Asi mismo en la etapa de
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mezcla se incorporan componentes o procedimientos como ecualizacion, compresion, balance,
panorama y efectos de tiempo, que trabajados en conjunto y con la combinacién adecuada de
sus parametros y de las pistas de audio de la sesién de mezcla, generan cambios significativos
gue mejoran auditivamente la calidad del sonido y de la pieza musical que se esta

interpretando. (Guevara, 2016).

Masterizacion

La masterizacion tiene dos objetivos: asegura que un proyecto suene con la mejor calidad
posible antes enviado a la planta duplicadora, y que los temas individuales que contiene se
conviertan en una obra musical fluida, de manera que quien la escuche, no tenga que ajustar
los controles de volumen o frecuencia para cada tema. El segundo objetivo es traspasar el
programa musical al formato que requieren las plantas de produccion (duplicadores de CD o

plantas de impresién de discos de vinilo) para asi producirlo en serie. (Diaz, 2003).
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Proceso de Produccion
Preproduccion

Se realizan los respectivos arreglos musicales en partitura y se construyen maquetas MIDI
(Musical Instrument Digital Interface) de cada cancion utilizando el programa “Finale” (editor de
partituras).

La cancion “Llévame a tus Atrios” esta escrita en un compas de 4/4 con un tempo de negra
igual a 72 en la tonalidad de Mi menor, la instrumentacion que se utilizé para este tema es:
flauta traversa, tres violines, dos trompetas, tres cornos franceses, vihuela, guitarra, guitarrén,
voz principal y una voz adicional para el coro. Tal y como se observa en la Figura 1.

Figura 1

Programa Finale, realizacién del arreglo musical y maqueta Llévame a tus atrios

0 Finale 2012 - [LLevame a tus atrios.mus]
File Edit Utilities View Document MIDI/Audio Plug-ins Tools Window Help
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La cancion “Maria tu” esta escrita en un compas de 4/4 con un tempo de negra igual a 84 en
la tonalidad de Re menor la instrumentacion que se utilizé para este tema es: flauta traversa,
tres violines, dos trompetas, vihuela, guitarra, guitarrén y la voz principal. Tal y como se
observa en la Figura 2.

Figura 2

Programa Finale, realizacion del arreglo musical y maqueta Maria tu

0 Finale 2012 - [Maria Tu.mus]
File Edit Utilittes View Document MIDI/Audio Plug-ins Tools Window Help
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La cancion “Tu mi Alfarero” esta escrita en un compas de 6/8 en la tonalidad de Do menor la
instrumentacion que se utilizé para este tema es: 6rgano, flauta traversa, tres violines, dos
trompetas, vihuela, guitarra, guitarron y la voz principal. Tal y como se observa en la Figura 3.

Inicia el 6rgano en un tempo de negra con punto igual a 57 y posteriormente la entrada de
los demas instrumentos en un cambio de tempo de negra con punto igual a 70 en el compas
21, luego una pequena variacion de tempo cuando inicia la voz de negra con punto igual a 72,
todas estas variaciones se marcan en la partitura y en la linea de tiempo del DAW para su

posterior produccién. Tal y como se observa en la Figura 4.



Figura 3

Programa Finale, realizacién del arreglo musical y maqueta Tu mi Alfarero

0 Finale 2012 - [Tu mi Alfarero (Hombre).mus]
File Edit Utilities View Document MIDI/Audio Plug-ins Tools Window Help
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La cancion “Magnificat” esta escrita en una amalgama de compases que varian entre 6/8 y

4/4, la tonalidad es Re menor y la instrumentacién que se utilizé para este tema es: flauta

traversa, tres violines, dos trompetas, vihuela, guitarra, guitarrén, varias voces que se destacan

en pequefos solos y coros generales. Tal y como se observa en la Figura 5.

Inicia la cancién con un tempo de negra igual a 120 y posteriormente la entrada de la
primera voz con un cambio de tempo de negra con punto igual a 70 en un compas de 6/8,
posteriormente regresa al compas de 4/4 con un cambio de tempo de negra igual a 160 todas

estas variaciones se marcan en la partitura y en la linea de tiempo del DAW para su posterior

produccién. Tal y como se observa en la Figura 6.

Figura 5

Programa Finale, realizacion del arreglo musical y maqueta Magnificat
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Figura 6
DAW, Linea de tiempo Magnificat y maqueta

n Pro Tools
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Recursos Humanos

Musicos integrantes de mariachi Alma de México de la ciudad de Pasto — Narifio, (violinistas,
vihuelista, guitarronera, trompetista, voces principales y coros). Productor musical, arreglista e
ingeniero de grabacioén y mezcla a cargo del creador de este proyecto de grado.
Recursos Tecnolégicos

Los equipos que se utilizaron en esta produccion fueron: Interfaz de la marca Focusrite,
software de grabacién DAW (Protools) y PC para el almacenamiento de la informacion,
micréfonos dinamicos de la marca shure y micréfonos de condensador behringer, sistema de
monitoreo audifonos para musicos y para sistema de monitoreo sala (monitores), accesorios

externos para la captura fueron, caja directa y linea de tipo TRS.
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Produccién
Se inicia el proceso de grabacion con la base ritmica y arménica del mariachi vihuela,
guitarra y guitarron, en el DAW ya se tienen dispuestos los canales para cada instrumento y
ademas un canal auxiliar que nos ayuda con el metrénomo o el click como guia para los
musicos.
Figura 7

Proceso de grabacion de la cancién Magnificat

@ pro Tools
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Grabacién de los Instrumentos Arménicos
Para la grabacion del guitarron se utilizé el micréfono dinamico de la marca Shure referencia
Beta 52A entre 20 y 25 cm de la boca del instrumento. Tal y como se observa en la Figura 8.
“El patron de captacion supercardioide limita las interferencias de otras fuentes de sonido del
escenario y reduce la realimentacion. La respuesta en frecuencia de 20 Hz a 10 kHz ha sido
perfectamente adaptada a los instrumentos graves con un realce a 4 kHz para hacer que los
bajos eléctricos y los bombos sobresalgan del resto de la mezcla” (fomado de la pagina web de

la marca https://www.shure.com/es-ES/productos/microfonos/beta 52a)



https://www.shure.com/es-ES/productos/microfonos/beta_52a
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Figura 8

Grabando Guitarron

Para la grabacion de la guitarra se utilizé el micréfono dinamico de la marca Shure
referencia SM57 entre el traste 12 y la boca del instrumento con una distancia de 20
centimetros, como también la toma simultanea de una sefal limpia de su propio ecualizador
mediante linea y una caja activa de la marca Behringer. Tal y como se observa en la Figura 9.

“El micréfono dinamico unidireccional SM57 de Shure es excepcional para captacion de
instrumentos musicales o para voces. Con su sonido brillante y limpio y su presencia
cuidadosamente contorneada, el SM57 es ideal para refuerzo de sonido en vivo y grabacion.
Tiene un patrén de captacion cardioide extremadamente efectivo que aisla la fuente de sonido
principal y minimiza el ruido de fondo. En el estudio, es excelente para grabar baterias,
guitarras y instrumentos de viento. Para instrumentos musicales o voces, el SM57 es una
opcion constante para los artistas profesionales.” (Publicaciones de Shure, SM57 Microéfono de
instrumento, s.f.).

“Con el ULTRA-DI DI100, puede estar seguro de que su fuente de sonido llegara a la
consola equilibrada y sin ruidos. La caja DI (inyeccidn directa) activa ultraversatil DI100 le
brinda una funcionalidad, durabilidad y sonido incomparables a un precio realmente notable.
Ponga el ULTRA-DI DI100 en su cadena de sefial hoy y descubra el sonido auténtico de su

instrumento.” (Publicaciones de Behringer, Caja DI con alimentacion, s.f.).
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Figura 9

Grabando Guitarra

Para la grabacién de la vihuela se utilizé un micréfono de condensador de diafragma
pequeio entre la ultima parte del mastil y la boca del instrumento con una distancia de 20
centimetros. Tal y como se observa en la Figura 10.

“Los micréfonos C-2 estan disefiados para capturar la interpretacion de un coro, un piano o
cualquier otra fuente de sonido acustico o vocal para proporcionar un sonido hermoso y real.
Vendidos en pares perfectamente combinados, estos excelentes micréfonos C-2 son ideales
para guitarras acusticas y estudios de bateria aérea y aplicaciones de sonido en vivo.”

(Publicaciones de Behringer, Micréfonos C-2, s.f.).
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Figura 10

Grabando Vihuela

Grabacion de los Instrumentos Melédicos

Para la grabacién de las trompetas se utilizé el micréfono dinamico de la marca shure
referencia SM57 a 30 centimetros de la campana y ligeramente puesto a un costado del
instrumento para evitar el viento directo en el micréfono. Tal y como se observa en la Figura 11.
Figura 11

Grabando Trompetas

Para la grabacion de los violines se utilizé un micréfono de condensador de diafragma
pequefio de la marca behringer puesto en la parte de arriba del instrumento apuntando hacia el

puente. Tal y como se observa en la Figura 12.
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Figura 12

Grabando Violines

Para la grabacion de la flauta traversa se utilizé el micréfono dinamico de la marca Shure
referencia SM7B a 50 centimetros de la boca del instrumento desde arriba con la capsula
apuntado al centro. Tal y como se observa en la Figura 13.

“El micréfono dinamico modelo SM7B tiene una respuesta de frecuencia uniforme, planay
amplia que es adecuada para la reproduccion de musica y voz en todas las situaciones de
presentaciones profesionales. Cuenta con un blindaje excelente contra el zumbido
electromagnético generado por pantallas de computadora, luces de nedn y otros dispositivos

eléctricos” (Publicaciones de Shure, SM7B Microfono vocal dinamico de cardioide, s.f.).
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Figura 13

Grabando Flauta Traversa

Para la grabacion del corno francés en la cancién “Llévame a tus atrios” se utilizo el
micréfono dindmico de la marca shure referencia SM57 a 30 centimetros de la campana y
ligeramente puesto hacia arriba del instrumento para evitar el viento directo en el micréfono. Tal
y como se observa en la Figura 14.

Figura 14
Grabando Corno Francés
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Para la grabacién del érgano en la cancion “Tu mi alfarero”, tal y como se observa en la
Figura 15. Se utilizaron un par de micréfonos de condensador de diafragma pequeno, para
capturar el sonido del instrumento en general como también el sonido ambiente del lugar, en
este caso la catedral de la ciudad de Pasto, se necesit6 trasladar equipos de audio del home
studio hacia el lugar como fueron micréfonos, cables, interfaz, computador y la grabacion se
realizd en la noche para evitar cualquier ruido extrafio del dia con las personas que visitan el
lugar. Los micréfonos estuvieron dirigidos hacia los tubos que el instrumento posee, y en este
caso especifico el instrumento es el que da inicio a la cancién de manera solista y por tal
motivo su interpretacion es libre con respecto al tiempo.

Figura 15

Grabando Organo

Grabacioén de Voz Lider y Coros
Para la grabacion de las voces lideres se utilizé el micréfono dinamico de la marca Shure
referencia SM7B de frente al vocalista con aproximadamente unos 25 centimetros de distancia

y para los coros generales se utilizaron un par de micréfonos de condensador de diafragma
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pequefio de marca Behringer puestos en la sala apuntando hacia las cantantes. Tal y como se

observa en la Figura 16 y 17.

Figura 16

Grabando voz lider

Figura 17

Grabando coros
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Etapa de Edicion

Este proceso se realiza fundamentalmente para eliminar cualquier ruido molesto, cuantizar
algun instrumento en desfase del tiempo, afinacion de los instrumentos melddicos y voces,
tratamiento en los finales de frase y demas tareas que aporten hacia un trabajo de mezcla libre
de problemas. Este proceso se realiza en cada una de las canciones una vez finalizada la
etapa de grabacion, con el objetivo de lograr un trabajo mas comodo y agradable en la

siguiente etapa de la produccién (Mezcla), podemos observar Figura 18 y 19.

Figura 18

Tratamiento de fundidos en finales de frase y en los cortes generados de la grabacion
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Figura 19

Correccidn en relacion el tempo primeros tiempos de la cancion

Postproduccion

La mezcla es el paso siguiente, cada cancion tiene un contenido particular, una intencién
diferente, y en esta etapa se busca explotar al maximo el color de cada instrumento y la
interpretacion del musico, para lograr una musicalidad acorde al estilo que estamos trabajando
y logrando un balance timbrico, de espacialidad y volumen de cada una de las canciones. En
este proceso juegan un papel importante la cadena de plugins o hardware que estemos
utilizando, el conocimiento del manejo y sonoridad de cada uno de ellos respaldan las
decisiones que se deben tomar con el fin de mejorar y llevar a un punto final la cancién como

tal.

Procesos Dinamicos
Desde el DAW que estamos utilizando (Protools) existen diferentes plugins que vienen

estandarizados con el programa, es el caso de “Channel Strip” un recurso donde tenemos a la
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mano muchas funciones como por ejemplo ecualizador, compresor, filtros, gate, entre otras

mas funciones que al tenerlas en un solo plugin ahorra recursos del sistema y es muy practico.

Procesos Dinamicos en el Guitarrén

Para el caso particular del guitarrén utilizamos una ecualizacion con una reduccion en el
rango de frecuencias entre los 90 y 110 Hz donde el instrumento presenta gran carga de
armonicos que saturan de sobremanera la mezcla, también un aumento en las frecuencias
entre las frecuencias 750 y 810 Hz donde el instrumento presenta las notas agudas que se
pierden un poco con el resto de instrumentos y que son fundamentales para el movimiento del
instrumento en la cancion. Tal y como se observa en la Figura 20.

Por otra parte, utilizamos el compresor donde tenemos un ratio de relacion 2,8 a 1 un ataque
mediano y un release un poco mas rapido en relacién con el ataque, de manera que el

instrumento pueda fluir, pero recortando los picos altos.

Figura 20

Plugin Cannel Strip en el DAW Protools - Guitarron

B Edicon:Tu mi afarero =5




Procesos Dinamicos en la Vihuela
En el caso de la vihuela utilizamos una ecualizacidon con reduccion considerable en dos

puntos claves, en la frecuencia de los 292 Hz y la frecuencia 884 Hz donde se encuentran

armoénicos que no aportan a la mezcla y tornan confuso la idea de la pareja arménica como lo

es la guitarra.

Aprovechando el compresor del plugin “Channel Strip” utilizamos un ratio de 2,1 a 1 con un

ataque de 3.2 ms y un release un poco mas lento de 275 ms. Tal y como se observa en la

Figura 21.

Figura 21

Plugin Cannel Strip en el DAW Protools - Vihuela

B edici i : : =

Procesos Dinamicos en la Guitarra

Para la guitarra utilizamos una ecualizacién con reduccion en dos puntos clave, en la

frecuencia de los 438 Hz y también en la frecuencia de 1.0 KHz, por otra parte, aumentamos un

poco las frecuencias agudas correspondientes a los 10.5 KHz donde el instrumento por

naturaleza tiene poca ganancia en esta zona. Tal y como se observa en la Figura 22.
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Aprovechamos el compresor que el plugin “Channel Strip” nos ofrece y disponemos de un

ratio de 2.3 a 1, un ataque muy parecido a la vihuela de 4.1 ms y un reléase de 159 ms.

Figura 22

Plugin Cannel Strip en el DAW Protools - Guitarra

Procesos Dinamicos en los Violines

Pasamos ahora a los procesos en los instrumentos melddicos, iniciamos con los violines
utilizando un ecualizador para reducir algunas frecuencias molestas, utilizamos para este caso
el plugin “Pro Q-3” de la marca fabfilter, haciendo una reduccion en las frecuencias de 1.8 KHz
y un filtro pasa altos con corte a partir de los 394 Hz hacia abajo con una pendiente de caida de

12dB por octava. Tal y como se observa en la Figura 23.
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Figura 23

Plugin Pro-Q3 en el DAW Protools - Violines

Para complementar un poco el sonido de los violines utilizamos un compresor éptico de la
marca brainworx “bx_opto” para las frecuencias agudas de manera que el sonido no sea
estridente y se logre un sonido controlado y mas homogéneo en las demas frecuencias.
Utilizamos el sidechain y lo configuramos en los 5 KHz con una velocidad media y con un peak

reduccion medio. Tal y como se observa en la Figura 24.

Figura 24

Plugin bx_opto en el DAW Protools - Violines
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Procesos Dinamicos en las Trompetas

En el caso de las trompetas utilizamos otro plugin que viene con el DAW protools, “EQ IlI” es
un ecualizador que nos ayudara a reducir las frecuencias entre los 1.1KHz y la aplicacion de un
filtro pasa altos con corte en los 241Hz hacia abajo con una disminucion de 12dB por octava,
también tenemos un pequeno aumento en los 8KHz que son las frecuencias agudas y el aire

del instrumento. Tal y como se observa en la Figura 25.

Figura 25

Plugin EQ-Ill en el DAW Protools - Trompetas
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Para completar el sonido de las trompetas utilizamos un compresor bastante rapido y
discreto de la marca brainworx “VSC-2” que nos ayuda a compensar los picos muy altos del
sonido del instrumento y logra un sonido mas homogéneo. Utilizamos un ratio de 2 a 1, un
ataque no tan rapido 10ms y un reléase mas rapido en relacion al ataque de .3ms. Tal y como

se observa en la Figura 26.
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Figura 26

Plugin VSC-2 en el DAW Protools - Trompetas

& Edicion: Llevame

Procesos Dinamicos en la Flauta Traversa

La flauta traversa es otro instrumento que se adiciono al formato mariachi, en este caso
utilizamos el plugin “Pro Q-3” de la marca fabfilter con un filtro pasa altos con corte en la
frecuencia 335 Hz hacia abajo y con una reduccién de 12 dB por octava, una reduccién en las
frecuencias de 2.9 KHz. Tal y como se observa en la Figura 27.
Figura 27

Plugin Pro-Q3 en el DAW Protools - Flauta Traversa
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Para complementar este sonido utilizamos el plugin compresor de la marca brainworx
“bx_opto” ligeramente modificado con respecto a los violines pero que nos permite mezclar los
colores de la flauta y las cuerdas, variamos el sidechain hacia los 10KHz donde la flauta tiene
mas contenido de arménicos, de igual forma también aumentamos el control del peak

reduction. Tal y como se observa en la Figura 28.

Figura 28

Plugin bx_opto en el DAW Protools - Flauta Traversa

& edidén: Uevame.

Procesos Dinamicos y procesos en el dominio de la frecuencia (Ecualizacién)

Para el tratamiento de las voces utilizamos los ecualizadores para reducir frecuencias no
deseadas y poder obtener una voz mas natural y acorde con la mezcla general que estamos
trabajando, para este proceso utilizamos el plugin “Pro Q-3” de la marca fabfilter, cada cantante
tiene unas caracteristicas en su voz lo que hace que debamos observar con detenimiento cada

una de ellas y hacer las correcciones necesarias. Tal y como se observa en la Figura 29.
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Figura 29

Plugin Pro-Q3 en el DAW Protools - Voces Principales y Coros

De igual forma que los ecualizadores utilizamos un compressor para las voces y las
trabajamos de manera independiente, para este produccion utilizamos el compresor que viene
adjunto al DAW (Protools) “D3-CL”". Tal y como se observa en la Figura 30.

Figura 30

Plugin D3-CL en el DAW Protools - Voces principales y coros




42

Procesos de Tiempo

Reverberacion

En esta etapa utilizamos canales auxiliares con sus respectivos ruteos por medio de los
buses para enviar la sefial del canal (instrumento) hacia el auxiliar que nos ayudara a manejar
el nivel de reverberacién que deseamos alcanzar.

Utilizamos el plugin del complemento del DAW (Protools) AIR Reverb y lo configuramos de
la siguiente manera para la cancion “Magnificat”: pre delay de 10ms, un tiempo de reverb de 2
segundos, room size del 50% y un mix del 36%, estos valores se fueron modificando para los
diferentes instrumentos hasta lograr un balance adecuado. Tal y como se observa en la Figura
31.

Figura 31

Plugin AIR Reverb en el DAW Protools

Delay
La utilizacion de este proceso va de la mano con la reverberacién en el caso de las voces,
sin embargo, puede ser utilizada de manera individual y creativa para instrumentos virtuales o

simplemente para lograr un efecto deseado.
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En el caso del mariachi se utilizé para las voces principales y los violines logrando una
espacialidad y movimiento de los instrumentos en la mezcla.

Se utilizé el plugin del DAW “D-Verb” con los siguientes parametros: un Hall largo con un
pre-delay de 24ms y un decay de 5.3 ms. De igual forma que la reverberacion se envia por
buses a un canal auxiliar para tener mejor control de este proceso. Tal y como se observa en la
Figura 32 y 33.

Figura 32

Plugin D-verb en el DAW Protools
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Figura 33

Ruteo de los canales hacia los auxiliares

B Mezcla: Magnincat 2022 B
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Automatizaciones

Se realiza automatizaciones para dar realce o reduccion a algun parametro que necesite ser
considerado dentro de la mezcla, en esta produccion se realizaron movimientos de
automatizacion en los instrumentos melddicos, voces principales y coros, logrando que todas
las entradas de los instrumentos se entiendan perfectamente y los finales de frase no afecten
ningun otro instrumento ni la voz. Tal y como se observa en la Figura 34, 35y 36.
Figura 34

Automatizacién de volumen en los Violines




Figura 35

Automatizacioén de volumen en Coros

Figura 36

Automatizacion de paneo en Trompetas

45
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Masterizacion
Es la ultima etapa de todo el proyecto musical, con este proceso potencializamos el trabajo
realizado anteriormente en la mezcla, por medio de la compresion, ecualizacion, limitacion,
expansion estéreo, logramos realzar, reducir, balancear la totalidad de la musica que estamos
escuchando, es decir trabajamos sobre un track que es el archivo final de la mezcla. Otro
aspecto importante es el ajuste de niveles de cada cancién para conformar el album, teniendo
en cuenta que todas las canciones correspondan entre ellas a un volumen adecuado para

luego ser exportados los archivos finales y posterior hacia la difusién de material sonoro.

Para este proceso utilizamos como primera parte un plugin un poco mas preciso y con otro
tipo de funciones que nos ayudan a equilibrar de mejor manera una ecualizacion, hablamos de
un ecualizador dinamico de la marca HOFA el “IQ — EQ”, con esta herramienta podemos
analizar también los picos donde existe mayor informacion en cuanto a frecuencias se refiere y
corregir algunas de ellas con las funciones que posee. Tal y como se observa en la Figura 37.
Figura 37

Plugin IQ-EQ en el DAW Protools
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Como segunda parte de la cadena de mastering utilizamos un compresor de la marca SSL,
“Master compressor” para lograr una homogeneidad en el sonido como también en los cambios
que realizamos en el anterior proceso de ecualizacion. Se utilizaron ataques mas lentos, con un
ratio de 2 a 1 y un reléase medio, igualmente el threshold muy corto porque no queremos cortar
todas las transientes que en la mezcla se encuentran. Tal y como se observa en la Figura 38.
Figura 38

Plugin Master Compressor en el DAW Protools

Solid State Logic

Como tercera parte de la cadena se afiadié un generador de armoénicos y distorsion como
parte creativa para lograr un audio mas rico en colores con respecto a instrumentos y donde
sobresalgan sus armonicos naturales.

Para esto se utilizé un plugin del paquete expansivo de protools Air Enhancer, con
parametros muy cortos nada exagerados pero que aporten al resultado final, en las frecuencias
bajas un leve aumento entre los 143Hz y en las frecuencias altas un leve aumento entre los

4.5KHz, un generados de armonicos de 1.5dB. Tal y como se observa en la Figura 39.



Figura 39

Plugin Air Enhancer en el DAW Protools

Pista Preset & Auto
Aux 1 <ajuste de fabrica> OMITIR
AIR Enhancer i OMPARY  PRO Native

HIGH GAIN

0.0dB

ENHANCER alr

Como ultima parte de la cadena de mastering se encuentra el limitador que permite darle
volumen deseado a la cancién sin permitir la saturacion, se utiliza el plugin “Maxim”
perteneciente al DAW (Protools) y se verifica el nivel LUFS por medio de otro plugin “Youlean

loudness” como se puede ver en la Figura 40, 41, 42, 43 y 44.

Figura 40

Plugin Maxim en el DAW Protools
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Figura 41

Medicion LUFS en la cancién Magnificat
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Figura 42

Mediciéon LUFS en la cancion Llévame a tus atrios
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Figura 43

Medicién LUFS en la cancién Tu mi alfarero
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Figura 44

Medicion LUFS en la cancién Maria tu
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A continuacién, encontramos un listado comparativo de las cuatro canciones realizadas y los
niveles finales en LUFS para cada una de ellas, se tiene en cuenta el valor designado por la
plataforma “SoundCloud” como recomendacion para subir los archivos de audio, se puede ver

en la siguiente Figura 45 y 46.

Figura 45

Listado de plataformas streaming

Spotify -.0 dBTP  -14 LUFS >9DR
Apple Music 2.0 dBTP  -16 LUFS (+1.0 LU)  >9DR
Apple Podcast  -1.0 dBTP  -16 LUFS (£1.0LU)  >9DR
Amazon Music  -2.0 dBTP -9 to -13 LUFS >9DR
Spotify Loud -2.0dBTP -1 LUFS >9DR
YouTube .0 dBTP -3 to -15 LUFS >9DR
Deezer -LOdBTP -4 to -16 LUFS >9DR
cD -0.1dBTP > -9 LUFS >9DR
Club Play -0.1dBTP -6 to -9 LUFS >8DR

SoundCloud -1.0 dBTP -8 to -13 LUFS >9DR I
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Figura 46

Tabla comparativa entre canciones

Cancion LUFS

Loudness Units relative to Full Scale

Magnificat -10.5
Llévame a tus atrios -10.9
Tu mi alfarero -9.4
Maria tu -10.7

Posteriormente se realiza la impresion final del archivo de audio digital en nuevo canal estéreo,

tal y como se observa en la Figura 47

Figura 47

Impresion del Archivo final

an e ]
o}
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Exhibicion del Producto Final
Las cuatro canciones que pertenecen a la producciéon musical de este proyecto se
expondran en la plataforma digital SoundCloud, a las cuales se puede acceder gratuitamente
mediante link o busqueda desde la plataforma, todo esto con el fin de promocionar los arreglos
musicales, la produccion y postproduccién realizada, como también a la agrupacion mariachi

Alma de México que es mi lugar de trabajo establecida como empresa musical.
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Conclusiones

El trabajo de un productor musical no se base en un solo proceso (grabar, editar, mezclar,
masterizar) debe tener el conocimiento adecuado para lograr una integridad en el proyecto y
alcanzar la meta propuesta sean canciones individuales o album completo.

Finalizar con éxito este trabajo de produccién fue todo un reto, se tuvieron en cuenta nuevos
instrumentos que no pertenecen al formato tradicional del mariachi, sin embargo, fueron piezas
claves para lograr una nueva sonoridad y una propuesta diferente en la musica religiosa
catélica.

La cadena de produccion es una serie de procesos que conllevan el uno al otro, desde este
punto de vista muy dificilmente se puedan corregir errores en la etapa siguiente, por tal motivo
es muy importante trabajar conscientemente en cada tarea para lograr un producto final de
calidad.

El proceso de aprendizaje en la Universidad Abierta y a Distancia UNAD me permitié adquirir
conocimientos aplicables a las situaciones actuales en cuanto a equipos tecnoldgicos se
refiere, como también a las técnicas para desarrollar un procedimiento en las etapas de la
produccién de audio.

Por medio de este trabajo final se demuestran las competencias adquiridas en el campo de
la produccion musical, que seran aplicadas posteriormente en el ambito laboral como también

seran las bases para posteriores estudios o investigaciones.
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Anexos
Anexo A

Link SoundCloud de cada cancién

Magnificat

https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/magnificat-

b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm source=clipboard&utm medium=text&utm c

ampaign=social sharing

Llévame a tus atrios

https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/llevame-a-tus-atrios-

b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm source=clipboard&utm medium=text&utm c

ampaign=social sharing

Tu mi alfarero

https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/tu-mi-alfarero-mastering-

b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm source=clipboard&utm medium=text&utm c

ampaign=social sharing

Maria Tu

https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/maria-tu-mastering-

b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm source=clipboard&utm medium=text&utm c

ampaign=social sharing



https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/magnificat-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/magnificat-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/magnificat-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/llevame-a-tus-atrios-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/llevame-a-tus-atrios-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/llevame-a-tus-atrios-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/tu-mi-alfarero-mastering-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/tu-mi-alfarero-mastering-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/tu-mi-alfarero-mastering-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/maria-tu-mastering-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/maria-tu-mastering-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
https://soundcloud.com/felipe-benavides-castro/maria-tu-mastering-b?si=7cd0292e2c844842933f6304fdd41b53&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing
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