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Resumen 

 

Antaño, se ha querido dotar de significado a la música, entenderla más allá de la relación 

de alturas y ritmos. Algunos compositores aprovechado esto para establecer mensajes, 

representaciones por medio de la música, por medio un programa, algo extra musical que guía el 

pensamiento del escucha hacia una imagen. 

Puerto Boyacá, siendo un municipio ubicado en el departamento de Boyacá, y a su vez 

haciendo parte de la región andina colombiana, presenta un distanciamiento de las expresiones 

musicales propias de la región debido a su posición geográfica, por esta razón se hace relevante 

realizar desde la flauta traversa un aporte a la tradición cultural andina en el contexto de las 

nuevas músicas colombianas. Por eso el objetivo principal de este proyecto es crear tres obras 

musicales para flauta traversa y piano, basadas en tres de los ritmos más representativos de la 

región tales como el bambuco, el pasillo y la guabina, en las cuales convergerán diferentes 

estéticas y técnicas compositivas. 

 

Palabras clave: Música programática, agua, Puerto Boyacá. 
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Abstract 

 

 In the past, people wanted to give meaning to music, to understand it beyond the 

relationship of pitches and rhythms. Some composers took advantage of this to establish 

messages, representations through music, through a program, something extra musical that 

guides the listener's thoughts towards an image. 

 Puerto Boyacá, being a municipality located in the department of Boyacá, and at the same 

time being part of the Colombian Andean region, presents a distancing of the musical 

expressions of the region due to its geographical position, for this reason it is relevant to make a 

contribution to the Andean cultural tradition in the context of the new Colombian music from the 

traverse flute. Therefore, the main objective of this project is to create three musical works for 

traverse flute and piano, based on three of the most representative rhythms of the region such as 

the bambuco, the pasillo and the guabina, in which different aesthetics and compositional 

techniques will converge. 

 

Key words: Programmatic music, water, Puerto Boyacá. 
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Introducción 

 

 

La música programática ha servido a los compositores para representar, imitar y describir 

una diversidad de temas apoyados en elementos extra musicales. Un ejemplo en Europa es el 

poema sinfónico, que en el siglo XIX fue la forma más característica de la música programática, 

con un favoritismo por efectos tímbricos, contrastes, motivos conductores, libertad estructural, 

entre otros, (Alcalde, J, 2007).    En Colombia, compositores como el maestro Guillermo Uribe 

Holguín, han utilizado sus poemas sinfónicos para escenificar por medio de la música, temas 

como la mitología nacional con “Bochica Op. 73” (1939), o temas históricos, con 

“Conquistadores Op. 108 No. 1” (1958). 

 

 Este trabajo pretende exponer el proceso creativo de tres obras, que por medio de 

tratamiento programático, elementos de la música tradicional colombiana de la región andina y la 

aplicación de los conceptos armónicos de los siglos XIX y XX, busca representar sonoramente 

tres lugares naturales propios del municipio de Puerto Boyacá, Boyacá.  

 

 Tomando en cuenta lo anterior, encontraremos inicialmente en este trabajo el 

planteamiento del problema, su justificación y objetivos. Posteriormente, se realizará la 

contextualización de algunos conceptos importantes que definen el material compositivo que se 

utilizará en la creación de las obras, para finalmente dar cuenta del proceso de creación y 

representación extra musical de cada pieza. 
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Planteamiento temático 

 

“(…) un pueblo tiene identidad cuando sus individuos comparten representaciones en 

torno a las tradiciones, historia, raíces comunes, formas de vida, motivaciones, creencias, 

valores, costumbres, actitudes y rasgos. Junto a ello deben tener conciencia de ser un 

pueblo con características diferentes a las de otros pueblos, y la consideración de los 

componentes afectivos y de actitudes, lo que quiere decir sentimientos de pertenencia, 

compromiso y participación en las prácticas sociales y culturales propias”. (Fernández & 

Fernández, 2012, p. 4) 

 

Sobre el párrafo anterior, el arte, a través del tiempo ha tenido un papel relevante en la 

construcción de sociedad, siendo uno de los pilares fundamentales en la identidad cultural, la 

cual según Molano (2007) “encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con el cual se 

comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y creencias” (p. 73).   

 

Por otra parte, la música colombiana en este contexto, ha sido una de las expresiones 

artísticas más importantes que ha permitido perpetuar en el tiempo tradiciones culturales 

claramente identificables en cada región del país, y en las últimas décadas ha existido un deseo 

latente de mantener vivas dichas tradiciones musicales a través de su fusión con un lenguaje 

moderno derivado del jazz y las nuevas posibilidades sonoras, (Santamaría, 2007). El municipio 

de Puerto Boyacá, Boyacá, aunque en la división política del territorio pertenece a la región 

andina, su ubicación geográfica y colonización por personas de diferentes regiones del país, ha 

hecho del municipio un centro cosmopolita, en el cual convergen  con gran fuerza la mayoría de 
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expresiones y tradiciones culturales de las diversas regiones de Colombia, siendo las de mayor 

fuerza las expresiones culturales de las regiones costeras del país, aún por encima de las 

expresiones de la región andina. 

 

Partiendo de lo expresado con anterioridad, nace la necesidad de representar sonoramente 

el municipio, por medio del uso de algunos elementos rítmicos y armónico-formales de la música 

tradicional de la región andina en un discurso con la música programática. En referente a esta 

última, “la música programática es aquella relacionada con un elemento extra musical” (Alcalde, 

2007, p.2). La música programática se puede clasificar en tres tipos1: imitativa, descriptiva y 

representativa. 

             

 En la búsqueda de elementos que brinden unidad a las obras que se pretender componer, 

el agua aparece como ese elemento extra musical compartido en la conceptualización de las 

obras. Sobre el agua, en relación con la música, hay algunos referentes como Debussy (La 

Cathédrale Engloutie), Luciano Berio (Wasserklavier). De igual forma, Messiean (La Merle 

Noir) también se convierte en referente con su estudio de los cantos de las aves, y la aplicación a 

su lenguaje compositivo. 

 

Basado en todo lo anterior, ¿Qué elementos compositivos utilizar en la creación de tres 

obras en ritmos tradicionales de la Región Andina basadas en la representación de lugares 

naturales de Puerto Boyacá como elemento extra musical? 

 

                                                      
1 Enciclopedia de la Música de Lavignac. 
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Justificación 

 

Comprender las relaciones melódico-armónicas que se generan para establecer la 

representación de una idea, escena o imagen desde la música resulta relevante para el quehacer 

compositivo. El análisis de compositores de finales del siglo XIX y del siglo XX ligados al 

impresionismo y la música de vanguardia permiten tener un punto de partida a partir de las 

definición de elementos característicos de la época. 

 

La música tradicional colombiana en las últimas décadas ha tenido una convergencia con 

músicas populares internacionales como el jazz, funk, rock, pop, entre otras. Es esta 

convergencia la que ha permitido expandir las posibilidades sonoras, llevando la música 

tradicional a nuevos espacios. 

 

 Las obras que se crearán en este proyecto responden a la necesidad de generar identidad 

musical desde lo tradicional y moderno en un lugar específico. Este proyecto toma relevancia en 

la medida que permite realizar un aporte a la cultura del municipio de Puerto Boyacá, Boyacá 

desde la tradición musical del área andina colombiana, tradición que por motivos de ubicación 

geográfica no ha tenido trascendencia en el municipio, y a su vez está contribuyendo con la 

ampliación del repertorio para flauta traversa y piano en el contexto de las nuevas músicas 

colombianas. 
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Objetivos 

 

 

Objetivo General 

 

Componer tres obras para piano y flauta traversa con influencia de ritmos tradicionales de 

la Región Andina por medio de elementos compositivos que permitan la representación de 

lugares naturales de Puerto Boyacá. 

Objetivos Específicos 

Establecer recursos técnicos desde la armonía por medio del análisis de obras para piano 

y/o flauta con contenido programático. 

Definir parámetros de intervención compositiva a través de la exploración de los ritmos 

tradicionales de la región andina de Colombia, bambuco, guabina y pasillo en el contexto 

programático. 

Aplicar elementos musicales y extra-musicales empleando recursos compositivos 

contemporáneos a géneros específicos de la música tradicional colombiana. 
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Marco Teórico 

En el ejercicio de la composición musical, específicamente en la creación de obras 

musicales es importante tener en cuenta aspectos como el gusto, el carácter, la formación musical 

del compositor, el público al que va dirigido y la intención con la que se quiere hacer la 

composición.  

            La idea de componer estas tres obras con influencia de los ritmos de Pasillo, Bambuco y 

Guabina, nace de la necesidad de explorar y aplicar los conocimientos adquiridos durante la 

carrera. Los ritmos antes mencionados fueros escogidos por su relevancia en el departamento de 

Boyacá según lo mencionado por Acuña et al. (2019). 

            Según lo dicho por Javier Ocampo (como se menciona en Jiménez & Montoya González, 

2017):  

“uno de los mayores aportes al folclor musical colombiano sin duda alguna proviene del 

español que penetró a Colombia durante los siglos XVI, XVII y XVIII, periodo de 

colonización, en esta época se llevó a cabo un proceso de difusión cultural en la que los 

españoles dejaron como legado gran parte de sus danzas, cantos aires musicales e 

instrumentos”. (p. 11) 

           Esto se puede ver reflejado mayormente en la región andina colombiana, en la cual 

sobreviven rasgos españoles y mestizos. En referencia a la música folclórica Ocampo también 

nos dice que: 
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La música folclórica se caracteriza por su origen anónimo. Nadie en Colombia podrá 

desentrañar quién compuso el primer torbellino, los primeros bambucos, currulaos, cumbias, 

pasillos, etc. Estos aires se consideran vernáculos, son productos de música transculturada de 

diversos matices, la cual fue adoptada por los sectores bajos de la población durante la colonia y 

los primeros tiempos de la República, conocieron los instrumentos, canciones y danzas de los 

salones aristocráticos españoles y criollos, y aquellos que las clases bajas españolas introdujeron 

y enseñaron a indígenas y mestizos. (Ocampo, 1976, p.27) 

           Sobre el Bambuco Corredor Mesa nos dice: Este aire -autóctono de Colombia- da muestra 

del sincretismo cultural entre indios, negros y blancos en la época poscolonial. En su ritmo se 

encuentra una conjugación poli-métrica y poli-rítmica que evoca la fuerte influencia europea -

división ternaria- y los ancestrales ritmos africanos -división binaria-. Los acentos y la síncopa 

juegan un papel principal en la constitución estructural del Bambuco, en donde la superposición 

de ritmos a 6/8 y 3/4 forman el sello distintivo del género. Corredor Mesa (2018).  

Sobre el Pasillo, según Montalvo y Pérez (2006), (como se menciona en Corredor Mesa, 

2018), su nombre podía estar relacionado con las formas dancísticas. El origen de este género 

musical puede estar relacionado directamente con el Valse europeo, siendo el valse que era 

interpretado por los criollos mucho más vivace y fiestero, (Corredor Mesa, 2018). En relación a lo 

formal, Montalvo y Pérez (2006) también nos dicen que el bambuco tiene dos estructuras básicas 

respetando las secciones tradicionales A-B-C. Es de resaltar que el pasillo también comparte la 

misma estructura formal que el bambuco. (Ver Figura 1 y 2). 
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Figura 1. 

Forma del Pasillo y Bambuco. 

A:|| B:|| C:|| A 

 

Figura 2. 

Forma elaborada del Pasillo y Bambuco.  

A:|| B:|| A:|| C:|| A:|| 

 

 

Música Programática 

 

De la música programática podemos referenciar que “es aquella relacionada con un 

elemento extra musical, que actúa en principio como guion, contenido, modelo, etc..; puede 

tratarse de imágenes, ideas, paisajes, acontecimientos o acciones dramáticas.” (Alcalde, 2007, p. 

2). Dentro de la clasificación se la música programática podemos encontrar tres tipos: 

 Imitativa: Toma fenómenos sonoros como objetos a imitar, ejemplo: Animales, sirenas, 

etc. 

 Descriptiva: Traduce de fenómenos que no son sonoros, tales como agua, luz, noche. 

 Representativa: Da cuenta de la inspiración para componer, una despedida, una batalla, 

ideas, entre otros. 

  En todos los casos anteriores son justamente los elementos extra musicales los que dan 

sentido y propósito a este tipo de música. 
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Acordes Cuartales 

 

 Teniendo en cuenta que la estructura tradicional de los acordes se da a partir de intervalos 

de terceras, se pueden utilizar estructuras por cuartas como un recurso orquestal (Herrera, 2022, 

p.189). Algunas consideraciones sobre estos acordes nos indican que se debe evitar el intervalo 

de tritono (cuarta aumentada) dentro de la construcción, además de las posibilidades del uso de 

escalas modales para la construcción de dichos acordes, si se quieren construir estrictamente con 

intervalos de cuarta justa ascendente. 

 

Tonalidad Suspendida 

 

 Se puede hablar de tonalidad suspendida cuando las relaciones sobre un centro tonal están 

enmascaradas o no son totalmente claras, pero no están suprimidas (Corrêa, 2005). Esta no 

claridad de las relaciones o funciones está relacionada con los elementos que pueden debilitar la 

tonalidad que menciona Piston (1998), tales como acordes complejos, acordes de cuartas y 

quintas superpuestas, resoluciones, poliacordes, clusters, entre otros. 

 

Análisis Obras de Referencia 

 
 A continuación se realizará un breve análisis de tres (3) obras de referencia para este 

proyecto, los análisis se limitarán a los elementos armónicos, rítmicos, melódicos y tímbricos 

encontrados en dichas obras. 

 



17 
 

La Cathédrale Engloutie (La Catedral Sumergida) – Claude Debussy 

 
 

 Claude Debussy (1862-1918) fue un compositor francés, representante del impresionismo 

musical, con un amplio uso de notas pedales (en cualquier rango), acordes en paralelo, acordes 

formados por intervalos de cuartas y quintas. El Preludio Nº 10 para piano “La Cathédrale 

Engloutie” hace parte de su primer libro de doce (12) preludios compuestos entre 1910 y 1913, 

esta obra está inspirada en la leyenda de la ciudad sumergida de Ys.  

 Dentro de los elementos al inicio de la obra de Debussy, podemos encontrar el uso de 

acordes construidos por intervalos de cuartas y quintas, el uso de notas (acordes) pedales, 

acordes paralelos, acordes con una amplia distancia en el registro y el uso de la escala 

pentatónica, como se puede apreciar en la imagen 3. La obra transcurre sobre diferentes modos 

sobre diferentes centros. 

 

Figura 3. 

Análisis de La Cathédrale Engloutie. 
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 Es menester mencionar que la obra transita dinámicamente desde un pianissimo hasta un 

fortissimo, pero la mayor parte del tiempo predominan las dinámicas suaves en conjunto con una 

articulación bastante ligada, a modo de fluidez y cohesión. Un punto fundamental que se puede 

observar a partir del compás 70, (ver figura 4), es el uso de una figuración más rápida para la 

mano izquierda en un movimiento constante y fluido, de forma ascendente y descendente, casi 

como un murmullo. 

 

Figura 4. 

Movimiento, fluidez. 
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Tabla 1. 

Características musicales analizadas en La Cathédrale Engloutie. 

Elemento Característica 

Armonía  Acordes construidos por cuartas y quintas. 

 Acordes con movimiento paralelo. 

 Acordes distantes en registros extremos del piano. 

 Acordes pedales. 

Melodía  Uso de varios modos: G jónico, F lidio, E lidio, B jónico, C 

mixolidio, G# eólico, entre otros. 

 Escala pentatónica. 

Ritmo  Figuras de larga duración. 

 Figuración rápida (corta) para la mano izquierda de forma 

ascendente y descendente. 

Dinámicas  Pianissimo pp a Fortissimo ff. 

 Predilección por dinámicas suaves. 

Articulación  Legato. 

 

 

 

Wasserklavier (Piano de Agua) – Luciano Berio 

 

Luciano Berio fue un compositor italiano (1925-2003), conocido como uno de los 

mayores representantes de la vanguardia musical en Europa. En 1990 publicó 6 piezas cortas 

para Piano bajo el título de Six Encores, del cual la obra Wasserklavier (1964) es el tercer 

movimiento. Cabe resaltar que en Six Encores existen otras 3 obras relacionadas con los 4 
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elementos de la naturaleza, Erdenklavier (Piano de Tierra), Luftklavier (Piano de Aire), y 

Feuerklavier (Piano de Fuego). 

 

Al inicio (figura 5), podemos encontrar que Berio deja unas indicaciones claras sobre el 

carácter de la obra, Teneramente e lontano (con ternura y distancia), sempre legatissimo, ppp 

sempre e lontano (siempre muy suave y distante), y también nos indica que siempre se debe 

tocar sempre una corda. 

 

Figura 5. 

Análisis elementos Wasserklavier. 

 

En los primeros compases de la obra de Berio, podemos encontrar elementos que son 

constitutivos de toda la pieza, el principal elemento a observar, es el uso predominante de 

intervalos mayores a la 3ra, (siendo quizás la 6ta el de mayor uso), incluso el uso de intervalos 

abiertos (compuestos), lo anterior de forma armónica, ya que para la melodía alterna entre saltos 

y grados conjuntos. 
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Le Merle Noir  (El Mirlo Negro) - Olivier Messiaen   

 

  

 Olivier Messiaen (1908-1992), fue un compositor, organista y pedagogo francés, 

considerado uno de los músicos más influyentes del siglo XX, dentro de sus aportes podemos 

considerar, entre otros, sus modos de transposición limitada y el serialismo integral. Messiaen 

también era un apasionado ornitólogo, esto influyó en varias de sus composiciones como Le 

Merle Noir de 1952 para piano y flauta. 

 Aunque esta obra presenta una gran complejidad compositiva por el material usado por 

Messiaen, incluyendo el serialismo del final de su obra (Grise, 2012), y se podría referenciar un 

análisis más extenso, lo realmente interesante para este trabajo es el manejo del microritmo. 

 

Figura 6. 

Microritmo flauta, Le Merle Noir. 
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Marco Metodológico 

 

 Una vez definidos los elementos extra musicales que se utilizarían para la composición de 

las tres obras, enmarcadas bajo un tratamiento programático, el siguiente paso consistió en 

analizar las obras escogidas como referentes sobre música, agua y aves, para encontrar dentro de 

los aspectos musicales, los elementos que representaban el elemento.  

 

 En las obras anteriormente mencionadas en el marco teórico se pudieron encontrar 

elementos compartidos como el uso de la escala pentatónica, armonía cuartal, armonía y 

melodías basadas en el uso de intervalos amplios (dentro de la octava) e intervalos compuestos. 

También se puede notar dos tipos de tratamientos rítmicos en la representación musical del agua, 

el primero basado en duraciones largas con figuras ligadas y otro con un mayor movimiento 

rítmico (constante). En cuanto al tratamiento de las imitaciones del canto de las aves, los 

movimientos rápidos, trinos y el frullato, son los principales recueros de articulación e 

interpretación. Por lo anterior se determinó usar el piano en representación del agua y la flauta en 

representación de las aves. 

 

 En la planeación de las obras se definieron tres aires tradicionales, representativos de la 

región andina colombiana, a la cual pertenece el municipio de Puerto Boyacá, estos aires son: 

bambuco, guabina y pasillo, cada uno de estos ritmos fue asignado a cada uno de los tres lugares 

naturales representativos del municipio. Para las obras se extrapolaron los patrones rítmicos 

característicos de cada género, sin ánimo de pretender realizar una composición puramente desde 

lo tradicional ni seguir las estructuras formales. 
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Tabla 2. 

Obras, ritmos y lugares. 

Título Obra Ritmo/Aire Lugar 

La Cristalina Bambuco Cañón de La Cristalina 

Palagua Guabina Ciénaga de Palagua 

Río Grande Pasillo Río Grande de la Magdalena 

 

La Cristalina – Aire de Bambuco 

 

 Inspirada en El Cañón de La Cristalina, que está ubicado al sur del Parque Nacional 

Regional Serranía de las Quinchas, entre los municipios de Puerto Boyacá, Otanche (Boyacá), 

Bolívar (Santander) y Yacopí (Cundinamarca). Este lugar es una combinación de la quebrada La 

Cristalina y una formación de rocas cársticas, en su recorrido se pueden apreciar diferentes 

caídas de agua. Teniendo en cuenta lo anterior, se seleccionaron algunos elementos extra 

musicales a representar: 

 

 Caídas de agua. 

 Murmullo del agua (quebrada). 

 Aves. 

 

 En la tabla 3 se puede observar, de forma general, las características que posee la obra. 

Cabe resaltar que esta obra tiene influencia de La Cathédrale Engloutie de Debussy. 
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Tabla 3. 

Características obra La Cristalina. 

Elemento Característica 

Armonía  Acordes construidos por cuartas y quintas (uso de inversiones). 

 Tonalidad suspendida – centro en C. 

 Modulación momentánea al bIII. 

Melodía  Escala pentatónica mayor de C. 

 Escala mayor de Eb. 

Ritmo  Figuración derivada del bambuco 

 Figuración rápida. 

 Ritmo de bambuco. 

Dinámicas  Pianissimo pp a Fortissimo ff. 

 Predilección por dinámicas suaves. 

Articulación  Diferentes acentos. 

 Frullato. 

 Trinos. 

 Legato. 

 Sonidos de aire. 
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 Dentro de las características armónicas se puede definir Do como centro de la 

composición, como una tonalidad suspendida o desdibujada, tanto por la falta de acordes que 

delimiten funciones dentro de la tonalidad, como por el mismo efecto sonoro que generan los 

acordes pensados desde intervalos de cuartas y quintas, para este caso la disposición de los 

acordes varía y no se ciñe en su totalidad a la disposición marcada por los intervalos descritos. 

 

Figura 7. 

Armonía La Cristalina. 

 

 En la imagen anterior podemos apreciar de igual forma la interpretación en el piano del 

ritmo de bambuco. 

 

Figura 8. 

Acordes 4tas y 5tas superpuestas  La Cristalina. 
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 La melodía principal (compases 26-41) está construida sobre la escala pentatónica mayor 

de Do, basada en saltos de cuarta y quinta (ascendentes y descendentes), dentro de las 

articulaciones se pueden observar mordentes, acentos y frullato, 

 

Figura 9. 

Melodía principal  La Cristalina. 

 

 

En la segunda sección de la obra, dentro de los recursos extra musicales se utiliza el 

registro grave del piano con una dinámica para representar el murmullo del agua de la quebrada 

que recorre el cañón, esto está inspirado en la sección final de La Cathédrale Engloutie. 

 

Figura 10. 

Murmullo de agua La Cristalina. 

 



27 
 

El recurso visto en la imagen 9, es acompañado de motivos rítmicos en la flauta en 

representación de los sonidos de aves que se pueden apreciar en el cañón. 

 

 Al inicio de la obra se pueden observar notas sueltas con duración variable, esto en 

representación a gotas de lluvia, seguido a esto se presenta un patrón rítmico-melódico de 6 

corcheas de forma descendente (intervalos de 4ta y 5ta), que representan las diferentes caídas de 

agua que tiene el cañón, este recurso se utiliza en varias secciones de la obra. 

 

Figura 11. 

Gotas y caída de agua La Cristalina. 
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Palagua – Aire de Guabina 

 

 

 La Ciénaga de Palagua, es un cuerpo de agua ubicado en zona rural del municipio de 

Puerto Boyacá, tiene una extensión aproximada de 300 hectáreas y se conecta con el río 

Magdalena por medio de la quebrada Velásquez. Según las autoridades ambientales, en este sitio 

se pueden avistar más de 160 especies diferentes de aves. Su característica principal es tener un 

espejo de agua estático, que solo se ve perturbado por los peces cuando arriban a la superficie o 

por las canoas de propios y visitantes. 

  

 Las aves y la quietud del agua son los elementos extra musicales que se representan en 

esta composición. En la tabla 4 se observan las características generales de la obra. 
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Tabla 4. 

Características obra Palagua. 

Elemento Característica 

Armonía  Acordes construidos por cuartas y quintas (uso de inversiones). 

 Tonalidad suspendida, con A como centro, sin uso de 

armadura. 

 Acorde pedal en la mano izquierda. 

 Acordes distantes en registros del piano. 

Melodía  Escala mayor. 

 Intervalos compuestos. 

 Intervalos grandes dentro de la 8va. 

Ritmo  Figuración derivada de la guabina. 

 Figuración rápida para la melodía y flauta. 

 Ritmo de guabina. 

Dinámicas  Piano p a Mezzo forte mf. 

 Predilección por dinámicas suaves. 

Articulación  Diferentes acentos. 

 Frullato. 

 Trinos. 

 Legato. 
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 En el inicio de la obra podemos encontrar en la flauta el motivo principal de las aves, 

inspirado en el canto del Pitangus sulphuratus conocido también como Pecho Amarillo. En el 

piano se encuentra el acorde pedal que va a estar presente en la mayor parte del desarrollo de la 

obra y que sufrirá cambios rítmicos. 

 

Figura 12. 

Inicio Palagua. 

 

 
 

  

 Posterior a esto podemos encontrar una línea melódica un poco más “libre” que sigue 

representando la variedad de aves que habitan la ciénaga, el piano continúa en la mano derecha 
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con acordes construidos por cuartas y quintas, mientras en la mano derecha mantiene el acorde 

pedal. 

 

Figura 13. 

Representación aves Palagua. 

 

 
 

  

 Desde la anacrusa del compás 30 hasta el compás 37, se encuentra por primera vez la 

melodía principal de la obra, interpretada por el piano y la flauta, con pequeñas variaciones.  Esta 

melodía que es diatónica, está basada en las notas de la triada del acorde de La Mayor y tiene una 

acentuación natural en el segundo pulso de cada compás, característico de la guabina.  

 

 Este es el único momento de la obra donde puede observarse un atisbo de tonalidad, 

dejando de lado las suspensiones resultantes de la construcción de los acordes por los intervalos 

de cuarta y quinta. En la mano izquierda el piano continúa con el acorde pedal, ahora utilizando 

el ritmo de guabina. 
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Figura 14. 

Melodía principal Palagua. 

 

 

 Entre la anacrusa del compás 38 y el compás 45, hay una variación de la melodía 

principal en el piano, utilizando intervalos de cuarta y quinta por debajo de la melodía. 

 

Figura 15. 

Variación melodía Palagua. 
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 Del compás 71 al 80 encontramos una pequeña coda, basada solamente en la nota La por 

las diferentes octavas del piano. Aparece nuevamente el acorde pedal y el motivo principal de las 

aves. 

 

Figura 16. 

Coda  Palagua. 
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Río Grande – Aire de Pasillo 

 

 

 El río Magdalena2, o Río Grande de la Magdalena, es uno de los ríos más importantes de 

Colombia, naciendo en el departamento del Huila y desembocando en el mar Caribe, en su largo 

recorrido se ven involucrados 20 departamentos de los 32 que posee Colombia. Su rápido caudal, 

el viento y las aves son los aspectos extra musicales que se representan en esta obra. 

 

 Esta obra tiene tres (3) secciones en las cuales se desarrollan diferentes elementos. Su 

forma, es una variación de la forma ABACA, remplazando la última sección A por una sección 

B’ donde se mezcla el desarrollo rítmico del piano en la sección C con el contenido melódico y 

armónico de la sección B. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                      
2 Banrepcultural 
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Tabla 5. 

Características de la obra Río Grande. 

 

Elemento Característica 

Armonía  Acordes construidos por cuartas y quintas (uso de inversiones). 

 Tonalidad evidente, Dm. 

 Modulación momentánea al bIII. 

Melodía  Escala menor, menor armónica. 

 Grados conjuntos. 

Ritmo  Figuración derivada del pasillo. 

 Ritmo de pasillo 

Dinámicas  Pianissimo pp a Fortissimo ff. 

Articulación  Frullato (predilección). 

 Legato. 

 Sonido de aire. 

 Vibrato. 

Forma  Intro: c. 1 – c. 13. 

 Sección A: c. 14 – c. 30.  

 Sección B: c. 31 – c. 47.  

 Sección A’: c. 48 – c. 64. 

 Sección C: c. 65 – c. 88. 

 Sección B’: c. 89 – c. 98. 

 Coda: c. 99 – c. 106. 
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 La obra inicia directamente con el ritmo de pasillo en la mano izquierda del piano, 

añadiendo por medio de la flauta efectos de notas largas con vibrato y sonido de aire. 

 

 

Figura 17. 

Inicio Río Grande. 

 
  

 

 Entre los compases 14 y 30 aparece por primera vez la melodía principal de la obra, 

basada en las construcciones melódicas característica del pasillo. 
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Figura 18. 

Melodía principal Río Grande. 

 

 
 

 

 Cuando se repite la melodía principal, el piano acompaña en la mano izquierda con el 

ritmo de pasillo y en la derecha con acordes construidos por intervalos de cuartas. 

 

Figura 19. 

Armonía cuartal Río Grande. 

 

 

 

 En la parte B, compases 31 al 40, la obra modula momentáneamente al relativo mayor, el 

piano continúa con en la mano izquierda con el ritmo de pasillo mientras en la mano derecha 

ejecuta acordes construidos por cuartas. La flauta realiza la representación de las aves, 

nuevamente aparece el motivo representativo visto en la obra Palagua. 
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Figura 20. 

Parte B Modulación, motivo aves Río Grande. 

 

 
 

 

 

 Entre los compases 41 al 47 hay un periodo de transición para regresar a la parte A 

(melodía principal), la melodía de la transición está construida con intervalos de cuarta. 
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Figura 21. 

Transición Río Grande. 

 

 
 

 

 

 En la parte C de la obra, el piano tiene un cambio, representando la fluidez del caudal del 

río, esta parte de la obra también tiene como intervalos principales las cuartas y quintas. 

 

Figura 22. 

Parte C representación fluidez Río Grande. 

 
 En la coda de la obra se mezclan materiales de las partes B y C, en esta coda se realiza un 

intercambio modal. 
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Figura 23. 

Coda  Río Grande. 

 

 La obra termina con una tercera de picardía, como una pequeña referencia a los 

intercambios modales típicos del pasillo. 

 

Figura 24. 

Cambio de modo Río Grande. 

 

 
 

 



41 
 

Conclusiones 

 
 Este proyecto tuvo como objetivo, desde la música programática, la representación de tres 

lugares naturales del municipio de Puerto Boyacá. A través del análisis de obras desarrolladas 

bajo el lenguaje musical del siglo XX, se lograron determinar elementos armónicos, melódicos y 

rítmicos que propiciaban la representación de elementos extra musicales como el agua, el viento 

y el canto de las aves. Siendo el uso de armonía construida a partir de intervalos de cuarta y 

quinta, por su no claridad tonal, el elemento característico. 

 

 A través de la recontextualización de los elementos rítmicos de los géneros tradicionales 

escogidos como influencia se logró realizar un dialogo con los elementos armónicos y melódicos 

de la música del siglo XX, y aunque no se utilizaron técnicas extendidas para ninguno de los 

instrumentos, el resultado sonoro se enmarca dentro de las vanguardias de las propuestas en la 

música tradicional colombiana. 

 

  La claridad sobre los elementos extra musicales que eran transversales a las propuestas 

compositivas generó unidad y cohesión en la composición. De la misma manera, las 

posibilidades tímbricas de los instrumentos seleccionados se aprovecharon en pro de lograr un 

apropiado resultado sonoro. 
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œ œ ‰ .œæ
...˙̇̇gggg

œ œ ‰ Jœœ œœ.

‰ Jœ œ œ œ œ

...˙̇̇

œ œ ‰ Jœœ œœ.

.æ̇

...˙̇̇gggg
œ œ ‰ Jœœ œœ.

2 Río Grande



&
&
?

b
b

b

..

..

..Fl.

Pno.

30 .œ#æ .œæ
30 ...˙̇̇

œ œ ‰ Jœœ œœ.

‰ Jœ
.

‰ .œæ
Œ ‰ jœœœ œœœ.
œ œ ‰ Jœœ œœ.

p
f

œ œ œ œ Œ Œ
Œ ‰ jœœœ œœœ.
œ œ ‰ Jœœ œœ.

‰ Jœb .
‰ .œæ

Œ ‰ jœœœb œœœ
œb œ ‰ jœœb œœ.

Œ ˙bæ
Œ ‰ jœœœb œœœ
œb œ ‰ jœœb œœ.

&
&
?

b
b

b

..

..

..Fl.

Pno.

~~~~~~~~~~~~~35
œb œ œ œb œ

35 Œ ‰ jœœœb œœœ
œb œ ‰ jœœbb œœ.

F

œb œ œb Œ œæ
Œ ‰ jœœœb œœœ
œb œ ‰ jœœbb œœ.

F
1.œb œ ‰ .œæ

Œ ‰ jœœœb œœœ
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