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Resumen
El desarrollo del presente proyecto de investigacion aborda las diferentes etapas en la
composicion musical de una obra de rock progresivo, a partir del analisis y extraccion
de referentes que sirvan como soporte para la investigacion - creacion.

La investigacion creacion se divide en dos etapas principales, una primera etapa
de analisis de referentes artisticos y teoricos, donde se encuentran las técnicas de
rearmonizacion, armonia modal, armonia guiada por la melodia, rapsodia y rock
progresivo, extrayendo los distintos recursos y técnicas mas relevantes para ser
incluidas en el proceso compositivo. La segunda etapa se refiere al proceso de creacion
de obra, donde se encuentran las fases de seleccion instrumental, contexto compositivo
extra musical, estructura general de la obra, implementacion de recursos y la grabacion
como etapa creativa en la composicion.

Asimismo, el lector podra encontrar un contexto de los principales recursos
armonicos desarrollados en la creacion de la obra, a través del analisis de referentes y la
implementacion de estos en la creacion de una rapsodia inédita de rock experimental.
Evidenciando la aplicacion de los recursos arménicos mencionados en funcion de
generar un producto dado desde la investigacion creacion.

Para concluir, el presente proyecto permitird documentar la intervencion
compositiva de una obra de rock experimental en formato de rapsodia con tres
fragmentos principales, dos conectores o puentes entre secciones y una coda,

obteniendo como resultado la exploracion con diversos recursos armonicos.



Abstract
The development of this research project addresses the different stages in the musical
composition of a progressive rock work, based on the analysis and extraction of
references that serve as support for the investigation.

The creation research is divided into two main stages, a first stage of analysis of
artistic and theoretical references, where the techniques of reharmonization, modal
harmony, melody-guided harmony, rhapsody and progressive rock are found, extracting
the most relevant to be included in the compositional process. The second stage refers to
the process of creating the work, where the phases of; instrumental selection, extra-
musical compositional context, general structure of the work, implementation of
resources and recording as a creative stage in the composition.

Likewise, the reader will be able to find a context of the main harmonic
resources developed in the creation of the work, through the analysis of references and
their implementation in the creation of an unprecedented experimental rock rhapsody.
Evidencing the aplication of the harmonic resources mentioned in function of
generating a given product from the creation-investigation.

To conclude this project, it will allow documenting the compositional
intervention of an experimental rock work in rhapsody format with three fragments, two
connectors or bridges between the main sections and a coda, obtaining as a result the

exploration with various harmonic resources.



Introduccion

La rapsodia de rock progresivo “Cali Crepuscular” tiene como objetivo explorar
desde el eje tematico armoénico las técnicas de rearmonizacion, armonia modal y
armonia guiada por la melodia, en la investigacion-creacion de una rapsodia de Rock
progresivo. El autor Randy Felts en su libro “Técnicas de Rearmonizacion™ hace una
analogia del significado de rearmonizacién en musica: “la rearmonizacion es el
equivalente musical de un nuevo trabajo de pintura en un auto viejo. Cuando
rearmonizas una melodia, le das un nuevo color al alterar la progresion armodnica que
apoya su melodia” (Felts, 2002).

De esta manera, la presente investigacion se construye a partir de la elaboracion
de las fases creativas en donde se encuentran, en primer lugar, el planteamiento
tematico, justificacion y objetivos del proyecto. En segundo lugar, el marco teérico en
donde se hace una recopilacion de las tematicas mas relevantes para ser usadas en la
creacion de obra, tales como, las técnicas de rearmonizacion, armonia modal y la
armonia guiada por la melodia, asi como un contexto general de la rapsodia y el rock
progresivo. En tercer lugar, encontramos el proceso creativo en el cual se incorporan los
elementos analizados previamente en la creacion de la obra.

Para finalizar, el lector encontrard en los capitulos mencionados cada uno de los
procesos y antecedentes necesarios en las etapas creativas y de investigacion para tomar
las decisiones mas relevantes en la creacion de la rapsodia de Rock Progresivo Cali

Crepuscular.
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Planteamiento tematico

El presente trabajo aborda el eje tematico armonico, estableciendo la relacion
vertical de los sonidos y experimentando con ellos en la composicion de la obra musical
“Rapsodia Cali Crepuscular” en un formato de banda de rock.

El estudio de la obra de algunos compositores y tedricos ha evidenciado la
necesidad de explorar desde la armonia en la busqueda de distintas sonoridades, dando
paso a diversas técnicas para armonizar las obras. Surgen técnicas como la armonia
guiada por la melodia "Melody Driven Harmony", la cual se caracteriza por generar
cada acorde tomando las notas de la melodia como una agregacion o una nota del
acorde sin la obligatoriedad de tener relacion alguna con el acorde siguiente. Segun
Naus (1998), “la progresion armoénica no funcional, resulta de la falta de un centro tonal
establecido. Estas técnicas no funcionales estan especificamente disefiadas para evitar
las expectativas y previsibilidades caracteristicas del estilo de melodia estandar.”
(p.72).

En las progresiones armonicas desde sus funciones, tomamos como ejemplo el
blues de doce (12) compases cuya estructura armoénica se fundamenta en tres secciones
de cuatro compases: los primeros cuatro en tonica, luego dos en subdominante, dos en
tonica, uno en dominante, uno en subdominante, uno en ténica y el ultimo en dominante
buscando el reposo en la tonica para repetir la estructura cuantas veces sea necesario.

Por otro lado, el rock progresivo se caracteriza por tener un estilo compositivo
con una mayor densidad armoénica, por ejemplo: toma elementos de orquestacion y
armonia del jazz, aprovecha estructuras musicales caracteristicas de la musica clasica
como la suite originando obras mas extensas. Uno de sus representantes es Frank Zappa
con su grupo The Mothers of Inventions, cuya musica no responde a las estructuras

convencionales o mas comerciales del rock.
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El presente proyecto busca explorar el uso de las sonoridades encontradas en la
armonia modal, recursos de rearmonizacion y la armonia guiada por la melodia, en la
creacion de una obra de rock progresivo. Finalmente, entendiendo que las obras del rock
progresivo tienen estructuras poco regulares, se utiliza la rapsodia como vehiculo para
integrar las piezas musicales estructuradas.

Es asi como a partir del analisis de diversos autores, se busca comprender el
lenguaje compositivo con el fin de implementar técnicas de rearmonizacion, armonia
guiada por la melodia y armonia modal, aportando en el campo musical a partir de la
creacion de una obra de tres partes con una duracion de once minutos. La composicion
sera el resultado de la experimentacion armoénica, empleando un formato instrumental
de variedad sonora compuesto por guitarras, bajo eléctrico, trio de cuerdas frotadas,
voces, bateria, percusiones y efectos sonoros.

La Rapsodia Cali Crepuscular es una obra que nace a partir del impacto
generado por el tltimo Paro Nacional en nuestro pais, los efectos del encierro en la
cuarentena y los antecedentes sociales. La coyuntura actual y el sentir colectivo de
inestabilidad se ven representados en cada uno de los momentos planteados en la obra.

Teniendo en cuenta lo anterior, el presente proyecto de investigacion se
desarrolla bajo la siguiente pregunta problema: ;Cémo utilizar los recursos de
rearmonizacion, armonia guiada por la melodia y armonia modal en la creacion de una

rapsodia de rock progresivo?
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Justificacion

La presente obra cobra pertinencia en el entorno académico musical gracias al
enfoque del programa de musica de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia, en el
cual se incentiva la creacion de obra, promoviendo de esta manera el desarrollo cultural
en las regiones y fortaleciendo la creacién de musicas nacionales, aportando de manera
significativa al desarrollo y renovacion del repertorio musical tradicional. En
concordancia con las afirmaciones de Borgdorff (2010), “la produccion artistica es en si
misma una parte fundamental del proceso de investigacion, y la obra de arte es, en parte,
el resultado de la investigacion.”

Este proyecto permite incluir, de forma experimental, técnicas de composicion y
de arreglos musicales a través de la investigacion-creacion en la composicion de una
obra de rock progresivo mediante la exposicion de distintas fases creativas. En palabras
de Charly Garcia (1983), “tenemos que cambiar la mentalidad y actualizar las ideas.
Acd nos manejamos con conceptos muy antiguos y en definitiva lo tnico que hacemos
es jugar a hacer rock” (p. 124).

Para concluir, podemos determinar que la creacion de la rapsodia Cali
Crepuscular, a través de sus tres fragmentos, es pertinente en el contexto sociocultural,
ya que, segin Fubini (2001), “la musica presenta mil engranajes de caracter social, se
inserta profundamente en la colectividad humana, recibe multiples estimulos
ambientales y crea, a su vez, nuevas relaciones entre los hombres” (p.164). Por lo tanto,
la obra busca plasmar, desde la exploracién armonica, los acontecimientos
sociopoliticos en el marco de la pandemia y el estallido social en la region, generando

otro punto de referencia en las obras artisticas que se suscitan en nuestro entorno.
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Objetivos
Objetivo principal:
Implementar técnicas de rearmonizacion, armonia guiada por la melodia y

armonia modal en la creacion de una rapsodia de rock progresivo.

Objetivos especificos:
Categorizar los recursos armonicos a ser utilizados en la composicion.
Analizar el uso practico en referentes musicales donde se evidencie el uso de la
armonia guiada por la melodia, recursos de re-armonizacion y armonia modal.
Integrar en el proceso compositivo de la rapsodia de rock, los elementos
armoénicos propios de la armonia modal, recursos de re-armonizacion y armonia

guiada por la melodia.
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Marco teodrico

En el presente marco artistico/tedrico, se encuentran las tematicas mas relevantes
para el desarrollo de la presente investigacion-creacion, tales como: técnicas de
rearmonizacion, armonia modal, armonia guiada por la melodia, rapsodia y rock
progresivo; estableciendo de esta manera los referentes artisticos, historia, técnicas de
composicidon y recursos de re-armonizacion para ser involucrados en la creacion de obra.
Teniendo en cuenta que el desarrollo en la creacion de la obra se realiza desde el eje
tematico armonico, se abordan los conceptos tedricos y referentes musicales necesarios

para la creacion de la “Rapsodia Cali Crepuscular”.

Técnicas de rearmonizacion, categorizacion y analisis de recursos armonicos

Los primeros recursos explorados son las técnicas de rearmonizacion, las cuales
centran su importancia en reemplazar los acordes planteados en la obra por otros,
buscando ampliar el color armonico, algunas de las técnicas mas usadas son: sustitucion
diatdnica, acordes de paso diatonicos y cromaticos, dominantes secundarias, segundo
relacionado, sustituciones enarmonicas, clichés armonicos, I1-V-I cromatico y la
melodia guiada por la armonia. Segun Alchourrén (2020), “Es el reemplazo de acordes
por otros que resulten mas interesantes o adecuados, puede operarse; sobre la base
armonica a veces cambiandola substancialmente, o en determinados momentos de la

pieza, sin alterar la base armoénica” (p. 59).
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Cliché Armdnico

El cliché armonico genera un movimiento cromatico ascendente o descendente
con una de las notas de un acorde X, descendente desde su séptima mayor en el bajo,
pasando por su séptima menor y sexta, ascendente desde la quinta del acorde. Segun
Felts, R. (2002), “una linea de cliché es una linea que se mueve ascendente o
descendentemente sobre un solo acorde”. El siguiente fragmento de la cancion Michelle
escrita por John Lennon y Paul McCartney hace uso del cliché armonico.
Figura 1

Analisis de Cliché Armonico en la Cancion Michelle de "The Beatles"

Mlchelle John Lennon
Paul McCartney
Moderato )
Fm Fmmaj7 Fm7 Fm6 Dbmaj7 C
N1 Py | 2 J ?\ J ?\ J k | | | | | | |
g | T I qu o =S
i T = |
=E . o

Figura 1: Michelle - John Lennon — Paul McCartney, Imagen de creacion propia.

Bajos Alterados

Por otro lado, se puede sustituir un acorde por otro haciendo uso de la técnica de
bajos alterados o sustitucion por expansion vertical también conocidos como acordes
“slash”, teniendo en cuenta la superestructura o agregaciones disponibles de un acorde,
se reorganizan las notas para extraer nuevos acordes con la particularidad de mantener
la nota del bajo en el tono fundamental del acorde inicial, pudiendo reemplazar la
sonoridad de este acorde. Es decir, si se tiene un acorde Dmaj’ ® #1113 podemos tener
un total de quince acordes mayores y catorce acordes menores. El primero de ellos

surge de la superestructura ©-#11-13) el acorde resultante es un E7/D.



En la siguiente figura se evidencia las posibilidades cordales de los bajos alterados
sobre el acorde inicial de Dmaj’® #1113, Segiin Baumann (s.f.) “Cualquier acorde
(posicion fundamental o inversion) tocado sobre una nota de bajo que no sea la nota
fundamental del acorde de estructura superior forma un acorde slash”.

Figura 2

Acordes Derivados del Acorde de Dmaj’® #!!-13 con la Técnica de Bajos Alterados

Posibilidades de Sustitucién con el acorde de D mayor

Dmaj7(9,411,13) E/p Esus2/p Esus4/p F#m7/p F#sus2,7/p F#sus4,7/pG#m7 b 5/p
L o 3 i |
)" A ENThLS T E] ] |
T 1 o :
i T & "f : T
5 6 7
Amaj7/p Asus2/p Asusé/p Bm7/p Bsus2,7/p Bsus4,7/p C#m7/p C#susd,7/p
5 4 5 4 5 o il
9 9 |- ) ENT
| %) 13 Y T P |
= =  — !  — . ]
T & T & T T r W T T r
9 10 1 12 13 14 15
Posibilidades de Sustitucién con el acorde de D menor
Dm7(9,11,13) Em7/p Esus4,7/p Fmaj7/p Fsus2/p G7Ip Gsus2,7/[p  Gsus4,7/p
*as s c;— | | | |
(1 ) = £l ] - I I 1 o
= : = = : g, e e —
S - .“F = =5 = f ry—
1 2 3 4 5 6 7
Am7/p Asus2,7/p Asus4,7/p Bm7 b 5/p Cmaj7/p Csus2,maj7/p Csus4,maj7/p
12 13 13, 13,
O u ng . “E —U u"‘ -
= qg : | = = ’ i
I r r r " r
8 9 10 " 12 13 14

Figura 2. Imagen de creacion propia

16
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Sustitucion Tritonal

Por su parte, la sustitucion tritonal derivada de los acordes de sexta aumentada,
es una de las técnicas mas utilizadas en la rearmonizacion moderna. Consiste en usar
otro acorde X’ que contenga el tritono de la tonalidad donde se quiere llegar,
usualmente el bIl’. Por ejemplo: en C mayor el dominante es G7 tiene su tritono en la
tercera mayor y la séptima menor del acorde las notas B y F respectivamente. Por otro
lado, Db’ tiene las notas: Db, F, Ab, Cb, formando el tritono con las notas Cb y F, el
“Cb” por enarmonia suena igual que un B de esta manera funciona como un sustituto
tritonal para llegar a C mayor. Los acordes X’ se pueden encontrar también como V7,
bVII’, III" y el bII” funcionando todos como sustitutos tritonales.

En la siguiente imagen, extraida del material de estudio de la UNAD, se pueden

evidenciar las diferentes posiciones donde se encuentra un acorde X’.

Figura 3

Acordes Dominantes, Posiciones para Llegar a Varias Tonalidades

Tonalidad Tonalidad
Acorde Posicion Mayor y/o Acorde Posicién Mayor o
Menor Menor

bil7 N

Bb7 g bVII7

|

Figura 3: Fuente, Sustitucion tritonal, Ramirez L. (2017)
Figura 4

Sustitucion Tritonal en la Cancion "The Girl From Ipanema"

The Glrl From Ipanema Antonio Carlos Jobin

Fmaj7 G7 Gm?7 Gh7 1.

Fmaj7

—
Imaj’ g IIm’ iy

Figura 4: The Girl From Ipanema, Antonio Jobin, Imagen de creacion propia.
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Armonia modal

En la busqueda de color armoénico se ha empleado una gran variedad de escalas
modales, cada una con sus diversas posibilidades cordales y sonoras. Segun Persichetti
(1961):

“Los compositores del siglo XX han utilizado una gran cantidad de patrones de

escala, pero siete se distinguen de los demas debido al orden de sus tonos y

semitonos en relacion con la escala mayor. Cada una tiene su caracter especial y

cualquier tono puede usarse como punto de partida de la tonalidad.” (p. 31).

De acuerdo con el material de estudio extraido del curso de armonia modal de la
UNAD, segin Ramirez (2017), “Se puede determinar que en la modalidad no se utilizan
las funciones de dominante, subdominante y tonica, de igual manera no hay tension-
resolucion, no se busca la resolucion del tritono, se puede generar tension sin
resolucion. Asi mismo permite tener una mayor cantidad de modos o de organizaciones
escalisticas”.

La siguiente imagen es un fragmento del primer movimiento de La suite “Don’t
Eat the Yellow Snow”, obra de Frank Zappa, lanzada en 1974 hace parte de su album
Apostrophe. La armonia del primer movimiento es modal, usando el modo mixolidio de
D. Utiliza la progresion I-1II, sin resolucion del acorde dominante a la tonica.

Figura 5

Armonia Modal en la Obra "Don't Eat The Yellow Snow”

Guitarra eléctrica

Guitarra eléctrica

Bajo eléctrico

I IIm I IIm I PVII VIIT I T bVII VII'I
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Figura 5: Don’t eat the Yellow Snow, Frank Zappa, Imagen de creacion propia.

Por otro lado, se encuentra el grupo de Rock Pink Floyd, que en su cancion
“Another Brick In The Wall" utiliza el recurso de la armonia modal. Al encontrarse en el
modo de D Dorico, sus notas caracteristicas en relacion con la escala mayor son; F
(bIll), B (VI) y C (bVII), sin embargo, el B es la nota diferente a una tonalidad menor.
En la siguiente imagen se observa la progresion armonica usada, Im-I11-bVII,
evidenciando el uso de la modalidad en donde no se recurre a la funcionalidad arménica
de tonica, subdominante y dominante. De igual manera, no se utiliza la tension
resolucion producida por el tritono, es posible generar tension sin la necesidad de
recurrir a la resolucion.

Figura 6

Armonia Modal en la Cancion “Another Brick In The Wall”

We don't need. no ed -u-ca tion, we don't need no 1.thought con-trol, no dark sar-cas-ms in  theclass-rooms.
2.school

Tea - cher, leave 1.them kids a-lone! Hey, tea-cher! leave 1.them kids a-lone!
2.us 2.us

21 F C Dm

=22

- ——
— T T Y N T — : - y T
—F { ] f 1y } — f T I T X
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All in all lits just an - oth - er brick in the wall.
2.you're

Figura 6: Another Brick In The Wall, Pink Floyd, Imagen de creacion propia
Escalas Sintéticas

Las escalas sintéticas generan otras opciones cordales y melddicas, las cuales
aportan una gran diversidad de colores y posibilidades en la composicion. Estas escalas
surgen de la reorganizacion libre de los tonos y semitonos de la escala cromatica. Segun
Persichetti (1961), “La ubicacion libre de los grados de la escala dan por resultado la

formacion de las escalas originales fuera de los modos mayor y menor” (p,41).
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De igual manera, en las investigaciones de DeVoto & Piston (1987), definen la
escala sintética o artificial “como una escala que no es ni mayor, ni menor, ni uno de los
modos eclesiasticos” y continuan diciendo “Las escalas de siete notas compuestas de
tonos y semitonos sucesivos en diversas distribuciones”. Como ejemplo de la
construccion de escalas sintéticas se tomara la escala mayor armoénica, en donde se
construiran 6 escalas derivadas de esta, respetando la relacion intervalica a partir de los
grados 2, 3,4,5,6,7.

En la tabla 1 se muestra la relacion entre la escala mayor de C y la escala mayor
armonica de C. En la tabla 2 se muestran los modos derivados de la escala mayor
armonica desde la perspectiva de las escalas paralelas de C.

Tabla 1

Relacion Entre la Escala Mayor y la Escala Mayor Armonica

b #2/b #4/ bb7/ b

1 » 2 3 3/b4 4 b5 5 #5/b6 6 7 7
Mayor A B

C D E F G
Escalade .57 1Im7 Mm7  IVmaj7 V7 vim ViIm7b
referencia 7 5

D F Ab
Mayor C E G B
Arménica  Imaj7 [Im7b llim7  Lymma y7  bVIm VIrP7
5 i7 aj7#5
Tabla 2
Creacion de Modos Sintéticos a Partir de la Escala Mayor Armonica

Dorico b5 C D Eb F Gb A Bb
Cualidad, Acordes  Im7b5 IIm7 blllmmaj7 1V7 bVmaj7#5 VI*7 bVIImaj7
Frigio b4 C Db Eb Fb G Ab Bb
Cualidad, Acordes Im7 blImaj7 bIII7 bIVmaj7#5 V°7 bVImaj7  bVIIm7b5
Lidio b3 C D Eb F# G A B
Cualidad, Acordes Immaj7 117 bllImaj7#5 #IV°7 Vmaj7 VIm7b5  VIIm7b5
Mixolidio b2 C Db E F G A Bb
Cualidad, Acordes 17 bllmaj7#5  III°7 IVmaj7 Vm7b5 VIm7 bVIImma;j7
Lidia #2 #5 C D# E F# G#t A B
Cualidad, Acordes Imaj7#5 #II°7 [Imaj7 #IVm7b5 #Vm7 VImmaj7 VII7
Locrio bb7 C Db Eb F Gb Ab Bbb

Cualidad, Acordes I°7 blImaj7 bIIIm7b5 IVm7 bVmaj7 bVvI7 bbVIImaj7#5
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Para concluir, se evidencian las enormes posibilidades sonoras que brindan las
escalas sintéticas, pudiendo generar a partir de otras escalas ya creadas o de una escala
creada libremente, diversas organizaciones escalisticas asi como sus relaciones cordales.
Armonia Guiada Por La Melodia

La armonia guiada por la melodia cumple su funcion al generar cada acorde
tomando las notas de la melodia como una extension o una nota del acorde, sin la
obligatoriedad de tener relacion alguna con el acorde siguiente. Segiin Naus (1998),
“este método de la relacion armonia/melodia tampoco sera funcional en el sentido de
que los acordes se derivan de una funcion melddica y no de los principios que gobiernan
la progresion funcional-diatonica” (p.92).

En el siguiente ejemplo tomado del libro Beyond Functional Harmony de
Wayne Naus (p.102), se evidencia el uso de la armonia guiada por la melodia, en la
cancion “The Soap Breaker” del compositor Yasuo Nakajima, en donde se genera cada

acorde a partir de una melodia repetitiva en la nota G.

Figura 7

Armonia Guiada Por La Melodia en la Cancion "The Soap Braker"

F13 Eb/g C/Ab Ab/B} Di/B  G/C
T N N T N T N N T | — | T N 1N
re ) r ] T (7] [Nef \ | 7] IAY 2 1 7] 1} e/ |} I 1 T r ] 1 (7] IAX] IAY
[ £ A W] ry L_l I gl 77 11 Ir o I 7 ry al /L‘HI al
Ca ST == = Wil B
) - = # 4
"
" A A
. A I | N N | — | N N
bl OO £ ) Y ] | (7] | Y] N I (7] & | (7] 1\ &7 AN 2 1 | | Y ] 1 (7] K71 il .
VA W] ry } 1 N7 I) Il 7 H’o\ 1 /bil 7 [ b‘ ‘ 7 LAY
. I S —

Figura 7: The Soap Braker, Yasuo Nakajima, Imagen de creacion propia
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Rapsodia y Rock Progresivo

En musica se empez06 a utilizar el término rapsodia para unir ideas libres en una
sola obra permitiendo a los autores una mayor flexibilidad en su composicion. En
palabras de Ingram (2002), “la rapsodia no implica una estructura especifica y si, un
tipo de obra construida con temas diferentes, amontonados uno tras otro, libremente.”
En la siguiente tabla se evidencia el uso de rapsodia integrando fragmentos diferentes en
la cancion Bohemian Rhapsody de la banda Queen.
Tabla 3

Estructura de la cancion Bohemian Rhapsody

Intro Balada Solo de Opera Rock Outro
Estrofas 1-2  Guitarra
Tonalidad Bb Bb Eb A, Eb (c, 68) Eb, Db (c, Eb, finaliza
103) enF
Compases 1-16 17-47 47-54 55-95 96-126 127-Final
Instrumentacion Coros solo Piano, voz Piano, bajo, 3 voces, mas Voz lider, Voz lider,
(c,1-4), lider, bateria  bateria, guit  solista, guitarras coros, bajo,
piano (c, 24), bajo  elect. experimentacion  elect. Bajo,  bateria.
desde la Bateria,
grabacion Piano (c,
multiple de 122)

voces. Bateria,
piano y bajo al
finalizar la
seccion

El rock progresivo por su parte se nutre de diversas fuentes musicales,
involucrando en sus composiciones una gran variedad de técnicas armonicas, recursos
de rearmonizacion, armonia modal, asi como la experimentacion sonora a través de la
creacion y adaptacion de instrumentos. Parafraseando la investigacion de Calderén
(2017), la estructura del rock progresivo es irregular, son obras de larga duracion, con

cambios de instrumentacion entre pasajes, compases irregulares, compases de
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amalgama, cambios de métrica, cambios de tempo, con algunas secciones polirritmicas
y polimétricas.

“Uno de los primeros usos del calificativo “progresivo” en el rock se enmarca en

los desarrollos derivados de la psicodelia tardia. Grupos como Pink Floyd, Soft

Machine, Love, Frank Zappa & The Mothers of Invention, Captain Beetheart &

His Magic Band ya planteaban caminos alternativos.” (Garcia, 2009, p. 190).

Por otro lado, en Colombia el rock progresivo cautivo a las bandas de finales de
la década de los sesenta. Entre ellas se encontraban agrupaciones como “The Flippers” y
su album “Psicodelicias” (1967). Los Speakers con su album “El maravilloso mundo de
Ingeson” (1968).

“Aunque no se descartan los intereses por las bandas inglesas, no son tan claras

las alusiones a las odas sinfonicas y casi espaciales del progresivo europeo (poco

o nada de King Crimson o Pink Floyd), mas bien los musicos nacionales vieron

la posibilidad de recurrir a los ritmos folkléricos locales para imprimir

autenticidad en sus propuestas.” (Rock-progresivo.com, 2021).

Entre 1970 y 1971 surgieron las bandas Siglo Cero y La Columna de Fuego
quienes apostaron por la experimentacion sonora involucrando el folklore en sus
interpretaciones, como en la cancion “La Joricamba” de Columna de Fuego donde se
incorpora en un ritmo africano, las guitarras eléctricas, el bajo, la bateria y las voces. De
igual manera hacen uso de métricas irregulares en la cancion llamada “cristal 5/4”.

De esta manera, a partir de los antecedentes mencionados, el presente proyecto
pretende integrar los recursos de rearmonizacion, armonia guiada por la melodia y
armonia modal, a través de la composicion de una rapsodia con tres partes principales,
dos puentes entre secciones y una coda, explorando con instrumentos de cuerdas

frotadas en un formato de banda de rock.
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Proceso de creacion

La presente investigacion ha centrado su desarrollo en el eje tematico arménico
para su creacion. De esta manera, se propone articular la obra bajo la forma musical de
rapsodia, permitiendo tener una mayor libertad en cuanto a las obras que se pueden
integrar en ella por ser una forma musical que permite estructurar ideas libres en una
sola pieza compositiva. El género propuesto para su desarrollo es el rock progresivo, el
cual no esta predeterminado por una serie de estructuras ritmicas y armonicas,
ampliando las posibilidades creativas, permitiendo integrar en la rapsodia Cali
Crepuscular diversas herramientas en la composicion como, la musica coral, voces
narradas, voces solistas acompafiadas de guitarras eléctricas y cuerdas frotadas.

Es asi como el presente proceso de creacion se divide en las fases de: seleccion
instrumental y relacion armonica entre las partes de la obra, estructura general de la
obra, implementacion de los recursos armonicos en la obra, etapas en la creacion de la
obra desde la perspectiva del compositor. Si bien, el desarrollo de la investigacion
centra su interés en el eje tematico armoénico, se aiadieron dos fases una donde se
enmarca el contexto compositivo extra musical y otra, la grabacion como etapa creativa
en la composicion, permitiendo entender desde otro punto de vista la creacion de la
obra. Asi como, el registro del proceso creativo y de investigacion y el plan de

circulacion de la obra.
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Seleccion Instrumental y Relacion Armonica entre las Partes de la Obra

La seleccion instrumental surge de una banda de rock tradicional. Las guitarras
con distorsion lideran la fuerza necesaria en el rock, el bajo eléctrico como soporte
armonico, la bateria como fundamento ritmico, voces solistas, coros, voces narradas, el
trio de cuerdas frotadas Violin, Viola y Violonchelo incrementando las posibilidades
timbricas y armoénicas, asi como las percusiones, glockenspiel y otros efectos que
ayudan a reforzar la historia en la rapsodia Cali Crepuscular.

Desde el enfoque armonico en la creacion de la obra, se categorizan una serie de
recursos para realizar la composicion, analizando y extrayendo los mas relevantes. Las
técnicas de rearmonizacion como los clichés armonicos, sustituciones tritonales y bajos
alterados se usaron en la composicion. Asi como los recursos de armonia modal,
particularmente los modos sintéticos, los cuales dieron paso al primer fragmento de la
rapsodia. De igual manera, la armonia guiada por la melodia fue utilizada en el
fragmento “Cali Crepuscular”.

Tabla 4

Relacion Armonica entre las Partes de la Obra

Percepcion E.l Respira Suefios Cali Crepuscular Fiesta
Encierro
Dmaj7#5 G Gm Dmaj7#5 Em G-Dmaj7#5
Imaj7#5 v IVm Imaj7#5 IIm IV-Imaj7#5

Cabe aclarar que en el proceso compositivo inicial se generaron las piezas de
forma independiente iniciando con “Respira”, luego “Cali Crepuscular” y por ultimo
“Percepcion”, sin pensar en que tuvieran una relacion unas con otras, sin embargo,

existe implicita una relacion armoénica entre ellas.
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La obra, en su estructura, cuenta con seis partes unidas a través de puentes

reforzando la caracteristica de rapsodia en su génesis, cada una de sus partes contiene

un contexto cronoldgico en la narrativa de la historia. Para definir la estructura, el

primer paso se realiz6 a partir de la organizacion de los tres fragmentos mas grandes.

Posteriormente, se plantearon las primeras ideas de los puentes y la coda. En el andlisis

macro-formal que se muestra a continuacion, se presenta la estructura descrita, asi como

la métrica, el tempo, la instrumentacion y los recursos armonicos utilizados en cada una

de las partes de la obra.

Tabla 5

Andlisis Macro formal de la Rapsodia Cali Crepuscular

A (percepcion)
67cc

Puente (Encierro)

B (respira) 93cc

Estructura

Métrica

Tempo

Instrumentacion

Recursos
Arménicos

Utilizados

Intro-A-B-C-B’-D-A’

4/4

J= 114, rit C58-62 J=
105

Sfx, Narrador, Vin,
Vla, V¢, Guit Elc,
Bajo, Bateria.
Modos sintéticos,
escala D Lidia ##,
extraida de la escala
mayor armonica,
reorganizando las

notas desde su bVI.

A

4/4

J= 120, rit. C70-73

J=100

S-A-T-B

Sustitucion tritonal.

Intro-A-B-C-D-A’-B’-
C’-E
4/4-6/8 parte E

J=100

T, B, Vin, Vla, V¢, Uk,
Guit Elc, Bajo, Bateria.

Recursos de
rearmonizacion,
sustituciones tritonales,
bajos alterados, clichés

armonicos.
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Puente (sueiios)

C (cali crepuscular)
93cc

Coda (fiesta)

Estructura

Métrica

Tempo

Instrumentacion

Recursos
Arménicos

Utilizados

4/4

J=100

Narrador, VIn, Vla,

Bajo, Bateria

Modos sintéticos,
escala D Lidia #2#5,
extraida de la escala
mayor armonica,
reorganizando las

notas desde su bVI.

A5 (intro), B5 (la ansiedad),
C5 (el caos), D5 (la
zozobra), D5’ (solo), E5 (la

melancolia)

4/4,7/4 en parte By C, 2/4,
5/4, 5/8 en parte D.

J=107 enintroy A
J=123ByCritD

J=111D

S-A-T-B, VIn, Vla, Vc¢, Guit
El, Bajo, Bateria,

Glockenspiel, triangulo.

Armonia guiada por la
melodia, recursos de
rearmonizacion
(sustituciones tritonales,
dominantes secundarias,
bajos alterados, clichés

armonicos).

Tema y variaciones

4/4, 7/4 (c270)

J= 140 rit. C267,

finaliza en J= 100

S-A-T-B, Cornoen F,
Vin, Vla, V¢, Guit El,

Bajo, Bateria, Perc.

Recursos de
rearmonizacion
(sustitucion tritonal)

Préstamo modal.
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Implementacion de los recursos armonicos previamente analizados
Percepcion:

“Percepcion’ hace uso de la armonia modal a través de los modos sintéticos,
particularmente el modo D Lido #**. La escala resulta de la reorganizacion ascendente
de las notas de la escala mayor armonica empezando desde su bVI. Los acordes
resultantes se pueden observar en la siguiente tabla:

Tabla 6

Construccion de la Escala D Lidio™"®

Escala/Grados 1 0 2 #2/b3  3b4 4 #4bS 5 #5b6  bbT/6 b
Mayor D E F# G A B C#
Mayor D E F# G A Bb Cc#
Arménica
Lidia #2, #5 D E# F# G# A# B C#
Notas E# G# A#
caracteristicas
745 -7 -7 7bs 7 : 7
Acordes Dmaj E#dim’  F#maj G#m A#m’ Bm(maj7) C#
. . . . v’
Cifrado Imaj” #IIdim”  1lImaj’ #IVm'® #Vm’  VIm(maj7)

En la bisqueda de optimizar los recursos y entender facilmente todas las
opciones cordales que se pueden generar partiendo de la enarmonia de la escala sintética
previamente creada, se hace uso del diagrama de Tonnetz, desarrollado por Leonard
Euler en 1739, el cual, de manera visual nos permite identificar focilmente otros acordes
resultantes por enarmonia. En la siguiente imagen se puede visualizar el funcionamiento

de este a partir de la escala de C.
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Figura 8

Funcionamiento del Diagrama de Tonnetz

— D A /B O Gb Db Ab Eb Bb F c
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Figura 8: Imagen de creacion propia

Al realizar el ejercicio ubicando cada una de las notas en el diagrama de Tonnetz con la

escala D lidio™*

, resultan por enarmonia los acordes F7 y sus cuatro posibilidades de
nombrarlo dependiendo de la nota donde se empiece B®7, G#°7, D#°’, de igual manera se

identifico el acorde A#’. En la siguiente imagen se evidencia el resultado de los acordes

encontrados en el diagrama:



Figura 9

Resultado de la Escala D Lidio#2#5 en el Diagrama de Tonnetz

Figura 9: Imagen de creacion propia

Gracias al modo sintético elegido, sus notas caracteristicas y su color armonico se
refuerza la historia narrada en este primer fragmento.
En la siguiente figura se pueden observar los primeros compases de “Percepcion” y

coémo las notas caracteristicas del modo juegan un papel importante:

30



31

Figura 10

Percepcion Notas Caracteristicas en los compases 5-13
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Figura 10: Imagen de creacion propia

El Encierro

Si bien la tematica principal se puede dividir en tres partes, cada una tiene un
conector o puente entre secciones. El puente denominado “El Encierro” es coral, cuenta
con una textura homofonica en las voces. Retomando las referencias analizadas en el
marco tedrico, se hace uso de la sustitucion tritonal en el altimo compas para llegar
desde el bll7 (Ab7) y modular desde G a su tonalidad paralela menor Gm para iniciar

“Respira”. En la figura 11 se puede evidenciar el uso de la sustitucion.
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Figura 11

Sustitucion Tritonal "El Encierro” Compas 74

cer un po-co mas En - lo - que - cer

Figura 11: Imagen de creacion propia

Respira

Para el segundo segmento de la rapsodia “Respira”, se plantea un circulo
armonico mas convencional con una estructura de funk rock y una cifra de compas de
4/4, cambiando en la parte final a un 6/8 evocando un poco en el ritmo los acentos del
currulao. Para este segmento se usaron recursos de re-armonizacion tales como los
clichés armoénicos y las sustituciones tritonales. La estructura de este segmento de la
obra se basa en la siguiente forma A-A’B-B’-C-B-D. La tonalidad es Gm con algunas
variaciones modulantes. En la siguiente figura (compas 149) se evidencia el uso de el

Cliché Arménico descendente, pasando por Gm, Gm™4”F% Gm”P, Gm®F.



Figura 12

"Respira” Cliché Armonico descendente
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Figura 12: Imagen de creacion propia

Por otro lado, en el compés 143 se utiliza el recurso de los bajos alterados,

también denominados acordes “slash”, los cuales resultan de la reorganizacion de las

agregaciones del acorde de Gm manteniendo el bajo en la nota fundamental del acorde

inicial G. las notas de la superestructura del acorde de Gm contiene las notas; G-Bb-D-

F-A-C-E, de alli se extrajo el acorde Bbsus2/G.

Figura 13

"Respira" Bajos Alterados
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Figura 12: Imagen de creacion propia
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Sueiios

El segundo puente denominado “Suefios” retoma el uso de escala sintética. D
Lidio #2, #5 y el narrador como elemento contextual. Para la realizacion de esta parte,
en el desarrollo melodico que apoya el narrador se reforzaron las notas caracteristicas
del modo. en la siguiente imagen se evidencia el refuerzo de las notas caracteristicas.
Figura 14

"Suerios" Notas Caracteristicas Modo DLidio#2#5

Narrador
44

A - —— i E——— - —— = —=—]
S~ [ £ W4 T | 1 1 I I I I ]
\!_5/ 1 1 1 1 I I I I 1
Por tantos hermanos De una l4grima brota Y las voces sin nombre
Y familia. La melancolia Gritan en suefios,
Por tantos extrafios De un Corazén indignado Suefios profundos
empatia. Sin ser escuchados.
/) 1 el T T hul - I - I - { Il Il I T I I
Vin. Hfas—H 77— s 1 1 s o
I I I I | s | 1 1 1

Vla.

Figura 14: Imagen de creacion propia

Cali Crepuscular

El tercer fragmento de la rapsodia se plantea con una forma A-B-C-D-E como
una sucesion de eventos en el tiempo (A-La angustia, B-La ansiedad, C-el caos, D-la
zozobra, E- la melancolia). Para este fragmento se utilizan diversos recursos, entre ellos:
la armonia guiada por la melodia, la cual se utiliz6 en la parte “A” generando una
sensacion de angustia gracias a la variedad sonora de los acordes empleados. El
violoncello, por su parte, recrea una linea descendente en el bajo. En la siguiente figura

se evidencia el uso de la armonia guiada por la melodia en el compas 178.



Figura 15
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“Cali Crepuscular" Armonia Guiada Por la Melodia
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Figura 15: Imagen de creacion propia

De la extraccion de los recursos de rearmonizacion se utilizo el cliché armonico

en diversas secciones, muchas veces para conectar unas con otras, o0 para representar

algiin evento en particular. El siguiente es un fragmento (la zozobra) en el que se

evidencia el uso del cliché armonico descendente y ascendente sobre el acorde e Em.

Figura 16

"Cali Crepuscular" Cliché Armonico
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Figura 16: Imagen de creacion propia
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Fiesta

Para cerrar la obra se cre6 una coda buscando generar un contraste con la parte
anterior, representado por un ritmo alegre de tambores y un estribillo repetitivo. La
tonalidad es G mayor pero el cierre nos retorna al acorde de tonica de la tonalidad
inicial de la obra: Dmaj’*. Si bien se siente el refuerzo de la funcion tonal de tonica y
dominante, se usan recursos como las agregaciones en las notas agudas de las cuerdas,
generando una sonoridad con mucha tension a pesar de la fiesta. En el cierre se utiliza

el acorde de A7 como dominante secundaria de Dmaj’*.

Figura 17
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Etapas en la Creacion de la Obra desde la Perspectiva del Compositor

Las tablas que se presentan a continuacién tienen como objetivo mostrar las

diferentes etapas creativas durante la construccion de los fragmentos de la obra desde la

perspectiva del compositor.

Tabla 7

Etapas Creativas en la Construccion de los Fragmentos

Etapas

Percepcion

1 idea inicial

2 arreglos y
analisis

3
codificacion
y revision

4 grabacion

El proceso compositivo de “Percepcion” se dio desde la escritura de una idea inicial en la
partitura usando los modos sintéticos (escala DLidia#2#5), pensado como un intro aportando
color a la obra, sin embargo, después de tener la obra escrita y pasarla al DAW, se empezaron a
generar nuevas ideas, como la de agregar un narrador, las guitarras eléctricas y los coros.

El analisis de referentes arrojo muy poca informacion en torno a las obras creadas con escalas
sintéticas. De todas formas, se analizaron obras con caracteristicas modales, entendiendo el
concepto y la sonoridad brindada. El desarrollo de este fragmento surge a partir de la
exploracion con timbres y melodias. Hasta encontrar el balance ideal ajustandose al contexto
pensado en la obra.

El proceso de revision de la obra en la partitura se ha realizado continuamente gracias a la
interaccion constante con los musicos intérpretes.

Si bien la grabacion no hace parte de la presente investigacion, cabe mencionar el gran aporte
creativo que implicitamente se encuentra al interpretar y grabar un instrumento en vivo. El
fragmento “Percepcion” tuvo un cambio significativo al interpretar las guitarras en vivo.

Etapas

El Encierro

1 idea inicial

2 arreglos y
analisis

3
codificacion
y revision en
la partitura

4 grabacion

Surge a partir de una idea tarareada y luego grabada en el DAW para generar los arreglos
vocales posteriormente.

Para este puente se ide6 una seccion coral. El arreglo es a cuatro voces, teniendo en cuenta
elementos de contrapunto y recursos de rearmonizacion al finalizar la misma para conectar con
la siguiente parte.

Al enfrentarse a la partitura, después de generar la idea inicial, se pudo estructurar mejor el
fraseo melodico y visualizar de una manera mas organizada la construccién armonica.

En el proceso de grabacion surgieron ideas interpretativas que permitieron hilar mejor la
intencion de la obra.

Etapas

Respira

1 idea inicial

Idea inicial interpretada en vivo durante la pandemia.



2 arreglos y
analisis

3
codificacion
y revision en
la partitura

4 grabacion
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Los arreglos de este fragmento surgen después de tener una melodia y base armonica inicial.
Posteriormente se incluyeron los recursos de rearmonizacion como los bajos alterados, clichés
armonicos y sustituciones tritonales

La codificacion y revision de esta parte sufrié diversos cambios a lo largo de la creacion. Desde
modificar la estructura ritmica al finalizar el fragmento pasando de 4/4 a 6/8, hasta la
incorporacion de efectos de radio viejo, por un lado, la alocucion de Jaime Garzén y por otro
lado “I Have a Dream” de Marthin Luther King

El proceso de grabacion ha facilitado la creacion de los arreglos y la estructuracion general de la
pieza musical.

Etapas

Suefios

1 idea inicial

2 arreglos y
analisis

3 cod.
revision

4 grabacion

Suefios es el ultimo conector entre Respira y Cali Crepuscular. Se pens6 en reutilizar el narrador
como elemento contextual apoyado de una viola y un violin en contrapunto.

Se empezo con la melodia de la viola. Posteriormente se ailadié un contrapunto a dos voces

entre el violin y la viola. Para la seleccién armonica se utiliz6 el recurso inicial de las escalas
sintéticas el modo D Lidio™".

Este fragmento surge en su totalidad desde la codificacion en la partitura.

La grabacion como etapa creativa funcion6 para ubicar la intencion y el sitio en donde el
narrador hace su intervencion.

Etapas

Cali Crepuscular

1 idea inicial

2 arreglos y
analisis

3 cod. Rev.

4 grabacion

La idea inicial se gesta en medio del estallido social, buscando representar por momentos las
etapas de este en una noche. Para este fragmento se utilizaron técnicas de rearmonizacion y
armonia guiada por la melodia.

Desde el analisis de referentes se utiliz6 el libro de Wayne Naus (1998) para extraer la técnica
de la melodia guiada por la armonia. Los arreglos se pensaron con voces solistas, una de ellas, la
contralto, representando a una madre y la soprano representando a la fuerza y el clamor por un
cambio.

La partitura ha sido constantemente replanteada, desde cambiar alguna estructura ritmica hasta
incrementar el nimero de instrumentos.

El contar con los instrumentistas ayudé mucho en la evolucion de este fragmento. Se contd con
la presencia inesperada del cornista Alvaro Herrera, instrumentista al que se le escribi6 el
arreglo minutos antes de su intervencion.

Etapas

Fiesta

1 idea inicial
2 arreglos y
analisis

3 cod. Rev

4 grabacion

Fue el ultimo eslabon en la cadena creativa. Se genero para cerrar la obra con un tinte mas
ameno. La tonalidad se encuentra en G mayor con la incorporacién de dominantes secundarias al
finalizar la obra, terminando en la tonalidad inicial Dmaj’**

Para este fragmento se quiso utilizar un recurso repetitivo a manera de estribillo. Armonia tonal
con algunas agregaciones en las notas agudas de los violines generando una pequefia tension,

como que algo no esté bien del todo.

La codificacion se gest6 desde la escritura vocal. Posteriormente se afiadieron los demas
instrumentos.

La etapa ritmica fue la gran beneficiada de la grabacioén en vivo, permitiendo encajar el concepto
de fiesta.
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Contexto Compositivo Extra Musical

Teniendo en cuenta qué, el eje teméatico de la investigacion - creacion se da
desde lo armonico, es importante recalcar el contexto compositivo, el cual surge de
varios momentos de nuestra realidad colombiana. El primer fragmento “Percepcion”
hace uso de la armonia modal y las escalas sintéticas. Es un relato que insinta lo que
como colombianos traemos en nuestra memoria, los diferentes tipos de violencia e
injusticia social y como estas situaciones se tornan insostenibles desencadenando en un
estallido social.

El puente entre el primer fragmento y el segundo es denominado “El Encierro”.
Es coral, cuenta con una textura homofonica en las voces, evocando la desesperacion
por los anuncios de la cuarentena por la pandemia. El segundo fragmento “Respira” es
el momento del encierro a causa de la pandemia en 2020, momento en el que se
presenta un cambio radical en la forma como interactuamos con las demas personas,
afectando la parte emocional y psicoldgica, generando al finalizar el fragmento una
reflexion en torno a la mejoria del planeta “El planeta hoy respira, de esta vida
inconsciente”.

El segundo puente denominado “Suefios” retoma el uso de las escalas sintéticas
y el narrador como elemento contextual, anuncia el clamor por un cambio a través de
una melodia y un contrapunto en viola y violin. El tercer fragmento “Cali crepuscular”,
hace alusion al momento del estallido social, donde al llegar las 6 de la tarde en la
transicion del dia a la noche, las tardes calefias se bafian por los intensos colores que va
dejando a su paso la puesta del sol. En este punto se empieza a sentir la angustia en la
comunidad de lo que pueda llegar a pasar. Esto se representa con la armonia guiada por
la melodia. Luego de un par de horas llega la ansiedad y algunos sonidos de disparos y

bombas representados por el redoblante y el bombo. Antes de la media noche empieza
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el caos representado por un hipercompés de 7/2 donde la bateria tiene sus acentos en 4/2
y 3/2, seguido de otras acentuaciones mas pequefias al interior del 7/2, la guitarra en 7/4,
el bajo en 7/8, este movimiento de desfase ritmico es lo que representa el caos. La
zozobra pasa en la madrugada cuando ya hay muchos desaparecidos y heridos sin saber
qué camino tomar independientemente de su posicion social, el violin representa el
momento de las sirenas con una nota aguda repetitiva. Desde la armonia se hace uso del
cliché arménico como recurso para representar la agénica madrugada. Para finalizar, la
melancolia con un compas de 2/4 seguido por uno de 5/4 y un corazon que se desvanece
representado por el bombo. La viola refuerza la melancolia de una madre de un hijo que
nunca llego.

Para cerrar la obra se cre6 una coda denominada “Fiesta”. A manera de parodia,
cerrando Cali Crepuscular, inicia un narrador deportivo gritando “Gol” que pretende
hacernos olvidar de las lagrimas y todo el dolor vivido, representado por un ritmo alegre
de tambores y un estribillo repetitivo.

La grabacion como etapa creativa en la composicion.

Dentro del proceso creativo dado desde la investigacion — creacion, el
compositor genera la escritura de la partitura, sin embargo, al tener la posibilidad de
hacer la grabacidn con instrumentos reales, se permite dimensionar y comprender
aspectos de arreglos y sonoridades propias de cada instrumento, logrando de esta
manera, hacer ajustes sobre la escritura inicial, consolidando el proceso formativo del
compositor y arreglista.

Como primer momento, el violin fue uno de los primeros instrumentos en ser grabados
y esto permitid, encontrar cambios en su escritura acentuando las sonoridades,
encontrando la mejor digitacion, cambios de arco, reubicando las ligaduras de

prolongacion, modificando “staccatos” por “spiccatos” en algunos fragmentos. Desde el
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aporte métrico se generd un cambio en la escritura para facilitar la lectura. Como se
expone a continuacion:
Figura 18

Correccion Métrica & ubicacion de arcos, Compds 217-241

Figura 18: Imagen de creacion propia

En la siguiente figura se evidencia la concepcion original de la escritura ritmica:
Figura 19

Escritura Inicial Compas 217
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La siguiente figura evidencia la revision de las sonoridades brindadas por el instrumento
real, las cuales difieren de la sonoridad inicial generada en un instrumento virtual:

Figura 20

Proceso de revision de la sonoridad real del proceso compositivo

Figura 20: Compositor Joe D. Pardo C. e instrumentista maestro José David Roldan.
Imagen de creacion propia

Teniendo en cuenta lo anterior, el segundo instrumento grabado fue el corno,
instrumento para el cual se escribi6 el arreglo cuando llego el instrumentista al estudio,
gracias a otra grabacion en curso.

Figura 21

Proceso de Grabacion de Cornos en Cali Crepuscular maestro Alvaro Herrera

Imagen de creacion propia
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El tercer momento de grabacion se dio con la Viola en el fragmento “Cali Crepuscular”,
el violista es el maestro Jesan Lozada (violista lider orquesta filarmonica de Cali), el
instrumentista hizo su grabacion leyendo a primera vista lo escrito.

Figura 22

Proceso de Grabacion de Violas en Cali Crepuscular maestro Jesan Lozada

Imagen de creacion propia

A medida que el proyecto se fue haciendo mas grande se involucraron mas
instrumentistas, asi en la primera version de Cali crepuscular no existia la linea del
violonchelo. De esta manera el cuarto momento de grabacion se dio con la inclusion del
violonchelo en el arreglo.

Figura 23

Partitura Inicial de Cali Crepuscular Sin Violonchelo
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Imagen de creacion propia
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Figura 24

Proceso de Grabacion de Violonchelos con el maestro Juan Sebastian Ortiz

Imagen de creacion propia

La grabacion de voces como quinto momento, generd un gran aprendizaje, por ejemplo:
las habilidades de direccion, las cuales se dan al momento de escuchar la sonoridad real
y poder brindar las recomendaciones necesarias al intérprete en términos de color y
empalme con las otras voces, determinando de esta manera la calidad del producto
sonoro final. A continuacion, se muestra parte del proceso de grabacion de voces:
Figura 25

Proceso de Grabacion de Voces en Cali Crepuscular con las maestras, Soprano Karen

Montario, Contralto Lizana Herrera

Imagen de creacion propia
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Figura 26

Grabacion de Coros con los maestros Paulo César Gutiérrez y Abad Fajardo

Imagen de creacion propia

Desde la experimentacion del compositor en el sexto momento de grabacion, surgen la
busqueda de timbres desde las técnicas de grabacion, de esta manera nace el narrador en
la obra, aprovechando el efecto de proximidad en el micréfono, generando una voz
misteriosa, asi como la grabacion del ukulele, la bateria y la voz principal en “respira”.
Figura 27

Grabacion de las Baterias, Ukuleles, Guitarras, Voces y Coros de la Rapsodia con Joe

D. Pardo

Imagen de creacion propia



46

La grabacion de guitarras como séptimo momento en Cali Crepuscular gener6 de igual
manera una exploracion con la sonoridad real gracias al uso de los pedales de efectos y
decisiones en las técnicas interpretativas, por ejemplo: si era mejor usar una “Pua” o la

yema de los dedos.

Figura 28
Grabacion de Guitarras para el fragmento “Cali Crepuscular” con el Maestro Andrés

Mauricio Sanchez
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Imagen de creacion propia



47

Plan de Circulacion/Exhibicion
El plan de circulacion y exhibicion de la obra se plantea de la siguiente manera:
Participar en convocatorias estatales para el montaje y circulacion de la obra.
A través de las plataformas virtuales, YouTube, Facebook.
Lanzamiento en la emisora de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia en

el programa de la escuela de musica “Escucharte Radio”.
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Conclusiones

Dentro del presente trabajo finalizado “Cali Rapsodia Crepuscular” se presentan
las siguientes conclusiones dadas desde el proceso creativo donde gracias a la
categorizacion y analisis de los recursos armonicos, se comprendieron los conceptos
para ser usados en la obra. De esta manera, se utilizaron las técnicas de rearmonizacioén
como los clichés armonicos, los bajos alterados y los sustitutos tritonales. De la armonia
modal se extrajo el recurso de las escalas sintéticas, las cuales generan otras sonoridades
por fuera de los lineamientos tonales tradicionales, algo semejante ocurre con la
armonia guiada por la melodia, que a su vez rompe las estructuras armoénicas
convencionales, creando cada acorde en funcion de la melodia. La comprension de estas
técnicas permitid finalizar el proceso compositivo de una rapsodia de rock progresivo
llamada “Cali Crepuscular”.

El anélisis de los referentes musicales brindo un punto de partida, sirviendo de
inspiracion en el uso de los recursos armonicos escogidos. Como resultado, cada técnica
armoénica integrada en el proceso compositivo de la rapsodia sirvi6 para enfatizar los
diferentes momentos en la obra.

De esta manera, en los fragmentos “Percepcion” y “Suefios” se experiment6 con
los modos sintéticos, en la busqueda de un color amoénico que reflejard los contextos
sociales en medio de la violencia histérica en el marco colombiano, enfatizando la

tension a través de la progresion armonica resultante de la escala D Lidia**

gracias a
sus notas y acordes caracteristicos.

Adicionalmente, las técnicas de rearmonizacion utilizadas en “Respira” brindan
alternativas sonoras, modificando algunos acordes por otros con los bajos alterados o

los clichés armonicos descendentes para resaltar la sonoridad de algo que se esta

desvaneciendo en medio de la locura generada en la cuarentena por la pandemia.
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De igual manera, la armonia guiada por la melodia, en el fragmento “Cali
Crepuscular” genera la falta de previsibilidad en la cadencia armoénica, permitiendo usar
los acordes en funcién de la melodia sin pensar en la funcionalidad tonal tradicional,
resaltando asi, las cualidades de la obra en el momento inicial denominado “la angustia”
momento en el que cae la noche en medio del paro nacional vivido en 2021.

Finalmente, dentro del proceso de creacion de la rapsodia en su etapa inicial se
dio desde la partitura y en escucha de instrumentos virtuales. Posteriormente al finalizar
la obra se permite el acercamiento a escuchar la composicion en algunos instrumentos
reales propuestos como lo fueron bateria, guitarra, violin, viola, violonchelo, corno y
voces. Permitiendo la apropiacion del desempefio como compositor y arreglista en la
comprension no solo de la composicion, sino de la funcién técnica y timbrica de cada
instrumento, modificando algunos procesos como acentuaciones, tipo de ejecucion,
golpes de arco y registros en el momento del proceso de grabacion. Esto permite abrir el
espectro frente a escribir pensando en un ejecutante y la calidad del producto final,
posibilitando desarrollar habilidades en direccion, produccion y creacion de arreglos
durante la grabacion de la obra.

Concluyendo desde mi perspectiva personal, dentro del proceso de creativo de
esta obra he observado una evolucién en mi comprension y percepcion de la musica
desde el punto de vista académico, gracias a las herramientas aprendidas en la UNAD,
la cual ha sido clave en este proceso formativo, permitiéndome tener los conocimientos
necesarios para desarrollar mis habilidades en este campo especialmente en cuanto a la
composicion musical, los arreglos y sus técnicas. En consecuencia, esta experiencia me
ha enriquecido personal y profesionalmente, motivindome a seguir explorando y

aprendiendo en el campo académico musical.
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