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Resumen

Este proyecto de investigacion - creacion se desarrolla dentro de un contexto educativo
de formacidn superior, en donde se crearon tres pasillos colombianos para piano solista teniendo
en cuenta su tratamiento timbrico a través de las indicaciones de expresion y el uso del pedal.

Las obras se presentan por medio de una partitura, la cual puede ser interpretada por
cualquier musico que pueda leer una partitura musical a nivel avanzado, y que pueda ejecutar el
instrumento. Para el desarrollo del proyecto se establecen siete momentos; investigacion de
referentes teoricos, investigacion de las caracteristicas de un pasillo colombiano, exploracion de
los timbres y caracteristicas sonoras del piano, planeacion, elaboracion, revision y presentacion
de las obras

Ademas, a lo largo del presente documento, el lector encontrara un abordaje contextual
sobre conceptos clave, tales como; el pasillo, el pasillo colombiano, timbre, sonido, pedales del
piano e indicadores de expresion.

En conclusion, el presente proyecto permitira que el lector siga con detalle el desarrollo
de la composicion de tres pasillos colombianos para piano solista, a través de su exploracion

timbrica.



Abstract

This research creation project is developed in a context of higher education, where were created
three Colombian “pasillos” for piano format having into account their rhythm treatment by using the
expression markings and piano pedals. The musical pieces are presented through a score, which can be
interpreted by any musician who has a notion of reading a score to an intermediate or advanced level, and
that can play the instrument. For the development of the project, there are seven moments established,;
theoretical reference inquiry, inquiry of the characteristics of a Colombian “pasillo”, exploration of the
tone and sounds of the piano, planning, elaboration, review and presentation of the musical piece.

Furthermore, through this document, the reader will find a contextual approach to key concepts
such as: “pasillo”, the Colombian “pasillo”, the tone and pitch, the pedals of the piano and the expression
markings.

In conclusion, this research will allow the reader to follow in detail the process of composition of

three Colombian “pasillos” for piano format by experimenting with the piano sound.

Keywords: “Pasillo”, the Colombian “pasillo”, the tone and pitch, the pedals of the piano and the

expression markings.
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Introduccién

El presente proyecto de investigacion pretende describir el proceso que se llevo a cabo en
la composicion de tres pasillos colombianos para piano solista, con base en el eje temético de
tratamiento timbrico a través del uso de las indicaciones de expresion (tempo, dinamica,
acentuacion y caracter) y el uso del pedal, como exploracion timbrica del instrumento. Se decidié
hacer este proyecto dada una relacion cercana con el piano, un gusto por la masica colombiana,
el interés por analizar los sonidos en el piano y aplicarlos en la creacion de tres pasillos, los
cuales generalmente se interpretan con otro tipo de instrumentos de cuerda pero que en este caso

han sido sustituidos por el piano.

El pasillo, entendido como “la esencia de un poema de amor musicalizado” (Mondo
Latino, s.f.) tiene su origen en las primeras décadas del siglo XIX, pero hoy en dia sigue teniendo
gran relevancia en la cultura musical colombiana. Ademas, el piano siendo un instrumento de
caracteristicas polifénicas y poli ritmicas, permite la creacion del pasillo a través de su

exploracion timbrica.

Asimismo, este proyecto nace con la intencionalidad de aportar tres obras musicales al
repertorio existente de pasillos colombianos para piano desde la exploracion de los diferentes
sonidos que se pueden obtener en el instrumento. Adicionalmente, se pretende analizar conceptos
relevantes dentro del proyecto, tales como: Pasillo, pasillo colombiano, timbre, sonido, pedales
del piano e indicadores de expresidn, para asi documentar con base teorica la creacion del

mismo.
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Planteamiento tematico

El timbre ha sido definido como un gran territorio dentro de la musica (Schénberg, 1979),
ademas se han realizado profundas investigaciones del concepto. Borrero. D (2008) en su
investigacion “el timbre como factor estructurante”, manifiesta que el timbre es la cualidad por la
que diferenciamos la fuente productora de cada sonido, el timbre nos permite identificar el tipo

de instrumento que se esté interpretando.

El piano es un instrumento cordofono y de cuerda percutida en donde cada tecla produce
sonidos, los cuales son generados a traves de las vibraciones de las cuerdas. Estos sonidos
pueden llegar a reemplazar a otros instrumentos al realizar una composicion. Aunque el piano no
suena exactamente igual a los instrumentos percusivos y de cuerda como la guitarra, bandola o
tiple (debido a las caracteristicas timbricas de cada instrumento), se pueden aprovechar sus
recursos sonoros para incorporarlos en la composicion de tres pasillos colombianos originales

para piano solista.

Se escogio el pasillo colombiano pues éste ha sido entendido como “la danza de la
libertad” o como un “gesto de expresion de alegria” (Colombia cultural, s. f.). Este ritmo se
encuentra principalmente en la region andina, la cual abarca los departamentos de Santander,
Norte de Santander, Boyaca, Cundinamarca, Tolima, Huila y Bogotéa (Salazar Mejia, 2010),
departamentos en donde el compositor ha tenido un gran acercamiento ademas de ser Bogota su

ciudad natal.



14

A traves del pasillo se pueden manifestar diferentes sentimientos, tales como el amor, la
tristeza o la alegria, dentro de lo cual se busca indagar en los siguientes aspectos; los elementos
musicales mas importantes del pasillo tradicional colombiano en términos de métrica, ritmo,
armonia y melodia, la estructura de diferentes pasillos colombianos teniendo como referentes a
Pedro Morales Pino y Luis Antonio Calvo, y finalmente, hacer el analisis del uso de los
indicadores de expresion (tempo, dinamicas, acentuacion y caracter) y de las técnicas del pedal,
como una base fundamental para la composicién de los pasillos, pues a través de ellos se juega

con los sonidos de cada tecla para lograr la intencion que se quiere con las obras.

Se entiende que cada instrumento tiene sus propias caracteristicas sonoras, y el objetivo
es aprovechar las caracteristicas sonoras y recursos timbricos del piano, por ende, se presenta la
pregunta de investigacion ;De qué manera incorporar los recursos timbricos del piano a través
del uso de los indicadores de expresion y del pedal, en la composicidn de tres pasillos originales

para piano solista?
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Justificacion

Para el presente proyecto se realizo la creacion de tres pasillos colombianos, los cuales
estan disefiados para ser interpretados por cualquier masico pianista que sepa leer partituras en

un nivel avanzado.

Los tres pasillos colombianos se crearon con base en las experiencias y conocimientos
adquiridos en el proceso de formacion de un estudiante universitario, que explora los timbres del
piano para sacar provecho a los recursos sonoros que se pueden obtener desde el uso de las

indicaciones de expresion y del pedal en sus distintas formas.

Ademas, se enmarca en el contexto cultural colombiano, en donde se pueden encontrar
diferentes ritmos tradicionales dada la riqueza cultural y social del pais. Ritmos como el mapalé,
el porro, el bullerengue, la cumbia, el pasillo, la guabina, el bambuco, o el torbellino, son

algunos de los mas tradicionales (Martinez, 2019).

Asimismo, ésta investigacion tiene relevancia desde el contexto sociocultural ya que éstas
composiciones ampliaran el repertorio de la academia musical colombiana desde un componente
innovador, pues teniendo en cuenta que el pasillo es generalmente interpretado por trios de
cuerda (guitarra, tiple y bandola) (Ruiz, s. f), en este caso se realizard en formato de piano solista
y se utilizaran los recursos timbricos y sonoros del instrumento para asemejar algunos de los

instrumentos mencionados anteriormente.
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Por otra parte, este proyecto es importante para la institucion de educacidn superior ya
que deja en evidencia algunos de los procesos de ensefianza impartidos por la misma en la
profundizacion de composicion y arreglo, los cuales han sido las bases del estudiante que realiz6

las obras.

Finalmente, las obras aportan al campo de las artes debido a la exploracion que se realiza
en el instrumento al implementar todo su registro sonoro a partir del tratamiento timbrico, para la
creacion de los tres pasillos colombianos originales llamados “Alegria”, “Donaire” y “Danza de

amor’”’.
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Objetivos

Objetivo general

Realizar la composicién de tres pasillos colombianos para piano solista a través de las
indicaciones de expresion y el uso del pedal como base de la exploracion timbrica del

instrumento.

Objetivos especificos

Analizar los elementos musicales mas importantes del pasillo tradicional colombiano
(métrica, ritmo, melodia y armonia) en las obras El calavera de Pedro Morales Pino y Noel de

Luis Antonio Calvo.

Identificar la estructura de los pasillos colombianos para aplicarla en la composicion de
las obras Alegria, Donaire y Danza de amor, teniendo como referentes a compositores como

Pedro Morales Pino y Luis Antonio Calvo.

Indagar en el uso de las indicaciones de expresion y el uso del pedal en las obras El

Calavera y Noel, para incorporarlos en las obras Alegria, Donaire y Danza de amor.
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Marco tedrico

Pedales del piano

El piano tiene tres pedales denominados como el pedal derecho, central e izquierdo.

Figura 1.

Uso de los pedales en el piano.

Ped unacorda ftrecorda  Sost.Ped.
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Nota. Leer partituras con indicaciones de pedales [Imagen], por Michael Noble, n.f, Tomado de

Wikihow como hacer cualquier cosa (https://es.wikihow.com/usar-los-pedales-del-

piano#Referencias).

Al combinar los tres pedales, se puede generar un sonido diferente en el timbre del

instrumento.

Pedal derecho (pedal de armonicos).

Este pedal permite mantener notas sucesivas sin interrupcién y con prolongamiento,
ademas, produce una tension y el sonido de la nota varia dependiendo del peso con el cual se
presione el pedal y el peso que la mufieca, el antebrazo, el brazo y el cuerpo ejerzan sobre la

tecla.


https://es.wikihow.com/usar-los-pedales-del-piano#Referencias
https://es.wikihow.com/usar-los-pedales-del-piano#Referencias

Pedal izquierdo (pedal de una corda)
Este pedal genera un sonido méas suave, dulce y menos brillante en comparacion con el

pedal de sustain.

Pedal del centro (sostenuto)
El pedal de sostenuto funciona cuando se toca el acorde y luego se presiona el pedal, lo
cual genera que las notas que se toquen después de haberlo presionado suenen de forma

independiente y sin un efecto de “legato”.

Indicaciones de expresion en la musica

Dinamicas y reguladores para interpretar el piano.

Segun Ricardo de tutempo (2022) se define que las dinamicas son los diferentes niveles
de volumen (intensidad del sonido) en una obra musical y se representan de dos formas, la

primera es piano que significa “suave” y la segunda es forte que significa “fuerte”.

El autor sefiala que a partir de esas dos dinamicas se usan otras variaciones para indicar

de manera mas precisa el nivel de volumen deseado.

La siguiente tabla tomada muestra un ejemplo de las variaciones que existen:

19



Tabla 1.

Indicaciones de expresién en la musica.

Pianissimo Pp Muy suave
Piano P Suave
Mezzo Piano Mp Medio suave
Mezzo forte Mf Medio fuerte
Forte F Fuerte
Fortissimo Ff Muy fuerte
Piano forte pf Suave y despues fuerte

20

Nota. La tabla muestra las indicaciones de expresion en la musica. Fue recopilada de curso de ‘teoria musical nivel

III signos de expresion’ por Vanesa Cordantonopulos (n.f). Curso de teoria musical

(https://cursoteoriamusical.com/signos-de-expresion/).



https://cursoteoriamusical.com/signos-de-expresion/
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Asimismo, Ricardo de tutempo (2022) manifiesta que los reguladores son los simbolos
que indican el cambio de dindmica. Los reguladores basicos son crescendo (abreviado cresc.,
significa creciendo en intensidad) y diminuendo (abreviado dim., significa disminuyendo en
intensidad).

La siguiente grafica representa los reguladores:

Figura 2.

Reguladores.

cresac.

el
> dim

Nota. Representacion de los reguladores en una partitura.

Tempo

De acuerdo con Fernandez (2016) se puede definir al tempo como la velocidad en la cual
se toca (interpreta) una pieza musical, el tempo puede ser lento o rapido. Segun el autor algunos

de los que existen y mas comunes son los siguientes:



Tabla 2.

Tempo.

Grave (muy despacio y pesado)

Larghissimo (muy despacio)

Largo (despacio, amplio)

Larghetto (despacio)

Lento (despacio)

Adagio (lento, con comodidad)

Adagietto (menos despacio)

Andante (pausado)

Andantino (menos pausado)

Moderato (con moderacion)

Allegretto (animado)

Alegre (animado, aprisa)

Vivace (vivo)

Vivacisimo (mas veloz)

Presto (muy rapido, apresurado)

Presttissimo (maxima velocidad)

Rallentando (rall.) retrasando

Retardando (rit.) retardando

Acelerando (accel.)

Rubato (rub.) libremente

Sostenuto: sosteniendo y descuidando un poco el tiempo.

Morendo: ir apagando el sonido y rallentando.

Non troppo: no demasiado. (Ejemplo: Allegro ma non troppo vivace)

22
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« Con moto: con movimiento.

¢« Molto: mucho.

« Poco a poco: poco a poco.

e Tempo di...: va acompafiado del nombre de algin tipo de composicién
para indicar que debe tocarse como es comun en ese género. Por ejemplo,
"Tempo di Valzer" indica que la velocidad debe coincidir con la usada en

la mayoria de los valses.

e Quasi: casi.

e Assai: tanto, muy, suficiente o bastante.

e Lo stesso tempo: a la misma velocidad.

e Tempo giusto: a una velocidad consistente

Nota. La tabla muestra el tempo en la musica. Fue recopilada del curso de “Indicadores de expresion en la muisica” por

Fernandez (2016). (https://www.clasesquitarraonline.com/teoria-analisis-musical/2016/3/17/indicaciones-musica-tempo-

caracter-dinamica).


https://www.clasesguitarraonline.com/teoria-analisis-musical/2016/3/17/indicaciones-musica-tempo-caracter-dinamica
https://www.clasesguitarraonline.com/teoria-analisis-musical/2016/3/17/indicaciones-musica-tempo-caracter-dinamica
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Carécter

El carécter es una caracteristica fundamental de toda pieza musical, ya que representa el
sentimiento que se quiere transmitir, algunos de ellos son agitado, amable, animado, apasionado,
muy cantable, con alma, expresivo, fogoso, decidido, desesperado, dulcemente, lloroso,
jugueton, gracioso, carifioso, majestuoso, triste, marcial, con tristeza, misterioso, placentero,

jugueteando, con espiritu y tiernamente (Fernandez, 2016).

Acentuacion
En musica se entiende por acentuacion a un acorde en el cual se quiere hacer énfasis.

Segun Fernandez (2016) se pueden interpretar de las siguientes maneras:

- Acento ("): ataque fuerte e intenso

- Forte-piano (> o fp): ataque fuerte y disminucion rapida de la intensidad.

- Piano-forte (< o pf): ataque suave y aumento rapido de la intensidad.

- Staccato o picado (un punto sobre la nota): ataque percusivo y acortado (reduciendo el
valor de la nota aproximadamente a la mitad).

- Tenuto (una barra horizontal sobre la nota): acentuando suavemente la nota.

Pasillo
Segun Definiciona (s.f.) La palabra pasillo compuesta por el sustantivo “paso” y el sufijo
“illo”” es una danza popular entendida como “la esencia de un poema de amor musicalizado

(Mondo Latino, s.f.) tiene su origen en las primeras décadas del siglo XIX:

El pasillo surge durante la época independentista en los Andes neogranadinos y
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gran colombianos en las primeras décadas del siglo XIX como una adaptacion del vals
austriaco, variacion que determind un cambio ritmico. EI movimiento se hizo acelerado y
hasta vertiginoso en su forma coreogréfica. En Colombia y Ecuador recibi6 el nombre de

pasillo y en Venezuela conservé el de valse. (Ecuadoraldia, 2019)

De acuerdo con Pérez Sandoval & Montalvo Lopez (2006) en esta época ritmos como el
paspié, el minué y la valenciana tomaron una gran importancia que luego se transformaron en el

vals colombiano.

Se caracterizaba por ser tocado en tempos lentos en un formato muy variable en el
cual se podia encontrar diversidad de instrumentos como: piano, flauta, tambora, guitarra,
triangulo, clarinete, trombdn, redoblante, bombo y platillos. El vals colombiano se
componia de dos partes, la primera parte era de 16 compases donde las parejas bailaban
tomandose de las puntas de los dedos realizando posturas elegantes y académicas. La
segunda tenia el nombre de Capuchinada, en la cual los danzantes se dejaban transformar
por un baile mas libre y extravagante, convirtiéndolos en verdaderos energiimenos. (p.

13)

En la misma época, los valses de Johann Strauss adquirieron gran popularidad y

relevancia cultural en el pais.

Por otro lado, se desencadenaron una serie de eventos de gran relevancia, los cuales
fueron: La propagacion de ritmos propios de la época, entre ellos el pasillo a través de clases de

danzas dictados por la academia Fournier y la creacion de la academia filarmoénica de Bogota
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(1848), lo cual permitié la implementacion de diferentes instrumentos y ritmos musicales (Pérez

Sandoval & Montalvo Lopez, 2006).

Segun datos tomados de Clubensayos (2013) en sus inicios el pasillo era Gnicamente
instrumental y su ejecucién se basaba en los tres instrumentos basicos de la musica andina:
bandola, tiple y guitarra, a veces complementados con el violin. Posteriormente aparece el pasillo
vocal que incluye letras de gran contenido poético.

Finalmente, Pérez Sandoval & Montalvo Lépez (2006) afirman que:

La estructuracion y consolidacion del pasillo se da a finales del siglo XIX gracias
al aporte de Pedro Morales Pino (1863-1926), persona que le dio forma al pasillo, el
bambuco, a la danza y la guabina; es el padre de la musica Andina colombiana. Su aporte
fue decisivo en la constitucion de la musica Andina tanto en su estructura como en su
formato. Algunas de sus contribuciones fueron: Definir una estructura de tres secciones
(conocida hoy en dia); Reestructurar la bandola (tanto en su forma, modificando el
namero de érdenes, como en la importancia de esta en el formato); Establecer un formato
especifico (tiple, bandola, guitarra) y comenzar a escribir sus distintas composiciones o

arreglos y la Creacion de la lira colombiana. (p,15)

Caracteristicas armdnicas del pasillo

Segun Montalvo y Pérez (2006), citado por Montalvo (2019):

La organizacién armonica del pasillo no tiene una estructura estandar o una
evolucidn histdrica definida. La armonia depende del caracter y el conocimiento del

compositor. Sin embargo, en la construccion armonica del pasillo podemos encontrar
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algunas caracteristicas comunes entre varias composiciones, una de estas es la
Modulacion entre las partes. En la construccion de las secciones observamos distintos
tipos de modulaciones entre ellas, las cuales varian segin el modo en el que se encuentra

el pasillo ya sea este mayor o menor.

Se puede encontrar la siguiente forma:

Figura 3.

Estructura armonica en pasillos menores.

f’ Forma Ejemplo Temas ‘]
A
Primer grado en
menor D m Jaime Liano,
Humorismo,
Sentimiento
B . Campesino
Paso al relativo F y Dm Coqueleos, Ecos de
mayor, vuelve al Colombia, Peloteros,
modo menor Dia de reyes, Rodrigo
Mantilla, Oscar y
. Gabriel.
¢ D
Paso a la Paralela
L%

Nota. Estructura armonica de pasillos menores. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el
bambuco de la region andina colombiana. Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lopez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=7621327)

Segun Montalvo & Pérez Sandoval (2006) En la Parte B podemos encontrar algunas
excepciones. En algunos casos no pasa al relativo mayor, manteniendo la misma tonalidad de la

parte A. En otras ocasiones pasa al relativo mayor sin volver al modo menor.
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Figura 4

Estructura armoénica en pasillos menores

Forma Ejemplo Temas ]
A
Primer grado en
menor Dm
B Radio Santa fe, Maestro
Primer grado en Dm Nicanor, Chueco Duarte
menor Rocio Cuadrados
C
Paso a la Paralela D
.

Nota. Estructura armoénica de pasillos menores. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el
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bambuco de la region andina colombiana. Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=7621327)

Figura 5.

Estructura armonica en pasillos menores

r Forma | Ejemplo Temas
A
Primer grado en
menor Dm
B Tio climaco, Monica,
Paso al Relativo F Adioses Acudta
Mayor o
C
Paso a la Paralela D

Nota. Estructura arménica de pasillos menores. Tomada de Improvisacién en el pasillo y el

bambuco de la region andina colombiana. Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=7621327)
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En los pasillos mayores encontramos la siguiente estructura. Las partes A 'y B estan en
mayor. En la C pasa a la region de la subdominante, teniendo tres opciones: subdominante

mayor, subdominante menor 0 relativa mayor de la subdominante menor. (p, 57)

Figura 6.

Estructura armonica en pasillos mayores

( Forma ‘ Ljemplo Temas w
A
Mayor G
B G Riete Gabriel, Gata
Mayor Golosa,Fita chiquita,
Ilusion, Arpegios
C . b
Subdominante C/CméE
W

Nota. Estructura armonica de pasillos mayores. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el
bambuco de la region andina colombiana. Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lopez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=7621327)

Caracteristicas estructurales

Segun la investigacion de Montalvo & Pérez Sandoval (2006), la forma del pasillo
tradicional consta de tres secciones, A-B-C. Cada seccidn, en la mayoria de los casos de 16
compases, que se repiten (Con excepciones de ciertos pasillos, donde alguna de las partes tiene

mas de 16 compases).


https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327
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Figura7

Estructura de repeticion de los temas

Al B:Il cll

16 compases | 16 compases | 16 compases

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la regién andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)

Ademas, Montalvo & Pérez Sandoval (2006) afirman que:

Dependiendo de la armonia se encuentran dos maneras de organizar las tres secciones.
En este caso encontramos las tres secciones definidas con su respectiva repeticion. Para finalizar

se retoma el tema de la seccion A.

Figura 8

Cuadro de estructura del pasillo

A A
B B
C C
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Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la regién andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/serviet/articulo?codigo=7621327)

Caracteristicas melodicas

Respecto a las caracteristicas melédicas Montalvo & Pérez Sandoval (2006) sostienen

que:

Se han definido tres caracteristicas que identifican y describen el comportamiento
melodico del pasillo. Este comportamiento es variado haciendo uso de cromatismos,
bordaduras y arpegios. En ciertas ocasiones algunos de estos elementos sobresalen
notoriamente; en otros casos, se da una combinacion de todos. Estas caracteristicas no
son una regla exacta para cada pasillo, pero es posible encontrar su uso en diferentes
obras de distintos autores. Para este analisis se tuvo en cuenta la relacion de la melodia

con la armonia. (p,19)

Figura 9.

Tensiones disponibles

Notas del acorde se representan 1,3,5,7 Grados que pertenecen a la escala, se
representan con una D: 24,6

Tensiones, se emplea una T v el numero | Notas que tienen alteracion v se mueven
correspondiente de acuerdo al acorde. T | por V: tono, Cromadticas, se representan

911,13 con una C.
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Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la regién andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)

Los cromatismos pueden utilizarse de tres maneras diferentes, al inicio de las frases, en

los temas o motivos y para conectar frases (Montalvo & Pérez Sandoval, 2006).

Algunos pasillos tienen la melodia o motivo principal realizados con cromatismos. Un

ejemplo claro son los ecos de Colombia de Plinio Herrera.

Segun Montalvo & Pérez Sandoval (2006) esta obra inicia con salto de octava, seguido
por una escala cromatica descendente hasta el tercer compas donde se usa una bordadura para

Ilegar al Sol del compés 3.

Figura 10.

Ecos de Colombia

f)
' 4

L3 ]

o [

Parte A compds I

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)
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Asimismo, Montalvo & Pérez Sandoval resumen el uso de los cromatismos en el pasillo

de la siguiente forma:

Figura 11.

Resumen del uso de los cromatismos en el pasillo

( Cromatismos 1
I Usados en Caracteristicas I Figuracion ritmica Temas |
Los muchuelos
~ . Saltarin
Comienzos de Ascendentes o 3 ;o )
) d d L C L En la Brecha
. e j
frase escendentes. Rodrigo
Mantilla
Motivos Feos D
. L cos De
CO{?S”IMG’OS Principalmente z v v | p Colombia
principalmente descendentes Y Acuatd
con cromatismos
\. J

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)

Giros melodicos

Algunos pasillos pueden desarrollarse en giros melddicos, como lo podemos observar en

el siguiente grafico.
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Figura 12

Giros melddicos

Gires melidicos
- . L
Giro Variaciones Iii\gffdz? F:gum:if‘r‘rl{rm;ca Temas
Fita Chiguita, Rodrigo
1354115 d}t?l‘e% anﬂlu Anita la
Dominantes bogotanita, Maestro
2 Y Nicanor
ﬁ Fita Chiguita, Paiasdilo,
Menores El Molino, Maestro
bI35S#115 . Nicanor, Sentimiento
Dominantes .
2 Campesino, Aniia la
Bogotanita
Maestro Nicanor,
5#115 | Menores Croguis, Fita Chiquita,
Oscar y Gabriel
Mavores § y Maestro Nicanor, Fita
43493 L Chiguita, Eléctrico,
Dominantes ' .
Blanguita
2 Fita Chiguita,
11b39b3  [Menores r | r Sentimiento Campesino,
Anita la Bogotanita
3 1 Rodrigo Mantilia, Fita
Mayores, | rigo s o
9171 Dominantes Chiguita, Patasdilo, Aji
o 2 Piguie, Weekend, Anita la
Menores r U ( Bogotanita
Mavores Satands, El Colombiano,
34543 d S Rodrigo Mantilla,
oinAntes 27 ﬁ Lr g Eléctrico, El Molino
b3454b3 |Menores Maestro Nicanor
. A

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.

Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)
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Arpegios

Los arpegios también suelen ser comunes en los pasillos colombianos y se pueden
clasificar los arpegios en comienzos de frase, motivos cortos, y secciones construidas

esencialmente con arpegios (Montalvo & Pérez Sandoval, 2006).

Podemos notar en este grafico un ejemplo de la construccion de los arpegios en el pasillo:

Figura 13

Arpegios en comienzos de frase

Ejemplos:
A e 12m f T e 5 31 1.53 (S
T ]
S —% %w 8 |
e - L [, 7 - i; -
Cagueteos parte A, compas | Cogqueteos parte A, compds §
[
D6 g 2 - .
A D & 3} 1507 D6 T 6 - 2 15 Til 3 D4 3
D |—9—r='n—o—
e e e e e e S e S =
i —— ] XT) 1 1  —— ]
e ..J ! | ! Eim AT L |
Cagueteos parte C, compas { Cogueteas parte C, compads 5

D6 5 3=l TI3 5 C

Tlusién parte A, compds 3

(400 )
%J | It Ll
L
Aviador parte A, compas | “ Aviador parte A, compas 3

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)
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Por otro lado, se encuentran los motivos construidos con arpegios:

Figura 14.

Arpegios en comienzos de frase

o Anita la bogotanita

i
[TF
I~
T
Il

JI -
M—4 H= I
el Am I— Dmb = G7

parte A, compas |

D7 & -
3 1 3 2 # £ s i ™™ 7 5 109 % Bl g D21 3
=" R ey
— - |  — ] S = — —
1 } —3— —
e C Dmb E7 =
parte A, compasd
P
*  Arpegios
|
3 = f 5 o -
p¢ |, P+ £ » | =5 D71
ol [3] 1 I 1 1 — - ]
7 hiy L \ i_l_i i' 1  — I[.- = ;nllth? Il
-

parte A compas |

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)

Finalmente se encuentran las secciones construidas con arpegios:
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Figura 15

Arpegios en comienzos de frase

Ejemplos:

+  Fcos de Colombia seccion C

Aw 3105 - 3 5 D7 D7
o |H'|- (3] 1| 1| | I | 1| ™ 1 T T = = |
1 o L —
S Lr s | i | - -1 - 1 | |
o - B Em ! Em et
TS . 5 L i 5 .
'g £ ] L3 3 i s . f e Re 2 .
I. g I 1 | || 1 I |l | ] ]

v Il 1 I I | 1 1 — 1 |
e AT - AT D |

. o pdd

o Acuatd seccion B

A 1 13 5 13 s 5 1 3 s T |
N - L3 ] - - | = | - - 1 - | 1 - =|
== SE=SE=cE===a=e=t====s===ss==

D7 e D7 e G

I L3 5 1 1 3 I 5 : 5 13 s

| — — T ] f {

| i an. ] 1 1 | = o = 1 |- | et || 1 1 | 1 |
S LY J— dﬂ' | 1 dﬂ' 1 I | 1| | 1 1| |
o E7 - E7 — Am - -

» Fita Chiguita seccion C

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.

Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)

Caracteristicas ritmicas

En los pasillos las caracteristicas ritmicas que encontramos en sus figuras son; negras,
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corcheas, semicorcheas, y en algunos adornos encontramos figuras como los tresillos, los cuales
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podemos encontrar en frases de dos, cuatro u ocho compases. Las formas de mezclar estas

celulas en diferentes compases nos proporcionan los ritmos en las melodias.

A continuacién, encontraremos tres cuadros en los cuales se indican las formas en que se

pueden interpretar los pasillos ritmicamente.
Figura 16

Interpretacion de los pasillos ritmicamente

Ejemplos:
A — B2 o Am Em
o | IF 1 | [5 ] 1
ﬂhu 2 '- e I - —1 % 'H_'_r = —
el =~ o) — —
Radio Santafé parte A, compds 1 % Rodrigo Mantilla parte A, compas 13
A 5 G D P_—- #. F Aou Eb AI’U. 1
TG = 6" gl real . ] 4
i —— ; e = L a T ——
el p— L N
Fita Chiguita parte B, compds 13 Pasillo N°8, compas 28"

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)

Finalmente, existen tres tipos de células ritmicas las cuales pueden tener variaciones. A

continuacion, el uso de las células ritmicas que se pueden desarrollar en el pasillo.
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Figura 17.

Resumen del uso de células ritmicas en el Pasillo

f

Células ritmicas
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Células para comienzo de
[frase

Pasibles combinaciones

Temas

1.

(R A

FPasiflo N°8, Saltarin,
Radio Santa fé, Rodrigo
Muntifla, Fite Chiguita.

Joveles, El eolombiano,
Paxsilfo N°8, Saliarin,
Rodrigo Maniifla

Fita Chiguita

Osear v Cabriel, Salfarin,

Bola roja, Satands,
Weekend, Jocoso, Joveles

Minimo, Pasillo N©8,
Muaestro Nicanor

Rudio Sanita &

Minimo, Maesiro Nicanor

Minima, Maestro Nicanor,
Riete Gabriel

Fita Chiguita




" Células para comienzo de

frase

Pasibles combinaciones

Temas

3.

i

-t

Rodrigo Mantilla,
Satands, Weekend, Croguis

Rodrigo Mantilla, Maestro

Nicanor

Rodrigo Mantilla

Sentimiento Campesino, £f
ool

Jatme ano,  Satands,
Blanguita, Dia de reves,
Adioses

Satanas, En la brecha,
Adivses, Dia de reves

Coguetens, Fuera de
concurse , Mdnica

Dhia de reyes

Bilumgiiia
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Células de un compids empleadas a manera de repeticion

T Fita chiguita,
Barranguilfa. Minimo
Ty
' Fita Chiguita, Elécirico
; : | Riete Gabriel

£l Mofing

Cronguis, Joveles

ra|
L [ [' I Satanas, Ef Colombiano

Crafa Crolosa

Nota. Tomada de Improvisacion en el pasillo y el bambuco de la region andina colombiana.
Pérez Sandoval, J. A. & Montalvo Lépez, F. L, 2006,

(https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=7621327)

Pasillo Colombiano

En el estudio de Morales et al. (2001) Se afirma que el pasillo colombiano tiene inicios
en 1800, Melo, M. E., & Baracaldo, P. (2012) afirman que antes del pasillo se disfrutaba el vals
como la danza central, la principal accion en esta danza era “dar vueltas o girar en pareja” y
surgieron de las practicas campesinas inglesas, francesas y alemanas, pero generd un gusto

colectivo para la década de los afios veinte en el siglo XIX en Bogota. Con el pasar del tiempo el
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vals se convirtid en el pasillo, como una muestra de alegria frente a la independencia de los
espafoles.

Ruiz Méndez (s. f.) afirma la importancia que tiene el pasillo colombiano para la
preservacion cultural del pais y tenia varias denominaciones tales como “el valse del pais, el

valse nacional o el valse del cachaco". Asimismo, Méndez menciona:

Encontramos el pasillo fiestero, de caracter instrumental, se reconoce como el
mas caracteristico en las fiestas populares por ser interpretado por las bandas de pueblo
en las retretas y fiestas religiosas. También el pasillo lento, de caracter vocal o
instrumental es mas caracteristico de los cantos de enamorados, pues se identifica con las

serenatas y reuniones sociales. (Ruiz Méndez, s. f.).

Entre los compositores del pasillo colombiano podemos destacar a Luis Antonio Calvo
(1882-1945) un compositor nacido en Colombia que inici6 su carrera musical en el ejército, pero

continud con sus estudios, lo que le permitid ser reconocido por sus composiciones.

Timbre

El timbre, definido como la cualidad del sonido que permite distinguirlos y diferenciarlos
de otros, ya sea la voz de una persona o un instrumento musical. EI timbre nos permite distinguir
la calidad de dos sonidos de igual tono (frecuencia) e igual intensidad (presion) cuando son

emitidos por dos focos sonoros diferentes (Aceituno, n.f.).

El timbre también es determinado por la envolvente de amplitud del sonido. La variacion


http://libros.uvq.edu.ar/spm/glosario_de_la_clase_3_sonido.html
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de la Amplitud en el Tiempo determina una “Envolvente de Onda”. Los sonidos de nuestro
entorno describen complejas variaciones de amplitud en el tiempo, pero en general se acuerda un
esquema basico que representa los principales momentos de articulacion de la energia de la onda,

ellos son:

1. Ataque: Es el tiempo que le lleva a la onda para alcanzar el punto maximo de su
amplitud.

2. Caida: Es el tiempo que le lleva a la onda para pasar del punto maximo de amplitud hasta
un estado de energia estacionario.

3. Sostenimiento: Es el tiempo en que la amplitud de la onda sonora permanece
estacionaria.

4. Liberacion: Es el tiempo que le lleva a la onda para pasar del final de su periodo
estacionario hasta el punto de su extincion. El ejemplo clésico de liberacidn corresponde
al momento en que se levanta el dedo de la tecla de un piano y el sonido se disipa
rapidamente.

Estas cuatro etapas no siempre estan presentes en todos los objetos sonoros. En gran parte

de ellos el esquema se complica notoriamente. (Es-academic, 2010).

En la actualidad, el timbre ya no es considerado un parametro del sonido, sino mas bien
un parametro multidimensional, es decir, el resultante de la interaccion de las demas cualidades

(Saitta, 2016).

Si consideramos que el timbre es un parametro multidimensional y que su
configuracion es el resultado de la interaccion de los parametros que constituyen al

sonido (es decir: altura, duracion, intensidad, composicion espectral, forma dindmica y
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movimiento interno o evolucion melédica) para aludir a una forma posible de
representacion, seria una ingenuidad pensar que es posible organizar el timbre tal como se
ha hecho con la altura y menos con formas de organizacion del tipo del serialismo

integral. (Saitta, 2016).

Sonido

El sonido entendido como un fenémeno fisico ondulatorio consistente en la propagacién
a través del aire de una serie de perturbaciones que ejerce sobre éste cualquier objeto que vibra
(Miyara, n.f.).

Cordantonopulos (n.f.) afirma que el timbre se le llama al color del sonido, gracias al cual
podemos diferenciar instrumentos entre si. La diferencia entre dos voces o dos guitarras, también
depende del timbre: una puede sonar méas dulce que la otra, 0 mas metalica, 0 mas opaca o

brillante.



Disefio metodoldgico
Anélisis musical
Antes de la creacion de las obras se hizo un andlisis a algunos pasillos creados por
compositores representativos de Colombia, con el fin de identificar los aspectos mas relevantes

en la estructura de estos pasillos, y asi, implementarlos en la composicion de las obras.

Andlisis del pasillo Noel (Luis. A Calvo)

Figura 18

Analisis musical del pasillo “Noel”.
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Nota. Analisis musical del pasillo Noel desde la partitura.
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Estructura del pasillo
Tema A: Compés 1 al 18- Se repite una vez
Tema B: Compas 19 al 35 - Se repite una vez
Tema C: Compas 36 al 51- Se repite una vez

Tema A: Compas 52 y vuelve al 17, luego termina

El pasillo de Luis Calvo como se puede evidenciar en la forma de composicion del
pasillo tradicional inicia en acéfalo.
Figura 19.

Inicio del pasillo en acéfalo

TONALIDAD D
TEMA A
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Nota. Extracto del inicio de la obra.

El patron ritmico utilizado aqui es de doble corchea, un silencio de corchea, corchea y
luego negra en el primer y segundo compas de acuerdo con la imagen. Casi en toda la
composicion de Noel se puede evidenciar el patron ritmico repetidas veces con algunas
variaciones en diferentes compases con diferentes ritmos. Algo que también se puede observar es

que en el piano se toca doble corchea en el bajo en octava y después el acorde en inversién, y
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haciendo el uso del pedal de sustain para producir un ligamiento entre las notas produciendo un
efecto orquestal.
Figura 20.

Inversién

s de R
B S B S S S S E— S— —

oo # - -
Nota. Extracto del acorde en inversién en la obra.

La obra esta dividida en los temas A, B y C, los cuales se componen en 16 compases y se

conforman por frases y semifrases respectivamente.

Tema A: Periodo Compuesto
1 Frase- Semifrase

2 Frase- Semifrase

Tema B: Periodo compuesto - modulante
1 Frase- Semifrase

2 Frase- Semifrase

Tema C: Periodo compuesto- Modulante
1 Frase- Semifrase

2 Frase- Semifrase
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Segun la imagen en el compas numero 12, 13, 14, 15y 16 se evidencia una cadencia
auténtica. Ademas, a través del uso del pedal en el compas 14, el cual se utiliza de forma
profunda, se evidencia una polifonia en arpegio y al unisono con el acorde de D hasta llegar a la
nota de A.

Figura 21

Cadencia auténtica
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Nota. Imagen que referencia la cadena auténtica en la obra.

De acuerdo con las siguientes imagenes se evidencia la forma en la cual Luis A. Calvo
utiliza el intercambio modal del modo eolico, después de terminar el calderén en piano.
Figura 22.

Intercambio modal
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Nota. Intercambio modal, apoyatura y el uso del calderén en la obra.

Melodia
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Una de las caracteristicas mas importantes es el uso de terceras, como se evidencia en los

compases 26 al 29 Y 46 al 48.

Figura 23

Uso de terceras
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Nota. Ejemplo del uso de terceras en la obra.

Otro recurso importante que se evidencia es el movimiento oblicuo, el cual nos indica
que mientras una voz se mantiene, las otras se mueven, como se observa en los compases 7,

21,30 y 31.

Figura 24.

Movimiento oblicuo
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Nota. Ejemplo del movimiento oblicuo en extractos de la obra.

Otra caracteristica es utilizar las octavas y que siempre haya una voz intermedia, la cual

le da color a la composicién (compases 4, 12,19y 25).



Figura 25.

Voz intermedia
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Nota. Voz intermedia en las octavas.

Otra accion fundamental es tocar el acorde que va al mismo tiempo con la melodia,
resaltando la voz soprano como lo hacia Chopin en su técnica de Bel canto en el piano, en los

compases 2, 8, 10,20.

Figura 26.

Bel Canto
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Nota. Ejemplo del Bel Canto en la obra.

Finalmente, podemos observar la conduccién que se le da a la melodia del bajo por medio

de intervalos de segunda, o0 en semitonos en los compases 3, 4,7, 8 y otros.

Figura 27.

Conduccidn en los bajos
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Nota. Ejemplo de conduccion en los bajos en extractos de la obra.

Analisis del pasillo “Calavera” de Pedro Morales Pino '"Pasillo”:

Afio de composicion: 1880-1899

Este pasillo esta escrito a 3/4 en compas ternario con subdivision binaria en tonalidad de

C Mayor, tiene un esquema de 4 temas, su estructura es AA BB CC DD.

Figura 28

Analisis musical de la obra “El calavera”.



El Calavera (Tres Tragos)

Pasillo
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TEMAC

Nota. Andlisis musical de la obra “El calavera” desde la partitura.
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Estructura del pasillo

Tema A: Compés 1 al 18- Se repite una vez

Tema B: Compas 19 al 35 - Se repite una vez

Tema C: Compas 36 al 51- Se repite una vez

Tema D: Compas 53 al 69- Se repite y luego termina.

Como se puede evidenciar, este pasillo de Pedro Morales inicia en acéfalo y con pedal de
sustain el cual proporciona que las notas sigan sonando durante mas tiempo como se observa en

el compas nimero dos y permitir la union y fluidez de las notas.

Figura 29.

Acéfalo

TEMA A
C Mayor
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Nota. Inicio del pasillo de Pedro Morales en acéfalo.

El patron ritmico utilizado aqui es de negra, un silencio de corchea, corchea y luego

negra, segun lo que se observa en el primer y segundo compas de acuerdo a la imagen. Casi en
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toda la composicion de “el calavera” se puede evidenciar el patron ritmico repetidas veces con

algunas variaciones en diferentes compases con diferentes ritmos.

Figura 30.

Patrén ritmico

LIE]
M
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Nota. Ejemplo del patrén ritmico.

La obra esta dividida en los temas A, B, C, D los cuales se componen en 16 compases y

se conforman por frases y semifrases respectivamente.
Tema A: Periodo Compuesto
1 Frase- Semifrase
2 Frase- Semifrase
Tema B: Periodo compuesto - modulante
1 Frase- Semifrase

2 Frase- Semifrase
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Tema C: Periodo compuesto
1 Frase- Semifrase
2 Frase- Semifrase
Tema D: Periodo compuesto- Modulante
1 Frase- Semifrase

2 Frase- Semifrase

De acuerdo a la siguiente imagen se evidencia la forma en la cual Pedro Morales utiliza

su relativa menor para tener diferentes colores en esta obra.

Figura 31
Modulacion
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Nota. Modulacion entre temas.



Melodia

Una de las caracteristicas mas importantes es el uso de terceras, como se muestra en los
compases 1,3 y en diferentes momentos también. Ademas, el uso del recurso del pedal de
sustain, también llamado pedal de resonancia se observa cuando Pedro Morales utiliza este

recurso para que haya una conexion y las notas no suenen separadas.

Figura 32

Terceras

TEMA A Pasillo
C Mayor )
C
.=220
1 '
{ . = =SS 2
bog - biaBeid v8s
= i I!. !.
P

Nota. Uso de terceras.

Otra caracteristica es utilizar las octavas y que siempre haya una voz intermedia, la cual

le da color a la composicién.

Figura 33.

Octavas con voz intermedia
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Nota. Ejemplo de las octavas con voz intermedia en un extracto de la obra.

Finalmente, podemos observar que la melodia del bajo se repite hasta por dos compases

con el mismo intervalo del acorde realizado.

Figura 34

Melodia del bajo
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Nota. Melodia del bajo en la obra
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Proceso de creacién de las obras

A continuacion, se describe el proceso de creacion de los pasillos Alegria, Donaire y
Danza de amor realizados por el estudiante Oscar Conteras.
Pasillo “Alegria”
Figura 35.

Imagen de referencia que representa la obra “Alegria”

Nota. Foto de familia feliz [Pintura], por Willem Haenraets, n.f, Tomado de Dhgate
(http://www.dhgate.com/product/wall-art-beach-paintings-happy-family-

willem/404855037.htlm).

La composicion del pasillo “Alegria” inicié el 12 de junio de 2022. Este se realizo
pensando en la felicidad que la mayoria de los seres humanos anhelan, la cual se adquiere a
través de los vinculos con personas cercanas como la familia, los amigos y el entorno.

Su estructura es; A-B-C Con repeticion en los temas.

Esta obra se desarrolla desde el registro de Al hasta C6.


http://www.dhgate.com/product/wall-art-beach-paintings-happy-family-willem/404855037.htlm
http://www.dhgate.com/product/wall-art-beach-paintings-happy-family-willem/404855037.htlm

63

Figura 36.

Registro en el piano de la obra “Alegria”

c1 2 c3 c4 C5 c6 7 c8
(Middle C)

Nota. Imagen de referencia del registro en el piano de la obra “Alegria”.

Se utilizo este recurso timbrico en la gama de colores que proporciona el piano,
comenzando con el acorde en primer grado en contratiempo, acentuado con una dinamica de
Piano y en rubato. Luego, en el compéas niumero tres hay un adorno por cromatismo que entra a
tempo con un pedal con sordina, el cual hace un crescendo y demostrando este recurso timbrico
que proporciona el piano al utilizar el pedal con sordina que esta ubicado al lado izquierdo del

piano para luego decrecer en el compas nimero cinco.

Figura 37.
Cromatismo
ADORNO POR CROMATISMO PASILLO
ﬂl'i.’ﬂfpl‘)
= =] " .
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= eELrres

proy

con sord.

Nota. Ejemplo de cromatismo en la obra.
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En el compéas nimero seis se evidencia un movimiento paralelo sobre el acorde de
primer grado ascendiendo para llegar a un climax al acorde de D del compaés siete acentuado,

demostrando timbricamente la fuerza que proporciona el piano al incluir el pedal de sustain.

Figura 38.

Inclusion del pedal de sustain en la obra “Alegria”.

5 D EN OCTAVAS ASCENDIEND® 2 D
TS SCDRID 20

Pno.

———
"
—
MOVIMIENTO PARATELO

e —
Eu:."'_l_ = :
- =
ol
-

v Tl Fq
Nota. Uso del pedal.

En el compés 8 del tema A se utiliza el recurso de terceras de forma ascendente y
descendente, asemejandose a los pasillos Noel de Luis Calvo y El calavera de Pedro Morales
Pino. Este recurso de tercera se genera cuando se toca una nota con el pedal derecho hundido
hasta la mitad, consiguiendo basicamente dos efectos, por una parte, el sonido de terceras con el
bajo se vera reflejado por arménicos de las demas cuerdas que vibran, por ello se produce un
enriquecimiento del timbre y de la calidad del sonido, y por otra parte, el recurso timbrico que
este aporta es que seguird sonando sin necesidad de oprimir la tecla y sus cuerdas seguiran
vibrando. Es por esta razon se debe soltar el pedal antes del siguiente acorde o melodia

compuesta donde éste indique que se debe soltar. El recurso del pedal en terceras y de las

melodias compuestas permiten conseguir timbricamente efectos de sonido y buscar conexion y



65

fluidez a la hora de tocar una melodia en terceras o de libre interpretacion.

Figura 39.

Uso del pedal en terceras
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Nota. Ejemplo del uso del pedal en terceras en un extracto de la obra.

Otra caracteristica de la mano izquierda es el bajo en octavas con doble corchea, con
silencio de corchea, corchea y negra, éstas ultimas cayendo en inversion también utilizados en
las obras anteriores y que caracterizan el ritmo de pasillo. Ademas, se utiliza el pedal de sustain y
luego se suelta en el silencio de corchea para terminar en inversion el acorde, lo que aporta un
efecto orquestal en donde la utilizacion de este recurso amplia el espectro sonoro.

El pedal de sustain da la posibilidad de mantener notas sonando en diferentes registros
cuando la escritura es muy abierta, con esto nos aporta timbricamente en este pasaje de doble
corchea silencio de corchea, corchea y negra caracteristico del pasillo de Calvo y Morales pino y

del pasillo alegria en varios compases con variaciones ritmicas que se le implementaron a este.



66

Figura 40.

Ampliacion del espectro sonoro con el uso del pedal
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Nota. El pedal como herramienta para ampliar el espectro sonoro.

En las composiciones de Calvo y Morales podemos ver el cambio de tonalidad para pasar
de una sesion a otra, el cual fue utilizado en el compéas nimero 38, que hace una modulacion
abrupta al relativo menor, pasando asi a Bm, y luego en el compas namero 52 volviendo a la
tonalidad de D. De esta forma podemos ver cOmo se realizo un juego entre la tonalidad de su
tonica y su relativo menor, la cual comprende de una forma ABC con repeticion de los temas, y
produciendo contrastes dentro de la obra por medio de elementos como el caracter, las
dinamicas, el ritmo, y la armonia, pero este se logro a través de la implementacion del ataque que
deben realizar los dedos de mano al comenzar con una dindmica P que se debe interpretar con un
sonido dulce que sera interrumpido por otro motivo mas ritmico y fuerte. En casi toda la obra se
utiliza este recurso timbrico por medio de las dinamicas, produciendo contrastes en ellas.

Figura 41.

El recurso de las dindmicas
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Nota. Cambio a otra tonalidad por medio del recurso de las dinamicas.

Otro recurso aqui utilizado arménicamente son las dominantes secundarias y el uso de
intercambios modales en inversiones como se observa en las obras de Calvo y Morales (compas
39 al 48)

Figura 42.

Intercambios modales
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Nota. Ejemplo de intercambios modales en los temas.

Algunos de los recursos timbricos implementados en esta obra son los rubatos,
indicaciones de volver a tempo, cromatismos, dindmicas como piano, mp, mf, ligaduras, acordes
abiertos en inversion 6/3, 6/4,6/5, 4/3 etc., en inversiones, crescendo, decrescendo, staccato,
acentuaciones, pedales en sustain, pedales con sordina, trinos invertidos, trinos directos,

arpegios, octavas con voces intermedias (compas 80 y 84).
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Figura 43.

Voz intermedia

'=]5{|
T RIEE%JAL

?? D?H

T
I |
T T

e

M b |

Ll ] ] J

pro}

8 CON VOZ INTERMEDIA DE|LUIS A CALV(
(1) é;

L 18

V7 s
$r Em /G
5 ~ . .
$ &S == = PP
O 7 == 2

8 voz itermedi

Ko, g

Nota. Voces intermedias en la obra.

También se toca el acorde que va al mismo tiempo con la melodia, como se puede ver en
la obras de calvo y morales pino resaltando la voz soprano como lo hacia Chopin en su técnica
de Bel canto en el piano y aportando timbricamente en el compas 84 en donde hay una voz

Intermedia que le da otro color a la composicion.

Figura 44.

Voz intermedia en el compas 84
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Nota. Voz intermedia en un extracto de la obra (Compés 84).

Adicionalmente se usan las cadencias con terminacion en inversion y de esta forma
culminar con una cadencia auténtica esta obra.

Lo usado en cuanto a sus recursos timbricos en el piano de acuerdo a las obras analizadas
anteriormente es que en su registro de Al hasta C6 se esta moviendo toda la obra de pasillo
alegria utilizando esta gama de colores y combinandolas para producir una sonoridad que

asemeja a la bandola, el tiple, la guitarra y los guitarrones en un solo instrumento.

Pasillo “Donaire”
Figura 45.

Imagen de referencia que representa la obra “Donaire”
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Nota. Paisaje con techos rojos [Pintura], por Raymond Depardon, n.f, Tomado de
Banrepcultural (https://banrepcultural.org).

Este pasillo fue compuesto pensando en la majestuosidad que nos ofrece nuestra amada
Colombia a través de los paisajes naturales. En este caso la creacion de la obra se inspiré en la
Bogota antigua, la capital de Colombia.

Su estructura es; A, B, C, D con repeticion en los temas, con variaciones ritmicas.

Esta obra se desarrolla desde el registro de D1 hasta C7, utilizando este recurso timbrico
con toda la gama de colores que tiene el piano, comenzando con un tresillo de semicorchea con
bravura, con una dindmica de Piano en tonalidad de Bbm.

Figura 46.

Registro en el piano de la obra “Donaire”

o 2 C3 c4 C5 cé c7
(Middle C)

Nota. Imagen de referencia del registro en el piano de la obra “Donaire”.

Uno de los recursos timbricos utilizados en esta obra es el cruce de las voces en los
compases 5 y 6 mientras la voz en clave de G se mantiene en corcheas donde va creciendo el
sonido y decreciendo la voz de la mano izquierda, la cual se mueve en tresillos de corchea
cruzandose y haciendo uso del pedal de sustain produciendo una combinacion de colores,
timbres y una polifonia al combinar muchas voces a la vez.

Figura 47

Cruzamiento de voces en la obra “Donaire”


https://banrepcultural.org/
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Pno.

Nota. Se observa el cruce de voces en un extracto de la obra.
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También los acordes se tocan en una posicién muy aguda buscando contrastes entre los

colores que ofrece el piano de una forma mas brillante y acentuando estos acordes para producir

una tension en estas partes, como se puede observar en las composiciones analizadas

anteriormente de Calvo y Morales Pino, en donde ellos tocan estos acordes un registro de octava

mas bajo, pero en este caso en las composiciones se quiso realizar méas arriba de estos registros

de octavas, buscando un timbre diferente que contraste con su acompafiamiento compases 12, 13,

14y 15,
Figura 48.

Tensiones entre las partes.
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Nota. Se utilizan las tensiones para buscar un timbre diferente.

Otro recurso fue el uso del arpegio el cual se puede evidenciar en el compas 24, que

comienza con una acentuacion y se interpreta en un registro muy agudo.



Figura 49.

Registro agudo en arpegio
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Nota. Extracto de la obra con ejemplo de registro agudo en arpegio.

En cuanto al uso del pedal, se observa en el compas 28 la implementacion de las
acentuaciones en registros bajos en la mano derecha para caer en el compas 29 en rubato
asemejandose a la bandola, tiple, guitarra y guitarrones. Segun las partitura, la bandola lleva el
registro soprano, el tiple el registro contra alto, la guitarra el piso armonico y los guitarrones

llevan la voz baja acentuando al unisono las voces de la mano izquierda y las voces de la mano
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derecha el cual vuelve a tempo y cantabile para caer al tema B con pedal de sustain, produciendo

contrastes entre las voces y una orquestalizacion.

Figura 50.

Acentuaciones en registros bajos y agudos
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Nota. Extracto de los compases 28 al 31 de la obra “Donaire”.

En toda la obra se puede observar el uso de las indicaciones de expresion y del pedal, las
cuales proporcionan diferentes timbres y colores. Pero al finalizar la obra, se observa el espectro
sonoro de los compases 179 y 180, en donde se realiza un cierre en registros en inversiones con
acordes con agregaciones acentuandolos, pero con un registro mas brillante y bajo, culminando
en negra acentuada en arpegio con pedal de sustain, la cual genera una tension impetuosa para el

cierre de la obra.

Figura 51.

Registros en inversiones
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Nota. Espectro sonoro de los compases 79 y 80.



74

Pasillo “Danza de amor”
Figura 52.

Imagen de referencia que representa la obra “Danza de amor”

Nota. Baile en Bougival [Pintura], por Pierre-Auguste Renoir, 1883, Tomado de Wikipedia

(http:/es.wikipedia.org/Wiki/Baile_en_Bougival)

Esta composicion se realizo pensando en la relacion que existe entre dos personas
enamoradas las cuales expresan en totalidad sus sentimientos, en la obra se busco que a traves
del piano todos sus sentimientos se pudieran mostrar a través de una danza.

Su estructura es; A, B, C con repeticion en los temas.

Esta obra se desarrolla desde el registro de Al hasta C6.

Figura 53.

Registro en el piano de la obra “Danza de amor”

C1 C2 C3 Cc4 C5 (6(5) Cc7 (
(Middle C)

Nota. Imagen de referencia del registro en el piano, de la obra “Danza de amor”.


https://es.wikipedia.org/wiki/Pierre-Auguste_Renoir
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Ademas, se toca el acorde que va al mismo tiempo con la melodia, resaltando la voz
soprano como lo hacia Chopin en su técnica de Bel canto en el piano, lo cual también se ve
reflejado en los compases 2, 8, 10, 20 de “Noel”. Esto fue implementado en los compases 16 y
32 y en otros compases del pasillo “danza de amor” el cual timbricamente nos proporciona
frases con més fuerza, contraste y caracter, acompafiado por una acentuacion y un pedal méas
profundo presionado hasta el fondo progresivamente hasta llegar a presionarse todo, y de esta
forma producir un timbre mas fuerte en algunos compases los cuales cambia a diferentes temas o

secciones.

Figura 54.

Frases con mas fuerza y acentuaciones en la obra “Danza de amor”.

Am

IR

Im

Nota. Las acentuaciones proporcionan mas fuerza en las frases.



También se observa la conduccién que se le da a la melodia del bajo por medio de

intervalos de segunda, o en semitonos en los compases 3, 4, 7, 8 en la obra Noel de Luis Calvo,
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el cual se utiliza como recurso timbrico también para la composicion del pasillo Danza de amor

en los compases 20 al 27 y otros compases mas.

Figura 55.
Conduccién de la melodia del bajo
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Notas. El aporte timbrico en la conduccion de los bajos.

Por otra parte, en el compas 34 se observa en el cambio de tema B que se toca de forma

dolce con una dindmica de mezzo forte, crescendo y decrescendo y haciendo uso del pedal de

sustain, a través de tresillos de semicorchea, los cuales producen una combinacion de colores en

repetidas ocasiones que se prolongan hasta el compés 38, pero con diferentes acordes.
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Figura 56.
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Nota. Uso de algunas dindmicas y del tresillo en la obra.

Adicionalmente, en el compas 68 se inicia en animatto, en una dindmica de forte, con un
pedal de sustain, soltandolo en el tercer tiempo. En la voz soprano se asemeja a la bandola, la
cual lleva la melodia principal en esta linea, pero que se ejecuta en el piano buscando una
“adaptacion” a través de los colores dados por el instrumento. En los bajos se reemplaza al
guitarron, pero en el piano se toca el bajo en octava el primer tiempo.

Figura 57.

Voz soprano y bajos
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Nota. Guitarrén y bandola en el piano.
Finalmente, el recurso timbrico utilizado son los trinos por medio del pedal de sustain
presionando hasta el fondo produciendo arménicos al tocar el pedal y el ataque que se le da a la

tecla a la hora de tocarla con los dedos produce un timbre creciendo y decreciendo (compés 166).

Figura 58.
Trino
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Nota. El trino con el uso del pedal.
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Conclusiones

Este proyecto realizado desde un proceso de investigacion- creacion, permitié la
invencidn de tres pasillos colombianos para formato piano a través del uso de diferentes
componentes que representan al tratamiento timbrico en el instrumento, tales como las
indicaciones de expresion y el uso de los pedales.

A través de la creacion del marco tedrico, se pudo tener una base para la creacion de los
pasillos Alegria, Donaire y Danza de amor, teniendo como referentes a Pedro Morales Pino en
su obra El calavera y a Luis Antonio Calvo en su obra Noel. Partiendo de alli, se analizaron
caracteristicas importantes del pasillo colombiano, como su métrica, ritmo, melodia y armonia,
pero también, se identificaron algunas indicaciones de expresion y como el uso del pedal
modifico el sonido de algunas notas. Dado lo anterior se establecen las siguientes conclusiones.

Primero, en las obras se evidencid que el uso del pedal permite alargar las notas,
acortarlas o acentuarlas, lo cual genera un efecto de orquestalizacion y polifonia que logra hacer
el trabajo de otros instrumentos, en este caso de la bandola, el tiple, la guitarra y los guitarrones
que se adaptaron al formato piano.

Segundo, las indicaciones de expresion, las cuales son; el caracter, la acentuacion, el
tempo y las dindmicas, permitieron informar al lector de cudl era la manera precisa de interpretar
las obras, con el fin de transmitir el objetivo principal de la obra.

Tercero, las sesiones contrastantes entre las obras fueron realizadas de acuerdo al analisis
de los pasillos de Calvo y Morales, los cuales varian entre piano, mezzo piano, mezzoforte y
forte, y haciendo uso del cambio de tempo de muy lento a muy rapido, lo cual cambia el caracter

de la obra de triste a alegre o de tierno a agitado.
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Finalmente, tener un referente auditivo (en éste caso Luis Antonio Calvo y Pedro
Morales) antes de componer obras originales, facilita el proceso de creacion de las obras, ya que
se pueden extraer datos relevantes y de interés personal de los referentes e incorporarlos para

hacer creaciones de tan alto nivel musical como las creaciones de los referentes auditivos.
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Anexos

A continuacion, se presentan las partituras de las obras Alegria, Donaire y Danza de amor.
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