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Resumen

Este proyecto de investigacion-creacion, muestra el proceso creativo de tres obras que describen
tres paisajes de los Ilanos orientales, (dia soleado, dia lluvioso y dia variado) para el formato de
ensamble sinfonico, basadas en los aires tradicionales de la musica llanera en fusion con musica
afrocolombiana agrup&ndose para crear las obras tituladas (Serendipia, Precipitacion, y Pajarillo
a mi manera). Como primera estrategia de trabajo se opta por realizar el estudio de recursos
compositivos de la musica programatica, minimalismo, la sinestesia, transformaciones melddico
ritmicas entre otros para asi poder describir los paisajes propuestos, tomando como referentes
algunas obras de artistas como: Antonio Vivaldi, Steve Reich, Astor Piazzolla 'y Alexander

Scriabin.

Las tres composiciones tituladas: Serendipia, Precipitacion y Pajarillo a mi manera, que
representan en su orden: dia soleado, dia lluvioso y dia variado, cada una con una propuesta
fusion de ritmos autdctonos del llano con ritmos afrocolombianos, los cuales se conciben en un
formato orquestal no convencional usado en las técnicas compositivas minimalistas, empleando

la flauta de pan como instrumento melddico, bajo eléctrico haciendo contra melodias, entre otros.

Palabras clave: sinestesia, fusion, Aires llaneros, minimalismo, procesos de

composicion.



Abstract

This research-creation project shows the creative process of three works that describe three
landscapes of the eastern plains (sunny day, rainy day and varied day) for the symphonic
ensemble format, based on the traditional airs of the Ilanera music in fusion with Afro-
Colombian music grouped to create the works entitled (Serendipia, Precipitation, and Pajarillo a
mi manera). As a first work strategy we chose to study the compositional resources of
programmatic music, minimalism, synesthesia, melodic and rhythmic transformations among
others in order to describe the proposed landscapes, taking as references some works of artists

such as: Antonio Vivaldi, Steve Reich, Astor Piazzolla and Alexander Scriabin.

The three compositions entitled: Serendipia, Precipitation and Pajarillo a mi manera, which
represent in their order: sunny day, rainy day and varied day, each one with a fusion proposal of
native rhythms of the plains with Afro-Colombian rhythms, which are conceived in a non-
conventional orchestral format used in minimalist compositional techniques, using the pan flute

as a melodic instrument, electric bass making counter melodies.

Keywords: synesthesia, fusion, Aires llaneros, minimalism, compositional processes.



Tabla de contenido

F Y oo [ 1o o] o o ISR 10
L8] €)= o o o T 13
(@] 0] [=1 1 1Yo TSSO TP PRPROR 13
ODJETIVO GENETAL ...ttt bbb bbb nne s 13
ODjJEtiVOS ESPECTTICOS: ...iviiiiieiisie ettt sttt eae s 13
Planteamiento TEMALICO ........uoiuiieiiii ittt b b 14
Y=ol oI (<o (oo ISP 16
MUSICA PrOGIAMALICA. .....veiveeveeieeieesieeie s e e et e e s e ste e s te et e e s e sse e teeseeaseesseeneesseesreennesneenneeneens 16
Particularidades de la mUsica ProgramatiCa. ..........cccccveveiieiieereiie e 17
ANALISIS 08 TETEIENTES. ...t bbbttt sb bbb 17
ElINVIErN0 OP.8 NP4 Fa MENOK . ......ccieiiiieceeie et e e e et e e ae e sre e e sneenseeneens 18
Descripcion de la obra invierno Op.8 N° 4 Fa MENOT. .......cccevieieieerieeese e 23
(@] (0] 0B o] o =130 TR SR 23
Macroestructura de OtOf0 POIEMO0. ........uoiiiiiiieicir e 24
Descripcion de la obra Otofio POIEM0. ........ccocoiveiiiiiiiiie e 28
MINTMATISITNO. ...ttt et e st et e e be et e sreesbeenaesreenneeneeas 29
EIGNE LINES. oot e e ares 30
Y[ (1] I PRSP PPN 36
ESIUIO OP. 8 INO L2, ...ttt sttt sttt sttt sttt en et 40
Sinestesia del EStUdio OP. 8 NO 12. ......c.ovuevceieeieeeeieieee et esas st 42
Desarrollo MEtOAOIOGICO ..........oiviieieieeiere et 46
Proceso de Creacion de ODFa.........cccciiiiiieieieere et et renne s e 48
TTES COMPOSICIONES. ...tttk bbbttt e b bbbttt et e bbb bbb 49
Y11= (= - R PRTRRR 49
Sinestesia MICIO FOIMAL. ........c.ooiiiii e e 49
Sinestesia Macro FOrMAL...........oooiiiiii b 51
Propuesta personal Y JEMPIOS. .......ccviiiiiiiie it 52
Obra # 1: “Serendipia”...........cccoooiiiiiiiiiii 55
D [y LTS 2] o PSSP 55

D8 10 M INIMIA ST, .ttt e e nnnnnnnne 57



DE 10 AESCIIPLIVO. ...veeuviieie ittt ettt et e s te et e st e e s beeaesreesreenneeneennaeneeas 61
AAMANECET . ...ttt ettt h etk a bt e e bt e e s bt e b e e e ht e e Re e e a b e e Re e e b e e nRe e e r e e neeenne e 62
Escena 2: mafiana entre 1as 7:00 Y 9:00 @M.......ccoiviiiiieiiee e 63
Escena 4: medio dia entre 1as 12:00 Y 2:00 PIM. c.ooivveiiiiiiiieiesie e se e 64
Escena 5y 6: Entre 1as 4:00 Y 8:00 PM. ...eeivieiiiieiiecie et 65

Obra # 2: “PreciPitaciOn” .............ocoo i 66
Sinestesia Macro FOrMAL...........oooiiiiii e 66
Sinestesia micro formal de la composicion “precipitacion”. ........ccovvvvviiniiiieciieniseeiennns 67

Minimalismo de 1a obra “Precipitacion”. ........cccuiuiiiiiiie i e 69

DE 10 AESCIIPLIVO. ...veeuvieiie ettt te et e s e e teetesneesreenaesneennaeneens 74
Amanecer: de 5:50 Y 6:00 @M. ....cuiiiiiieiieii e e 75
Escena 2: de 7:00 @ 11:00 @IM ...oiuiiiiiiiieieiesie sttt bbb 76
=T - T o (T A T N o] o S OSPSP PR 76
ESCENA 5 Y 6: U8 7 8 L0 PIM ittt 77

Obra # 3: “pajarillo a mi MANEra™ ..............ccooiiiiiii e 78

Sinestesia macro formal de la obra “pajarillo @ mi manera”............cccocvvvverieiiiienieieseeeee 79

Sinestesia micro formal de la obra “pajarillo @ mi manera” ............cccocvvveiieiiiic i 80

D€ 10 HESCHIPLIV. ...ttt ettt e te st e b e e be et e s neesbeeneesreenneaneeas 83
LT [N TTod o] o PRSP P PP PR 84
TRIMA A bbb h bR bbbt b bt b e e 85
DESAITONIO. ..ttt bbb 85
LI 0> TSP 86
T SRS 86

(@0 0] 11 5] o] 1S USROS 87
Referencias BiblIOgrafiCas. ........ccoiiiiiiii s 88

F AN 15 L TR 93



indice de tablas

Tabla 1:Analisis macro formal invierno Op.8 n°® 4 Fa menor. .........c.ccoceveevniieinenenn 20
Tabla No 2: Elementos técnico-expresivos mas usados de la obra.............cccceeueeee. 26
Tabla No 3:Relacion ritmica de tiempo por Secciones y Metrica. ........cc.ccevverveinenen. 26
Tabla No 4: Asignacion nota color Estefania..........cccccoeovereienienennineiccc e 49
Tabla No 5: Asignacion de tonalidad color Estefania........c..cccocovvviiiniviviiieicienen, 50
Tabla No 6: estructura de SErendipia. ........c.ceceeiiieiie i 55
Tabla No 7: Esquema formal de la composicidn serendipia. ..........cccccvevveiveiriiennen, 56
Tabla No 8:descripcion extramusical de la obra serendipia..........cccccocveveiveiieiiiennnn. 60
Tabla No 9: Sinestesia macro formal de la obra “precipitacion”. ............c.ccccccue..... 64
Tabla No 10: descripcion extramusical de la obra precipitacion .............c.ccoccveeenee. 72
Tabla No 11: Sinestesia macro formal de la obra “pajarillo a mi manera’. ............ 77

Tabla No 12: Esquema micro formal de la composicion pajarillo a mi manera. ......78

Tabla No 13: descripcion extramusical de la obra Pajarillo a mi manera................ 79



indice de llustraciones

lustracion No 1: Macroestructura otofio portefio ..........cccocveveviveceeve i 25
lustracion No 2: Las agrupaciones ritmicas de la obra otofio portefio............ 26
lustracion No 3: Motivo que caracteriza la obra............cccoceeeeeveieevc e 27
llustracion No 4:Material motivico de los puentes ritmicos. ..........cccccvevvevvvenenne. 27
lHustracion No 5: Motivo ritmico y variaCiones. ..........ccecveverereveneneseseeeeeens 28
lHustracion No 6:Motivo cantabile. ... 28
lustracion No 7: patron ritmico prinCipal..........ccccovveveiieiiiece e 30
lHustracion NO 8: canoN-0StINALO.........c.ccueieierieie i 31
Hustracion No 9:Canon de zumbidO..........cceereiiiiiiiineee e 32
lustracion No 10: Final del primer segmento........c.cccocvvveviveveciieseece e 33
llustracion No 11: Protagonismo del piccolo y clarinete sobre las cuerdas. ......33
lHustracion No 12:Final de [a obra..........cccoviiiiiiiiie s 34
lustracion No 13: estructura formal de la pieza. ........ccccoovveieinieienciic e 35
llustracion No 14:relaciones fisicas entre tonos de color y notas musicales. .....36
lustracion No 15:Nota-color (matiz, saturacion y brillo). ..........ccccooevrvvieinne 37
llustracion No 16: octavas repetidas que abren el ejercicio musical .................. 38
lustracion No 17:Movimiento horizontal. ..........cccccooiviiniiiiiniensee 40
lustracion No 18: Color-Tonalidad de Scriabin ............cccoevevieieieiciieccce 42

lustracién No 19: tabla de tonalidad color Scriabin.............cccoooeviiiiiia...

lustracion No 20: Teoria de la relatividad.............c.ccooevvieiiiiieiee 52
lustracion No 21: Dispersion refractiva de [a luz...........cccocooeoiiiinincin 53
lustracion No 22: Teoria de la relatividad adaptada a la obra........................ 55
llustracion No 23: Teoria de la relatividad en la partitura. ...........cccccoeevevvennne. 55
llustracion No 24: Adicion progresiva y acordes cuartales en “serendipia” .....58
lustracion No 25: dindmicas y articulaCiones............cccccvevveveeiieseene s 58
llustracion No 26: Presentacion de un segundo motivo en los vientos................ 59

llustracion No 27: Melodia como parte de estructura de arpegios en el merengue
venezolano sobre un bajo continuo en el piano de la obra “serendipia’ ............. 59

llustracion No 28:Secciones armonicas repetitivas tipicas tanto de la forma
compositiva minimalista como del género zumba que hacia las Escenas 5y 6....59

lustracion No 29-34: Imagenes inéditas de inSpiracion ...........cccccceevvvvevvenenne, 60
lustracion No 35:Representacion musical de los rayos del sol emergentes en el



oL F Lol T PP 61
Ilustracion No 36: Melodias que hacen los animales en estas horas del dia. .....61
Hustracion No 37:BIOCK VOICING. .......cooveiuiiiiiieecieseee e 62
Ilustracion No 38: cantar de las aves en su migracion representado por las

flaULaS Y €1 ODOE. ..o - 62
Hustracion N0 39:medio dia........ccccoveieeiiiieiecceccceee e 62
Hustracion N0 40: MOLIVO 1 .......oovvoiiiiei e 63
Hustracion NO 41: MOLIVO 2 .......ovviieiice e 63
Hustracion N0 42: VariaCion L..........ccccocceiieiieiiiiicseece e 65
Hustracion N0 43:VariaCion 2...........cccceceivieiieieccseece e 66
Hustracion NO 44:VariaCion 3...........ccceiiiieiieiecc e 66
Hustracion NO 45: VariaCiOn 4...........cceceieeieeie i 66
lustracion No 46:Teoria de la relatividad............ccccooeveiieiicce e 67
lustracion No 47:motivo repetitivo de esta SECCION ........cccccveveeieereereiiie e 68
lHustracion No 48:TransiCiones IeNtas. .........ccccveveveeii e 68
lustracion No 49 y 50: motivos de 1a SECCION 2 .......ccovvvvevvevecieceee e 68
lustracion No 51: motivo del corte de [a seccion 3..........cceeevevevvceceeeeen 69
lHustracion N0 52:Canon 0StINAL0. ........ccecveiieiiiiccece e 70
llustracion No 53:Influencia musical de la cultura oriental..............c..ccovevneee. 71

lustracion No 54: Roles instrumentales en la fusion currulao-6 por derecho....72

lustracion No 55-59:1magenes inéditas de inspiracion ............ccccceeeevevvenenne. 73
lustracion No 60: ROCIO del @mManECer..........cccocvveiviveeeiecce e 74
lustracion No 61:0scurecimiento de la mafiana............ccoeveveveneiesesieeieienns 74
Hustracion No 62:Mediodia OSCUI0. ......c.coeverieiiiiiisieieeee s 75
Hustracion No 63: ANOCheCer HUVIOSO. .......cccovierieiiiieieieiese e 75
lustracion No 64: Acompafiamiento en seis por derecho. .........c.ccceeveeveivenenne. 76
lustracion No 65:Representacion de la sinestesia en la obra............c.ccccevveneee. 78
llustracion No 66: Cantar de los pajaritos al amanecer............c.ccocvevvvvivneenne. 81
lustracion No 67:Funcion pregunta-reSPUesta. .........ccceevvevverenieeseeneseeseereenes 82

HUSEFACION INO B8 TULLI. +.eveeeeeeeeeeeee ettt e e e et e e e e e e e e 83



10

Introduccion
Composicion de Tres Paisajes Musicales “Una fusion de géneros del siglo XX en el
repertorio Ilanero “es un trabajo creativo de 3 obras que tiene como fin la descripcion de 3

escenarios especificos de los llanos orientales (sol, lluvia y dia variado).

Se define como musica programatica a toda masica que narra o describe una idea o
paisaje a través de un discurso musical, al abordar este tema se habla de la existencia de un
significado, que es expresado de forma verbal o no verbal, cabe resaltar que las emociones hacen

parte fundamental de este género.

Cuando nos referimos a la musica programatica existen tres errores muy comunes. El
primero es pensar que masica de programa y musica imitativa son sinébnimos, el segundo error es
calificar la calidad de la mUsica por la precisién de sus imitaciones, y el tercer error es suponer
que la musica programatica debe expresar absolutamente todo, ya que el objetivo no es repetir el

programa con sonidos sino complementarlo. (Niecks, 2011: 164)

Teniendo en cuenta esta idea, el trabajo busca la representacion de paisajes, climasy
sensaciones por medio de la musica creada intentando dar solucion a la pregunta: ¢ Qué
elementos musicales y conceptuales se deben contemplar al componer obras descriptivas de tres
paisajes sonoros como elemento principal, teniendo en cuenta la incorporacion ritmos de la

mausica tradicional llanera y fusiones?

A su vez el trabajo expone un proceso compositivo y creativo de la estudiante donde las
secciones creadas se abordan desde una observacion descriptiva, sinestésica, minimalista,
fusiones, entre otros, creando una experiencia sensorial para espacios académicos, soportada por

cuatro referentes auditivos (El invierno Op.8 n°4 Fa menor de Antonio vivaldi, otofio portefio de
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Astor Piazzolla, Eight Lines de Steve Reich y estudio Op.8 No 12 de Alexander Scriabin, donde
se evidencian los referentes sonoros el analisis musical y a su vez el analisis creativo de los

compositores que a su vez influyeron en el proceso de la creacion de este trabajo.
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Justificacion

Franz Schubert (1797-1828) “Cuando alguien se inspira en algo bueno, la musica fluye,

la melodia brota; Realmente es una gran satisfaccion".

Este proyecto pretende evidenciar los resultados que se han obtenido a lo largo de
la carrera destacando la creatividad compositiva, enfocandose principalmente en los
aportes a la academia que tengan una relacion directa a los conocimientos adquiridos
principalmente los temas descriptivos, armonicos, melddicos y técnicos, mediante la
composicién musical de tres piezas tituladas: “Serendipia”, “Precipitacion” y “Pajarillo a
mi manera” en formato sinfénico, elaborado a partir de los procesos descriptivos y

musicales como el minimalismo y la sinestesia.

El proceso compositivo va acompaiiado de una investigacién y analisis de las
obras El invierno Op.8 n° 4 Fa menor de Antonio Vivaldi, Otofio Portefio-Astor
Piazzolla, Eight Lines de Steve Reich, Estudio Op. 8 No 12 de Scriabin. Estas obras son

los referentes sonoros para desarrollar el discurso musical de las nuevas composiciones.

El campo artistico a dirigido en lo largo de la historia el enaltecimiento de todos
los tipos y géneros de composicion musical y en el siglo XXI se ha venido evidenciando
con un gran auge y acogida las nuevas teorias musicales, destacandose principalmente las
técnicas compositivas después del siglo XXy teniendo en cuenta estos datos en este
trabajo de grado se buscé darle protagonismo a la descripcion de escenarios teniendo
como materia prima la musica tipica colombiana de la zona Amazonia Orinoquia, que en
el marco axiologico de la UNAD se conoce como el desarrollo regional por medio de

creacion de nuevas formas de composicion.
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Objetivos

Objetivo general:

Componer tres piezas instrumentales a partir de tres formas compositivas del siglo XX

que describan tres escenarios especificos de los llanos orientales (sol, lluvia y dia variado).

Objetivos especificos:
Analizar referentes académicos que sirvan como fundamento para la creacion de las tres

obras.

Implementar técnicas compositivas como el minimalismo y la sinestesia, en las

composiciones a realizar para llegar a la representacion sonora de los paisajes.

Describir tres escenarios especificos de los llanos orientales por medio de las

composiciones.
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Planteamiento tematico

Este trabajo estd enmarcado dentro del campo de la educacion universitaria mas
concretamente dentro del énfasis de composicion y arreglos musicales del programa de musica
de la Escuela de Ciencias Sociales Artes y Humanidades - ECSAH de la UNAD, y tiene como
objetivo el componer tres obras para ensamble sinfonico usando los aires de la musica llanera y

fusiones.

Todo el proyecto compositivo estd enmarcado dentro de la masica descriptiva, y las obras
se desarrollan a partir de la representacion de paisajes musicales usando el eje tematico
programatico con los siguientes recursos para desarrollar el discurso musical: minimalismo,

sinestesia.

El proceso compositivo va acompafiado de una investigacion y andlisis de las obras: El
invierno Op.8 n° 4 Fa menor de Antonio Vivaldi, Otofio Portefio- Astor Piazzolla, Eight Lines de
Steve Reich y Estudio Op. 8 No 12 de Scriabin. Estas obras son los referentes sonoros para
desarrollar el discurso compositivo de este proyecto y de esta forma realizar el proceso de
exploracion programatica para exponer los tres escenarios especificos de los Ilanos orientales de
la siguiente manera, el primero: dia soleado, segundo: dia lluvioso, tercero: dia variado, se refiere

al dia en el que el clima es cambiante pasa de calor a frio, pero mantiene el calor constante.

Los aires de la musica llanera y afrocolombiana presentan diferentes dindmicas
especialmente ritmicas y melddicas, estas permiten realizar una experimentacion programatica,
en las tres obras para ensamble sinfénico. Los recursos del tratamiento programatico ya

mencionados son utilizados para enriquecer el discurso sonoro de los mismos.
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En la parte practica, los compositores colombianos cuentan con muchas propuestas
artisticas compositivas en las musicas Ilaneras que circulan en el &ambito popular y académico,
estas incluyen fusiones de lenguajes como el jazz, blues, musica del siglo XX, técnicas
compositivas del romanticismo, entre otros, donde estas propuestas tienen una conexion directa
con el ambiente, ya que la mayoria estan inspiradas y guiadas hacia la evocacion de paisajes. Por
esta razon, en la academia es pertinente que el aprendizaje permita al estudiante entender el
mecanismo o tecnicismo de la creacion musical, donde los recursos de descripcion de elementos
cotidianos sean una herramienta de inspiracion para las creaciones de mdsica programatica,

porque los resultados describen elementos de la composicion musical que marca un estilo propio.

Por esto, es pertinente desde la academia generar procesos de composicion musical que
muestren fusiones de géneros que a su vez permitan adaptar auditivamente al oyente, diferentes
sonoridades por medio de teorias modernas como la sinestesia y el minimalismo, generando el

enriquecimiento de musicas tradicionales con base en el tratamiento programaético de las obras.
Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado se consolida la siguiente pregunta de
investigacion:

¢ Como componer tres obras para ensamble sinfonico, utilizando los aires de la musica
llanera y recursos del tratamiento de la musica programatica para enriquecer el discurso sonoro

de estas composiciones?
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Marco tebrico

Este trabajo de investigacion — creacion, cuenta con un estudio exhaustivo de la masica
programatica que a su vez pretende aplicar recursos compositivos caracteristicos de este género y

complementar con otras técnicas compositivas como el minimalismo y la sinestesia.

La mausica es un proceso de constante cambio, por lo cual se deduce que todo no esta
escrito lo que genera una intriga tanto para el compositor como para el oyente, y esta intriga es lo
que constantemente impulsa a los musicos y compositores a la indagacion de transformaciones

musicales, evitando la monotonia compositiva y auditiva.

(Claude Debussy) Dijo: "La musica que quiero debe ser lo suficientemente flexible para

adaptarse a las corrientes liricas del almay las fantasias de los suefios".

Como compositores, describir escenas cotidianas que a su vez cuenten con la fusion de
géneros musicales de su entorno genera un reto bastante grande e interesante, lo cual lleva a la
propuesta de este proyecto: buscar una fusion del género llanero y elementos de la musica
afrocolombiana que resalten técnicas caracteristicas de la musica académica, enriqueciendo el

programa para llevar a una transformacion musical.

Musica programatica.

Un programa musical segin (Ulrich, M. 2001) describe un tema extra musical, como un
poema, un objeto 0 una escena, expresado a través del titulo o del programa. El contenido
entregado es una secuencia de pasajes, situaciones, imagenes o ideas que captura la imaginacion

del creador en términos de ideas y guia a la audiencia a su vez.
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Para Bass J. (1947), la musica de programa tiene unas raices lejanas con los origenes
mismos del significado y el ritmo. Desde el comienzo mismo del arte musical, se ha esforzado
por crear, producir y traducir situaciones y percepciones sensoriales humanas a través de la

musicalizacion.

Particularidades de la muasica programatica.

De acuerdo a Ulrich, M. (2001), en la mdsica programatica se encuentran varios caminos
u opciones para representar elementos extra musicales como: La reproduccion de sonidos

imitando los sonidos caracteristicos de la naturaleza.

- Expresar elementos tactiles y visuales a través de:

Movimiento: utilizando para ello los tiempos lentos, rapidos, sonidos agudos y graves.
Situaciones: Altura y profundidad. Luz: Claridad (sonidos agudos) y oscuridad (sonidos graves).
La representacion de sentimientos y estados animicos, los cuales reproducen elementos como la
tristeza mediante melodias lentas, la alegria mediante melodias rapidas, angustia mediante trinos,

entre otros.

Andlisis de referentes.

A continuacion, se evidencia el andlisis de las composiciones relacionadas con las
tematicas escogidas para la composicion de este trabajo. Como primera tematica se encuentra la
musica programatica o descriptiva. Aunque para el analisis musical puede resultar subjetiva la
evocacion de elementos extra musicales, para el género de mdsica programatica constituye un
elemento principal ya que esta técnica compositiva se basa en las ideas que fluyen como fruto de

la evocacion plasmada en la obra.
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El invierno Op.8 n°4 Fa menor.

Compuesta alrededor del afio 1721, es obra del compositor Antonio Vivaldi. Las cuatro
estaciones cuentan con nuevas organizaciones orquestales para su época: violin solista y cuarteto
de cuerda con un bajo continuo. A su vez fueron las composiciones mas conocidas de Vivaldi,
fueron publicadas con algunos versos de acompafiamiento (quizas escritos por Vivaldi) que
describen la representacion de elementos extra musicales en relacion con cada una de las

estaciones.

Vivaldi se vio impulsado a escribir 4 estaciones por la necesidad de crear una obra que
capturara la belleza y la diversidad de las estaciones. EI musico vivia en Venecia, una ciudad con
un clima muy cambiante. Esta ciudad tiene cuatro estaciones fuertes y distintas a lo largo del
afio, desde veranos calurosos hasta inviernos frios. Este cambio de clima fue una gran fuente de
inspiracion para él, quien decidio capturar la magia de estas estaciones a través de la musica. Per
0 ademas del clima, a Vivaldi lo impulsaba la necesidad de mostrar sus dotes como compositor.
Los cuatro conciertos son Unicos y diferentes a los demas. Esto le permitié mostrar su gran

capacidad para crear obras musicales innovadoras.

El invierno se asocia a tonos oscuros y tétricos, Vivaldi enfoc6 su musica a la descripcion
de los poemas y estos a su vez realizaban la descripcion literal del invierno, cabe resaltar que

cada concierto vivaldi lo dividié en tres movimientos, rapido-lento-rapido.



Tabla 1:

Analisis macro formal invierno Op.8 n° 4 Fa menor.
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El invierno Op.8 n° 4 Fa menor de Antonio Vivaldi

Eleme Herramientas Qué evoca
ntos

music
ales

Armo6  Progresiones: en el compés 22 La orquesta
nico  Este movimiento tiene una forma de Ritornelo es una que esta acercandose al Puente

estructura basica que fue usada por Vivaldi el ritornelo
es laforma en la que la orquesta toca en tutti o en otras
palabras donde el solista toca con apoyo de la orquesta
que proporciona nuestra base armonica.

Se evidencia en los compases 1-7 una parte importante
de la forma de Ritornelo es que proporciona la
estructura armonica a la masica. Este movimiento, el
movimiento de invierno, esta en fa menor.

Apeéndice A: Ritornello.

ritonello- todos los

i B eTEmenes e e
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Es el ultimo movimiento del invierno se evidencian
varios elementos compositivos como la nota de pedal
con la que comienza. Al inicio de este movimiento
tenemos el violonchelo y el clavicémbalo tocando un
F largo en los compases 82-92 sobre el movimiento
del violinista solista que nos lleva a través de

en el segundo Ritornelo tiene a
los personajes corriendo y
pateando para quitarse el hielo
de las botas. Este se muestra
con semicorcheas rapidas, y
contrastes entre saltos de
octava.

Apéndice B: Descripcién por
medio musica.

P
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o
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=

|

“cuando el hielo se agrieta 'y
se rompe” De nuevo, se
describe a través de la
progresion tonica-dominante-
tonica hasta el final en el 3
movimiento. La orquesta toca
202 compases en total
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diferentes escalas y tonos, pero ese F se queda en el
Mismo lugar, véase:

Apéndice C: Nota pedal y solo.

ALLEGRO

Violino
Principale

Allegro - Solo

solo representando el viento recio

o 1=2h 9
Vi L
P g
% Allegr
0 Ly
Violo @ b g - - - - -
Alleg;

Alto E.'m. ]
Viola ]

R O
Allegro - Areate lunghe, ¢ Tasto Solo
nota pedal

Apéndice D: Giro armonico.
gwerrirre i rrr e r W iy
%I‘V’w fer s EEEEm=es > H"J" ]

Bo——— =y
|
==

v
DS . La

Qh*mg,,|mva\m,;mv| =
ol p et

B e e e

Quati T wran, md , che o apgose

Timbri
co

una de las cosas mas interesantes de este movimiento
es como Vivaldi utiliza los timbres para transmitir las
Cualidades expresivas de sus sonetos, ya que usa una
técnica llamada sul Monticello, que es jugar mucho
mas cerca del puente y a su vez usa

Apeéndice E: Técnica sul ponticello

sul ponticello en el 5

orad

Acentuaciones:

Los Violonchelos y bajos tocan corcheas en staccato lo
que causa una sensacion bastante siniestra, Luego se
une la viola con las corcheas Y por ultimo los violines
que tienen semicorcheas. Qué muestra la relacion
acentual de corcheas a semicorcheas, y se sigue
explorando hasta donde se pueda llevar esto.

los trinos representan el frio y
los copos de nieve que van
cayendo.

Apéndice F: Trinos

ety oy
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Apéndice G: relacion acentual de figuras musicales y
staccato.

e

wsssss : S SPERRILE S S
relacion acentual de semicorcheas a corcheas ystfacatos
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En la parte ritmica lo que cobra mas valor se puede
evidenciar sobre el compas 24-46 es que el
clavicémbalo y violonchelo tiene el texto: “nuestros
dientes castafieteando en el frio extremo”. Donde
vivaldi queria representar con toda la orquesta tocar el
‘frio extremo ‘y para mostrar la relacion del ritmo aqui
muy claramente, se evidencia que cada seccion juega
ritmicamente con lo que ellos tienen escrito donde se
evidencia una pregunta del violin solista y una
respuesta del clavicémbalo y el violoncelo véase en la
partitura:

Apéndice H: Juego ritmico entre corcheas y fusas.
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. juego ritmico entre corcheas y fusas tutti ritmico
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sobre el compas 21 Vivaldi nos
muestra la historia con la gente
caminando sobre hielo, pero
con la persona que ahora se ha
caido mostrando otros patrones
secuenciales, donde el solista
jugard con la relacion de
acordes 'y sus posibles
progresiones.

Una de las voces demuestra
movimiento contrario entre los
primeros  violines 'y los
segundos violines: una escala
subiendo, una escalera bajando
y sucede en el

Al mismo tiempo.

Apéndice I:
o Fragt et | e Ty
é;‘;ﬁ e ;'_;;?-|;ﬁ7'|';7':§?-|

5&‘ S :Exghsenm@!gﬁ.l




22

Meléd
ico

En el compés 47 Todos tocan EI movimiento Largo
del Concierto de invierno donde nos Muestra el
motivo melddico principal intentando describir
anhelo, amor que esta respaldado por la lluvia:

Apéndice J: solo piano.

2 movimiento:  Violonchelos, contrabajos vy
clavicémbalos tocan la apertura del 2 movimiento El
texto dice “antes del fuego pasar en paz contento dias
mientras la lluvia cae afuera”. las violas acompafan
con su nota de pedal.

Toda la apertura del movimiento Y también se
evidencia un recurso compositivo llamado secuencia y
donde el solista reproduce un par de pasajes para
demostrar esto. La secuencia es donde tenemos la
misma forma de tono y el ritmo, pero luego lo trans
ponemos hacia arriba o hacia abajo.

Apeéndice L: secuencias.

LARGO
Passar al foeo | di quieti e contenti Mentre |a pioggio fuor bagna ben centa;

LLler i fLoy 7y

Largo - Solo F

Vielino
Principale

v (el el e el e

Largo & Phazlocat] forte

s bR

e : .
e BERE | |

Plankssimo con 'arco

o hee e e T T s s

Laren - Senme Piann

El compés 47 intenta
transmitir una sensacion de
anhelo y amor que esta
respaldado por la lluvia
proveniente del pizzicato en
los violines:

Apéndice K: pizzicato.
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Nota: Esta tabla muestra el analisis macro formal invierno Op.8 n° 4 Fa menor. Fuente: Autora

Descripcion de la obra invierno Op.8 n° 4 Fa menor.

En el primer movimiento las primeras notas describen como caen los copos de nieve
lentamente y el trino que interpretan los violines describe el crujir de dientes debido al frio.
Luego un fuerte viento sacude los copos de nieve que caen descrito por el primer solo de violin.
A su vez va aumentando la fuerza de la musica con sus dindmicas para terminar con el tema

principal.

El segundo movimiento tiene por nombre lluvia donde describe un hombre que esté feliz,
ya que esta a salvo del frio en el calor de su casa, mientras en su ventana es donde caen las gotas

de lluvia invernal, asi el solo de violin en su melodia carga el calor de la casa y de la familia.

El tercer movimiento cuenta con un solo del primer violin donde también entra la
orquesta imitando el soplo del viento que crece poco a poco hasta llegar a su cuspide; al
terminar, llega la tormenta invernal por los fuertes vientos que son interpretados por el solo de

violin y la orquesta, rematando en un bello final.

"Es invierno, pero también hay mucha belleza en élI". Con estas palabras, Antonio Vivaldi

finaliza su gran obra "Las cuatro estaciones".

Otorio Portefio.

Astor Pantaleon Piazzolla naci6 el 11 de marzo de 1921 en Mar del Plata, Argentina.
Pas6 su infancia en Nueva York, donde estuvo expuesto tanto al jazz como a la musica clésica de

Bach desde temprana edad. Cuando Astor tenia 8 afios, su padre le dio su primer Bandonedn y
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luego inicia estudios musicales a los 9 afios en Estados Unidos, continuando en Buenos Aires y

Europa.

Su audiencia estaba compuesta por estudiantes universitarios, aunque lejos de ser

masivo. Astor tenia fama de valiente y luchador, se rode6 de los mejores musicos.

Con Adios Nonino y La muerte de un angel, comenzd a desarrollarse para un camino al
éxito que culminaria en su concierto en el New Philharmonic Hall en York y la masica de

poemas de Jorge Luis Borges.

Otofio portefio compuesta alrededor del afio 1969 por el compositor Astor Piazzolla el
cual creo las "Estaciones Portefias" inspiradas en las estaciones australes en tangos, cada estacién
estd hecha en un solo movimiento. Fueron compuestas para quinteto de tango: (violin,
bandonedn, piano, guitarra y contrabajo). A diferencia de las obras de Vivaldi, las estaciones de
Piazzolla reflejan atmdsferas, y elementos de la vida en Buenos Aires del compositor, por lo que

los colores son mas oscuros Yy llenos de influencias de otros géneros distintos al tango.

Macroestructura de Otofio Portefo.

Introduccion que anticipa la seccién A, luego pasamos a la seccién A en Am, cadencias
en solos instrumentales que unen las secciones A-B, luego surge un puente (ritmico) que conecta
la segunda exposicion de la seccion B que también se encuentra en Am pasamos a la
reexposicion del tema A’ en Am- B” que cambia a la tonalidad de Dm la reexposicion de la A

en Dm y finalmente la coda que tiene la funcion del desarrollo de la seccion A en Am.

véase la macroestructura:



llustracion No 1: Macroestructura otofio portefio.
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Macroestructura OTONO PORTEND
Seccidn INTRO Tema A
Frase intro 1 intro 2 Frase & f Semifrase 1 Frase A/ ..
Compis 1 z [ 3 1 4 5 | I 7 [ 8 B [ 10 11 12 13
Tonalidad A Arn =0 Am A = O
Armonia am [ am-er | am | am-E7 [amBb-aziz)]  oe Fm - G7]13) c am [ am-EF [ am | Am-ET GmY/Bb-A7
runclélr Ténica paso cromdtico a dominante Wm-Y7{L) = e e | Wm-w713) | Ténica paso cromdtico a deminante Vm-/7(13) ->
[ Armdnica 1) hm/11¢
Seccidn Tema A
Frase Frase A / Semifrase 2 Frase B / Semifrase 1 [ FraseB/Semifrase 2| Aumento Fr. B J Sir. 2
Compis. 14 15 16 17 18 18| 20 [ 21-24 | 25 [ 26 27 | 28
Tonalidad Am = O A
Armonia 0% Frm - G7(13) c am | Aam-E7 | Am | Am-ET AmT (F11] AmEB(9) F7(bs)in_ | Bm7(bSIA | Fe(majT)iA
l-um:mr_n 15} IWm - ¥7(13) 1 Ténica paso cromidtico a dominante Im7 Im vl lIm7{b5] vie
(Armanica
i T
Seccign Cadenza ema B
Frase a | b
Compas 29 30 [ 31 [ 32 ] 33 | IETE 35 [ 36 [ 37 | 38 [ 3 ] a0 [ 41
Tonalidad A
Armonia E Am Fiff Fie/n Am7T - AT D Bb/D B0 B7-E7 Amg FiA Firefa Am7?
Funcion
Lo v Im n nge Imm - WTIV Vm [-11) n= VT VT Im3 Wl #ye Im?
Armdnica
Seccisn Tema B Tema A -
Madulacian
Frase b Frase & / Semifrase 1 Frase & [ Semifrase 2
Compds a2 | a3 [ 4a a5 | 45 a7 a8 49 50 51 [ =2 53
Tonalidad Ay Ay - Dm
[Armonia FoefA F/A Dm-E?|  Am-A*¥ Esus-E7 Am-A2 Esus-ET Gm-A7(13) D= Fmy/A - G7(13) Cmiaj7 ATsus
Fi i m-Y7{13
uneen iz i wmA7 | imee Vsus VT Im - Ie VsusVT VT e e | m w3y | imai VTsus
Armdnica Wm
Tema A Purnte Tema B
Cadenza
Frase Frase B J Semifrase 1 Frase A [ Semifrase 2 a
Compas 54 | 55 | s | a7 55-59 | &0-61 62 &3 | 64| 65 [ 86 | &7 [ &5
Tonalidad Dm
| Armonia Dm-D® Em5ib5)-AT Dm-0% | EmS{b5)-AT Do Em7[b5)/D| EmI(b5}D Dm Bb/D B=/D Dm7 - 07 Gm Eb
omer:
uneen imae | im7es1v | imee [uma7iesiv] e Im7(65) | Nm7(e5) Im i vie Im7 17 o il
Armanica
Tema B Puente (ritmico 1}
Frase a | b Var. T.A. f F.A. [ 5.2.
Compas 69 | 70 | 71 | 712 | 73 | 7a | 75 | 76 77 78 79-82 | &3 - 86
Tonalidad Dm
Armonia ET Em7i{b5)-AT(13) Dim Bb B2 om7 Bm7({b5)/D Bbmaj7 /D GmE[9] AT DT E®
Fancia
Hmean Im7iesvT(13)  Im v wie Im7 AVImT(B5) Vimaj7? vm6(a) w7 = e
Armanica
Seccldn Puente (ritmico 2) - Tema A | Improvisacién Coda
Frase Var. F.B. [ 5.2, - Frasa A Sobre F.A. Introl [simil.) [intre 1 (sim.} Final
Compis 27 | a8 | & | @0 91 92 - 99 100 - 107 108 | 10a | 110 | 111 | 112-11s 116 - 118
Tonalidad F&m Am
Armonia_|_ FE#m ca7 F#m CHT G# Reexposic | (Improv. Libre am [ amer | am [ ameEr Am7{b5)
- o . _—
Funcidn . w7 . w7 (Sensibley |07 TEMAAL seain Ténica pase cromitico a dominante L [ -,
Armdnica grabacién)

Nota. La tabla muestra macroestructura otofio portefio. Fue r

ecopilada de proyecto de grado

“COLOMBIA NUEVA SUITE BASADA EN ELEMENTOS COMPOSITIVOS E
INTERPRETATIVOS DE ASTOR PIAZZOLLA Y EL TRiO NUEVA COLOMBIA” Por

BLANCO (2017) (http://repository.pedagogica.edu.co/bitstream/handle/20.500.12209/7835/TE-

20082.pdf?sequence=1&isAllowed=y)



http://repository.pedagogica.edu.co/bitstream/handle/20.500.12209/7835/TE-20082.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://repository.pedagogica.edu.co/bitstream/handle/20.500.12209/7835/TE-20082.pdf?sequence=1&isAllowed=y

Tabla No 2:

Elementos técnico-expresivos mas usados de la obra.
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Tema A B Coda
Intencion o misterio meditativo victorioso
caracter
Elementos -Legatos -Legatos -Staccato
técnicos -Acentos en -Glissandos -Marcato
usados en la las notas -Armonicos -glissandos
seccion largas artificiales -Efectos
-Glissandos -Vibrato percutidos en
-Cromatismos  expresivo las cuerdas
-Armonicos -Cambios de -Dobles
en los violines colory de cuerdas
-Dinamica s registro a la octava
entre -Cromatismos  -Acentos y
piano y descendientes sforzatos
mezzoforte -Mordentes

NOTA: Esta tabla muestra los Elementos técnico-expresivos mas usados de la obra.

Fuente: Autora

Tabla No 3:

Relacién ritmica de tiempo por secciones y métrica.

Tempo

Allegro=120

Lento= 72

Allegro=120

Meétrica

4/4

4/4

4/4

NOTA: Esta tabla muestra la Relacion ritmica de tiempo por secciones y métrica. Fuente:

Autora

Las melodias ritmicas son a base de corcheas y semicorcheas, también cuentan con

sincopas, blancas ligada a una semicorchea seguida, Las agrupaciones ritmicas de la obra son:
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Ilustracion No 2: Las agrupaciones ritmicas de la obra Otofio Portefio.
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Fuente. Autoria Propia

Las secciones ritmicas de la obra estdn en marcatto en cuatro esto a su vez indica las

exposiciones de los temas marcado asi: 3+3+2

Ilustracion No 3: Motivo que caracteriza la obra.

.
a5 T# 1 T e ey
v > f:' T T

Fuente. Autoria Propia

Otofio Portefio cuenta con motivos melddicos divididos de a 2 compases con variaciones

estos son interpretado por el bandonedn y el violin

llustracion No 4: Material motivico de los puentes ritmicos.
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Fuente. Autoria Propia
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Cabe sefialar que el motivo esta por intervalos de tercera, cuarta y quinta, que aumentan y

disminuyen a lo largo de los pasos armoénicos de la progresion en la que se encuentre.

llustracion No 5: Motivo ritmico y variaciones.

Motivo ritmico Variacion
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Motivo cantabile
saltos de 5
n_ ™ e - decendente

Fuente. Autoria Propia

El motivo lento comienza con una fundamental de la progresion, y le siguen notas

cromaticas dirigidas hacia el siguiente grado arménico.

llustracién No 6: Motivo cantébile.
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Fuente. Autoria Propia
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Descripcion de la obra Otofio Portefio.

Piazzolla, extrae la evocacion del ambiente y el estado animico de la estacion sin que
exista una intencion narrativa a la manera de la obra programatica de Vivaldi, las piezas estan

motivadas por el sentimiento de amor por su ciudad natal.

Minimalismao.

El minimalismo es una ideologia donde se observa el sonido como una forma expresion
que tiene como objetivo demostrar que la creatividad no tiene limites tanto en el arte como en la

musica.

El minimalismo aparecié por primera vez en la década de 1950 en la pintura, la escultura
y la arquitectura a través de colores puros, formas geométricas y materiales simples.

(Maldonado, 2017).

En musica, el minimalismo se origind en Estados Unidos. El término “minimalista “nace
en 1965 por Richard Wolheim. Esas piezas musicales estan catalogadas dentro de esa estética
porque cumplen con las caracteristicas del género que son: frases cortas, repeticion sistematica,
ostinatos, ritmos y armonias estaticas, pulsos continuos, armonias tonales o modales. Los
compositores mas representativos de este movimiento son Terry Riley, La Monte Young, Steve

Reich y Philip Glass (Garrido, 2019).

El proposito de este género artistico, es la menor utilizacion de recursos musicales. esto
se puede ver en las frases sencillas que se ven al usar este género y las pocas notas musicales, las

caracteristicas de este género son:
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Repeticidn de patrones ritmicos, aplicacion de conceptos matematicos o algoritmicos en
la musica, transiciones lentas dentro de las secciones musicales, frases ciclicas y sonidos

inusuales, instrumentacion inusual, influencia musical de culturas orientales.

Eight Lines.

Stephen Michael Reich nacio en Nueva York el 3 de octubre de 1936 y es conocido como
uno de los pioneros del minimalismo junto con John Cage, La Monte Young, Terry Riley y
Philip Glass. Cuando solo tenia un afio, sus padres se divorciaron y Reich pasé sus primeros afos
en Nueva York, donde vivia su padre, y Los Angeles, el nuevo hogar de su madre, quien también
era cantante y compositora. Estudio piano y luego percusion. Ingresé a la Universidad de Cornell
en 1953 y se graduo en 1957 con una licenciatura en filosofia. También profundiz6 su
conocimiento de la historia de la musica desde Bach hasta el siglo XX, trabajando como asistente
de William Austin. En Nueva York, estudié composicién con el masico de jazz Hall Overton y
mas tarde con William Bergsman y Vincent Persichetti en la Juilliard School (1958-1961), donde
conocio a Philip Glass. Regresa al Mills College en California, donde estudia composicion con
Darius Milhaud y Luciano Berio. En 1970, Steve Reich escribid su primera obra minimalista,
"Cuatro 6rganos". Se trata de una obra para cuatro érganos electronicos y maracas, en la que

prolonga al méximo la duracion de un solo acorde producido por el érgano sin variacion tonal.

La obra Octeto, fue finalizada en abril de 1979 compuesta por el autor Steve Reich,
originalmente fue compuesta para cuarteto de cuerdas, dos pianos y dos musicos de viento de
madera, clarinete bajo y flauta. Reich la volvié a componer en 1983 para facilitar la
interpretacion, afiadiendo un segundo cuarteto de cuerdas y titulando la obra Eight Lines. El

proposito de afadir este cuarteto es que los dos violines dan solucion a la dificultad de tocar
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dobles cuerdas afinadas bastante incomodas, y la viola y el violonchelo adicionales permiten que

los patrones rapidos de corcheas se rompan entre dos intérpretes.

La obra consta de un solo movimiento de unos 15 a 18 minutos de duracion, en una
métrica 5/4, La pieza hace un uso extensivo de polifonia imitativa y la construccion incremental
de melodias. La composicion se divide en cinco secciones, La primera y la tercera comparten
textura similar de figuras rapidas de piano, violonchelo y clarinete bajo, y la segunda y cuarta
secciones tienen notas largas en el violonchelo. La quinta y dltima seccion combina las dos
sesiones anteriores. Las divisiones entre secciones, tiene transiciones suaves y esto da un
resultado bastante interesante que es dificil saber cuando termina una seccion y comienza la

siguiente.

Lo melddico armonico.

El comienzo de esta obra de Steve Reich es uno de sus patrones ritmicos caracteristicos y
melodicos caracteristicos, El Unico elemento diferente son los acordes de dos notas en el violin

que acompafan el patrén ritmico:

llustracion No 7: patrén ritmico principal.
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Fuente. Autoria Propia
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Lo primordial de esta pieza es en modo C# ddrico en un tiempo negra 180 su métrica 5/4,
Lo complicado es que la melodia no es un simple arpegio de C# doérico como se puede ver en el
piano 1, la mano izquierda se refleja una quinta arriba en la mano derecha y ambas manos tocan
un acorde de bloque en el quinto tiempo que consta de las notas D#, E, A#, B, F#. lo que causa

una incAgnita en cuanto a la funcion armdnica ya que no es ni dominante ni tonica.

Esto es lo que Heisenberg Ilama un "canon-ostinato”, en otras palabras, un motivo que se

repite unay otra vez.

También podemos observar la mano izquierda del piano 1, comenzando en el primer
tiempo y su repeticion en canon en la mano izquierda del piano 2, comenzando en el tercer
tiempo y sobreponiéndose a la linea de compas. Posteriormente esto se completa mas y la mano
derecha del piano 2 comienza a seguir a la mano derecha del piano 1, pero esta vez diez tiempos

mas tarde, Aqui esta el ejemplo de Heisinger analisis:

llustracién No 8: canon-ostinato.
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Nota. canon-ostinato Tomada de Gesture in Steve Reich's Music and its Signification: A

Referential Approach to His Process, Stylistic, and Post Minimalist WorksApproach to His
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Process, Stylistic, and Postminimalist Works.Ross (2022)

(https://ir.lib.uwo.ca/cgi/viewcontent.cgi?article=11632&context=etd)

Como sefala Heisinger, el canon sigue siendo el mismo en todo momento en los pianos,

pero cambia con cada seccidn, lo que genera cambios sutiles en la sonoridad.

Pero la obra también tiene otro canon en las cuerdas que Heisinger Ilama "canon de
zumbido™” porque las cuerdas, que sostienen notas largas y sostenidas, crean una especie de

efecto de zumbido.

llustracién No 9: Canon de zumbido.
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Fuente. Autoria Propia

En el minuto 4.56, los bajos se vuelven a introducir y fortalece la parte superior del
violonchelo. El piano, los clarinetes bajos, las cuerdas y los pianos en el minuto 5.14 tocan juntos
durante mucho tiempo. Luego se pasa a la seccion de la parte de flauta minuto 6.20 reemplaza al

clarinete bajo, preparando el final del 1er segmento.


https://ir.lib.uwo.ca/cgi/viewcontent.cgi?article=11632&context=etd
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llustracion No 10: Final del primer segmento
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Fuente. Autoria Propia

La 3?2 parte comienza a partir del 9.23, se utilizan juntos Piccolo, clarinete bajo, cuerdas y
pianos y se intensifica la escritura. A las 10:44, la parte del clarinete bajo desaparece con el
"desvanecimiento™ que comenzd a hacer antes. Desde este punto hasta el 11.18, hay una zona

intermedia donde el Piccolo mantiene su dominio con la retirada del violonchelo y la viola.

llustracién No 11: Protagonismo del Piccolo y clarinete sobre las cuerdas.

Fuente. Autoria Propia
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Se llega a la 52 parte con la introduccion del flautin. A partir de aqui se observa una
estructura mas intensa que antes y donde las ideas se entrelazan. A las 13.31 se incorpora al

piano flauta.

Tras terminar las frases el clarinete y el clarinete bajo, a las 16.24 aparece de nuevo la
flauta ya las diez y 16.54 se incorpora el Piccolo. La pieza finaliza a las 17.30 con el color
sonoro creado por el piano y el piano, sobre las cuerdas y los pianos. La longitud de los

segmentos primero y quinto es interesante porque se equilibran entre si.

llustracion No 12: Final de la obra.
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Fuente. Autoria Propia

La estructura formal de la pieza, se ve que las entradas del clarinete bajo ya que preparan

0 inician nuevas entradas para la camara, Véase:

llustracion No 13: estructura formal de la pieza.
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Nota. Estructura formal de la pieza Tomada de Gesture in Steve Reich's Music and its
Signification: A Referential Approach to His Process, Stylistic, and Post Minimalist
WorksApproach to His Process, Stylistic, and Postminimalist Works.Ross (2022)

(https://ir.lib.uwo.ca/cgi/viewcontent.cgi?article=11632&context=etd)

Sinestesia.

La condicion clinica "Sinestesia” es uno de los principales factores que contribuyeron a

esta propuesta de investigacion.

La sinestesia en investigaciones en el campo neuroldgico y psicoldgico se le denomina a
la union de dos 0 més sentidos, esta ha creado interés en ramas como la pintura, la musica, la
danza, la literatura y otras artes a lo largo del tiempo y ha sido documentada desde el siglo

XVIII.

Uno de los casos mas particulares evidenciados clinicamente es cuando un “sinesteta”
percibe un sonido y al instante activa en el cerebro inconscientemente estimulos visuales, donde

ve colores o formas a pesar de no tener luz algun alrededor.


https://ir.lib.uwo.ca/cgi/viewcontent.cgi?article=11632&context=etd
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La palabra “sinestesia” significa “sensaciones unidas” denominada asi por la raiz griega

syn que significa “union”, y aesthesis traducido como “percepcion”.

En el trabajo “Color y musica: relaciones fisicas entre tonos de color y notas musicales”
(Pérez y Gilabert 2010) presenta la relacion entre los valores de longitud de onda del espectro de

color y el espectro sonoro musical, disefiando el siguiente gréfico:

llustracién No 14: relaciones fisicas entre tonos de color y notas musicales.
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Nota. Correspondencia entre los valores de las longitudes de onda del espectro de color
con las del espectro sonoro de las musicales. Tomada de “Color y musica: relaciones fisicas entre

tonos de color y notas musicales” (Pérez y Gilabert,

2010).(https://www.sedoptica.es/Menu_Volumenes/Pdfs/OPA43-4-267.pdf)



https://www.sedoptica.es/Menu_Volumenes/Pdfs/OPA43-4-267.pdf
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En mdsica, tenemos autores sinestésicos como Olivier Messiaen, compositor y organista

que dejo las siguientes palabras: Olivier Messiaen (1908-1992) “Uno de los dramas mas grandes

de esta escena es decirle a la gente que cuando escucho musica, veo colores y no ven nada, no

ven nada, es horrible y no me creen”. Cuando escucho musica, veo colores. Los acordes para mi

estan representados por el color. Creo que esto se puede comunicar al publico” (Barrio, 2016).

Scriabin, otro masico y compositor, afirma ver color en el sonido. Puede hacer

asociaciones de colores con cada uno de los 12 tonos musicales que ha usado para crear piezas

como “Prometeo: el poema del fuego".

Itoh et al. (2017) realizaron un estudio en 15 personas que poseian sinestesia (mejor

Ilamado cromestresia) donde se investigdé como se asociaban las distintas notas con tres

dimensiones del color (matiz, saturacion vy brillo).

Los resultados del estudio sugieren gue la nota y la altura se asocian en el &ambito del

color con la saturacion y el brillo, respectivamente, como se muestra en el siguiente cuadro:

lustracion No 15: Nota-color (matiz, saturacion y brillo).
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Nota. Asociacion nota-color experimento sujetos con sinestesia. tomado de sinestesia:
musica y color (Itoh et al., 2017)

(https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/33575/memoria.pdf?sequence=1)

El estudio de Braganca et al. (2015) propuso que el significado de la musica se construye

mediante procesos sinestésicos donde los sonidos activan recuerdos, imagenes y emociones.

La musica es campo ideal para la sinestesia porque sorprendentemente es el campo
donde este fendbmeno es mas explicito, también cabe resaltar que dependiendo la persona que
experimente esta habilidad cambian los colores y percepciones que se ven ya que se dice que esta
habilidad es individual, pero, aunque aparecen diferencias individuales, se evidencian
coincidencias claras en algunas notas con ciertos colores especificos, como el Do con rojo, Re

con amarillo y Sol con azul.

O como dijo Barnett et al. (2008) la sinestesia probablemente tenga cierta base genética

pero sujeta también a grandes variaciones incluso dentro de la misma familia.

Ademas de los casos anteriores, se encuentra el artista Neil Harbisson, que es la primera
persona cyborg en el mundo, posee una antena implantada en su cabeza, esto debido a que el
artista decidié extender su percepcion del color debido a su daltonismo, por esta razén se
implant6 una antena en la cabeza con la que percibe mas colores que el resto de los seres

humano, ya que la antena funciona emitiendo unas vibraciones al ver un color.

Harbisson (2016) habla de sentido sonocromatico, con él, no solo puede recibir el sonido
de iméagenes, sino que lo hace de todo aquello que contenga color, llegando a saber coémo suena

la ropa, eligiendo qué melodia llevara puesta en cada momento, o como suena la comida.


https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/33575/memoria.pdf?sequence=1
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Referente artistico y analisis de referencias.

Teniendo en cuenta algunos compositores y piezas referentes del tratamiento cinestésico;

se abordaron los parametros que se consideran pertinentes para el siguiente proceso de analisis.

Estudio Op. 8 No 12.

Alexander Scriabin compositor ruso de finales del siglo X1X, asociado a la musica del
posromanticismo Desarroll6 un lenguaje musical propio ligado a sus propios pensamientos
misticos y filosoficos ya su propia comprension de la masica: Scriabin practicd una obra de arte
total involucrando todos los sentidos. El propoésito de este arte era espiritual. La musica de
Scriabin era una religién, y su papel era el del Mesias. Scriabin creia que a través de la mdsica

una persona podia redimirse, alcanzar un éxtasis que la conectaria con su verdadero ser.

Esta es una de las obras més conocidas de Alexander Scriabin. Esta es una composicion

para piano juvenil, técnicamente exigente en el gran estilo romantico tardio.

Para preparar el escenario, las dos primeras interpretaciones de esta pieza son del propio
Scriabin. Este es un caso donde la interpretacion del compositor es sin duda la mejor de todas.
Scriabin lo interpretaba muy rapido como, exige el movimiento hacia adelante de la musica, y el

estudio llega a su irresistible conclusion dejando al oyente sin aliento.

El estudio maneja muchas polirritmias, melodia y acompafiamiento simultdneamente en

las dos manos, pulgar moviéndose entre notas en blanco y negro.
El estudio tiene la forma: A-B-A asi:

A del compés 1-17, B del compas 17- 33, A con variaciones de los compases 33- 55

(incluida la coda que va del compés 51-55)


http://es.wikipedia.org/wiki/Scriabin
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El estudio presenta dos ideas de naturaleza contrastante (A - Lento y B -Poco. piu vivo) y
luego se procede a desarrollar el material desde el A en forma de dos variantes (C y D). La
variacion es principalmente ritmica, intensificando a partir de dos corcheas por tiempo, a tres

corcheas por tiempo (C) y a cuatro semicorcheas por tiempo (D).

El compés 1 es un nucleo que contiene la mayor parte de las dificultades encontradas en
la mano derecha de los primeros 33 compases, se encuentran las octavas repetidas que abren el
ejercicio musical. Situaciones técnicas similares existen en la derecha en los tiempos altos para, y
primeros tiempos de, compases 3, 5, 7 y casos similares. Descrito por Edwin Hymnovitz como

un vibrato de brazo completo:

llustracion No 16: octavas repetidas que abren el ejercicio musical

Bars 1-3, LH

Fuente. Autoria Propia

seccion A (variada) (compases 34 -43 y 48 - 51 especificamente) confian tanto en la
extension de la mano a la posicién de octava se remite al lector a la discusion de octava y técnica
de acordes en €l, Los pasajes cordales son mecanicamente més faciles de tocar, ya que no

cambian de posicién con tanta frecuencia ni con tanta rapidez.
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el pianista es animado a pensar en movimientos horizontales guiados por el antebrazo en
lugar de movimientos verticales individuales, lo que ralentizara el proceso de preparacion mental
y fisica para el préximo

movimiento. Y a su vez se evidencia la linea de bajo cromaticamente ascendente desde el

compas 44 al 48:

llustracion No 17: linea de bajo croméaticamente ascendente
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Fuente. Autoria Propia

Sinestesia del Estudio Op. 8 No 12.

De esta obra se resalta junto con otros compositores como Olivier Messiaen y Rimsky-
Korsakoff, experimentaron sinestéticamente los sonidos en todas sus obras. El tema, asi como su
relevancia para los intentos de Scriabin de crear un "6rgano de color" en su Prometeo, esto ha

sido discutido en profundidad por varios escritores.
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Scriabin exploto la idea sinestésica, diciendo que esta condicidn funcionaba como el
complemento de ideas, y a su vez decia que era el transmisor de un lenguaje divino. Scriabin
consolidd las correspondencias de la musica con el color, estableciendo asociaciones tanto fisicas
como emocionales a lo que denomind “estados del alma o emociones".

Scriabin tuvo mucha critica a lo largo de su carrera musical, ya que la audiencia de ese entonces
no estaba acostumbrada a la evolucion musical, pero a pesar de esto él tuvo gran influencia en la
época del romanticismo, pues aporto su sello individual de como abordar la armonia y la forma

musical de forma distinta.

Es dificil evaluar la contribucion a un desempefio situacion que se puede hacer mediante
una estrecha familiarizacion con relaciones clave-color especificas, ya que cada relacion puede
ser experimentado de manera diferente dependiendo de la sinestésica orientacion del ejecutante,

pero a través de estudios de sus obras la experiencia sinestésica de Scriabin es la siguiente:

La asignacion de “color-tonalidad musical”, de Scriabin, tiene similitudes con los
experimentos de color de Newton, ya que en la teoria de dispersion newton asigna el color rojo
con menor desviacion hasta llegar al violeta como ultimo color; Scriabin asigna el color rojo a la

nota “Do” como primera nota de su centro tonal.

llustracién No 18: Color-Tonalidad de Scriabin
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Nota. Color-Tonalidad de Scriabine. (STUCKENSCHMIDT, H.H.: tomado de La musica
del siglo XX. Biblioteca para el hombre actual. Madrid: Ediciones Guadarrama, S. A. 1960,

p.19).(https://www.iberlibro.com/serviet/BookDetailsPL ?bi=30904486027 &searchurl=an%3DS

TUCKENSCHMIDT%252C%2BHANS%2BHEINZ%26sortby%3D17&cm_sp=snippet-_-srpl-

-title6)

llustracion No 19: tabla de tonalidad color Scriabin

Key (major) Colour Meaning

C red Determination

c' purple Will of creatiwve spirit |
D . vellow Joy

D* flesh Mankind

E” steely and metallic Humanity

B pearly-blue Dreams

13 red Diversification of will
F* violet Creativity

G rosy-orange Creative play

G" lilac Descent of spirit into

matter

AP purple Warmth

A green ' Materialism

A’ rose Pleasure
| B® steely and metallic Strength

B pearly-blue Contemplation

[Ruckman, 1986, p. 220]

Nota. tabla tonalidad color Scriabin tomado de Tonalidad sinestésica Relaciones entre la
tonalidad de la musica y del color a través de una propuesta personal. (Gonzalez.

2011)(https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/13835/tesisUPV3698.pdf)

Cabe sefalar que Scriabin traspuso obras de una tonalidad a otra (transponiendo también
el color) y a menudo el trabajo final est4 en una tonalidad diferente a los bocetos. Lo que tal vez
seria Util es tener en cuenta la calidad del color, por ejemplo, la diferencia entre el azul perlado y

el azul brillante, o entre rojo y rojo oscuro.


https://www.iberlibro.com/servlet/BookDetailsPL?bi=30904486027&searchurl=an%3DSTUCKENSCHMIDT%252C%2BHANS%2BHEINZ%26sortby%3D17&cm_sp=snippet-_-srp1-_-title6
https://www.iberlibro.com/servlet/BookDetailsPL?bi=30904486027&searchurl=an%3DSTUCKENSCHMIDT%252C%2BHANS%2BHEINZ%26sortby%3D17&cm_sp=snippet-_-srp1-_-title6
https://www.iberlibro.com/servlet/BookDetailsPL?bi=30904486027&searchurl=an%3DSTUCKENSCHMIDT%252C%2BHANS%2BHEINZ%26sortby%3D17&cm_sp=snippet-_-srp1-_-title6
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/13835/tesisUPV3698.pdf
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Teniendo en cuenta esto podemos decir que la obra que esta en Re# menor, Scriabin la
concibi6 en un color violeta ya que su la tonalidad relativa mayor es Fa# violeta, sensacion de
creatividad, pero desde la perspectiva de la autora de este proyecto de investigacion creacién la

obra refleja méas una sensacién de melancolia y tristeza

Y como se puede evidenciar en este video la paleta de colores no es estatica ya que a
pesar de tener su bajo continuo en Re# la mano derecha aporta la paleta de colores desde azul
hasta el morado o violeta mas oscura y a su vez genera figuras geométricas como lineas y puntos
evidenciando los préstamos tonales y cambios de tonalidad para generar una ampliacién en la
paleta de colores del cuadro que queria exponer al publico como se evidencia en el siguiente

video:

Giovanni Bedetti.(13 junio 2013).scriabin plays scriabin with scriabin 's colors - etude op

8 n 12 [Archivo de video].Youtube.https://www.youtube.com/watch?v=R-

vOyDiIG7WA4&list=L L&index=168



https://www.youtube.com/@giovannibedetti
https://www.youtube.com/watch?v=R-v0yDiG7W4&list=LL&index=168
https://www.youtube.com/watch?v=R-v0yDiG7W4&list=LL&index=168
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Desarrollo metodoldgico

La composicion de las tres obras se plantea en fases dirigidas desde investigacion
académica buscando dar respuesta a la pregunta planteada, estas fases se dividen asi: la primera
fase consta de la recopilacion y andlisis de los referentes auditivos seleccionados, la segunda fase
consta de la creacién de las obras Implementando técnicas compositivas como el minimalismo y
la sinestesia que a su vez complementan la tercera fase que tienen como objetivo la descripcion
de tres paisajes especificos de los Ilanos orientales. Este proyecto de investigacion muestra el
paso a paso del proceso compositivo, eleccion de referentes auditivos, y el proceso compositivo

que se realiz6 para tener como resultado un discurso musical acorde a lo buscado en la academia.

Para la implementacion de técnicas compositivas minimalistas y sinestésicas en las
composiciones se tuvieron en cuenta referentes auditivos de los géneros, y a su vez hubo una
ardua investigacion de los mismos para entenderlos desde la parte académica musical y a su vez
desde todos los enfoques artisticos para tener una amplia vision de la materia prima a usar en el

discurso compositivo.

Al tener el analisis los referentes académicos y artisticos seleccionados que fueron: El
invierno Op.8 n°4 Fa menor de Antonio vivaldi, Otofio Portefio de Astor Piazzolla, Eight Lines
de Steve Reich y Estudio Op.8 No 12 de Alexander Scriabin, se tuvo en cuenta los elementos
musicales mas significativos de las obras como ejemplo e inspiracion para la creacion de las
obras para ensamble sinfonico, estos elementos fueron: de la musica descriptiva la forma en que
se relatan los elementos extra musicales por medio de un discurso musical, del minimalismo las
frases ciclicas, la instrumentacion inusual, las transiciones lentas dentro de las secciones

musicales y un poco de la influencia de las masicas orientales, y de la sinestesia se tomaron en
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cuenta las visiones de compositores que tuvieron esta condicidn y su manera de relacionarlas con
sus obras para enfocar la condicidn sinestésica de la autora de este proyecto a las obras a

desarrollar para este proyecto de investigacion.

Por Gltimo, para la descripcion de los tres escenarios especificos de los Ilanos orientales
por medio de las composiciones, se tuvieron en cuenta los elementos que destacan en el género
programatico musical, donde a su vez se tuvieron en cuenta imagenes extra musicales tomadas
como inspiracion para el desarrollo del discurso musical, experiencias de la vida cotidiana de la
autora en el entorno metense, y los cambios climaticos que se presentan en la zona Amazonia

Orinoquia del pais.
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Proceso de creacién de obra

La direccion del proyecto primeramente estuvo enfocada en géneros modernos como el
jazz y fusiones de musica oriental con musica occidental teniendo como eje temético la armonia;
no se tenia muy clara la opcion de formato, pero después de hacer un mapa de lo que se queria,
se selecciond el ensamble sinfonico para poder reflejar todo lo que se queria transmitir y
describir con las composiciones. Luego durante la seleccion de referentes auditivos, se tomo la
decision de dirigir este proyecto de investigacion hacia el eje programatico y asi el proyecto
cambio totalmente tanto en el objetivo como en la construccion compositiva. Esto a su vez hizo
un acercamiento a la masica descriptiva, sus caracteristicas, su forma musical y su objetivo, por

lo que la investigacion propuso muchos retos interesantes.

Luego de tener claros los referentes y objetivos, se inicié el proceso de busqueda del
origen y desarrollo del programa que se iba a plantear ya que no se tenian claras las iméagenes

extra musicales que se iban a tomar como inspiracion para la descripcidn en este proyecto.

La busqueda brind6 una cantidad considerable de material referente, muchos de estos
referentes fueron de compositores roméanticos europeos que usaban los recursos de descripcion

de diferentes formas y perspectivas, unas mas radicales que otras.

Como se tenian muchas ideas compositivas en la cabeza por lo cual se decidié separar las
ideas desde los 3 enfoques para llegar a un todo que era la descripcion de imagenes capturadas
inmediatamente, y asi como se tomaron imagenes también en las composiciones se divide por
secciones o cuadros cada una aplicando los 3 enfoques, descripcion, minimalismo todo sobre una

globalizacion sinestésica de la compositora.
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Tres composiciones.

Al tener claro los temas a abordar y el objetivo que era abordar el programa desde una
Optica moderada, como primera instancia se pensé componer una pieza en género llanero, ya que
es la zona donde reside la autora, describiendo un paisaje del llano, en las que se utilizaron los
recursos caracteristicos del minimalismo y el proceso sinestésico de la autora, luego de terminar
la primera parte de la obra se acataria la sugerencia de los profesores de crear dos composiciones

mas.

Originalmente, la composicién pretendia representar el paisaje en el que la autora se
desenvuelve cotidianamente, por lo que era un paisaje musical inexplorado para quien realizaba
esta investigacion. Una vez que se complet6 la composicion de tres obras, se decidié titular el

programa que se queria contar, lo cual fue una experiencia gratificante cuando lleg6 a su climax.

Sinestesia.

Esta propuesta de investigacion creacion busca establecer una nueva correspondencia
entre notas y el color, a su vez de tonalidad musical- color que contenga su base en la sinestesia
que posee la autora de este proyecto que se involucre a su vez con la descripcién del programa,

para esto se decidi6 dividir la vision sinestésica de la autora en dos ramas:

Sinestesia micro formal.

La "visién" sinestésicas, es personal porque no hay dos sincronizaciones iguales en
ninguna parte del mundo; las personas con color y grafestesia perciben los colores de un mismo
simbolo de manera diferente, mientras que otras personas cuentan con el segundo tipo de

sinestesia llamada sinestesia sonido afinado-color u otras alteraciones sensoriales.
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Para establecer la propuesta personal, lo primero a realizar, fue extraer las
correspondencias sinestésicas del individuo que esta realizando este proyecto, correspondencias

de sonido afinado color, y plasmar los colores por cada nota en tablas.

La sinestesia micro formal de la autora se refiere a la correspondencia nota- color de ahi
se derivo luego la escala de color audiovisual. Tener en cuenta que la asignacion de color de las

notas es especifica para esa nota, no para la escala o el campo arménico en esta primera seccion.

La escala cromatica audiovisual es la siguiente:

Tabla No 4:

Asignacién nota color Estefania

Notas color

E Amarillo

F

F#

G Verde lima

|

A Azul grisaceo
A#

B
Nota. Esta tabla muestra la Asignacion nota color de la autora. Fuente. Autoria Propia.
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Sinestesia macro formal.

Como segunda parte de esta propuesta se va a presentar la asignacion de color tonalidad
ya gue la asignacion de color al tener giros arménicos en una tonalidad ya sea modal presenta

una asignacion un poco diferente respecto al color.

Tabla No 5:

Asignacion de tonalidad color Estefania.

Tonalidad Color

C mayor | Azul celeste
C menor Azul oscuro
C# mayor RY[de!

C# menor RVLIEGN()]

D mayor | Naranja claro

D menor

|

D# mayor Verde lima

D# menor

|

E mayor | Amarillo abejorro

E menor  Amarillo pastel
F mayor
F menor
F# mayor
F# menor

G mayor

G menor
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G# mayor

G# menor

A mayor | Azul grisaceo

A# mayor

A# menor
B mayor

B menor

Nota. Esta tabla muestra la Asignacion tonalidad color de la autora. Fuente. Autoria Propia.

Propuesta personal y ejemplos.

Para las introducciones de las 3 composiciones Serendipia, Precipitacion y Pajarillo a mi
manera se tomo6 como inspiracion los principios teoria de la relatividad de Einstein y la
dispersion de newton para mostrar la imponencia del sol que va a salir por medio de mdsica y

color asi:

La relatividad especial, publicada por Albert Einstein en 1905, trata de la fisica del
movimiento de los objetos en ausencia de gravedad. En otras palabras, explica como Einstein

imagino las 3 dimensiones del espacio tiempo juntas asi:

El espacio tiempo tiene funcion de cama eléstica, el sol es una bola pesada que al ser
colocada sobre la cama eléstica hace que la tela se curve, ahora la tierra y los otros planetas del
sistema solar al ser mas pequefios son como pelotas mas ligeras entonces cuando ponemos una

de las pelotas sobre la cama eléstica la pelota avanza en linea curva siguiendo la trayectoria de la
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deformacion de la gran bola pesada (el sol). En otras palabras, Einstein plante6 que los planetas

no orbitan alrededor del sol por la gravedad sino por la geometria del espacio tiempo asi:

llustracién No 20: Teoria de la relatividad.

Nota. Impresion sobre la teoria de la relatividad. tomado de wikipedia.org (Cassini-

science,2006)(https://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_la_relatividad#/media/Archivo:

Cassini-science-br.jpa)

Luego se penso en la forma de traducir esto a colores y masica por lo que esta teoria me

dirigio a buscar la teoria de la dispersion refractiva de la luz:

La luz emitida por una estrella, se Ilama luz blanca. La dispersion de la luz es el
fendmeno que se produce cuando un haz de luz blanca atraviesa un medio transparente (como el
aire) y se refracta, produciendo el color correspondiente a la forma que la constituye. La
dispersion ocurre porque la velocidad de la luz a través del medio disminuye debido a que el
material absorbe y vuelve a irradiar luz a una frecuencia cercana a la frecuencia natural de sus
electrones, esta luz viaja un poco mas lentamente que la luz de otras frecuencias. Estos cambios
en la tasa de propagacion dependen del indice de refraccion del material y del oxigeno y
provocan una refraccion diferente de la luz a diferentes frecuencias. En el caso de la doble

refraccion (como en un prisma), los colores que componen la luz blanca se diferencian de


https://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_la_relatividad#/media/Archivo:Cassini-science-br.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Teor%C3%ADa_de_la_relatividad#/media/Archivo:Cassini-science-br.jpg
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manera ordenada: la desviacion aumenta, siendo mayor para frecuencias mas altas (longitudes de
onda mas cortas); por lo tanto, la luz roja se desvia menos de su érbita original que la luz azul,

asi:

llustracion No 21: Dispersion refractiva de la luz

Nota. Dispersion de la luz en dos prismas de distinto material. tomado de wikipedia.or (4

de agosto de

2012)(https://es.wikipedia.org/wiki/Dispersi%C3%B3n_refractiva#/media/Archivo:Prisms_with

high and low dispersion.png)

La descomposicion de la luz blanca en diferentes colores (que data del siglo XVI1I)
pertenece al fisico, astronomo y matematico Isaac Newton. La luz blanca se divide en los
siguientes colores primarios. Estan organizados de igual forma de color mas rapido a lento: rojo
(el color que experimenta la menor desviacion) - anaranjado - amarillo - verde - azul - afiil -

violeta (el color que experimenta la mayor desviacion).

Ahora para llevarlo a las composiciones de este proyecto de investigacion creacion se
Ileg6 a la propuesta de que el espacio tiempo es el pentagrama el sol va a ser la nota o tonalidad

fundamental en la que se escogio la composicion y los planetas van a ser los colores que tengan


https://es.wikipedia.org/wiki/Dispersi%C3%B3n_refractiva#/media/Archivo:Prisms_with_high_and_low_dispersion.png
https://es.wikipedia.org/wiki/Dispersi%C3%B3n_refractiva#/media/Archivo:Prisms_with_high_and_low_dispersion.png
https://es.wikipedia.org/wiki/Rojo
https://es.wikipedia.org/wiki/Naranja_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Amarillo
https://es.wikipedia.org/wiki/Verde
https://es.wikipedia.org/wiki/Azul
https://es.wikipedia.org/wiki/A%C3%B1il
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)
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menos desviacion o gque se refractan mas rapido con respecto a la nota fundamental para crear un

ambiente.

Obra # 1: “Serendipia”

De lo sinestésico.

Para serendipia se tuvo muy en cuenta la primera tabla de la sinestesia o bien denominado

(sinestesia micro formal) por la autora para la introduccién y el desarrollo de la obra.

Introduccion compases 1-35.

Esta composicidn se encuentra en la tonalidad de re menor que en la sinestesia de la
autora la tonalidad de re menor es naranja mandarina, como el re menor es la tonalidad
fundamental va a cumplir la funcién del sol sobre el pentagrama, alrededor van a girar los
planetas en la interpretacion musical las otras notas que van del color més rapido al mas lento
asi: color rojo (el color que experimenta la menor desviacion) (en la sinestesia de la autora el
rojo es la nota do). segundo color con mayor desviacion anaranjado pero como el naranja esta
siendo el color fundamental de la composicién o el sol se omite, tercer color con mayor
desviacion (amarillo) que en la sinestesia de la autora es la nota mi, cuarto color con mayor
desviacion (verde) que en la sinestesia de la autora es la nota fa, quinto color con mayor
desviacion (azul) que en la sinestesia de la autora es la nota sol, sexto color con mayor
desviacion (afiil) que en la sinestesia de la autora es la nota la, y por ultimo el septimo color
violeta (el color que experimenta la mayor desviacion) que en la sinestesia de la autora es la nota

Si:


https://es.wikipedia.org/wiki/Naranja_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Naranja_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Amarillo
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)
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llustracion No 22: Teoria de la relatividad adaptada a la obra

Fuente. Autoria Propia.

llustracién No 23: Teoria de la relatividad en la partitura.

FX4(,
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S ]
e e e e e e ey e ]
e R e e A~
§ 6 e g Tt He = He= = = —
FX4( o) EFREE = T T E=g =2 e = == 7 e
T T T T T T T T T T T T T T T
e e e e e e e e e e e 4 NC e T 1

Fuente. Autoria Propia.

Esta representacion de las teorias que se presentaron anteriormente se encuentra

interpretadas por los sintetizadores atmosféricos:



Tabla No 6:

Estructura de serendipia.
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Escenas o Introduccién o escena 2: Desarrolloo  Escena 4: Escena5y 6:
partes escena 1 escena 3:
compases Compases Del compés
Compases del del 36-59 del 64- 95 95- 164
1-35 compases
del 60-63
Relaciones Tonalidad de D mixolidio Dm D locrio Tonalidad de
Tonales Dm compas 36- Dm
39 del 64- 79
Dm del Y D ddrico
compas 40-
59 Del compa
85-95

Nota. Esta tabla muestra la estructura de serendipia. Fuente. Autoria Propia.

Como se evidencia toda la obra se mueve sobre la tonalidad de Dm y las variantes de los

modos menores por lo que segln la sinestesia macro formal de la autora expuesta en la tabla

numero dos (tonalidad-color) toda la obra se encuentra en color naranja pero como se puede

evidenciar la paleta de colores no es estatica ya que a pesar de tener la obra en Dm, los modos

gue se usan para darle nuevas sonoridades a la obra aporta la paleta de colores desde azul hasta el

morado o violeta dependiendo de las notas que cambian para generar los modos.

De lo minimalista.

Se abord6 el minimalismo moderadamente, ya que se utilizaron los recursos basicos

caracteristicos de este género como motivos repetitivos, arpegios, pequefias frases con
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variaciones minimas, los vientos en esta obra cumplen la funcion de procesos de adicion

progresiva de figuras y armonias tonales o modales.

Tabla No 7:

Esquema formal de la composicion serendipia.

seccion Introduccion  escena 2: Desarrollo  Escena 4: Escena 5y 6:
0 escena 3:
0 escena 1 compases del Compases  Del compés 95-
compases
36-59 del 70-95 164
Compases del del 60-69
1-35
Elementos Motivo Transiciona Desarrollo Cambiode  Género zumba
caracteristicos repetitivo un modo _ métrica y que zumba
con adicion  distinto. del motivo  género afro  respetando sus
progresiva de . 7/8 giros armonicos
anterior en .
una nota. Abandono establecidos
del motivo un género
Repetitivo corte 5/8 genero
’ todos los
presentando  currulao
. acordes merengue
otro motivo )
en los manejados
. armonia en esta venezolano.
vientos, y " L
. cromatica seccion son
haciendo ascendente  menores i
variaciones No usa técnicas
i y usando
del mismo . S
cada 8 técnicas del  del minimalismo.
compases acordes minimalism
con o frases
Cambio de :uce§|onlno repetitivas
e unciona
métrica a 6/8 Y,y luego
se pasaaun

Género
bembé
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Uso dey Y enel
block compas 60-
voicings en 69- fusion
los vientos, de seis por

derecho
acordes con  joropo en

sucesion N0 piang con
funcional maj el ritmo

9. bembe

género funk
fusion salsa
Sobre el
mismo
motivo

Nota. Esta tabla muestra el esquema formal de la composicion serendipia. Fuente. Autoria

Propia.

En la seccidn A se encuentra el recurso de presentacion de un motivo repetitivo con

adicion progresiva de una nota por cada compas, esto es ejecutado por los sintetizadores.

lustracion No 24: Adicion progresiva y acordes cuartales en “serendipia”

Ao ==—=
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e

|25
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motivo repetitivo con adicion de notas progresiva =
£ g8 £ o2 gd §

—=r=—:=

£

Fuente. Autoria Propia.
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Se incorporan recursos compositivos de la obra “El invierno Op.8 n°4 Fa menor” de
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Antonio vivaldi (referente analizado), como la nota de pedal con la que comienza que en el caso

de serendipia esta sobre D mientras los otros instrumentos nos llevan a través de diferentes

escalas y modos sobres los compases 1-33 en toda la véase:

lustracion No 25: dinamicas y articulaciones.

Tis m=— ===

St For
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»

llustracion No 26: Presentacién de un segundo motivo en los vientos compases 36-59.

par e P
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Nota pedal en D

FBl B

Fuente. Autoria Propia.

Fuente. Autoria Propia.
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llustracion No 27: Melodia como parte de estructura de arpegios en el merengue venezolano
sobre un bajo continuo en el piano de la obra “serendipia”

Fuente. Autoria Propia.

llustracion No 28: Secciones armonicas repetitivas tipicas tanto de la forma compositiva
minimalista como del género zumba que hacia las Escenas 5 y 6 del compés 95- 164.

Em’ Fm!
Dm” Gim’
ey = } i i e s
e = ==
| . S - —— PR s
i. o LT e e
= - =, - - —— e ——

Fuente. Autoria Propia.

De lo descriptivo.

Esta obra representa un dia soleado en el llano, desde el amanecer hasta la puesta de sol,

estas facetas se van narrando desde escenas o cuadros que van divididos asi:

Tabla No 8:

descripcion extra musical de la obra serendipia.

Serendipia

seccion Introduccion escena 2: Desarrollo Escena 4: Escena 5y 6:
0 escena 1: 0 escena 3:
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Que imagen  representa la representa  Representa  Representa  Representan
extra salida del sol la mitad el arte el medio latarde y
musical entre las 5:50 de la abstracto dia donde noche
representa y 6:00 am. mafiana de una el sol sale
entre las mafiana con todo su
caracter 7:00y soleada furor. ]
misterioso. 9:00 am. Caracter
Caracter Caracter tranquilo
meditativo abrumador.

Nota. Esta tabla muestra la descripcion extra musical de la obra serendipia. Fuente. Autoria

Propia.

lustracion No 29-34: Imagenes inéditas de inspiracion

Fuente. Autoria Propia.

Funcion que cumplen los instrumentos en la representacién musical.
Amanecer.

Esta escena la comprenden los compases del 1-35: los sintetizadores de la introduccion

representan los rayos del sol emergentes en el amanecer:



llustracion No 35:
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Representacion musical de los rayos del sol emergentes en el

amanecer.
FX 4(,
s i) (R E—TETpepeppe g g g g
o 1 I I T T R;}j,- 77777 :
" e e e e =
e e e e =
}E 1 T T T T T T T T T ‘.—-
}E Dl i e s U e R B e B I & 1
Fuente. Autoria Propia.
Las flautas, fagot, saxofones, trompetas y trombones con la melodia interpretada
representan las melodias que hacen los animales en estas horas del dia, haciendo un Ilamado
antes de comenzar el dia:
lustracién No 36: Melodias que hacen los animales en estas horas del dia.
Flauta 14 T = i
_——--—— = s
c‘, — — — = — = — = — — — — == — — — — — —w — — = — — — — —
(,* e = === ”?'fr:?:rj,i:if‘i\r,‘;,r; — '1’ = I":j’ —
d==== — = = = e e

Fuente. Autoria Propia.

Escena 2: mafana entre las 7:00 y 9:00 am.

Esta escena la comprenden los compases del 36-59: en esta sesion los metales que hacen

block Voicing representan el aumento de la temperatura:
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llustracion No 37: Block voicing.
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Fuente. Autoria Propia.

llustracién No 38: cantar de las aves en su migracion representado por las flautas y el oboe.

2 . . P -— . ) P i . PR * - s L r
).\:' e e === j e e e S ,;
- = - = = £ e
=== - "/:?fi'f LLE&E"F""LT_E”?E' E=EE== 7E'f —l
- - - =t e LT
= = ==

Fuente. Autoria Propia.

Escena 4: medio dia entre las 12:00 y 2:00 pm.

Esta escena la comprenden los compases del 70- 95 representa el medio dia donde el sol
sale con todo su furor con un caracter abrumador, en esta escena los sintetizadores y piano que

Ilevan la parte armonica representan el calor.



llustracién No 39: medio dia.
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Fuente. Autoria Propia.
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8

Mientras los instrumentos melddicos tienen 2 motivos que representan el desespero de las

personas al no hallar un lugar fresco en donde estar y el 2 motivo representa el conformismo de

algunos al aguantarse el bochorno:

llustracion No 40: Motivo 1

llustracion No 41: Motivo 2
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Escena 5y 6: Entre las 4:00 y 8:00 pm.

Esta escena la comprenden los compases 95- 164 representan la tarde y noche caracter
tranquilo: en esta escena todos los instrumentos se enfocan en una sola descripcion que es el

descenso de la temperatura haciéndose parte de un todo tanto arménico como melddico.

La obra se asocia (por su titulo) al hallazgo valioso que se produce de manera
accidental o casual que para la compositora es el dia soleado Ilanero desde el amanecer hasta

la puesta de sol.

Obra # 2: “Precipitacion”

Sinestesia macro formal.

Esta obra maneja la sinestesia macro formal en su maxima expresion ya que la asignacion
de color tonalidad se encuentra empleada en toda la obra para poder describir un dia lluvioso y
triste cuenta con muchos giros armaénicos tonales a y modales, para esta obra nos guiamos
principalmente de la segunda tabla de colores propuesta por la autora ya que esta esta mas
enfocada a describir minuciosamente el paisaje de un dia lluvioso llanero por lo que se trato de
enfatizar mucho en los colores verde oscuro para darle ese aire a la composicion por lo que la

composicién esta dividida asi:

Tabla No 9:

Sinestesia macro formal de la obra “precipitacion”.

Escenas o Introduccién o escena 2: Desarrollo o Escena 4: Escena5y

partes escena 1 escena 3: 6




Compases del

compases  compases del Compases  Del
1-64 105- 148
del 65-104 ) del 149-208 compas
209-273
Relaciones Tonalidad de  Tonalidad  Corte o puente en C frigio Tonalidad
Tonales F#m de F#m C#m compases de Fm
del 105- 131y melodico
luego pasa a la
tonalidad de em
compases de 148
Asignacion Verde oscuro ~ Verde La mezcla entre Azul Verde
de color 0SCUro el morado pasto

correspondiente a

la tonalidad de

tonalidad: c#my el amarillo
correspondiente a
la tonalidad de
em en las reglas
del color nos da
una resultante de
café oscuro

referente a la

Nota. Esta tabla muestra la descripcion extra musical de la obra serendipia. Fuente. Autoria

Propia.

Sinestesia micro formal de la composicion “precipitacion”.

Esta composicion se encuentra en la tonalidad de fa#m menor en las escenas 1,2,5y 6
donde se trabajo la sinestesia micro formal trabajando asi: en la sinestesia de la autora la
tonalidad de fa#m es color verde oscuro, como el fa#m es la tonalidad fundamental de estos
fragmentos va a cumplir la funcion del sol sobre el pentagrama, alrededor van a girar los

planetas en la interpretacion musical las otras notas que van del color mas rapido al més lento
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asi: color rojo (el color que experimenta la menor desviacién) (en la sinestesia de la autora el
rojo es la nota do#). segundo color con mayor desviacion anaranjado que en la sinestesia de la
autora es la nota re , tercer color con mayor desviacion (amarillo) que en la sinestesia de la
autora es la nota mi, cuarto color con mayor desviacion (verde) que en la sinestesia de la autora
es la nota fa pero como el verde esta siendo el color fundamental de la composicion o el sol se
omite, quinto color con mayor desviacidn (azul) que en la sinestesia de la autora es la nota sol#,
sexto color con mayor desviacion (afiil) que en la sinestesia de la autora es la nota la, y por
altimo el séptimo color violeta (el color que experimenta la mayor desviacién) que en la

sinestesia de la autora es la nota si:

En esta composicidn se experiment6 un poco mas y se cambié el orden de las notas
cambiando un poco su sonoridad, pero respetando la idea fundamental por lo que se presentaron

varias variaciones véase del compas 1-47 en la composicion y las variaciones del color son:

llustracién No 42: Variacion 1

teoria de la relatividad

= P == £ Rt So==——:_
variacion 1
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»
lustracion No 43: Variacion 2
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variacion 2



https://es.wikipedia.org/wiki/Naranja_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Naranja_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Amarillo
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)

llustracion No 44: Variacion 3
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llustracion No 45: Variacion 4
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Fuente. Autoria Propia.

Minimalismo de la obra “Precipitacion”.

Se abordo el minimalismo moderadamente, ya que se utilizaron los recursos basicos
caracteristicos de este género como motivos repetitivos, arpegios, pequerias frases con
variaciones minimas, los vientos en esta obra cumplen la funcién de procesos de adicion

progresiva de figuras y armonias tonales o modales.

llustracion No 46: Teoria de la relatividad.
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Fuente. Autoria Propia.
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Armonicamente, la obra tiene como centro tonal fa#m y va desarrollando su discurso
musical a través de modulaciones. Es una pieza se compuso de manera intuitiva y descriptiva. El
motivo representativo estd formado por intervalos de 2 y 4 que complementan las estructuras

cordales; este recurso se tomo desde la obra “Eight Lines” del compositor referente Steve Reich.

llustracion No 47: motivo repetitivo de esta seccion
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Fuente. Autoria Propia.

Esta seccidn también presenta transformaciones o transiciones lentas por parte de los

sintetizadores y percusion afinada que cumplen la funcién de acompafiamiento véase:

llustracion No 48: Transiciones lentas.
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Fuente. Autoria Propia.

Luego la B es una seccién contrastante mucho mas rapida en género tonada llanera, que

corta con el motivo de la seccion 1. Ya que sugiere una melodia més plana con notas largas e

intervalos de 2 en un registro méas agudo por parte de las 3 flautas que lo interpretan. También

cuenta con un acompafiamiento de seis corcheas en las cuerdas y 3 negras por compas en la
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percusion afinada, pero esta vez a manera de acordes. Ese recurso compositivo esta presente en

la obra “Eight lines” del compositor referente Steve Reich tomada como referente.

llustracion No 49 y 50: motivos de la seccién 2

Flauta de pan
If ;‘ Loy - [ H‘_ r ) -F—' #
- I L = - 1 I I
.{-, = ; | | ' '
= mf
Motivo 1 de la seccidn 2
Flautg|d 5 e =1
/f;:ae? = B bl s p\lﬁ fee rfela,
i : T : e,

LE L
Mofivo 2 de la seccion

Fuente. Autoria Propia.

La seccidn C cuenta con una extension que hace parte de una modulacion, donde el
centro tonal pasa a ser C#m (do sostenido menor). Donde no solo va a tener un cambio de
tonalidad sino también de métrica a 13/8 divididos en 7/8 y 6/8 el motivo va a estar en negras y

corcheas con punto y una velocidad més répida en el tutti en la seccién de las cuerdas.

llustracion No 51: motivo del corte de la seccién 3
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Fuente. Autoria Propia.
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Luego la obra continua con una preparacion para la nueva seccién presentando una melodia y
contra melodia sutil esta representa o esta inspirada en el canto de los pajaros al amanecer en un
compas métrica 5/4 en tonalidad de em. En este corte se pone en préactica el "canon-ostinato”, o
en otras palabras un motivo que se repite una y otra vez, con desplazamiento de tiempo que se
evidencia en “Eight lines” del compositor referente Steve Reich tomada como referente donde
comienza el motivo principal en el violin 2 luego el canon lo continda la viola con el mismo
motivo pero con el desplazamiento al 2 tiempo y luego sigue el violin 1 con desplazamiento del
mismo motivo al tercer tiempo junto con un acompafiamiento en blancas del violoncello y

contrabajo.

llustracién No 52: Canon ostinato.
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Fuente. Autoria Propia.

Luego antes de continuar a la seccidn 4 se evidencia un breve fragmento en tonalidad de
em que evidencia en su totalidad Influencia musical de la cultura oriental presentando una
melodia y contra melodia sutil que esta representa o esta inspirada en el canto de los pajaros al

amanecer, esto en el minimalismo cumple la funcion caracteristica de sus sonidos inusuales, por
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medio de la Instrumentacion inusual y estas melodias van acompafiadas sobre un motivo

expuesto anteriormente en la percusion afinada.

llustracion No 53: Influencia musical de la cultura oriental.
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Fuente. Autoria Propia.

Por Gltimo, pasamos a la seccion 4 y 5 donde ya no se implementan las caracteristicas del
minimalismo ya que se hace una fusion entre el Género 6 por derecho con currulao donde se

reanuda la tonalidad inicial Fm melodico

La fusion se hace tanto ritmica como melddicamente ya que se respeta la base ritmica del
currulao en la bateria, pero a su vez se implementan las maracas dando una sensacion de fusion
donde a su vez también se implementa la marimba tipica del género currulao como
acompariamiento con una melodia tipica del 6 por derecho, las cuerdas en esta seccion hacen el

golpe del cuatro en el 6 por derecho acompafiados del cuatro y el piano véase:



lustracion No 54: Roles instrumentales en la fusion currulao-6 por derecho
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Fuente. Autoria Propia.

De lo descriptivo.

Tabla No 10:

descripcion extra musical de la obra precipitacion

vaa

Precipitacion:

duracién 7 minutos 30 segundos

seccion Introduccién escena 2: Desarrollo Escena 4: Escena 5y 6:
o escena 1: 0 escena 3:
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Que imagen
extra
musical
representa

representa el
rocio del
amanecer

5:50y 6:00 am.

Caracter triste

representa representa el

el medio dia
oscurecimie 0scuro.
nto de la

mafianaen  Caracter
preparacion  llgubre
a la lluvia.

Caracter
triste y
misterioso.

Representa
el atardecer
frioy
sombrio y
lluvia
fuerte.

Caréacter
triste y
lugubre.

representa el
anochecer
lluvioso

Caracter triste
y misterioso.

Nota. Esta tabla muestra la descripcion extra musical de la obra precipitacion. Fuente. Autoria

Propia.

lustracion No 55-59: Imagenes inéditas de inspiracion

Fuente. Autoria Propia.
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Amanecer: de 5:50 y 6:00 am.

Esta escena la comprenden los compases del 1-64 representa el rocio del amanecer, las

gotas de rocid estan representados por la frase que interpreta el arpa:

llustraciéon No 60: Rocio del amanecer.
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Fuente. Autoria Propia.

Escena 2: de 7:00 a 11:00 am

Esta escena la comprenden los compases del 65-104, representa el oscurecimiento de la
mafiana en preparacion a la lluvia, carécter triste y misterioso. Las nubes grises son representadas
por el motivo que interpretan las flautas, mientras las cuerdas representan el viento fuerte que

llama la lluvia.

llustracion No 61: Oscurecimiento de la manana.
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Fuente. Autoria Propia.
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Escena 3: de 12 a 3 pm.

Esta escena la comprenden los compases del 105-148, representa el medio dia oscuro.
caracter lagubre, los tutis instrumentales representan el oscurecimiento del dia y la tormenta, a su

vez los cambios de métrica representan el cambio drastico del clima y viento:

llustraciéon No 62: Mediodia oscuro.
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Fuente. Autoria Propia.

Escena 5y 6:de7al1l0pm

Esta escena la comprenden los compases del 209-273 representa el anochecer lluvioso
Carécter triste y misterioso, el acompafiamiento en joropo con sus maracas representa otra faceta
de la lluvia conocida coloquialmente como el sereno, mientras la parte que interpreta el currulao

representa la oscuridad que estd asomandose para asi darle culminacién al dia:
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llustraciéon No 63: Anochecer lluvioso.
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Fuente. Autoria Propia.

lustracion No 64: Acompafamiento en seis por derecho.
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Fuente. Autoria Propia.

La obra se asocia de manera categdérica (por su titulo) a la fase del ciclo hidrologico que
consiste en la caida de agua desde la atmosfera hacia la superficie terrestre, para la
compositora es un entorno en el que se desenvuelve diariamente ya que el llano el invierno dura
nueve meses en los que diariamente, Se quiso entonces asociarla lluvia, a las primeras
exploraciones que se tuvieron al abordar el género minimalista, ya que ambas experiencias
ensefiaron que la creatividad no tiene limites tanto musicalmente como en el ambiente ya que

aunque es repetitivo es extraordinario.

Obra # 3: “pajarillo a mi manera”
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Sinestesia macro formal de la obra “pajarillo a mi manera”

Esta obra se pensé totalmente de manera macro formal y se quiso realizar toda la obra
sobre la tonalidad de re menor y su relativa mayor ya que asi permitia respetar tanto los giros
armonicos del pajarillo y a su vez el color de esta tonalidad permitia la mayor descripcion de la

escena que se queria representar.

Segun la sinestesia macro formal de la autora expuesta en la tabla numero dos (tonalidad
color) toda la obra se encuentra en color naranja pero como se puede evidenciar la paleta de
colores no es estatica ya que a pesar de tener la obra en re menor tiene cambios a su respectiva
relativa mayor que es el fa, esta paleta de colores y tonalidades se escogieron intencionalmente
ya que se queria representa un dia variado en el llano, desde la mafiana hasta la puesta de sol, con
el calor en su maximo esplendor, haciendo a su vez que la obra esté siempre en el climax sin
presentar descansos auditivos ya que la idea es que el oyente también sienta tanto auditiva como

sensorialmente el desespero que crea este escenario.

Tabla No 11:

Sinestesia macro formal de la obra “pajarillo a mi manera”.

Escenas o Introduccién Tema A: Desarrollo Tema B: Tema C

partes
Compases del ~ compases compases Compases Compases

1-34 del 35-58 del 59-131  del 132-149 del 150-207
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Relaciones Tonalidad de Tonalidad Tonalidad Tonalidad Tonalidad

Tonales Dm de Dm de Dm de F de Dm
Asignacion

de color

referente ala  Naranja Naranja Naranja Verde limén  Naranja
tonalidad: mandarina mandarina  mandarina mandarina

Nota. Esta tabla muestra la descripcion extra musical de la obra precipitacion. Fuente. Autoria

Propia.

Sinestesia micro formal de la obra “pajarillo a mi manera”

Se encuentra en la introduccion compases del 1-34 Esta composicion se encuentra en la
tonalidad de re menor que en la sinestesia de la autora la tonalidad de re menor es naranja
mandarina, como el re menor es la tonalidad fundamental va a cumplir la funcién del sol sobre el
pentagrama, alrededor van a girar los planetas en la interpretacion musical las otras notas que
van del color mas rapido al mas lento asi: color rojo (el color que experimenta la menor
desviacion) (en la sinestesia de la autora el rojo es la nota do). segundo color con mayor
desviacion anaranjado pero como el naranja esta siendo el color fundamental de la composicién
o el sol se omite, tercer color con mayor desviacién (amarillo) que en la sinestesia de la autora es
la nota mi, cuarto color con mayor desviacion (verde) que en la sinestesia de la autora es la nota
fa, quinto color con mayor desviacién (azul) que en la sinestesia de la autora es la nota sol, sexto
color con mayor desviacion (afiil) que en la sinestesia de la autora es la nota la, y por dltimo el
séptimo color violeta (el color que experimenta la mayor desviacion) que en la sinestesia de la
autora es la nota si: cabe resaltar que los instrumentos que lo interpretan son las cuerdas mientras

los sintetizadores hacen otro colchdén armoénico para darle mas contraste y sonoridad.


https://es.wikipedia.org/wiki/Naranja_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Naranja_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Amarillo
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)
https://es.wikipedia.org/wiki/Violeta_(color)
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llustracion No 65: Representacion de la sinestesia en la obra.
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Fuente. Autoria Propia.
Tabla No 12:

Esquema micro formal de la composicion Pajarillo a mi manera.

Pajarillo a mi manera

Elementos Herramientas
musicales




Armonico
La obra cuenta con una forma estructural ternaria asi:
Introduccion
Tema A- Desarrollo- Puente o corte- Tema B- Tema C y final
Su macroestructura se divide asi:

introduccion que anticipa la seccion A en tonalidad de Dm, luego pasamos
a la seccion A en Dm armonico, luego sigue un puente totalmente melddico
que conecta la seccidn A con la seccidn B que también se encuentra en Dm,
pero en la misma seccion pasa a chipola que en téerminos de masica llanera
es el relativo mayor F luego viene el tema ¢ que finaliza en la tonalidad

menor.

Timbrico

Apéndice A: Elementos técnico-expresivos mas usados de la obra:

Tema A B C
Intencion o misterio Alegria misterio
caracter
Elementos -Acentos en -Glissandos -Staccato
técnicos las notas _
usadosenla  largas -Armonicos -Marcato
seccion artificiales _
Cromatismos _ -glissandos
-Vibrato
-Arménicos  expresivo -Dobles cuerdas
en los _
violines y -Cambios de ~ -Acentosy
colory de
dobles y sforzatos
cuerdas .
registro

-Cromatismos
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-Dinamica s descendientes
entre

forte y

mezzoforte

Ritmico  Apéndice B: Relacion ritmica de tiempo por secciones y métrica:

Tempo negra=180

Meétrica 3/4

Nota. Esta tabla muestra el esquema micro formal de la composicidn Pajarillo a mi manera

Fuente. Autoria Propia.
De lo descriptivo.
Tabla No 13:

descripcion extra musical de la obra Pajarillo a mi manera.

Pajarillo a mi manera

seccion
Introduccion ~ TemaA Desarrollo  Tema B: TemaCy
final




Que
imagen
extra
musical
representa

Caréacter
alegre

Representa el
cantar de los
pajaritos al
amanecer

Caracter
denso

Representa
el
bochorno o
sofoco de
la mafiana
cuando el
dia esté
nublado,
pero hace
calor

Caracter
densoy
abrumador

Representa
el petricor
(olor que
produce la
lluvia al
caer en
suelo seco)
a medio dia.

Caréacter
alegre

Representa
el proceso
de la
humedad
bajando la
temperatura
en la tarde.

Caracter
desesperanza
dor

Representa el
aumento de la
temperatura al
anochecer.

Nota. Esta tabla muestra la descripcion extra musical de la obra Pajarillo a mi manera.

Fuente. Autoria Propia.

Introduccion.

Esta escena la comprenden los compases del 1-34 los instrumentos que representa el

cantar de los pajaritos al amanecer son las cuerdas y la flauta traversa, mientras que el

sintetizador representa el ambiente de la mafiana:

84
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llustracion No 66: Cantar de los pajaritos al amanecer.
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Fuente. Autoria Propia.

Tema A.

Esta escena la comprenden los compases del 35-58 los instrumentos que representa el calor de la

mafiana en funcion pregunta-respuesta son las cafias y metales:

llustracion No 67: Funcion pregunta-respuesta.
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Fuente. Autoria Propia.

Desarrollo.

Esta escena la comprenden los compases del 59-131 esta escena representa el petricor
(olor que produce la lluvia al caer en suelo seco) aqui todos los instrumentos se unen para
desarrollar motivos melddicos y arménicos presentados en el tema a, y a su vez estan en funcion

de representar como cae la lluvia que es cambiante tanto en intensidad y armonia.
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Tema C.

Esta escena la comprenden los Compases del 150-189, al retomar la tonalidad menor, se

vuelve a representar el aumento de temperatura y para ello todos los instrumentos participan.

Final.

Esta escena la comprenden los compases del compas 190-207, en esta parte todos los
instrumentos hacen un tutti que representa el finalizar del dia donde hay una desazén por el calor
insoportable terminando con una melodia que representa el desespero de las personas por el calor

de verano:

llustracion No 68: Tutti.
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Fuente. Autoria Propia.

La obra se asocia a un dia de verano en el Ilano donde el clima es cambiante y a la vez
un poco abrumador, para la compositora es un entorno en el que se desenvuelve en varias
temporadas del afio ya que el llano el verano es bastante inestable dura los primeros tres meses
del afo, Se quiso entonces asociar o representar el calor del verano, y todo lo que sucede

alrededor de un dia
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Conclusiones

Al iniciar este proyecto de investigacion — creacion, las ideas tanto compositivas como
escriturales tenian muchos interrogantes respecto a la tematica a desarrollar, ya que el propdsito
era abordar varios temas con una percepcion alejada de la investigacion que se tenia para la
creacion. Esta perspectiva cambi6 a lo largo del avance en el proceso del ante proyecto y de la

asesoria de grado de investigacion con gran apoyo de los docentes.

Cabe resaltar que desde un principio se tenia claro el prop6sito de composicion de las
obras dedicadas a la descripcion de paisajes. El formato, aungque no se tenia muy claro, de
manera inconsciente estaba intuido ya que se queria un formato de ensamble sinfénico con

variaciones instrumentales inusuales.

Después de la seleccion del formato se consideraron los géneros para abordar cada
composicién; En un principio se tenia como primera medida el trabajar con musicas orientales, y
como segunda medida se tenia los géneros africanos donde se empezaron a buscar referentes

auditivos que a su vez respetaran el contexto de descripcion de paisajes llaneros.

Este fue el proceso creativo del proyecto, la tematica principal fue la masica de programa
con implementacién de elementos del minimalismo y la huella personal de la sinestesia, cabe
resaltar que la habilidad de sinestesia fue detectada al realizar el proyecto de investigacion
creacion. Esto trajo consigo un gran reto desde el momento del descubrimiento, ya que condujo a
la investigacion y sinterizacion de la experiencia personal musica-color y cambio la forma

compositiva del proyecto.
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El ejercicio de investigacion facilitd el hallazgo de varios ponentes y fuentes; como el
minimalismo implementado por Steven Reich; La mdsica descriptiva en el Invierno de Vivaldi,
Otofio Portefio de Astor Piazzolla y Estudio Op. 8 No 12 de Alexander Scriabin, a partir de ese
momento se identificaron los elementos mas importantes para crear un trabajo utilizando un

minimo de herramientas, sin sacrificar emotividad y tradicionalidad.

Algo satisfactorio que hay que resaltar del proyecto, es el reconocer que estilo
compositivo propio se va formando y desarrollando de maneras considerables porque cada
individuo compone de maneras diferentes, pero esta individualidad no esta exenta de mostrar un

resultado estético agradable para el oyente.
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