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Resumen 
 

Este proyecto investigativo explora bajo el eje del tratamiento programático la creación 

de una obra musical basada en los momentos más importantes de la novela ``El olvido 

TXH�VHUHPRV´�GH�+pFWRU�$EDG�)DFLROLQFH��0HGLDQWH�HO�HVWXGLR�GH�OD�REUD�OLWHUDULD�\�sus 

figuraciones se empieza un análisis para musicalizar escenas y capítulos de la novela 

utilizando diferentes técnicas compositivas y orquestales siguiendo un formato teatral, 

dividiendo la composición en actos y escenas. Además, se explora en referentes 

bibliográficos y distinción de obras representativas de la música descriptiva que sirven 

como conocimiento base para la creación de la obra musical. Así mismo, se acompaña 

las emociones de la novela mediante la implementación de recursos melódicos, 

armónicos, rítmicos y tímbricos. En el transcurso del proyecto, se presenta la 

construcción del guión compositivo, utilizando características literarias de la novela, 

asignación de voces, instrumentos y aparición de los personajes dentro de los actos, para 

así, plasmar una musicalización respectiva a la novela y sus cambios cronológicos.  
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Abstract  
 

This project explores under the axis of programmatic treatment the creation of a musical piece 

EDVHG�RQ�WKH�PRVW�LPSRUWDQW�PRPHQWV�RI�WKH�QRYHO��(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�E\�+pFWRU�$EDG�

Faciolince. Through the study of the literary work and its figurations, an analysis of the novel is 

made to select the scenes and chapters that are going to be musicalized using different 

compositional and orchestral techniques following a theatrical format, dividing the composition 

into acts and scenes. In addition, the investigation explores bibliographic references and the 

distinction of representative pieces of descriptive music that serve as technical guidance for the 

creation of the musical piece. Likewise, the emotions of the novel are accompanied by the 

implementation of melodic, harmonic, rhythmic, and timbre resources. In the course of the 

project, the construction of the compositional script is presented, using literary characteristics of 

the novel, voice assignment, instruments, and appearance of the characters within the acts, to 

create the musicalization of the novel and its chronological events. 

 

Keywords: Leitmotiv, orchestration, Techniques, Resources, Atmosphere. 
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Introducción 

El arte imprescindible de la música se ha utilizado en el tiempo como un recurso que 

ayuda a simbolizar historias. También, su poder para acompañar distintas atmósferas permite que 

las ramas artísticas como el teatro, literatura y el séptimo arte (cine) se apoyen en esta para 

reafirmar su discurso y en el caso literario, su guion. De tal forma, se puede notar este proceso a 

través de obras y piezas musicales que utilizan a novelas, cuentos y libros (arte literario) como 

referencia principal para componer. 

³0~OWLSOHV�FyGLJRV�VH�HQWUHFUX]DQ�HQ�ODV�PDQLIHVWDFLRQHV�PXVLFDOHV�\�OLWHUDULDV��

relacionadas y frecuentemente permeables entre sí, hasta el punto de creaciones en las que, por la 

evolución propia de la cultura, influyen las unas en las otras desdibujando la frontera entre 

ambas. Incluso las obras musicales y literarias pueden confluir en productos culturales de mayor 

significación (dramas musicales, óperas, etc.), en los que la parte musical y la literaria forman 

GRV�QLYHOHV�GH�XQ�PLVPR�GLVFXUVR�´��2MHGD��2013, p.122) 

La creación de este proyecto consiste en la composición de una obra musical basada en 

ORV�PRPHQWRV�PiV�LPSRUWDQWHV�GH�OD�QRYHOD�³(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�HVFULWD�SRU�+pFWRU�$EDG�

Faciolince. Durante esta investigación se toma en cuenta las distintas emociones, capítulos más 

importantes de la historia y la íntima relación de Héctor Abad y su padre, figurando la devoción, 

admiración y adoración que existía entre estos dos personajes. Para esto, se crea una obra bajo el 

eje de la música descriptiva y programática, buscando a través de ella crear actos y escenas 

donde la instrumentación de esta obra permite reflejar los eventos cronológicos de la novela.  

Es por esto, que esta investigación se divide en tres capítulos importantes, siendo el 

primero el marco teórico, en donde se expone la exploración de referentes bibliográficos y 

técnicas compositivas que ayudan a la creación de la obra, el segundo capítulo que contiene el 

desarrollo metodológico, se definen aspectos musicales asignados a los personajes, se realiza un 
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storyboard de la obra y se definen características y finalmente el proceso creativo el cual 

desglosa la creación compositiva y las técnicas implementadas. 

En esta creación se utilizan técnicas melódicas como la del leitmotiv, la cual se ha 

implementado para crear diferentes escenarios y sensaciones en obras programáticas. Esta forma 

antigua que permite crear variaciones y temas se va transformando conforme al guión y va 

aportando riqueza al discurso musical. Del mismo modo, Se aplicó con el fin de ambientar 

contextos escénicos, cinematográficos, teatrales y narraciones. Mediante la implementación de 

distintas metodologías armónicas, técnicas, como la armonía contemporánea, tonal, negativa y 

otras genera momentos de tensión, alegría, amor y devoción. 

La creación de piezas musicales que fusionan aspectos del drama musical, opereta, teatro 

entre otros busca evocar una serie de eventos y llevar al espectador a vivir los momentos 

escénicos y enlazarse emocionalmente con el relato. Dependiendo de la intención creativa. Por 

otra parte, el acompañamiento descriptivo aporta a el fortalecimiento de las acciones y discursos 

de los actores. Es por esto, que no solo se hace musicalización a escenas que pertenezcan a la 

adaptación cinematográfica o capítulos de la obra literaria, sino que, además se crea repertorio 

que represente a los personajes y sus relaciones. A tal efecto, Se utiliza técnicas como la idee 

fixe, la aplicación de técnicas orquestales y recursos tímbricos sirven para establecer el objetivo 

de este proyecto. 
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Justificación 

³(O�XVR�GH�OD�P~VLFD�LQFLGHQWDO�SDUD�DFRPSDxDU�VHFFLRQHV�HQ�ODV�TXH�VH�DFW~D�GH�PDQHUD�

convencional. Para ello se desglosa la función de la música en este género la cual debe pintar un 

sin fin de emociones, situaciones, personajes y lugares que ocurren a lR�ODUJR�GHO�OLEUHWR��´�

(Torres, 2019, p.18).La creación de la música incidental o como es conocida, música descriptiva 

ha permitido abrir las fronteras de diferentes artes como el teatro musical, cine, poemas y 

distintas obras literarias. Esta investigación, permite fomentar la relevancia de la música y su 

incidencia en las artes teniendo un papel importante para reflejar las fases de un relato. Es por 

esto, que esta investigación busca plasmar diferentes maneras en que se pueden implementar 

para musicalizar una historia, este proyecto divaga en los procesos que se pueden seguir, basado 

en los principios de la música programática. De tal manera, la exploración que se presenta tiene 

como finalidad indagar en la música descriptiva y analizar diferentes técnicas compositivas que 

permitan generar diferentes ambientes y atmósferas. Es así, como se presentan técnicas que 

contribuyen a crear música para figurar obras literarias de manera diferente y cautivante 

utilizando, además, las técnicas orquestales. 

A través del tiempo, grandes compositores generaron el impulso de nuevos periodos 

contemporáneos dentro de la música. La música programática y su fidelidad a contar historias 

importantes ha dado a conocer grandes obras literarias mediante sus musicalizaciones. Historias 

que son transportadas a un nivel emotivo aún mayor cuando son figuradas en el formato de una 

opereta, orquesta entre otros. Esto lleva al lector de las obras literarias a vivir la experiencia de 

involucrarse aún más con el relato. Pero también promueve el conocimiento que imparten estas 

obras a personas que tal vez no son activos en la lectura, pero sí disfrutan de, por ejemplo, el 

teatro musical.  
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 8Q�HMHPSOR�GH�HVWR�HV�OD�PXVLFDOL]DFLyQ�GH�³Oos PLVHUDEOHV´�, libro escrito por Víctor 

Hugo. Está, siendo una obra literaria fue musicalizada en su tiempo por Claude Schönberg. 

Mediante la composición musical Schönberg promueve la crónica de esta batalla entre clases 

sociales a muchos espectadores en el mundo, esta obra musical creada por el compositor fue 

entonces adaptada a un formato de teatro, demostrando cómo las artes se complementan entre sí. 

Años después, vuelve a suceder esta fusión entre las artes, cuando la musicalización de 

Schönberg se utiliza para la adaptación cinematográfica. Mediante la investigación realizada se 

espera hacer un aporte al programa de música con respecto a las técnicas y métodos que se 

pueden utilizar para composición de obras de teatro musical, musicalizar escenas 

cinematográficas o acompañar historias. Además, como la implementación de la música 

programática a las ramas de la cuarta, quinta y séptimo arte ayuda a enriquecer e innovar dentro 

de ellas y por consecuencia promover la relevancia de cada una. ³1R�SRU�REYLR�GHEHPRV�GHMDU�GH�

recordar que la actividad cultural desarrollada por los grandes creadores a lo largo de la historia 

HV�XQ�UHIOHMR�GH�VX�WLHPSR��GH�OD�VRFLHGDG�GH�OD�TXH�KD�VXUJLGR�OD�REUD�´�3LxHUR��������p.155) Es 

por esto que esta investigación \�VX�REUD�PXVLFDO�GH�OD�QRYHOD�³HO�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�EXVFD�Ver 

un aporte al repertorio musical con la intención de crear arte en base a una historia significativa 

en la literatura colombiana y que ayuda a relatar pilares importantes del país como la familia, el 

paramilitarismo, luchas sociales y líderes sociales. 
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Objetivos 
 

Objetivo general : 
Crear una obra musical para formato teatral basada en los momentos más 

importantes de la novela el olvido que seremos por Héctor abad Faciolince.  

Objetivos específicos:  
Realizar un guión compositivo con base en la obra literaria y la adaptación del texto a la 

creación de una obra musical para formato teatral. Para esto, se tomará en cuenta las escenas y 

PRPHQWRV�PiV�LPSRUWDQWHV�GH�OD�REUD�³�(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´� 

$QDOL]DU�ODV�REUDV�SURJUDPiWLFDV�³OD�VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´�GH�+pFWRU�%HUOLR]�\�³Oos 

PLVHUDEOHV´�SRU�&ODXGH�Schönberg como exponentes de la música programática y sus técnicas 

compositivas, indagando en los recursos armónicos, melódicos, tímbricos y rítmicos que se 

utilizan como soporte de la obra musical.  

Utilizar técnicas melódicas como el leitmotiv, idee fixee, técnicas dodecafónicas, 

recursos tímbricos como la implementación de dinámicas e instrumentación, armónicas (acordes 

tritono, inversiones, disposición de acordes, arpegios) y rítmicas (géneros, intervención de 

percusión) cuya aplicación acompañe diferentes emociones y contextos de la novela.  
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Planteamiento Temático 
 

³/D�P~VLFD�WLHQH�MXVWDPHQWH�OD�FDSDFLGDG�GH�SURYRFDU�UHVSXHVWDV�HPRFLRQDOHV��SXHV�VH�

ha demostrado que hay respuestas fisiológicas generadas por estímulos musicales, que inducen 

cambios fisiológicos y tienen un efecto importante en los procesos mentales, como cualquier otro 

HVWtPXOR�HPRFLRQDO´�(Marquez (2013), como se citó en Puentes, 2022)  

  La música programática tiene la habilidad de representar y evocar ideas e imágenes al 

oyente, a la expectativa de la historia que se está contando. En el proceso de crear música 

descriptiva se toman en cuenta las atmósferas que dicho compositor desea figurar, para ello 

establece una idea creativa de técnicas musicales que incluyen elementos: teóricos, rítmicos, 

melódicos, armónicos y tímbricos con la intención de trazar un discurso musical adecuado para 

dicha escena o historia.  

 ³&XDQGR�VH�LQWHJUD�OD�P~VLFD�FRQ�RWUDV�DUWHV��HQ�HVWH�FDVR�OD�OLWHUDWXUD��DSDUHFH�HO�UHWR�

de desarrollar la composición para profundizar en el contexto y al mismo tiempo lograr que el 

resultado sonoro sustente la intención narrativa sin alterarla o desdibujar. Este es uno de los 

objetivos de la música programática (Marquez (2013), como se citó en Puentes, 2022) Lo 

anterior expuesto lo se puede observar en las obras teatrales, cuyas representaciones 

normalmente se dividen en actos donde se narra la cronología de la historia y en ese mismo 

trayecto se crean diferentes atmósferas, así mismo, los compositores de dichas obras, la 

musicalizan con la principal intención de hacer llegar el mensaje principal de la obra escrita. Una 

de las maneras más eficaces de acompañar una historia de manera exitosa, es la creación de 

bandas sonoras, por ejemplo, se puede ver en el medio cinematográfico. En este medio se 

muestra la metamorfosis de los personajes, sea que la película se base en una novela, biografía, 

cuento o hecho histórico. 
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En consecuencia, se realiza una composición musical que representa los capítulos y 

momentos GH�OD�QRYHOD´�(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�SRU�+pFWRU�$EDG�)DFLROLQFH��3DUD�HVWR��VH�KDQ�

elegido figurar los sucesos que evocan grandes pérdidas familiares, transformación en el tiempo 

de las relaciones interpersonales y finalmente la devoción entre Héctor y su padre. 

Con el fin de plasmar lo anterior, se encuentra necesario indagar y aplicar diferentes 

recursos armónicos y melódicos para ser utilizados en la musicalización de la obra y el cómo 

estos pueden aportar a crear diferentes atmósferas emotivas. A tal efecto, se hace la siguiente 

pregunta: 

¿Qué elementos compositivos utilizar en la creación de una obra musical para formato 

WHDWUDO�EDVDGD�HQ�ORV�SULQFLSDOHV�PRPHQWRV�GH�OD�QRYHOD�³(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�GH�+pFWRU�$EDG�

Faciolince? 
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Marco Teórico 
 

El proceso de investigación abarca la temática del eje programático. Para esto, se trabaja 

FRQ�OD�UHDOL]DFLyQ�GH�XQD�FRPSRVLFLyQ�\�RUTXHVWDFLyQ�GH�OD�QRYHOD�³(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�SRU�

Héctor abad Faciolince mostrando las texturas orquestales, aspectos tímbricos y la manifestación 

de las diferentes técnicas de manejo de la música programática.  

³«OD�LPSOHPHQWDFLyQ�GH�GLYHUVDV�WpFQLFDV�SUH- compositivas y compositivas que están 

implícitas en la composición y creación de una obra de tal envergadura. El procesR�GH�

FRPSRVLFLyQ�GH�XQD�REUD�RUTXHVWDO�YD�PiV�DOOiғ �GH�FXPSOLU�FRQ�SDUiPHWURV�GH�LQVWUXPHQWDFLyQ�\�

orquestación: en ella se evidencian posturas estilísticas del compositor, sus influencias tras la 

herencia de una historia musical que aún se construye, y además, su identidad dentro de esta 

FRPR�FRPSRVLWRU�\�DUWLVWD�´��+R\RV��������S��� 

Se determina que el proceso de exploración de técnicas, recursos musicales y su 

aplicación pertinente es crucial para reflejar los sentimientos en los que la narrativa u obra 

literaria evoca. Dentro de los aspectos de la orquestación se encuentra la importancia de la 

escogencia en la sonoridad y la instrumentación. Así mismo, los diferentes estilos a tomar en 

cuenta para la composición construyendo una identidad clara en aquel que compone y reflejarlo 

en su obra, la influencia musical histórica y los pasos que los exponentes musicales trazan como 

método guía para nuevas creaciones, llevando al compositor a indagar en sus propias técnicas y 

construir su metodología. 

Walter Pistón genera esta metodología con el fin de analizar y crear música orquestal que 

permita acondicionar los discursos musicales a la necesidad de lo que requiere la obra y lo que 

desea transmitir. De esta manera los instrumentos orquestales deben fusionarse de tal forma que 

se consiga el equilibrio sonoro, variedad de color, claridad, brillantez, expresividad entre otros. 

Pistón (1955) propone que en la instancia de la composición orquestal se debe tener en cuenta la 
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base armónica de la obra a representar, el acompañamiento y cuál es la línea melodía a seguir de 

los instrumentos que servirán en esta tarea y sus líneas contrapuntísticas. 

De tal forma, Tomando en cuenta la sección de instrumentos y su asociación por 

clasificación (a que familia pertenecen) siendo así, mucho más fácil asignar la función de cada 

instrumento. En las texturas se establecen mezclas tímbricas como unísono para el 

enriquecimiento tímbrico y pistón establece: que al mayor volumen de instrumentos realizando 

una misma melodía se puede valorar el color artístico de la obra. Representando el unísono en 

octavas diferentes correspondientes a los instrumentos orquestales utilizando técnicas Legato y 

entre otras para nutrir la composición. 

La investigación busca reforzar la relevancia de la música orquestal para el relato de 

historias relevantes y significativas de la cultura nacional y promover una línea musical 

enriquecedora atrayendo a las próximas generaciones a reconocer la importancia de la música 

orquestal. Es por esto, que se establece la necesidad de las texturas orquestales que se 

fundamentan en 7 tipos de texturas que se clasifican en el unísono orquestal, melodía con 

acompañamiento, melodía secundaria, escritura a varias voces, textura contrapuntística, acordes 

y textura complejas ( Piston,1955, pp 377-413). 

Por otra parte, las técnicas clásicas y líricas sirven como una guía y soporte para la 

presentación de los personajes a las escenas. El divisi, el pizzicato y otras técnicas ayudan a que 

en una melodía con acompañamiento contenga un discurso musical que permita que la obra 

transmita más que una idea principal. Por otra parte, al escribir para varias voces que en este 

caso, por ser una opereta con instrumentos orquestales es más que oportuno mencionar, es 

necesaria la identificación de las partes reales denominándose así aquellas que a partir de ahí son 

el principio para las melodías duplicadas. Se concluye, además, que las obras pueden tener de 
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tres a cuatro voces reales. Esto sucede, a veces en forma canon o en forma de respuesta a un solo 

instrumental ya que, los cambios diferenciales ayudan a enriquecer la armonía cadencial.  Esto 

así, permite que se produzca ampliación armónica que puede manifestarse en triadas, acordes 

paralelos entre otros que se puedan asignar a las voces (inferior o superior). (Piston, 1955, p411). 

Para esta investigación se toma en cuenta los referentes de obras colombianas que utilizan 

la aplicación de voces en su orquestación. El artículo de edición crítica de la Universidad De Los 

Andes por R. Torres (marzo, 2017)  comunica que en el contexto colombiano, la opereta se 

manifiesta en las últimas décadas del siglo 19 y Bogotá es un exponente de composiciones líricas 

más sin embargo, su cultura no se ha podido impregnar de tal manera como en el ámbito 

internacional ya que, las intenciones compositivas del canto lírico no suelen sobrepasar 

multitudes pequeñas o divertidas veladas privadas. La denominada zarzuela y ópera son obviadas 

por el ambiente musical nacional y tiene pocos exponentes.   

No obstante, uno muy importante es José María Ponce de León que a más de la mitad de 

ORV������FUHD�OD�SULPHUD�ySHUD�³(VWHU´�HQ�OD�FXDO�OD�GLQiPLFD�PXVLFDO�VLUYH�GH�LQVSLUDFLyQ�SDUD�

este proyecto. José María Ponce de León tuvo grandes exponentes que también significaron un 

fundamento musical para la ópera en Colombia como Florinda y el castillo misterioso. José 

María Ponce de León surge como compositor y provoca la visita de las compañías líricas 

europeas a nuestra nación. Nace entonces, la influencia de la ópera lírica e italiana en las 

composiciones nacionales.  

³&XDO�XQ�iUERO�FHQWHQDULR��ORV�UHWRxRV�GH�OD�ySHUD�HQ�$PpULFD�KDQ�GDGR�XQ�IURQGRVR�HQWUDPDGR�

de obras y géneros. Muchas obras han desaparecido; otras quedarán por descubrir, pero pocas 

son las que se han mantenido presentes a través de los tiempos. Algunos teatros o instituciones 

PXVLFDOHV�KDQ�DSR\DGR�UHFLHQWHPHQWH�HO�UHVFDWH�GH�HVWH�SDWULPRQLR�´��81,9(56,'$'�'(�/26�

ANDES,2017, p9).  
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Dentro de los antecedentes orquestales y la innovación de las sinfonías se encuentra la 

influencia de Beethoven, Héctor Berlioz y otros. A través de las obras creativas de estos 

compositores se empiezan a realizar orquestaciones asociadas a temas descriptivos y narrativos 

en la música. Así, poco a poco se implementa la música programática a través de la opereta y lo 

que su performance incluye tomando en cuenta el contexto emocional. Se buscaba entonces 

representar los diferentes escenarios de una historia con la orquesta. (Orquesta filarmónica de 

Bogotá, (s.f), p1). 

Mientras la música programática obtenía mayor notoriedad y relevancia, en el transcurso 

del tiempo se fueron indagando diferentes técnicas compositivas para la composición de obras 

descriptivas. Una de ellas era, el canto de garganta como una de las técnicas que se implementan, 

que consiste en la entonación de una nota grave con la intención de emitirse acompañada 

de notas aflautadas que establecen un papel armónico del sonido fundamental y que ayudan a 

representar ruidos de la naturaleza que generan la dinámica emotiva de la historia y la 

manifestación de sonidos ambiente utilizando recursos musicales. Esta técnica surge de las 

culturas mongoles, tuvanos, jackashes entre otros que bajo el mito relatado de generación en 

generación eran parte de ritos curativos y religiosos. Por otro lado, tomando en cuenta el periodo 

del clasicismo, se establecen técnicas vocales que pueden o no ir acompañados de instrumentos 

musicales o puede haber un acompañamiento de un género en específico. No obstante, hay 

técnicas en donde no hay dicho acompañamiento de voces sino, que hay solo el protagonismo de 

los instrumentos y son ellos los que generan el discurso musical. Está entonces, puede estar 

relacionada con la poesía o el género narrativo que busca reflejar los escenarios de una obra que 

en primera instancia es literaria. La realización de estos escenarios y sus sonidos característicos 

se realizan entonces a través de determinados acordes, y melodías ( para la línea de orquesta) que 
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transmiten estos sonidos que en muchas ocasiones son onomatopéyicos. ( Pérez Pardo, 

2005,P180-181). 

Por otro lado, Pérez Pardo (2005) menciona que las variaciones en la pieza musical, 

asignar melodías específicas a los personajes conocido como el método leitmotiv, permite al 

público relacionar los motivos musicales con el personaje asignado y que el oyente siga el curso 

de la historia. Se establece también, la importancia de la manifestación de los instrumentos 

teniendo en cuenta sus timbres y así hacer su escogencia conforme a un contexto emotivo en 

específico a representar.  

Por consecuencia, el manejo del tempo rítmico y sus figuras son precisas para promover 

un discurso acorde a las emociones de la escena, utilizando así, las dinámicas compositivas para 

reafirmar una sensación. Finalmente, se encuentra la significancia en la asignación de las 

tesituras de voces y timbres de las voces como base para permitir al oyente reconocer las 

diferentes personalidades, características de los personajes y vivencias de estos en la historia 

para clasificar las voces y que sean congruentes a la historia literaria. De esta manera, sea una 

voz rasposa o dulce (entre otras cualidades) el oyente podrá interpretar que en la escena se 

encuentra dicho personaje.  

³/D�LGHD�GH�TXH�OD�FUHDFLyQ�GH�XQ�FRPSRVLWRU��\�QR�VRODPHQWH�OD�P~VLFD��SXHGH�VXVFLWDU�

emociones puntuales en el público, procede de los escritos vinculados a la ópera de principios 

del siglo XVIII. Esta conjunción de palabra actuada e interpretación musical lograba la 

H[SUHVLyQ�LQWHQVD�GH�HPRFLRQHV�HVSHFtILFDV«´��5H\HV��������S������'H�ORV�FRPSRVLWRUHV��TXH�

siguió lo anterior establecido, llevando la creatividad de la orquestación y rompiendo reglas 

establecidas para así, brindar una apertura a la dramatización mediante la música, se analiza a el 

exponente +pFWRU�%HUOLR]��(O�FRPSRVLWRU�GH�³OD�VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´��VH�Gestaca por su gran 
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aporte a la música romántica, su innovación al componer le permitió hacer música programática 

que se destaca en medio de su corriente artística y que hasta el día de hoy es relevante. Esto lo 

convirtió en un artista capacitado para dar vida a muchas composiciones las cuales nos dejan 

contemplar las distintas emociones de una historia relatada a través de la música.  

Berlioz, no fue escaso al crear momentos que captaron la atención del oyente y que le 

permitiera sumergirse en sus obras.  

³Sin embargo, Berlioz contempla la estética musical en los diferentes planos de la 

creación, de la interpretación y de la percepción. La estética berlioziana supone una superación 

de las corrientes existentes, puesto que ofrece una visión completa y empírica del proceso 

comunicativo de la música y no solo de una parte de él, para él, el fin último de la música no es 

la obra en sí, sino el efecto que produce en el oyente, cada vez que la obra, ya creada, es 

UHYLWDOL]DGD�HQ�FRQFLHUWR´��5HYLOOD��(QULTXH��������  

En lo anteriormente expuesto, Revilla nos lleva a analizar a Berlioz desde un artista que 

fue cultivando y creando su propia estética musical, no buscando repetir lo establecido.  

El éxito de Berlioz y sus técnicas era la teoría principal de sus composiciones y 

orquestaciones, enfatizando que el artista contemplaba el proceso creativo como la oportunidad 

de transformar una composición en algo que produjera un efecto en el oyente, no dejándose 

llevar por lo antiguo, su influencia magnifica el poder de la música programática y refleja que va 

más allá de un proceso compositivo regular, no solo estableciendo roles a cada instrumento, 

tomando en cuenta la armonía o la melodía, no bastando con crear una parte rítmica o crear algo 

tradicional sino que, busca a través de diferentes recursos llevar la obra creada a otra dimensión, 

siendo esta más orgánica, intensa y reflexiva en el ser interior. De tal manera, se puede hablar de 

OD�JUDQ�REUD�³OD�VLQIRQtD�IDQWiVWLFD�³GH�%HUOLR]�FRPR�XQ�HMHPSOR�GH�HVWR� 

La sinfonía fantástica de Berlioz buscó renovar el concepto de la sinfonía clásica. Esta 

obra que fue expuesta en 1830 marca un antes y un después para el artista convirtiéndose en el 
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compositor más exponencial de la primera parte del periodo romántico. A través de la historia de 

un joven enamorado de su amada a la cual no puede tener, el joven se dedicó a vivir el proceso 

de su amor hacia ella y así mismo la desolación de no tenerla. El joven alucina la presencia de su 

amada, en otras ocasiones sus emociones y delirios lo llevan a la locura.  

A través de los diferentes actos de la sinfonía que son: Sueños- pasiones, un baile, escena 

en el campo, marcha en el andamio y sueño en un sábado de brujas o sueño de una noche de 

sabbat, todas escritas en tonalidades diferentes, haciendo transiciones y modulaciones, a 

diferencia de las estructura de las sinfonías de la época (4 movimientos), esta obra cuenta con 5 

movimientos. El primer movimiento comienza con do menor/do mayor, para luego pasar a la 

mayor, transportarse a fa mayor, luego realizar una transición a sol menor y así aterrizar en do 

mayor. El compositor crea a través de la musicalización y técnicas, los escenarios, emociones y 

momentos para ubicar al oyente en lo que está sucediendo en el transcurso de la historia. Berlioz 

utilizó una orquesta cuya capacidad de instrumentos fue inmensa, utilizó instrumentos no 

convencionales a  la época través de sus composiciones, utilizando el leitmotiv, temas  melódicos 

melancólicos, apasionados y a veces tiernos, utiliza por ejemplo, el allegrato en el primer 

movimiento de la sinfonía para expresar la euforia, contentamiento y deleite que tiene al sentir el 

amor por su amada, consecuente a esto, utilizo las dinámicas adecuadas para provocar un 

remolino de emociones en su composición, además, utiliza la manifestación de los instrumentos 

de cuerdas de manera precisa para crear tensión y diferentes atmósferas.  

 

 

A raíz de esto, refleja en sus distintos motivos melódicos las persecuciones de sus 

pensamientos, nostalgia, celos y frustración. Gracias a la música descriptiva de Berlioz la obra 
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pudo reflejar los distintos estallidos de emotividad del joven, también, se visualiza como Berlioz 

asigna melodías a las apariciones de la amada que nos permite entender que dicha mujer ha 

entrado en escena o la alucinación de ella a través de la exposición de la Idee fixe y el canto 

expressivo.  

)LJXUD�������LGHH�IL[H�³VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´ 

 

Nota: Figura extraída de la partitura de la sinfonía fantástica.[Berlioz, 1830)] 
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Figura 1.2: idee IL[H�³VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´ 

 

 

Nota: Figura extraída de la partitura de la sinfonía fantástica.[Berlioz, 1830)] 

Se analizan con el primer movimiento a través de los instrumentos de viento y el 

acompañamiento de los violines se presenta por primera vez la idee fixee de la obra. Se puede 

evidenciar un aspecto melódico como el leitmotiv que se va transformando en diferentes ritmos, 

y ejecutado por diferentes instrumentos en el transcurso de la obra. Aquí, también se percibe lo 

importante que fueron las dinámicas para la representación de la devoción del personaje 

principal por su amada. 

Un ejemplo veraz de la música programática en esta obra, es cómo a través de los 

instrumentos se puede apreciar la visión del joven siendo ejecutado tras haber soñado que 

asesinaba a su amada y paga el precio de su crimen. Por otro lado, se visualiza como en el quinto 

movimiento a través de las sonoridades se refleja el cómo el joven es sumergido en un mundo 

arcano, espiritual y fantástico perseguido por brujas generando un ambiente tenebroso y de 

angustia. 

A través de acordes cortantes de Reb y sol menor, se genera en un momento la alusión del 

sonido de la guillotina, después los instrumentos representan en un sentido victorioso que el 

joven ha pagado su crimen. Se utiliza el pizzicato en las cuerdas para generar un contraste y 
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plasmar el acto tímbrico de la guillotina. En la parte tímbrica el timpani anuncia a través de 

blancas y que el joven ha muerto. Esto se refleja en la siguiente figura:  

)LJXUD������0DUFKD�I~QHEUH��³VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´ 

 

 

 

Nota: Figura extraída de la partitura de la sinfonía fantástica.[Berlioz, 1830)] 
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Aspecto tímbrico:   
Berlioz utiliza diferentes dinámicas para llegar al furor de las emociones, se 

vive la angustia, la tensión de lo que está por suceder: el joven se aproxima a la 

guillotina. A través de figuras rápidas se genera el ambiente de una marcha fúnebre a 

través de redobles de timbal y tambores, los violines protagonizan los temas principales 

de este movimiento y los instrumentos de viento llevan una armonía que brinda 

sensación de triunfante y que nos ayuda a entender que se avecina justicia para el 

amado. 

Figura �����0DUFKD�I~QHEUH��³VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´ 

 

Nota: Figura extraída de la partitura de la sinfonía fantástica.[Berlioz, 1830)] 

 

Se muestra a continuación en la parte rítmica como Berlioz empieza a marcar la marcha 

fúnebre, y nos avisa que algo importante está a punto de suceder con el joven enamorado a través 

del instrumento timpani. Más adelante a través de dinámicas FF y Crescendo sirven para marcar 

momentos intrigantes y de tensión antes de la ejecución. Esto lo se puede visualizar en las 

siguientes figuras, en donde a través de redobles de timpani se anuncia la inevitable ejecución del 

joven amado tras haber asesinado a su amada (Todo esto siendo parte de un sueño). 
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)LJXUD�������0DUFKD�I~QHEUH��³VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´ 

 

 

 

 

Nota: Figura extraída de la partitura de la sinfonía fantástica.[Berlioz, 1830)] 

)LJXUD�������0DUFKD�I~QHEUH��³VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´ 

 

Nota: Figura extraída de la partitura de la sinfonía fantástica.[Berlioz, 1830)] 

Los miserables y su musicalización ha tenido el poder de trascender décadas desde su 

primera edición. La musicalización de los miserables representa a gran escala la capacidad que 

tiene la música y sus múltiples herramientas armónicas, tímbricas y melódicas para describir de 

manera fiel la historia de la revolución francesa y el estado precario de cada personaje, cada uno 

representando una distinta clase social. El compositor Claude Michel Schönberg tiene la 

diligencia creativa de acoplar perfectamente la música al discurso, diálogo y guión de cada 

personaje, exhibe las vivencia, crea atmósferas pertinentes en donde se manifiestan momentos de 

tensión, profundo dolor y sentimientos de remordimiento, persecución y la liberación triunfante 

GHO�SXHEOR�IUDQFpV��3RU�HMHPSOR��OD�IDPRVD�HVFHQD�GHO�SULPHU�DFWR�³7KH�FRQIURQWDWLRQ´��VRQ�

momentos en donde el compositor pudo plasmar a través del leitmotiv, esta escena entre los 
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personajes Valjean y Javert representa su relación antagónica, es así como en su encuentro se 

WUDH�PHPRULD�OD�IDPRVD�FDQFLyQ�³�/RRN�'RZQ´��TXH�KDFH�DOXVLyQ�DO�Génesis  de la historia 

conflictiva entre estos dos personajes, a través de dinámicas fuertes los instrumentos de viento 

entonan la reaparición de esta melodía.  

)LJXUD�������7KH�FRQIURQWDWLRQ�³/oV�PLVHUDEOHV´ 
 

 

Nota: )LJXUD�H[WUDtGD�GH�OD�SDUWLWXUD�GH�³�OoV�PLVHUDEOHV´�>6FK|QEHUJ������@ 

Ahora se muestra como la misma melodía sincopada representada en notas do 

\�ID�VRQ�ODV�PLVPDV�TXH�OD�FDQFLyQ�GH�³�/RRN�'RZQ´�� 

)LJXUD�������/RRN�GRZQ��³/oV�PLVHUDEOHV´ 
 

 

Nota: )LJXUD�H[WUDtGD�GH�OD�SDUWLWXUD�GH�³�OoV�PLVHUDEOHV´�>6FK|QEHUJ������@ 

Los miserables presenta la idea creativa de hacer reaparecer temas y melodías principales 

que se acoplan a cada escena y que se adaptan a los  distintos diálogos y atmósferas de los 

miserables. Esto lo se plasma en una de las canciones importantes de esta obra musical que se 

titula ³,�'UHDPHG�D�'UHDP´ canción que es primeramente introducida en el primer acto por 

Fantine, mujer que en la obra había vivenciado momentos difíciles teniendo que recurrir a la 
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prostitución tras haber sido despedida de su empleo en una fábrica, tras la situación y contexto 

socio económico que rodeaba la historia de la revolución francesa, Fantine entona una melodía 

en donde sueña con tener una vida mejor.  

En el transcurso de esta canción que se encuentra en 4/4 empiezan a surgir variaciones en 

VX�GLQiPLFD��IXQFLyQ�DUPyQLFD��PRPHQWRV�GH�PRGXODFLyQ´��\�WH[WXUDV���(VWD�SLH]D�TXH�VH�

encuentra en Eb mayor, modula mientras la melodía avanza  y así mismo hay una transición en 

las emociones, los cambios de tonalidad acierta en describir las diferentes etapas de dolor que 

fluye en el personaje.  

Además de esto, a través de  arpegios en sus acordes interpretado por los instrumentos de 

cuerdas, y la  participación de los violines generan nostalgia pero también dulzura, por otro lado, 

la función de la interpretación vocal manifiesta su capacidad de transmitir distintas sensaciones. 

Así mismo, los instrumentos de vientos acompañan por momentos pequeños motivos que 

aumentan la representación del dolor que siente Fantine. A través del transcurso de la obra, ³,�

'UHDPHG�D�'UHDP´ y su leitmotiv aparece en distintas escenas acompañando a diferentes 

personajes, pero a su vez se adapta esta melodía a diferentes atmósferas y emociones, sea 

motivos de libertad como en  la canción ³2QH�'D\�0RUH´ o momentos nostálgicos de otras 

escenas. 

)LJXUD������,�GUHDPHG�D�GUHDP�³/oV�PLVHUDEOHV´ 

 

Nota: )LJXUD�H[WUDtGD�GH�OD�SDUWLWXUD�GH�³�OoV�PLVHUDEOHV´�>6FK|QEHUJ������@ 
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Se presenta aquí la melodía de esta canción en donde su figura rítmica y su 

característLFDV�VH�UHSHWLUiQ�HQ�³RQH�GD\�PRUH´�VROR�TXH�DGDSWiQGRVH�D�XQD�DVLJQDFLyQ�GH�

YR]�D�SHUVRQDMHV�GLIHUHQWHV�SRU�HMHPSOR��0DULXV�PLHQWUDV�UHFXHUGD�D�VX�DPDGD�HQ�³2QH�

GD\�PRUH´��$Vt��VH�ILJXUD�cómo este motivo melódico se ajusta a dos distintos 

escenarios:  

FigXUD�������2QH�GD\�0RUH�³/oV�PLVHUDEOHV´ 
 

 

Nota: )LJXUD�H[WUDtGD�GH�OD�SDUWLWXUD�GH�³�OoV�PLVHUDEOHV´�>6FK|QEHUJ������@ 

 

)LJXUD�������2QH�GD\�0RUH�³/oV�PLVHUDEOHV´ 
 

 

Nota: )LJXUD�H[WUDtGD�GH�OD�SDUWLWXUD�GH�³�OoV�PLVHUDEOHV´�>6FK|QEHUJ������@ 

³0LHQWUDV�TXH�OD�QRYHOD�GLVIUXWD�GH�XQ�ULWPR�H[TXLVLWR��FRQ�ODUJRV�SHUtRGRV�GHVFULSWLYRV�

que se alternan con (a veces igualmente largos) períodos de acción y gran dramatismo, el musical 

SDVD�UiSLGDPHQWH�GH�XQ�HSLVRGLR�SULQFLSDO�D�RWUR�´��*RUGRQ�\�-XELQ����16, P.388) a través de su 

DQiOLVLV�HQ�HO�OLEUR�³7KH�2[IRUG�+DQGERRN�RI�WKH�%ULWLVK�0XVLFDO´�*RUGRQ�\�-XELQ�UHVDOWDQ�ODV�
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riquezas musicales que se encuentran dentro de esta composición. Así mismo, resaltan la 

importancia de la participación de Schönberg como compositor haciendo transiciones de capítulo 

a capítulo de una manera dinámica. Esto se debe a que el compositor no se detiene en cada 

capítulo, sino que recopila los mejores momentos y los figura musicalmente preservando la 

cronología que sigue la historia y resaltando los detalles de lo literario que son vitales para la 

comprensión del relato. 

La creación de una composición busca simbolizar y generar las diferentes emociones y 

atrapar al público en su ejecución. A través de aspectos tímbricos, rítmicos, melódicos y 

armónicos. (Reyes, 2022) para reyes pardo estas son las características esenciales de una 

composición que busca enlazar al público en su guión, de acuerdo con lo anterior, se puede decir 

TXH�³OoV�PLVHUDEOHV�³HQ�GHILQLWLYD�FXPSOH�FRQ�HVWRV�DVSHctos ayudando a escalar el dramatismo 

de la obra literaria original mediante su musicalización. 
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Desarrollo metodológico 
 

Esta obra musical adaptada al formato teatral se compone bajo el eje de la música 

programática, la obra se encuentra basada en los momentos más importantes de la  novela el 

olvido que seremos por Héctor abad Faciolince. El propósito de esta obra es crear atmósferas, 

emociones y evocar los distintos eventos de la novela, junto con los personajes y sus relaciones 

interpersonales. Para la creación de esta composición, se utilizaron elementos musicales y 

técnicas compositivas. Lo anteriormente expuesto se adquiere a través del análisis de los 

referentes auditivos y así, simultáneamente otras técnicas que se implementaron a través de la 

exploración de conocimiento previo académico. 

³OD�P~VLFD�LQFLGHQWDO��TXH�VXEUD\D�OD�DFFLyQ�\�SURSRUFLRQD�ORV�IRQGRV�PXVLFDOHV��/RV�IRQGRV�PXVLFDOHV�

pueden darse para llenar puntos muertos en el desarrollo de la acción, con lo cual se puede insinuar transición en el 

tiempo o cambio de orientación en la acción. La música aporta así un valor significativo al conjunto. Pero los fondos 

musicales a menudo, de forma incidental, refuerzan la palabra o subrayan la acción y contribuyen a crear ambiente 

dramático FRQ�UHFXUVRV�VRQRURV«��´��&HUYHUD��V�I� 

 

 A tal efecto, esta obra se constituye en una división por Actos, basándose en el modelo 

de las obras teatrales, y una subdivisión categorizada en escenas. De tal manera, las escenas en 

esta obra no solo siguen un video de la adaptación cinematográfica ya que, esta composición no 

acompaña ni relata diálogos en específico, más bien, acompaña el resumen de capítulos más 

importantes de la novela y sus personajes.  Es por esto, que este marco creativo se conforma de 

tres fases, la fase 1 donde se establece elementos melódicos característicos de los personajes, 

fase 2 en donde se presenta el storyboard de la composición y finalmente fase 3 en donde se 

reconocen ciertas características de la personalidad de cada personaje y se asocian ciertos 

elementos compositivos, dando paso al proceso de composición. 
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Proceso Creativo 

Fase 1: 
 

Durante esta fase, se analizó los personajes de la novela, realizando su lectura y 

extrayendo aspectos importantes y características de los personajes. A cada personaje principal y 

tomando en cuenta su contexto se le asignó un instrumento. Por otra parte, se realizó la división 

de fases de la composición haciendo alusión a las diferentes etapas de la vida de Héctor Abad, 

desde su niñez a su adultez. 

Es por esto, que en primera instancia se realiza la siguiente tabla: 

Tabla de asignación de voces 
 

Al realizar esta tabla se busca organizar los personajes y asignarles instrumentos dentro 

de la composición que los acompañen en las diferentes atmósferas o en tal efecto puedan 

anunciar su entrada a una de las ³(VFHQDV´ de la obra teniendo en cuenta aspectos literarios. Por 

otro lado, para la asignación de voces se toma en cuenta las etapas de Héctor, como, por ejemplo: 

Héctor en su niñez, se le asigna la voz de tenor buscando imitar con rangos más altos la voz de 

un niño, pero, al crecer y en su adultez, tiene la voz más gruesa y resonante, por lo tanto, se 

cambia a barítono. También se toman en cuenta, aspectos característicos de los personajes donde 

SRU�HMHPSOR�HQ�OD�SiJLQD����GHO�ROYLGR�TXH�VHUHPRV�$EDG��������3ODVPD�TXH�VX�SDGUH�³7HQtD�XQ�

WUXHQR�HQ�OD�YR]´� 
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Tabla 1.1  Asignación de voces  
 

Personajes  Asignación de voces Instrumentos 

Papá  Bajo Cuarteto de cuerdas 

Mamá  Mezzo Clarinete /oboe 

Héctor  Tenor ± se 

transforma en 

barítono al crecer. 

Saxo 

tata  contralto trombón  

marta  soprano flautas Piccolo 

Mariluz mezzo instrumentos de vientos  

Eva Soprano piano 

Sol  Soprano trompeta 

Clara Soprano clarinete 

la monja 

Josefa 

Contralto  Arpa  

 

Nota: Tabla original [Castillo, 2023] 

 

 

 

La siguiente tabla se hizo con el propósito de organizar mejor las etapas a evocar y empezar 

a asociar elementos musicales para el guión compositivo. Todo esto, tomando en cuenta las 

técnicas compositivas presentados en los fragmentos analizados de la sinfonía fantástica de 
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Berlioz, como por ejemplo, aspectos tímbricos; el uso de dinámicas y asignación de instrumentos 

a la idee fixee, aspectos melódicos como la creación de leitmotiv, que en este caso se ha decidido 

asignar el leitmotiv a los personajes que son protagonistas dentro de los contextos literarios que se 

escogieron a plasmar, así mismo, distintos leitmotiv que se implementan para asociar vínculos 

afectivos de los personajes.  

Tabla de elementos musicales 
 
Tabla 1.2 

 
Momentos / partes  Elementos musicales  

 

Infancia  

Sublime y tierno, mostrar la devoción de Héctor 

padre hacia su hijo  // ritmos allegretto, pero 

también, dinámicas intensas para reflejar el amor 

entre ellos.  

Se utilizan aspectos armónicos para momentos 

tensos. 

Se empiezan a introducir los Leitmotiv. 

 

 

Adolescencia  

 

Se transforma el leitmotiv de Héctor y su padre. 

Muerte de marta se plasma  

La muerte de marta, genera participación de los 

leitmotiv de los personajes principales. 
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Adultez de Héctor 

Cambios de tonalidad a tonalidades menores. 

Dinámicas  

Se transforma el leitmotiv de Héctor y su padre. 

 

Nota: Tabla original [Castillo, 2023] 

Por otro lado, se toma en cuenta aspectos armónicos como cambios de tonalidad y 

préstamos modales y finalmente aspectos rítmicos para anticipar situaciones, acompañar 

atmósferas y crear tensiones. También, se aplica la reutilización del leitmotiv visto en el análisis 

auditivo de los miserables, y se implementa la idea transformar los leitmotiv a medida que se 

cambia el contexto, situación o vivencias emotivas. 

Fase 2: 
 

En esta fase, se crea el guión compositivo denominado ³6WRU\ERDUG´, dividido en un 

total de 6 actos con subdivisiones de escenas, evocando el resumen de varios capítulos de la 

novela y escenas de la adaptación cinematográfica para la figuración en la composición.  

Acto 1 : Un niño en los brazos de su padre  

Escena 1 

Contexto : Medellín, Colombia. Se Presenta Una introducción a la historia, familia y su 

leitmotiv. 

Escena 2 

Héctor tiene discusiones con la monja Josefa lo cuestiona por su devoción a su padre 

incluso más que a dios, Héctor pasa por múltiples emociones de melancolía al pensar que su 
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padre ateo iría al infierno, así mismo, las emociones de Héctor se van transformando en una gran 

adoración a su padre y la relación íntima entre ellos. Héctor describe triunfante a su padre. 

Escena 3 

Héctor es el favorito de papá, se presenta el entusiasmo de Héctor cada vez que se 

encuentra con su padre, es favorito incluso por encima de sus hermanas. 

Acto 2 : Papá monarca de la casa 

Escena 1 

Papá y mamá se embarcaron hace mucho tiempo en la odisea de su matrimonio, mamá 

ama a su familia y a sus hijas pero Héctor padre ama servir a los demás. 

Escena 2 

Papá tiene voz de trueno, pelea por la injusticia y se enfrenta siempre a ella con la verdad, 

papá es el héroe de todos. 

Acto 3: Querida Marta  

Escena 1 

La familia vive por uno de los procesos más difíciles, la inigualable Marta, que inundaba 

la casa con alegría al cantar, padece de un cáncer que parece ser mortal. 

Escena 2 

La pérdida de Marta y el dolor toca la puerta de los corazones de la familia Abad 

Faciolince. 
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Acto 4: Papá, Amarte a veces duele 

Única escena 

Este acto consta de una sola escena, en donde se plasma la relación de Héctor y su padre 

al ya ser un adulto, la relación fluctúa y Héctor hijo empieza a sentir emociones negativas por su 

padre, pero en el fondo Héctor padre seguirá siendo su amor eterno. 

Acto 5 :  Papá, mi mayor temor se convirtió en realidad 

 Única escena 

Héctor vuelve a imaginar el cielo sin su padre mientras suenan los tiros que toman la vida 

de Héctor padre tras haber sido asesinado por sicarios de Medellín. Héctor hijo y su familia 

sienten el dolor más grande al ver el cuerpo de su padre tirado en la calle. 

Acto 6 : Mi devoción  

Única escena  

Héctor recuerda a su padre con profundo amor, crece y tiene una familia, pero siempre 

recordará al ser que más amo. La dulzura de su amor se ve reflejado en este momento. 

Fase 3 : Elementos para la composición  
 

Aspectos que se toman en cuenta para empezar a componer son las características de los 

personajes con respecto a su personalidad. Por ejemplo, Marta era cantante y soñadora, ella 

adoraba cantar en el inglés, se reunía la familia a oírla cantar. Es por esto, que aunque la obra 

literaria es escrita en español, se decide realizar su leitmotiv en inglés. Otro ejemplo es, se toma 

en cuenta que Héctor hijo es un individuo sensible. Es por esto, que cada vez que Héctor se 

encuentra en escena se tiende a recurrir a la hipérbole de los eventos y así mismo reflejar en la 
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música. Esto se puede ver en la escena de Héctor padre en el infierno. Se toma en cuenta para la 

composición resaltar los personajes cuyos rasgos en su personalidad permiten plasmar la 

dinámica familiar. Es decir, la monja Josefa representa la parte religiosa de la familia, mientras 

Héctor padre representa la ilusión, el heroísmo, la adoración y los valores, Héctor hijo sin duda 

evoca la vivencia de su relación con su padre, marta representa la gran pérdida de la familia 

Faciolince y Cecilia el amor incondicional de una esposa. 

En esta fase se empieza a componer basándose en el Acto 1:  Un niño en los brazos de su 

padre. A partir de esto, se empieza a componer la introducción de la obra. Para esto, se define 

que la tonalidad estará en sol mayor en estos primeros momentos de esta fase. De tal manera, se 

tomó en cuenta el contexto geográfico de la novela: Medellín, Colombia.  
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Contexto de la novela  
Se decide explorar diferentes géneros que puedan transportarnos a esa atmósfera 

DQWLRTXHxD��3RU�OR�WDQWR��VH�HOLJH�KDFHU�XQD�³LQWUR´�FRQ�DVSHFWRV�UtWPLFRV�GH�OD�JXDELQD�FRPR�SRU�

ejemplo el compás de 3/4 y  el patrón rítmico de bajo, corcheas y su progresión armónica de 

cadencia perfecta I-V.  En este momento, se utiliza la aplicación de un género musical típico y 

sus elementos musicales incluyendo la parte tímbrica como instrumentos característicos del 

género para describir una atmósfera. 

Figura 2.1: Escena 1( Acto 1) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Se utilizan en percusión instrumentos característicos de la guabina como las 

panderetas y el bombo. Mientras que, la parte armónica la lleva, la guitarra( propia del 

género) y la adición del arpa para aportar un contraste más clásico. Se marcan también, 

dinámicas ff en el arpa para marcar el bajo de cada acorde. 
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La historia está por comenzar: 
 

Para dar inicio al momento 1 se elige hacer una serie de introducciones comenzando con 

la figuración en los violines y el implemento de la técnica staccato, para crear sensaciones de 

intriga e incertidumbre.  

Figura 2.2: Escena 1( Acto 1) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Durante este proceso, se toma en cuenta que la música clásica es una variante 

importante en este proyecto a causa de Héctor padre y su pasión por escuchar música clásica en 

su estudio. En el transcurso de la novela Héctor abad asocia a su padre con este tipo de género. 

Es por esto, que se elige hacer una introducción con violines. Más adelante, se introduce a la 

familia y su leitmotiv. 
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Figura 2.3: Escena 1( Acto 1) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Para este leitmotiv se continúa en la tonalidad de sol mayor, este leitmotiv es creado 

tomando como referencia las técnicas utilizadas en las obras anteriormente analizadas. como por 

ejemplo, transformar los leitmotiv de acuerdo al contexto social o emotivo en el que se encuentre 

el personaje o los personajes en los distintos momentos de la obra. A tal efecto, se crea un 

leitmotiv utilizando los instrumentos de vientos, implementando las ligaduras y melodías 

sincopadas, para generar una sonoridad dulce. 

 A raíz de lo anteriormente establecido, se utiliza el contraste de los diferentes 

instrumentos de viento. Este leitmotiv se utiliza como una especie de fraseo musical que nos 

permitirá concluir escenas o introducir escenas que evoquen momentos importantes que vivencia 

la familia. Por ejemplo, las distintas pérdidas y momentos de superación que tienen que atravesar 

a nivel de su núcleo. 
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Segunda escena: Héctor ama a su padre más que a Dios:  
 
Tomando en cuenta el resumen de capítulos que se presenta en este acto, se introduce a la monja 

Ana con una melodía alusiva a un coro de iglesia acompañados del instrumento asignado a este 

personaje que es el arpa. 

Figura 2.4: Escena 2( Acto 1) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Con el fin de crear estas sensaciones de una monja entrando a escena y de cambiar la 

atmósfera a toda una conversación religiosa, se utilizó la asignación de voces (círculo rojo) 

creando ligaduras y fraseos a partir del acorde de sol. Para esto, se explora técnicas 

contrapuntísticas como intervalos de tercera, quintas, sextas y segundas (sólo en casos de 

transición y reposando en intervalos permitidos dentro de las especies). Con motivo de darle un 

protagonismo a las voces se implementó una dinámica forte. Así mismo, en el arpa (círculo 

verde) se aplicó una progresión armónica de II, V, I, VII, II. Finalmente, en el aspecto tímbrico se 
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utilizaron los adornos musicales como el Grupeto y el Glissando para ambientar la entrada del 

personaje. 

Héctor discute con la monja Josefa: 

Durante este momento Héctor empieza a defender a su padre delante de la monja Josefa y 

empieza a recordar su devoción y amor hacia ella. A tal efecto se presenta el leitmotiv de Héctor 

y su padre. 

Figura 2.5: Escena 2( Acto 1) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

A través de dinámicas forte, crescendos y dolce se empiezan a crear  motivos 

melódicos que van en transición a otra tonalidad junto con su armonía, de tal manera, se modula 

a la tonalidad de fa mayor. En esta primera versión del leitmotiv, el piano tiene el protagonismo. 

Se crean sensaciones apasionadas que luego se convierten en emociones tenebrosas y de angustia 

a través del cambio de tonalidad. 

A través de la aplicación del tritono, la asignación de voces (tomando en cuenta la tabla 

de asignación de voces de cada personaje) se empieza a ambientar el momento en el cual Héctor 

empieza a imaginar a su padre en el infierno. En este momento, a través de redobles de timbal, 

cambios de tempo y dinámicas se crea la alusión a esta escena y la transformación del leitmotiv 

conforme a su contexto. Esto se visualiza en la siguiente figura:  
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Figura 2.6: Escena 2( Acto 1) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

En la anterior figura visualizamos el tritono y como marca el cambio de atmósfera 

apasionada a una de angustia. 

/DV�YRFHV�\�SHUVRQDMHV�GH�OD�PRQMD�-RVHID�\�³SDSi´�QRV�VLW~DQ�HQ�HO�FRQWH[WR�LQIHUQDO��D�

WUDYpV�GHO�HFR�GH�ODV�DFXVDFLRQHV�GH�OD�PRQMD�³3HFDGRU´��+pFWRU�SDGUH�UHFXHUGD�DXQ�HQ�HO�

infierno el amor incondicional por su hijo. Todo esto, se hace, recreando los miedos de Héctor en 

una situación imaginaria. 
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Figura 2.7: Escena 2( Acto 1) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 
 

Se plasma la negación de Héctor a que esto pase a través de un grado conjunto 

GHVFHQGHQWH�FRQ�ODV�SDODEUDV�³12´��$XQ�DVt��PiV�DGHODQWH��WUDV�OD�LPDJLQDFLyQ�GH�+pFWRU�WUDHUOR�

QXHYDPHQWH�D�OD�UHDOLGDG��HO�FDQWD�YLFWRULD�DQWH�OD�PRQMD�-RVHID�³75,81)$67(�3$3$´�

mediante tresillos con staccato. Así, produciendo una manera infantil de recordarle que el amor 

entre su padre y él, estaba incluso presente en el peor escenario. Héctor tal como lo expresa en la 

novela, ama a su padre más que a Dios. 

Figura 2.8: Escena 2( Acto 1) 
 

En esta figura hector UHSLWH�OD�IUDVH�³12´�HQ�IRUPD�GH�JUDGR�GHVFHQGHQWH� 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 
 

Figura 2.9: Escena 2( Acto 1) 
 

 

             Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
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A tal efecto, en el momento 2 de este acto se transforma este leitmotiv a una sensación 

de dulzura y ternura utilizando los instrumentos de viento y su cambio de tonalidad a la mayor. 

Así mismo, se utiliza el contraste de la guitarra clásica y el arpa. Todo esto, manteniendo el 

mismo patrón rítmico y emotivo. 

Instrumentos de vientos  
Figura 2.10: Escena 2( Acto 1) 

 

 

  
              Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 

 

Guitarra  
Figura 2.11: Escena 2( Acto 1) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Mediante tresillos en legato y melodía sincopada la guitarra es el aspecto tímbrico que 

se utiliza como acompañamiento de esta versión del leitmotiv. 
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Escena 3 
Tabla 1. 3 texto de referencia 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota: 2EUD�OLWHUDULD�³(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´>�&DVWLOOR������@� 
 

Durante esta escena de la obra se toma como referencia el texto anterior que pertenece al 

capítulo 3 de la novela. Esto se hace, con la intención de plasmar el amor tierno de Héctor padre 

por su hijo. Sensaciones triunfantes, un amor tierno, un garabato escrito sin sentido se utilizan 

para componer esta escena, utilizando las siguientes técnicas:  

En este fragmento, Se revelan las incoherencias de Héctor siendo un niño y los 

garabatos sin sentido, se busca añadir un poco de humor en este momento tal como lo refleja el 

texto, a través de un cromatismo descendente que se expone brevemente para dar alusión a esta 

escena:  

7(;72�´�(/�2/9,'2�48(�6(5(026´ 

Yo no sabía escribir, pero escribía ya, y cuando mi papá volvía 

de clase le mostraba el resultado.  

²Mira lo que escribí. 

Eran unas pocas líneas llenas de garabatos: 

Jasiewiokkejjmdero 

jikemehoqpicñq.zkc 

ROOT�¶¶VD�ORNMGRRRR  

²¡Muy bien! ²decía mi papá con una carcajada de 

satisfacción, y me felicitaba con un gran beso en la mejilla, al lado 

de la oreja. Sus besos, grandes y sonoros, nos aturdían y se 

quedaban retumbando en el tímpano, como un recuerdo doloroso 

y feliz, durante mucho tiempo.  

 (FACIOLINCE, 2006, CAP3.) 
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Figura 2.12: Escena 2( Acto 1) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Momentos antes, la llegada de su padre a través de tresillos que producen un acorde de fa, 

de tal manera se usa I-V del acorde para crear la melodía de la voz en este momento. Luego, a 

través de síncopas, la voz de Héctor padre( bajo) y su hijo (tenor) empiezan a expresar su amor, 

como siempre lo hacían, mientras Héctor padre utiliza el sobre nombre que le tenía a su hijo 

³TXLQ�TXLQ´��HVWD�IUDVH�YXHOYH�D�GHFLUOD�D�WUDYpV�GH�XQDV�VHPL�FRUFKHDV�HQ�VWDFFDWR�SHUR�HQ�HO�

contexto de celebrar incluso sus incoherencias. 

También, en el aspecto tímbrico se utilizan dinámicas ff en los violines en conjunto a la 

técnica pizzicato, que permite reflejar el humor deseado. En este caso, se coloca en la voz de 

Héctor hijo como texto las letras del abecedario en orden alfabético, en donde, a través de una 

GLVRQDQFLD�HQ�OD�³)"´�VH�empieza a marcar la incoherencia. 

Así mismo, se utiliza el cromatismo en las flautas y violines para acompañar la 

incoherencia y plasmar un momento divertido. 
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Figura 2.13: Escena 2( Acto 1) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

En el aspecto tímbrico se utilizan los instrumentos de viento para darle una sensación 

triunfante, sobre todo, las trompetas. Todo esto funciona en un tempo de allegreto. Los 

instrumentos de vientos se convierten en una forma de dictar victoria durante la obra musical 

compuesta. Al final, se utiliza el calderón en donde se concluye que esta parte del momento es 

concluyente y determina el tipo de amor que ambos ( padre e hijo) se tienen.  

 



 53 

Figura 2.14: Escena 2( Acto 1) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 54 

Acto 2 : Papá, Monarca de la casa  
Para este acto, se extrajeron unas de las atmósferas más relevantes de la novela para 

enfatizar en los distintos roles que tenía Héctor Padre.  

Escena 1 
 

Héctor padre cumple su rol de esposo con devoción, aún en sus diferencias Héctor y 

Cecilia, tienen un amor incondicional que se refleja a lo largo de la obra y las múltiples pruebas 

que tienen que vivir, a tal efecto, se crea un leitmotiv para este matrimonio que reaparece en 

distintas formas según los contextos de las escenas. 

Figura 2.15: Escena 1( Acto 2) 
 

  

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Este leitmotiv en su aspecto armónico se encuentra en la tonalidad de Do mayor y 

comienza respectivamente con un acorde en el primer grado, este se desglosa y es presentado en 

distintas inversiones de este. En este leitmotiv la viola llevará por momentos la fundamental de 

los acordes, por ejemplo, en la primera parte: la siguiente cadencia I-III-VII y en la segunda se 

presenta la siguiente progresión: III-I-IV-V-I. En las dinámicas, hay una marcación de 

expressivo en los violines para enfatizar en las emociones de amor, devoción y entrega entre los 

dos personajes. También, se utiliza el crescendo y decrescendo para respectivamente aumentar la 

atmósfera emotiva y así mismo marcar la finalización de esta. 
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Durante el final de esta escena uno, surge una fusión que nos empieza a llevar al 

momento dos. En esta escena de la obra, se utilizan variedad de recursos y se toman en cuenta 

diferentes aspectos musicales para mostrar a un Padre y esposo con la figuración de un héroe 

poderoso, para esto, se crea un ambiente triunfante misterioso y sublime.  

Figura 2.16: Escena 1( Acto 2) 

  

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Figura 2.17: Escena 1( Acto 2) 

   

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
 

Para la primera apariencia heroica de Héctor Abad, se utiliza la Hiperbóle literaria para 

maximizar las emociones de Héctor hijo y como él siempre describe a su padre. En este 

momento, Héctor Padre no es solo se presenta como una figura de paternidad o pareja sino, como 
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la voz de estruendo que describe el autor Abad Faciolince eQ�³(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´��3DUD�HVWR��

se utilizan 2 fagotes en el aspecto armónico mientras marca la fundamental del acorde de Bdis.  

El primer fagote, lo hace a través de redondas y el segundo lo hace utilizando staccato 

(Aspecto tímbrico) en sus negras. Esto también lo hacen las trompetas en Do siguiendo la 

asignación de instrumentos que se tomaron en cuenta para crear este tipo de atmósferas. Por otro 

lado, el bajo empieza a introducir la novena y la séptima del acorde para crear aún más tensión, 

mientras en su aspecto tímbrico se implementa la dinámica de crescendo para exponer la 

intensidad y emoción.  

En el aspecto melódico, los violines hacen un patrón de ³'R- Re, Do -5H´�Utilizando un 

legato mientras, en el aspecto rítmico, el efecto de los timbales marcan una intensidad, 

expectativa y realización de que ha llegado Héctor padre. En esta parte de la partitura se 

visualizan los timbales utilizando un patrón rítmico de conjunto de corcheas y finaliza con unas 

redondas marcadas por un trino .Así mismo, los platillos marcan en un crescendo el aterrizaje de 

este personaje sublime. Finalmente, retomando el aspecto melódico, la Voz asignada a Héctor 

padre (Bajo) hace una breve intervención (rectángulo verde) a través de corcheas y staccato que 

pronuncian su voz de héroe. 
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(Q�HVWH�EUHYH�FDQWR��+pFWRU�SDGUH�HQWRQD�VX�IUDVH�PiV�FDUDFWHUtVWLFD�³�VLQ�MXVWLFLD�QR�

SXHGH��QL�GHEH��KDEHU�SD]´ 

Figura 2.18: Escena 1( Acto 2) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Al final de esta Fusión, vemos cómo aparece nuevamente  el leitmotiv de Héctor padre e 

hijo, solo que esta vez en la tonalidad de DO y entonado por el oboe, utilizando en el aspecto 

armónico un  acorde de mi menor y en el aspecto tímbrico un crescendo y la dinámica FF. Esto 

se hace con la finalidad de reflejar la dulce epifanía que sucede entre Héctor hijo y su sublime 

héroe. 

Figura 2.19: Escena 1( Acto 2) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
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Escena 2 
Durante este momento, se musicaliza la escena presentada en la adaptación 

cinematográfica de la novela, en donde Héctor padre y su hijo visitan una comuna de Medellín y 

su hospital. En el transcurso de esta escena se visualizan niños con delicado estado de salud y 

desnutrición, Héctor y su padre comparten este momento significativo para los dos. Aquí, se 

busca plasmar emociones dulces, nostálgicas y que permiten aportar a la escena y el mensaje de 

conciencia social que quieren transmitir a nivel cinematográfico. 

Figura 2.20: Escena 2( Acto 2) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Primeramente,  En el aspecto melódico se introduce el motivo principal del tema 

presentado en las flautas, este motivo consta de tresillos de negras que de forma ascendente 

marca un acorde de Dm7 pero al descender finaliza en la nota sol. Este motivo, lo vuelven a 

 

 

 

 
 
 

Flautas  

Oboe 

Fagot 

Arpa 

Piano 
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repetir el oboe y el fagot. Con la intención de crear un contraste tímbrico con estos dos 

instrumentos, de dulzura y nostalgia. Así mismo, el arpa empieza a introducir por un breve 

momento un motivo 2 a través de la reducción de tresillos de negras a tresillos de corcheas que 

marcan el acorde de Am7.  

Esto sirve para llevarnos al tema, que comienza por este mismo acorde y en donde el 

bajo del arma empieza a hacer el leitmotiv de Héctor y su padre pero esta vez en el acorde de 

Am7. Todo esto sucede mientras, en la continuación del aspecto armónico, el piano lleva en su 

melodía el motivo principal introducido inicialmente por las flautas y en la clave de fa, va 

llevando la marcación del bajo en el tema. Tomando en cuenta el aspecto tímbrico, las dinámicas 

cambian a MF, se marca la técnica dolce en las flautas que nos permiten generar un ambiente 

diferente, se coloca un tempo de allargando y se coloca legato en los motivos principales. En la 

parte rítmica, los motivos y la re introducción del leitmotiv, ayudan a seguir el guión de la escena 

aportándole continuidad y nos traslada a la historia en donde ellos van caminando por los 

pasillos de hospital. Este tema acaba, con las flautas entonando nuevamente el motivo principal. 
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ACTO 3 : Querida Marta  
En el transcurso de este acto se presenta el personaje de Marta, la decisión de dedicarle 

un acto entero a este personaje se debe a la premeditada muerte de esta y el efecto que tuvo sobre 

HO�DXWRU�GH�OD�REUD�OLWHUDULD�\�VX�IDPLOLD��³(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�HV�XQD�QRYHOD�DXWRELRJUiILFD��

por lo tanto, Héctor Abad Faciolince, relata la tristeza, el dolor y el momento de pérdida que 

atraviesa su familia tras el diagnóstico de cáncer que recibe su hermana. Marta siendo un 

personaje único, con afición a la música y una voz característica se convierte en la protagonista 

de esta parte de la obra musical. 

Escena 1  
El leitmotiv de marta realmente se convierte en una canción única, entonada en el 

idioma inglés (idioma en el cual marta amaba cantar) se utilizan los instrumentos de viento, la 

guitarra y la voz asignada a este personaje (soprano) para representarla. Este momento, se basa 

en una de las escenas de la adaptación cinematográfica de la novela, en donde Marta empieza a 

enfermarse, mientras toca la guitarra en su jardín, Marta reflexiona sobre su vida y los momentos 

en con su familia.  

Figura 2.21 Escena 1 (Acto 3) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
En este leitmotiv, la guitarra resalta el aspecto armónico, a través de patrones rítmicos 

de semicorcheas y corcheas con puntillo, mientras el bajo de los acordes van marcando los 

cambios en su progresión. Este leitmotiv empieza a realizar Progresión de I-III-I-V-I en la 

tonalidad de sol mayor, en el aspecto melódico, se plasma en el texto la melodía que cantaba el 

personaje de marta en este momento, se utilizan agrupaciones de corcheas y tresillos de negra 
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XWLOL]DQGR�HO�JUDGR�FRQMXQWR�HQ�³/LWWOH�JLUOV�DOZD\V´��DVt�PLVPR�VH�XWLOL]DQ�VDOWRV�HQ�OD�PHORGtD��

Todo esto sucede mientras, el bajo del arpa utiliza el  cuarteto de corcheas moviéndose en las 

notas del acorde de sol. Finalmente, la letra de este leitmotiv, demuestra el anhelo de marta de 

haber podido crecer y tener una vida. 

En la escena 2 este mismo leitmotiv, vuelve a aparecer, pero esta vez entonado por 

Héctor, una vez su hermana ya ha muerto acompañado de las demás voces de su familia. 

En una agrupación de voces asignadas, las voces de los demás personajes a través de la 

técnica contrapuntística, entonando diferentes textos de pérdida. Héctor, representado en la voz 

WHQRU��HQWRQD�QXHYDPHQWH�HO�FDQWR�GH�PDUWD��³/LWWOH�JLUOV�DOZD\V�RK�ORQJ�WR�JURZ�XS´��HVWH�

leitmotiv es transformado en la tonalidad de do menor. Así mismo, reaparece el leitmotiv de la 

monja Josefa, marcando su tristeza al saber que aquella niña que había criado había muerto. Esto 

se hace, transformando el leitmotiv a una tonalidad menor para darle un cambio y añadir 

nostalgia, también en VXV�GLQiPLFDV�GH�WHPSR�VH�XWLOL]D�HO�³ODUJR´��(Q�HVWH�FDVR��OD�

transformación solo se da en el aspecto de la tonalidad(Do menor). Como podemos notar, las 

dinámicas de ff y crescendo se mantienen al igual que los glissando, ornamentos y ligaduras. 
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Figura 2.22: Escena 1( Acto 3) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Figura 2.23: Escena 1( Acto 3) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
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Muerte de Marta  
 

 En la Escena 2, se vive la muerte de Marta. Con el motivo de anunciar su muerte, se 

transforma el leitmotiv de la familia. Esta vez asignado a los instrumentos de viento. 

Figura 2.24: Escena 2( Acto 3) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

En el aspecto tímbrico, se utilizan los 2 fagot y el corno en fa. Para esto, se crean un 

crescendo en dinámica meza Forte asignado al corno, para así, dar la sensación de tristeza y 

oscuridad. Por otro lado, en el ámbito melódico, se mantienen las ligaduras del leitmotiv original 

pero esta vez se ubica en la tonalidad de do menor. La tonalidad menor y sus bemoles aportan 

para cambiar el contexto de un leitmotiv familiar dulce a un leitmotiv fúnebre. También, se crea 

un acompañamiento en línea de una tercera arriba, en el bajo del órgano, con una dinámica de 

mf, mientras el contrabajo, duplica la melodía de arriba, utilizando por momentos, el 

movimiento contrario mediante una dinámica de Forte para enfatizar en este contraste y un 

crescendo que crea sensación de duelo. 
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Figura 2.25: Escena 2( Acto 3) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 
 

 En los violines y el corno en fa, se empieza a hacer melodías complementarias a través 

de técnicas del contrapunto que nos guían a unas campanas de iglesia, que nos anuncia el Adiós 

de Marta. 

Violines : 
 

Figura 2.26: Escena 2( Acto 3) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
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Corno en fa: Marcan la sonoridad de lo que anuncia la muerte de marta. 
Figura 2.27: Escena 2( Acto 3) 

 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
 

Campanas fúnebres: 
 

Hacen alusión a las campanas de iglesia que suenan en la escena de la misa fúnebre de marta. 

Figura 2.28: Escena 2( Acto 3) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023]. 
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Acto 4: Papá, amarte a veces duele 
 

Este acto se basa únicamente en una escena, de la adaptación cinematográfica, como 

podemos ver en la foto del story board. Durante esta escena, Héctor y su padre discuten, mientras 

Héctor hijo reclama los múltiples sacrificios que ha hecho su padre por ayudar a los demás, que 

han perjudicado a su familia. En medio de esto, vemos una breve transformación en el amor que 

sienten los personajes el uno por el otro. Es por esto, que para este momento, se crea un nuevo 

leitmotiv, con motivos pertenecientes al leitmotiv original. 

Figura 2.29: Escena 1( Acto 4) 
 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
 

En el aspecto melódico  el siguiente movimiento I-V-I, que se le asigna al clarinete, en su 

primer compás, se busca generar una sensación de tristeza pero también de adoración, también se 

utiliza en ocasiones grado conjunto como podemos ver en el círculo rojo. Así, en el la viola y  el 

cello se duplica una melodía que se construye a través de  notas pertenecientes a los acordes en 

su respectiva progresión . al final de este transformado leitmotiv, vemos una participación del 

oboe, recreando el motivo del leitmotiv original. 

En el aspecto armónico, en cello y la viola, se crea una progresión de I-IV-III-I-VII-I. 

Finalmente, Cuando  el cambio de  sentimientos se fusionan en la vida de los personajes, a través 

del contraste tímbrico del clarinete y las cuerdas se agrega intensidad, diferentes sensaciones y 
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tomando en cuenta que en la mayoría de la obra los personajes compartían devoción, 

sentimentalismo y un amor triunfante.  

Finalmente, en el aspecto tímbrico, existen cambios de dinámica dentro de los fraseos, 

esto ayuda junto con la técnica de los arcos, a enfatizar en ciertos momentos, la intensidad, el 

contraste y el cambio emotivo. Así como el rubato, permite mayor libertad al momento de 

ejecutarse permitiendo añadir aún mayor emotividad. Lo podemos ver en los círculos en el 

gráfico.  

Figura 2.30: Escena 1( Acto 4) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
 

Figura 2.31: Escena 1( Acto 4) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
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Acto 5: Papá, mi mayor temor se hizo realidad 
 

Esta primera escena, se compone alrededor de los hechos de su asesinato, escritos por el 

autor de la novela, Héctor padre se encontraba en las calles de Medellín cerca de su oficina 

cuando es asesinado por sicarios de Medellín recibiendo 6 disparos. Durante este acto, la familia 

Abad Faciolince vive el más grande dolor, pierden a un héroe, a un padre, esposo y a aquel que 

los mantenía con esperanza. Héctor Abad(padre) muere tras una fuerte lucha social y denunciar 

de manera constante actos de corrupción del poder político incluyendo, denuncias en contra del 

paramilitarismo. Este acto es consecuencia de una de las tantas discusiones que tuvieron Héctor 

padre y su hijo, la lucha constante del padre de abad Faciolince producía divisiones entre ellos ya 

que, Héctor hijo sabia todo terminaría en este asesinato. Es por esto, que este acto se titula ³�

3DSi��PL�PD\RU�WHPRU�VH�KL]R�UHDOLGDG´� 

En el siguiente fragmento, se encuentra el momento del asesinato. Este momento cuenta con la 

participación de 2 fagots, corno en fa, timbal, platillos, batería, violines, cello y contra bajo. Para 

simbolizar este momento de tensión se toman en cuenta varios aspectos musicales como serán 

presentados a continuación, en donde se busca plasmar las diferentes manera en cómo se puede 

construir una atmosfera de sucesos negativos: 
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Figura 2.32: Escena 1( Acto 5) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
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El Asesinato 
 

Para plasmar este momento, se toma en cuentas los siguientes aspectos: 

Aspecto rítmico:  En los timbales, platillos, tambor y batería se utilizan figuras de blanca 

con puntillo en un compás de ¾, para así, simular los 6 disparos que recibe Héctor Abad. 

Aspecto tímbrico: En las dinámicas que se utilizan en especial, en lo rítmico, aportan a 

generar un tiempo de suspenso y ubicarnos en el contexto escénico del asesinato, le añade así, 

fuerza, intensidad y misterio. Por otra parte, se utilizan dinámicas de Mp en los violines, como 

forma de acompañamiento continuo en la escena, también se utiliza la técnica de Pizzicato en el 

bajo, esto nos permite generar sensaciones de nostalgia, un amor sufrido. 

Aspecto melódico: A través de la exposición al primer tema de este acto, en donde se 

utilizan corcheas de negra con puntillo para simular el sonido de ambulancia, pero también como 

método de suspenso e intriga de que algo acaba de suceder. Esto sucede en los violines, y 

fagotes. Después de esto, entramos a una variación del tema, en donde se expone una serie 

dodecafonía en el fagot y el corno, esto sucede para añadir aún más intriga, un ambiente confuso, 

preocupación y acompañar los momentos culminantes y determinantes de esta escena. A través 

de la exposición de doce tonos, que se empieza a visualizar en la gráfica, se crea una serie 

original, serie retrógrada y serie de inversión. Esto lo podemos terminar de visualizar en la 

siguiente gráfica. 
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Serie 1 : 
Figura 2.33: Escena 1( Acto 5) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 

Serie 2  
 

Figura 2.34: Escena 1( Acto 5) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
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Acto 6 : Mi devoción  
 

Este es el último acto de la obra, y está dedicado completamente a la dulzura y eterno 

amor de Héctor y su padre. 

En este momento, El leitmotiv de Cecilia y Héctor Padre reaparece para anunciar el 

duelo, pero también reasignado a la pérdida  que siente Héctor abad al perder a su padre. 

Siguiendo lo expuesto en los referentes auditivos, se toma la reaparición de un leitmotiv 

en diferentes contextos, este motivo que representaba a un amor intenso, ahora pasa a representar 

un dolor profundo. Para esto, se mantiene la tonalidad original, pero en el aspecto tímbrico se 

logra cambiar las sensaciones, esto se hace asignando a los instrumentos de oboe y clarinete, la 

melodía principal, este contraste entre las dos sonoridades crea un ambiente dulce y nostálgico, 

así mismo, los fagotes pasan a hacer el acompañamiento de esta melodía en conjunto al cello y el 

contrabajo que realizan un contrapunto. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 73 

Oboe, clarinete en Bb y 2 fagot 
Figura 2.35: Escena 1( Acto 6) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 

Cello y Bajo 

Figura 2.36: Escena 1( Acto 6) 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
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Así, empieza el final de esta obra dándole paso a retomar el leitmotiv de Héctor y su 

padre (original) en un tempo de andantino. Todo esto, mientras los saxos(instrumento asignado a 

las apariciones de Héctor) hacen un legato de negras con puntillo y una dinámica de sf. Estás en 

el aspecto armónico van marcando el acorde de sol en diferentes disposiciones, mientras el 

motivo original es entonado por el oboe y el clarinete duplica la melodía. Por otra parte, los 

violines manejan síncopas del acorde de sol y su sexta(mi) que, van creando la diferencia entre 

las antiguas transformaciones de este leitmotiv y terminan en el acorde de la menor.  

Finalmente, la obra termina con un nuevo motivo final, en las flautas, volviendo a la 

tonalidad de sol (tonalidad en donde comenzó la obra) en donde, en el aspecto melódico, se 

utilizan las semicorcheas en grado conjunto descendente para dar contraste de alegría, y dulzura. 

Para esto, también se utiliza en el  aspecto rítmico, la marimba, brindándole un timbre mucho 

más ligero con respecto al sentimiento de nostalgia anterior, y finalmente, un grupo de 

semicorcheas de timbal que nos anuncia el final de la obra.  

Figura 2.37: Escena 1( Acto 6) 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
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Figura 2.38: Escena 1( Acto 6) 

 

 

 

Nota: Obra musical para teatro [ Castillo, 2023] 
 

 

Vemos como la obra finaliza con una melodía en los vientos de semicorcheas en grado 

conjunto descendente, esto lo brinda un contraste alegre y dulce al final de la obra. También a 

través de ligaduras y negras con puntillo, las trompetas añaden volumen a la parte armónica. Las 

dinámicas de crescendo ayudan a anunciar el final. 
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Conclusiones 
 

(Q�OD�FUHDFLyQ�GH�OD�REUD�PXVLFDO�³(O�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´�%DVDGD�HQ�OD�QRYHOD�GH�+pFWRU�

abad Faciolince, se tuvo como objetivo explorar diferentes técnicas compositivas, orquestales 

tomando en cuenta, los distintos aspectos musicales, y sus recursos  para recrear las escenas más 

importantes de la novela. La obra se compone de 6 actos inspirados en capítulos de la obra 

literaria y así mismo, busco musicalizar ciertas escenas de la adaptación cinematográfica que se 

toman como referencia para el guión compositivo. 

Por consecuencia, se realizó un storyboard trazando una obra musical con una estructura 

WHDWUDO�DSR\DGD�HQ�HO�UHIHUHQWH�DXGLWLYR�GH�³OoV�PLVHUDEOHV´�\�VX�UHVSHFWLYR�DQiOLVLV���3RU�RWUR�

ODGR��VH�GLYDJR�ODV�WpFQLFDV�XWLOL]DGDV�HQ�³OD�VLQIRQtD�IDQWiVWLFD´�SDUD�UHDOL]DU�ODV�WUDQVLFLRQHV�

emotivas en la vida de los personajes, generar momentos de angustia, intensidad, dolor, devoción 

y ternura.  

En el transcurso de este proyecto, se investigó la asignación del leitmotiv a personajes 

dentro de una obra teatral, y diferentes formatos, indagando en los diferentes medios para 

transformarlos y adaptarlos a un cambio de emoción, contexto o situación. Por lo tanto, se 

concluye que, dentro de la música existen aspectos armónicos, rítmicos, melódicos y tímbricos 

que nos permiten plasmar diferentes emociones, acompañar situaciones y  contextos emotivos. 

La música programática explora los diferentes aspectos de la música para cumplir su 

objetivo, que es acompañar una historia. Para esto, se utilizaron técnicas orquestales, recursos 

tímbricos y técnicas contrapuntísticas que crearon las diferentes atmósferas en la obra. También, 

los contrastes tímbricos de los instrumentos brindan un abanico de posibilidades para reflejar una 

escena y un momento en específico.  
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Por otra parte, se encontró que la música influye grandemente en la exposición de las 

otras artes, en especial en el cuarto y séptimo arte. La realización de este proyecto permite 

SURPRYHU�HO�DUWH�OLWHUDULR��PXVLFDOL]DQGR�OD�QRYHOD�³�HO�ROYLGR�TXH�VHUHPRV´��(VWR�VH�Gebe a que 

muchas historias no tienen alcance a través de solo la lectura de ella, sino, que al utilizar el arte 

de la música permite alcanzar nuevas audiencias y  figurar el relato de manera creativa. También 

se realiza un aporte en el contexto regional con respecto a la composición de una obra orquestal 

y programática que busca impulsar la creación  y apreciación de obras con formatos clásicos, 

teatro musical u opereta, enriqueciendo nuestra cultura musical. Así mismo, se realiza una 

investigación como aporte al programa de música que plasma técnicas y métodos que se pueden 

utilizar para composición de obras que buscan musicalizar escenas, poemas, películas, novelas 

entre otros y adaptarlos a formatos orquestales, teatrales o líricos.  

Finalmente, se exploró la libertad creativa que otorga la creación de música descriptiva 

para indagar, analizar  y crear una obra que pudiese transportar auditivamente a sus espectadores 

a una historia que fluye dentro de la pérdida, los valores familiares, la devoción y el amor. 
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Anexos 
 

Esta obra esta divida en actos, reflejando los sucesos importantes de la novela, ³(O�

ROYLGR� TXH� VHUHPRV´�  esta divida en 6 actos, en los cuales se van transformando los 

principales leitmotiv, existen cambios de tonalidad, de técnica y ritmos. La intención de 

esta obra es poder evocar todas las emociones que viven los personajes y plasmar las 

diferentes atmosferas que se viven dentro de la historia. 
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