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Resumen

La importancia de la fusion musical se manifiesta en su capacidad para desarrollar un lenguaje
que trasciende fronteras y une diferentes culturas. Este mestizaje no solo enriquece el panorama
musical, sino que también fomenta la comprension cultural al resaltar la diversidad y la
interconexion de las experiencias humanas, construyendo puentes entre comunidades. Es en este
contexto que La Sonora TropiLéctrica ha producido un EP de tres canciones, fusionando
elementos del rock angloamericano de los afios 60 y 70 con las sonoridades de la muasica
afrocolombiana (currulao y cumbia), presentado en el formato de una banda de rock. Para la
realizacion de esta obra, se mantuvo un enfoque continuo en la materializacion del concepto
establecido en los objetivos desde el principio. Esta atencion se mantuvo presente en cada etapa,
desde la preproduccion y el disefio de los arreglos, hasta la grabacion, mezcla y masterizacion.
Este proceso de investigacion y creacion dio como resultado tres canciones: dos cumbias
tituladas “Cumbia del Gato” y “Tu Ternura” ademas de un currulao llamado “Television”, las
cuales destacan el valor de la fusion musical como un elemento cohesionador de culturas.

Palabras clave: Fusion, Musica Afrocolombiana, Rock angloamericano de los afios

sesenta y setenta, Produccion de banda de rock.



Abstract

The importance of musical fusion is manifested in its ability to develop a language that
transcends borders and different cultures. This mixing enriches the musical landscape and fosters
cultural understanding by highlighting the diversity and interconnection of human experiences,
building bridges between communities. It is in this context that La Sonora TropiLéctrica has
produced a three-song EP, fusing elements of Anglo-American rock from the 60s and 70s with
the sounds of Afro-Colombian music (currulao and cumbia), presented in the format of a rock
band. To carry out this work, a continuous focus was maintained on the materialization of the
concept established in the objectives from the beginning. This attention remains present at every
stage, from pre-production and arrangement design, to recording, mixing and mastering. This
research and creation process resulted in three songs: two cumbias titled “Cumbia del Gato” and
“Tu Ternura” as well as a currulao called “Television”, which highlight the value of musical
fusion as a cohesive element of cultures.

Keywords: Fusion, Afro-Colombian Music, Anglo-American rock of the sixties and

seventies, Rock band production.
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Introduccion

Hablar del rock vintage es rememorar una época de sonido analogo y creatividad musical.
Esta creatividad surgio de las mismas limitaciones que existian en aquel entonces para capturar
el sonido. Sin embargo, lo que consideramos limitaciones eran en realidad los adelantos
tecnoldgicos de la época, los cuales generaron una corriente creativa y estética que sigue
resonando en nuestros dias. Estas caracteristicas estilisticas y acusticas son las que La Sonora
fusiona con dos cumbias y un currulao en una produccién en la que predominan los elementos de
un sonido natural. Este logro se alcanza emulando los conceptos de produccion de estilo clasico,
que basan su éxito en el aprovechamiento de los recursos disponibles, siendo el talento el factor
principal.

De esta manera, la atencidn se concentro6 en lograr esta amalgama mediante técnicas de
grabacién, el desarrollo de la sonoridad y creatividad estética. Este viaje musical logra una
sintesis entre las ricas tradiciones colombianas y las técnicas de produccion del rock clasico,
enriqueciendo asi la paleta sonora de la musica contemporanea.

En el tejido musical de Colombia, la fusion de las tradiciones sonoras de la costa pacifica
y atlantica con el rock ha dado lugar a expresiones que, desde finales del siglo XX, definen la
identidad musical del pais. Esta obra de investigacion examina la interseccion entre ambas
sonoridades afrocolombianas con el rock, centrandose exclusivamente en instrumentos
caracteristicos de este género, logrando una conexidn entre la obra de los tres referentes: José

Antonio Torres “Gualajo”, Andrés Landero y Eddie Kramer.



13

Justificacion

La obra ofrece un valioso aporte sociocultural al celebrar la diversidad, y establece un
espacio propicio para explorar la interaccion entre diferentes géneros y estilos musicales, lo que
enriquece el panorama musical y promueve la comprension intercultural. Asi, la obra tiene el
potencial de generar nuevas interpretaciones de ritmos tradicionales, atrayendo a audiencias mas
jovenes y diversas, lo que contribuira al enriquecimiento del patrimonio musical de Colombiay
al fortalecimiento de la conexion entre las generaciones a través de la musica.

La fusion de elementos tradicionales y modernos, complementada con herramientas de
produccion contemporaneas, resulta en un sonido que exalta la acustica natural de los
instrumentos. Esta combinacion puede inspirar a estudiantes, musicos y productores a buscar
nuevas perspectivas en la masica y la produccién, estimulando asi la innovacién y la creatividad.
Ademas, enriquece la experiencia educativa, promueve la diversidad musical y contribuye al
didlogo intercultural al resaltar la musica nacional en el contexto actual.

Ciertamente que, a traves de esta produccion musical innovadora, la UNAD refuerza su
compromiso con la cultura, investigacion y creatividad. La difusidn de las canciones y de su
proceso creativo, aumenta la visibilidad de la institucion, cumpliendo asi con su objetivo
misional de la universidad de contribuir a la educacion para todos a través de la investigacion, la
accion pedagodgica sistematica, y la construccién de competencias y habilidades en la disciplina
musical.

En conclusidn, esta obra cobra relevancia puesto que demuestra con hechos, que la Unad
provee una educacion artistica y técnica de alto nivel y que sus egresados estan en capacidad de
competir y aportar a la comunidad resultados tangibles de alta calidad, resultados que aportaran

arte, masica y creatividad a un pais avido de sensibilidad y de obras que resalten su belleza.
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Objetivos
Objetivo General

Producir un EP de tres canciones que fusione los elementos del rock de los 60s y 70s con
las sonoridades de la musica afrocolombiana (currulao y cumbia), para un formato de banda de
rock (voz, guitarras, teclados, bajo y bateria).

Objetivos Especificos

Analizar “Perdi las Abarcas” de Andrés Landero y “José Luis” de José A. Torres
“Gualajo” y “Spanish Castle Magic” de Jimi Hendrix, grabada por Eddie Kramer, con el fin de
identificar sus elementos estilisticos mas caracteristicos.

Determinar las similitudes y diferencias entre los referentes para disefiar maquetas que
integren los elementos coherentes y creativamente, resaltando las caracteristicas Unicas de cada
estilo.

Experimentar con diferentes arreglos, estilos de interpretacion y enfoques para lograr el

balance entre la fusion de la musica Afrocolombiana y el rock de los afios sesenta y setenta.
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Planteamiento Tematico
Perspectivas de la fusion

La interaccion entre culturas ha creado estilos musicales fusionados, dando origen a
formas innovadoras de expresion. Estos géneros hibridos reflejan la evolucién cultural y la
apertura a nuevas influencias, como la fusion entre la musica clasica europea y las tradiciones
folkldricas, asi como la mezcla contemporanea de jazz, rock y masicas del mundo. Esta fusién
derriba barreras, promueve la diversidad y captura la riqueza de las experiencias humanas.

Fue asi como en Ameérica, la musica experimentd una fusion entre culturas indigenas,
europeas y africanas, generando nuevos géneros y estilos. La llegada de colonizadores introdujo
instrumentos y formas musicales que se amalgamaron con las ricas tradiciones precolombinas y
las influencias africanas. Este mestizaje musical refleja la complejidad cultural de la época y
sigue siendo un testimonio sonoro de la diversidad y transformacién en la historia musical.
Conexion local

En el contexto colombiano, surgieron ritmos destacados como la cumbia, que se propag6
por todo Centro y Suramérica, y el currulao en la region del Pacifico, alcanzando incluso el
Ecuador. Estos géneros han obtenido reconocimiento a nivel mundial gracias a intérpretes
contemporaneos como Carlos Vives, La Mojarra Eléctrica, Aterciopelados, Grupo Niche y
Guayacan Orquesta, entre otros muchos. Asimismo, este reconocimiento se debe a la habil fusion
de elementos tradicionales y elementos modernos, permitiendo que la musica colombiana
trascienda fronteras y deje una huella significativa en la escena musical internacional.
Integracion sin banderas

La fusion musical destaca por su capacidad para crear un lenguaje sonoro enriquecedor

que trasciende fronteras culturales, convirtiéndose en un poderoso medio de expresion de
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identidades compartidas. Este mestizaje promueve la comprension cultural y destaca la
diversidad de experiencias humanas a nivel global. Asimismo, la fusién musical construye
puentes entre comunidades, facilitando un didlogo cultural que enriquece la evolucién continua
de la musica a nivel mundial.

De acuerdo a lo anterior, esta obra se enmarca en la linea de produccion musical dentro
del eje tematico de percepcion y psicoacustica, el cual pretende profundizar en el concepto de
fusion entre el rock angloamericano con la cumbiay el currulao. A partir de esta intension surge
la pregunta problema:

¢COmo lograr la fusion de las masicas afrocolombianas, representada por el currulao y la
cumbia, con el rock clasico, buscando una estética sonora con respecto a la obra de Eddie

Kramer, para la creacion de un EP de tres canciones?
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Marco Teorico
Explorando la fusion

Desde finales del siglo XX, en Colombia se han fusionado las sonoridades de la muasica
de la costa pacifica y atlantica con el sonido del rock. Un ejemplo notable es Columna de Fuego,
que ya en 1971 fusionaba el rock con la cumbia y el currulao, o Bloque de Busqueda que, en
1996, con su album homonimo, llevo la fusion a un alto nivel técnico y estético. En la actualidad
la fusion de instrumentos eléctricos, electronicos y baterias con afroamericanos y europeos es un
estandar en la musica colombiana.

Aungue existen también fusiones musicales donde la experimentacién ritmica es el punto
de hibridacion, prescindiendo de instrumentos tradicionales y utilizando Gnicamente el formato
de rock, como se muestra en el album Electric Ladyland de Jimi Hendrix. En la cancién "House
Burning Down", a partir del minuto 1, se interpreta dicho tema en ritmo de tango.

En este orden de ideas, a continuacion, se ofrece un analisis de tres canciones
significativas en las que se emplearon distintos conceptos musicales. "Spanish Castle Magic", de
Hendrix, fue una de las primeras canciones donde Eddie Kramer utilizo el concepto estéreo. En
"Perdi Las Abarcas" de Andres Landero, se implementd el uso del acordeon en lugar de la gaita.
Por ultimo, "José Luis" de José Torres, un currulao que utiliza exclusivamente instrumentos

autoctonos del Pacifico sur de Colombia.
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Eddie Kramer
El sonido vintage del rock clasico
Aspectos técnicos

Hablar del distintivo sonido vintage, presente en las grabaciones de Jimi Hendrix, Led
Zeppelin, The Rolling Stones, The Beatles, entre otras muchas producciones grabadas por Eddie
Kramer, es referirse a un concepto técnico y estilistico que se caracteriza por su calidez acustica
y profundidad sonora, en este contexto, se destaca la relevancia de las consolas y equipos
analogicos de la época como componentes fundamentales del sonido clésico.

Kramer y la importancia de las consolas analogas

Spencer (2020) menciona que, Dick Swettenham fue el disefiador que definié algunos de
los mas importantes estudios de grabacién en Londres durante los sesenta y setenta, siendo el
director técnico de los Olympic Studios y junto al ingeniero jefe, Keith Grant, disefid la nueva
generacion de consolas para el estudio, poco después fundo Helios, la cual, desde 1969 a 1979,
disefi6 consolas a la medida para los principales estudios del mundo.

Kramer trabajo con esta tecnologia durante sus afios en Olympic, y refiriéndose (2019) a
la Helios aclara que la esencia de este sonido radica en sus preamplificadores que, por su rapida
reaccion, sobrecargan la sefial haciéndola crujir de una manera sutil, por ende, solia conducir los
parametros de la consola mas alla de los limites normales y llevaba la sefial a la cinta realmente
fuerte, generando un sonido “crunch” caracteristico del género.

Creatividad como recurso fundamental del buen sonido

Ademas de la relevancia de las consolas, la creatividad de los ingenieros era crucial para

capturar el sonido deseado. Al grabar a Hendrix (Kramer, 2008), se contaba con solo 4 pistas,

por lo que muchos aspectos, como la amplitud estéreo de la bateria y los sonidos distintivos de
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bajo y guitarra, se definian en el mismo momento de la grabacion. En caso de necesitar mas
pistas, se recurrié a la mezcla de pistas ya registradas en una maquina diferente, hasta lograr
cuatro pistas en unay cuatro en otra, repitiendo el proceso para luego fusionarlas en la cinta
final.
La posicion de los microfonos segun Kramer

Asi, uno de los principales desafios que requerian de esta creatividad era sacar el maximo
provecho del posicionamiento de los micr6fonos. Segln lo mencionado por Kramer (Mix with
the Masters, 2021, 5:07), Este factor es uno de los principales responsables del distintivo sonido
del rock vintage, donde el posicionamiento de los micr6fonos era (y aun es) fundamental para la
ecualizacion desde la captura, Ademas, al grabar en bloque, los sonidos de los instrumentos se
entrelazaban, creando esa cualidad unificadora que caracteriza la sonoridad de la época.

Siguiendo con el tema, Kramer (Owsinski, 2005) abogaba por el concepto de que "la
distancia crea profundidad”, colocando los micréfonos lejos de la fuente sonora. Kramer adoptd
esta técnica con Hendrix, lo que generd un amplio “room” en las producciones. Hoy en dia, la
tecnologia permite emular este "room™ en espacios mas reducidos, lo que permite obtener esta
profundidad en estudios pequefios y aun utilizando técnicas de posicionamiento cercano.
Apreciaciones Estilisticas
La musica como factor determinante

Ademas de los aspectos técnicos inherentes a la captura del sonido, hay que destacar la
atencion que Kramer prestaba al componente musical como parte fundamental de la produccion.
Cuando se le pedia algun consejo sobre el sonido que conseguia, €l siempre respondia (Owsinski,

2005) que el sonido provenia del masico, no de él, enfatizando que él simplemente grababa lo
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que escuchaba. Sin duda, las producciones en las que ha participado han contado con masicos
talentosos que facilitaron el proceso de produccion.

De acuerdo con lo anterior, Kramer (Gallant, 2015) explica que el método para grabar a
Hendrix era mantener la cinta rodando, capturando todo lo que hacia. Para esto, utilizaba el
micrdfono de cinta Beyerdynamic M160 frente al amplificador, aunque reconocia que habia
maltiples factores involucrados. Ademas del micréfono, destacaba la forma inusual de tocar de
Hendrix, junto con un Marshall original, el ambiente de la sala, la ecualizacion, los
preamplificadores y la compresion. Segun él, es la combinacion de todos estos elementos lo que
crea la magia en la musica grabada.

El sonido de los referentes
Explorando "'Spanish Castle Magic™

Con todo lo mencionado anteriormente, la cancion "Spanish Castle Magic" de Jimi
Hendrix se erige como el referente del sonido vintage, ya que en esta pieza se puede apreciar con
claridad el concepto sonoro de Kramer. "Axis: Bold as Love™, grabado por Kramer en 1967,
destaca por el uso de un concepto revolucionario: el estéreo. En esta produccion, se puede
observar como Kramer (Owsinski, 2005) utiliza dos micro6fonos como overheads en la bateria,
permitiendo que los toms se muevan de izquierda a derecha, grabados segun la perspectiva del
baterista.

El concepto estéreo en la obra es radical. Desde el primer segundo, se puede apreciar la
guitarra eléctrica paneada hacia el canal izquierdo, aproximadamente en un 80%, acompafiada
solo de la bateria, donde el redoblante esta un poco hacia la izquierda mientras que el tom de
piso se percibe ligeramente paneado hacia la derecha. En el minuto 00:03, entra el bajo ubicado a

la derecha, aproximadamente en un 10%. También se incorpora el piano, interpretado por
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Kramer, con un acorde C7#9, paneado completamente a la derecha junto con un overdub de la
guitarra ritmica. Al concluir la introduccién en el minuto 00:12, se destaca la fuerte compresion
del piano y cémo Kramer resalta las frecuencias medias en las guitarras para que sobresalgan en
la mezcla.

Continuando con la estrofa, que va desde el minuto 00:13 al 00:31, se puede observar
coémo Kramer aplica su concepto de profundidad, y se aprecia la gran cantidad de room que tiene
el bombo debido a la distancia de los micréfonos. Su frecuencia principal esté entre los 40 Hz y
200 Hz (Fig. 1) . El paneo de la guitarra se mantiene a la izquierda y la voz entra en el centro
junto al redoblante, mientras que el bajo se mantiene un poco a la derecha. La ecualizacién del
bajo se centra mas en las frecuencias bajas, entre los 80 Hz y los 1 kHz.

Figural

Rango de frecuencias del bombo en “Spanish Castle Magic”

Spanish Castle Magic

Q) Ajustes de fébrica

& B Copiar

Fuente. Autoria Propia
Siguiendo con el andlisis, en el minuto 00:32 ingresamos al coro, que conserva el mismo

paneo que la introduccion. La guitarra lider se mantiene a la izquierda, el piano y el overdub de

! Nota: todas las figuras son de autoria propia, las que contienen informacion ritmica estan
basadas la obra “A Mano Limpia” de Duque (2014).
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guitarra a la derecha, y el bajo un poco a la derecha. En la bateria, podemos apreciar el estéreo en
un crash ride a un 15% a la izquierda, el cual ocupa la mayoria de las frecuencias altas de la
cancion. La voz continla en el centro. En el minuto 00:52 comienza la segunda estrofa con el
mismo criterio de la primera 'y en el minuto 01:12 vuelve el coro por segunda vez con la misma
configuracion que el primero. Luego, en el minuto 01:31, llega el solo de guitarra, proveniente
del mismo canal izquierdo, mientras que la ritmica contintia acompafiando a la derecha. A partir
del minuto 01:42, el solo comienza a panearse, primero hacia el centro y luego con mayor
intensidad, hasta que, al final del solo, en el minuto 01:59, se mueve abruptamente a la derecha,
finalizando con la guitarra lider otra vez en el canal izquierdo sobre el minuto 02:00. En este
momento, vuelve el ltimo coro, con la misma configuracion que los anteriores. En el minuto
02:20 comienza la coda, donde solo varia un poco la melodia de la voz. En el minuto 02:28, en el
canal izquierdo, la guitarra lider realiza otro solo sobre la misma base ritmica y armdnica, y
sobre el minuto 02:37 este solo comienza a panearse de manera agresiva hasta el fade out en el
minuto 02:53, finalizando la cancion en el minuto 03:02.
La fusién en América: didsporas europea y africana

Siguiendo con nuestro analisis, los referentes afrocolombianos no son ajenos a lo
planteado por Kramer acerca del proceso de creacion, donde la mayor importancia en este tipo de
resultados sonoros radica en la musicalidad. Es asi como esta obra encuentra su inspiracion en la
cumbia de Andrés Landero y en el currulao de José Torres ‘Gualajo’. Ambas expresiones
musicales, producto del mestizaje, que gracias a este par de creadores transformé el paisaje

sonoro de este entorno tropical.
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Andrés Landero

Yo soy el buen heredero del negro, el
indio y el blanco: del negro heredé el
tambor, del indio heredé la gaita y del
espafiol su canto. (Tema musical “El
heredero” de Rafael Pérez)
Andrés Landero dejé una marca distintiva en la musica de acordeon de su época. Su
estilo fue Unico y divisorio, dando origen a la diferenciacion entre la mdsica sabanera 'y la
vallenata (Martinez, 2019, 10:52). Landero, nativo de San Jacinto, desde temprana edad se
sumergi6 en los ritmos y melodias de la cumbia tradicional, que resonaban en los conjuntos de
gaitas y tambores de su pueblo.
Analisis de la obra “Perdi las Abarcas”
Caracteristicas estilisticas
Para la obra, el caso de Landero es relevante porque su musica es el resultado de la
fusion. Segun Villamil (2009), las gaitas son instrumentos ancestrales que tienen su origen en las
culturas indigenas cunas, koguis y zenues. El origen de la gaita o chuana es el caracol,
instrumento ancestral que los zenues llamaron shua. A principios del siglo XX, la poblacién
negra de Palenque, San Cristdbal, Paraiso y el Biso, todos pueblos de herencia africana situados
alo largo de las estribaciones de los Montes de Maria, comenz6 a migrar. Al cruzar los montes,
se encontraban con el pueblo de San Jacinto, donde muchas familias de ascendencia africana se

establecieron, trayendo consigo su legado musical, caracterizado por la interpretacién de los
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tambores. Entonces los tamboreros salieron a las calles para acompariar a los gaiteros, formando
un primer formato instrumental de tambores y gaitas.

De acuerdo con lo anterior, es crucial destacar que San Jacinto es considerado la cuna de
la cumbia tradicional interpretada con gaitas (Villamil, 2009), y fue aqui donde Landero
desarroll6 su sonido. Su principal aporte estilistico a la evolucion de la cumbia fue adaptar los
sonidos de los tambores de gaita de su pueblo a los tambores del conjunto tradicional de
acordedn (Martinez, 2019, 05:58). En esta adaptacion, utilizd la caja como llamador, la conga
como tambor alegre y la guacharaca sustituyo a las maracas, dejando asi al acordedn las
melodias caracteristicas de la gaita. Todos estos elementos, sumados a un bajo eléctrico,
representan un paradigma indispensable de la obra.

Andlisis estructural
El poder de un solo acorde

Con el llamado del acordeon, se da la entrada a todos los instrumentos que forman parte
de esta obra, incluyendo al bajo eléctrico, caja, conga, guacharaca y cencerro. Asi, la
introduccidn, con todos estos elementos, nos brinda un resumen de lo que sera la obra. A partir
del minuto 00:14, entra la voz con la letra de la primera estrofa, repitiendo la misma célula
ritmica y melddica presentada por el acordedn durante la introduccion, y el acompafiamiento
también es esencialmente el mismo. Alrededor del minuto 00:25, se produce una pequefia
variacion en la melodia, y a partir del minuto 00:31, por primera vez, se cambia a un acorde de
E7 durante un compés antes de regresar al Am. Alrededor del minuto 00:36, el acordedn vuelve
improvisando una melodia diferente a la de la introduccion, pero sobre la misma estructura
ritmica y armonica en Am, mientras que los instrumentos de percusién comienzan a improvisar

sobre la base ritmica. La segunda estrofa comienza alrededor del minuto 01:03 y continla hasta
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el minuto 01:19. Durante esta seccion, el acompafiamiento arménico permanece en Am mientras
el acordedn regresa improvisando melodias propias de la gaita y los instrumentos de percusion se
abren mas a la improvisacion a medida que el tempo se acelera. La tercera estrofa comienza
alrededor del minuto 01:49, con los musicos adoptando un estilo mas relajado mientras
acompafian a la voz. Alrededor del minuto 02:10, el acordedn vuelve y, después de improvisar
durante 8 compases, retoma la melodia original de la introduccion, la misma que hace la voz
durante la estrofa. La estrofa final comienza alrededor del minuto 02:26, y alrededor del minuto
02:41, vuelve la improvisacion final del acordeon, con la caja y el cencerro abriéndose un poco
para el acompafamiento, y la obra termina alrededor del minuto 03:08.

Asi es como "Perdi las Abarcas™ se convierte en el principal referente de La Sonora en el
contexto de la musica afrocolombiana de la costa Atlantica. Esta obra sigue el patrén ritmico
tradicional de la cumbia (Fig. 2), y sumado a la fuerza de su ritmo, surge la caracteristica que la
ha llevado a diferentes paises de América y del mundo: la adaptacion que Landero realiz6 con su
acordeon. Al hacerlo, Landero convirtio la cumbia en un ritmo que trascendié fronteras,
convirtiéndolo en un género completamente latinoamericano. Por lo tanto, Landero se establece
como un referente de la fusion para La Sonora, demostrando con su masica como el mestizaje en
Colombia trasciende los limites de toda América Latina.

Figura 2

Patrén ritmico tradicional de la cumbia
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Antonio Torres “Gualajo”

“Hablar de bambuco en Colombia es hablar
del bambuco que nace en el Cauca y que se
bifurca en un bambuco andino producto de

lo negro, de lo indigena y lo hispano, que se
desplaza por las cordilleras hacia el centro

del pais y el otro, también mezcla de lo negro
y lo mestizo, que se desplaza hacia la costa
pacifica llevando el nombre de bambuco
viejo o currulao.” (Muiioz, p. 336)
Evolucion y tradicién del currulao
El sonido del rio guapi
La musica tradicional del sur del Pacifico es flexible y puede generar desacuerdos entre
los musicos sobre como interpretarla. El anlisis de esta musica puede ser subjetivo. Los
maestros de marimba usan diferentes herramientas para nombrar los aires tradicionales, lo que
puede causar interpretaciones variadas entre ellos. Por ejemplo, Gualajo llama a cierta musica
"currulao corona”, mientras otros la nombran "bambucos viejos", debido a su asociacion con la
danza "corona", vinculada a los matrimonios. (Tascon, 2014).
Una corriente dificil de detener
El municipio de Guapi, cuna de la marimba de chonta, mantiene su aislamiento debido a
las limitaciones de acceso, preservando asi su rica cultura musical, poética y tradicional. Las

interpretaciones de la marimba desafian la distincion clara de las secciones musicales debido a la
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improvisacion y espontaneidad. La habilidad del marimbero y la relacion entre los musicos
contribuyen a la singularidad de las interpretaciones, que combinan elementos poéticos con la
ejecucion del instrumento. (Tascon, 2014)

Por eso, la preservacidn de estas expresiones culturales, especialmente la musica de
marimba de chonta, por su aislamiento y la relatividad de su interpretacion y analisis, ofrece la
oportunidad de integrar elementos auténticos y tradicionales en esta fusion. Es asi como la obra
“José Luis” es objeto de investigacion que desde aspectos estructurales y elementos tradicionales
se convierte en principal referente del Pacifico sur de Colombia para La Sonora.

Estructura del currulao “José Luis”

Figura 3

Andlisis estructural "José Luis"
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Estructura
Conversando con “José Luis”

Este currulao empieza con la revuelta o repique (Fig. 4), que es el acompafiamiento
principal de la Marimba, este se ejecuta en casi la totalidad del instrumento con prevalencia en la
parte mas aguda. (Ochoa, 2010).

Figura 4

Repique durante la introduccion de “José Luis”
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Fuente. Autoria Propia

Luego de esto, entra la percusion como parte de esta introduccion. En el minuto 00:15
empieza la seccién 1, donde entra la voz masculina lider, denominada “entonador”, y el coro o
“chureo” de voces femeninas y masculinas, llamados “respondedores”. La letra de todos los
coros consiste unicamente en la frase “Aqui bien sefior”.

En el minuto 00:34 entra la seccidn 2, donde la base ritmica continta igual, pero la
marimba toma el lugar de las voces haciendo las improvisaciones, que son parte caracteristica
del currulao, donde el marimbero improvisa variaciones sobre las lineas melddicas de la voz.

Estas dos partes, seccion 1y seccién 2, junto a la introduccion conforman la estructura
del currulao, que segun Tascén (2014) es introduccion- A-A’.

Esta estructura A-A” se repite otras 3 veces durante este currulao, pero en cada repeticion
las improvisaciones de la marimba y los llamados de la percusion van dirigiendo la obra a un
climax al que en el Pacifico llaman “Jondeo”, donde, no sdlo se incrementan los patrones

ritmicos y melddicos, sino también, se acelera el tempo, este tipo de forma es la estructura
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general de los aires en compas de 6/8 mas representativos del Pacifico sur de Colombia; el
currulao o bambuco viejo, el patacore y la juga grande. (Tascén, 2014).

Luego de las 3 repeticiones A-A” llega la coda con el entonador haciendo de nuevo la A'y
acompafiado de los respondedores, alcanzando un climax ritmico y acelerado junto a las
improvisaciones de la marimba.

En resumen, el currulao es un género musical dinamico y en constante evolucion, pero
para la identificacion de la obra, es importante resaltar como las figuras ritmicas y melddicas de
la marimba estan directamente ligadas a las del cantador, donde ambos en la mayoria de la obra
interpretan la célula bésica (Fig. 5), el patron que da “personalidad” al aire. En la requinta hay
diferencias ritmicas y armonicas que son vitales al definir las cualidades y los rasgos que
identifican una obra asi. (Tascon, 2014).

Figura 5

Célula basica de la marimba y los cantadores en "José Luis"
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Analisis comparativo
Convergencias y divergencias entre los referentes

El hallazgo principal convergente en los tres referentes reside en la fusion cultural,
evidenciada tanto en el rock como la mdsica afrocolombiana, como resultado del encuentro de
diversas culturas en América. Esta amalgama musical retne influencias de tres continentes, que
se reflejan en las musicas que marcaron la banda sonora del siglo XX y contindan ejerciendo su

influencia en la contemporaneidad.
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Tambores de Africa, métricas de Europa

Es relevante destacar el papel fundamental que desempefia la percusién africana en los
tres referentes mencionados. La percusion es el elemento central que une el sonido de estos tres
géneros musicales, resultando inconcebible la existencia de cada uno sin este factor
determinante, influenciado por las estructuras métricas de Europa, binarias y ternarias, que
enmarcaron los sonidos de Africa en el estandar occidental actual.

Tambores en América

En America del norte (Barriga, 2004), se implemento la prohibicion de tambores
africanos para los esclavos, a excepcion de Luisiana y Florida. Sin embargo, esta medida no
obstaculizo la persistencia de los ritmos caracteristicos de la musica negra, como el tap, jazz y
swing. Por otro lado, en América del Sur, a pesar de que los tambores africanos eran empleados
en ceremonias religiosas y eventos de entretenimiento por la comunidad negra, enfrentaron
restricciones similares. Paralelamente, la musica indigena adopt6 instrumentos como la marimba
y las maracas, influidos por la cultura afroamericana.

Segun Barriga (2004), la masica del colonizador blanco no incluia tambores africanos,
considerandolos asociados a la esclavitud. Los mulatos, ligados socialmente a la comunidad
negra, adoptaban sus ritmos y bailes, pero al distanciarse preferian danzas consideradas méas
"blancas", aunque influenciadas por elementos africanos.

El peso del bajo eléctrico

Otro elemento convergente es el bajo eléctrico, que se encuentra tanto en "Spanish Castle

Magic" como en la cumbia "Perdi las Abarcas", aunque no esta presente en el currulao "José

Luis". Es crucial destacar que este instrumento ha adquirido un papel determinante en la musica
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moderna y hoy es parte de las principales producciones de los tres géneros que hacen parte de
esta investigacion.
Divergencias entre los referentes

Como elementos divergentes entre los cuatro referentes musicales, se destaca que sélo la
cumbia de Landero incorpora el acordedn, mientras que la marimba es exclusiva del currulao de
Gualajo, y las guitarras eléctricas solo son usadas en el rock grabado por Kramer. Es importante
destacar que, aunque la caja, la conga y la guacharaca son caracteristicas de la cumbia, y los
cununos, bombos y guasas son propios del currulao, en la investigacion se plantean estos
instrumentos, junto con la bateria, como parte de la familia de instrumentos de percusion.

Ademaés de lo mencionado anteriormente, cabe resaltar las diferencias en las estructuras
métricas de cada género (Fig. 6, 7, 8): "Spanish Castle Magic" en 4/4, “Perdi las Abarcas” en 2/2
y “José Luis” en 6/8. Estas diferencias son determinantes para el carcter distintivo de cada obra,
aunque, como se mencion0 anteriormente, las estructuras de los tres temas estan basadas en los
patrones binarios y ternarios caracteristicos de la musica europea.

Figura 6

Base ritmica del currulao
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Figura 7
Base ritmica de la cumbia
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Figura 8

Base ritmica "Spanish Castle Magic"
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Proceso de creacion de la obra

Preproduccion

Para esta obra se seleccionaron tres temas inéditos, dos originalmente escritos como
cumbias y posteriormente adaptados para ser interpretados en estilo rock, mientras que el tercero,
con una estructura basada en el rock, fue transformado mediante arreglos para adoptar el estilo
del currulao. La eleccion de estas obras surgio tras un andlisis de diferentes canciones, cuyas
caracteristicas estéticas y estilisticas dieran la posibilidad de materializar la fusién. Una vez
seleccionadas, inici6 el proceso de maquetado, el cual se detalla a continuacion.
Adaptacion de las composiciones
Cumbia del Gato y Tu ternura

En el arreglo las dos cumbias que forman parte de esta obra, tituladas "Cumbia del Gato "
y "Tu ternura”, se realzo el bajo y el bombo llevando el mismo patrén ritmico, un esquema
sencillo de cuatro negras a tiempo que nos remonta al sonido de la cumbia tradicional de
Landero; permitiendo la fusion al tocar los toms y el redoblante en un estilo netamente rockero,
donde el hi-hat cumple el papel de la guacharaca. Este patron ritmico de la guacharaca (Fig. 9).
también se acentua con un jam block en la cancion "Tu Ternura".

Figura 9
Patron ritmico de la guacharaca
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A diferencia de lo anterior, la cancion "Television™ fue concebida desde el principio

como una obra de rock, que comparte con el currulao su estructura métrica en el compas de 6/8.



34

Asi, se disefid el arreglo alrededor de la estructura propuesta para la bateria, con una forma bien
definida de acompafiamiento, pero dejando espacio al baterista para la improvisacion. Esta base
no se establece sobre un patron tradicional de currulao, sino que se importa del rock, otorgando
un énfasis a los toms para recrear el sonido de los cununos y los bombos, el hi hat ocupa el papel
del guasa.
Proceso de maquetado
Disefio de la estructura ritmica principal

Se llevd a cabo el proceso de maquetacion de las obras seleccionadas, comenzando por la
eleccién del tempo adecuado para cada una. Esto se logré mediante la grabacion de cada cancion
con guitarra y voz, explorando diferentes tempos y seleccionando el mas adecuado.
Posteriormente, se inicio el arreglo de la bateria, utilizando un drum set virtual junto con la pista
de guitarra y voz. Se destaca la importancia de la creatividad en la planificacion del papel de la
bateria, ya que este instrumento actia como la estructura principal que une y realza los demas
elementos, dando forma y cohesién a cada cancion.
Concepto del Bajo Eléctrico

Una vez definida la sesion con bateria y las pistas de guitarra 'y voz, nos enfocamos en el
arreglo del bajo, utilizando un bajo eléctrico conectado directamente a la interfaz.
Experimentamos con diferentes técnicas y sonidos. Decidimos usar pick solo en una de las obras
(currulao). Todavia no hemos decidido la ecualizacion del bajo, y por ahora, empleamos un
preset de bajo en el DAW Logic Pro X. Estas decisiones se irdn tomando durante la produccion,

reflejando la naturaleza dinamica del proceso.
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Disefio de pistas de guitarra

Igualmente, se procedio con el arreglo de las guitarras, conectandolas directamente a la
interfaz y al DAW Logic Pro X. Se experiment6 con varios sets de amplificadores virtuales para
guitarra. En contraste con el proceso del bajo, la vision del sonido y la ecualizacion estaba clara
desde el inicio. Se decidid resaltar las frecuencias medias con un sonido de guitarra caracteristico
del rock clasico. Se evitd el exceso de overdubs, priorizando la creacion de pocas pistas que
definieran el concepto armonico y melddico de cada cancion.
Configuracion de teclados en la obra

En contraste con el bajo y las guitarras, el arreglo para teclados se elaboré completamente
utilizando instrumentos virtuales. Se interpretd a través de un controlador MIDI y se emplearon
sonidos nativos del DAW. Los pianos y sintetizadores solo se utilizan en las dos cumbias. Para el
currulao, se realizaron diversas pruebas con teclados, y tras evaluarlo, se determind que no eran
necesarios para esta cancion.
Evolucién creativa y adaptabilidad en el proceso de maquetado

En conclusion, desde el inicio del proceso de maquetado, la obra busco acercarse al
resultado final deseado: La fusion del rock clasico y la musica afrocolombiana. Aunque las
maquetas establecieron las estructuras ritmicas y armonicas, la obra continu6 evolucionando.
Aspectos definidos y otros que cambiaron se destacaron durante este proceso. La investigacion-
creacion se comportdé como un proceso dinamico y adaptable, respondiendo a las necesidades

especificas de cada cancion.
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Proceso de grabacion

Grabacion de la bateria

Después de finalizar las maquetas, la grabacion de las baterias comenz6 en los estudios
Mix Factory Estudio en Bogota (Fig. 15). Se decidié comenzar con las baterias para establecer la
estructura sonora principal, adaptando el papel de los tambores afrocolombianos al concepto
rockero. Aunque los patrones estaban definidos en las maquetas, el baterista tuvo libertad para
improvisar en el estudio, destacando la bateria como elemento central, alrededor del cual se
articulaban los demas elementos y definia la dinamica de la obra.
Metodologia usada en grabacion de baterias

Asi, se planificé la sesion de grabacion de la bateria exportando los stems de la maqueta
y se grabd un voice click que guiaba al musico a través de cada parte de las canciones. Esto evito
la necesidad de proporcionar indicaciones de Gltimo momento desde el control room, lo que
facilita el trabajo para musicos que tocan muy bien pero no son habiles leyendo partituras,
ademas de ahorrar horas en el estudio.
Aspectos técnicos de la grabacién de baterias

Junto al ingeniero Daniel Zarate se eligieron los microfonos para obtener el sonido
deseado segun los objetivos del proyecto, que buscaban capturar el concepto del rock vintage,
donde el sonido de la bateria es fundamental. El resultado de esta seleccién produjo un sonido
con una respuesta de frecuencia equilibrada y en linea con las necesidades de La Sonora.

De esta manera, se usaron las técnicas de posicionamiento, tanto cercana como lejana. En
la bateria, se utilizaron cuatro micr6fonos en posicionamiento lejano: dos micréfonos de cinta SE
VR1 para los overheads y dos AKG c414 para el sonido ambiente, ademéas de una variedad de

micréfonos de posicionamiento cercano para el redoblante, los toms, el bombo y el hi-hat (ver



Fig. 10, 11, 12, 13, 14,15), la atencion se centrd en la ecualizacion de la bateria desde el
momento mismo de la captura del audio. La colocacion de los micréfonos resulté crucial para
lograr un sonido de bateria natural que no necesitara mayores procesamientos.

Microfonos usados en la grabacion de la bateria

Para la grabacion de la bateria, se utilizaron los siguientes microfonos:

Room Condenser Microphone AKG c414 (Fig. 10), Overheads sE VR1 Ribbon
Microphone (Fig. 11), Redoblante (Arriba y Abajo) Dynamic Shure SM57 (Fig. 12), Kick out
Supercardioid Dynamic Shure BETA 52A (Fig. 13), Kick in Half-Cardioid Condenser Shure
BETA 91A, Toms Cardioid Dynamic Sennheiser MD 421 (Fig. 14), Hi hat condensador de
diafragma sk sSE8.

Figura 10

Room Condenser Microphone AKG c414 (aln sin ubicar frente a la bateria)

Fuente. Autoria Propia
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Figura 11
Overheads sE VR1 Ribbon Microphone

Fuente. Autoria Propia

Figura 12
Redoblante (Arriba y Abajo) Dynamic Shure SM57

Fuente. Autoria Propia
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Figura 13
Kick out Supercardioid Dynamic Shure BETA 52A

Fuente. Autoria Propia

Figura 14
Toms Cardioid Dynamic Sennheiser MD 421

Fuente. Autoria Propia
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Figura 15

Mix Factory Studio, Bateria Ludwig Vistalite de 1973.

Fuente. Autoria Propia
De lo técnico a lo estético
La bateria como puente entre lo clasico y lo “fusional”

Todo lo mencionado subraya la relevancia de los aspectos técnicos para la consecucion
del sonido de un instrumento que lleva consigo la responsabilidad ritmica de la obra. Este
instrumento cumple la funcién de asumir el papel de los tambores afrocolombianos en un
contexto predominantemente rockero. Tras resolver los aspectos técnicos, traduciremos estos
elementos estructurales, definidos en las maquetas, donde el sonido de la bateria rock es

fundamental.
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Asi, las estructuras planteadas en las maquetas proporcionaron al intérprete una idea clara
del punto de partida, al tiempo que le brindaron total libertad para explorar nuevas direcciones.
Para lograr esto, se llevaron a cabo ensayos previos a la grabacion, donde, a través de sesiones de
"Jamming", el guitarrista y el baterista experimentaron con las estructuras ritmicas y armonicas
propuestas, encontrando asi el sonido adecuado para la fusion.

Asi, basados en la sesion de la maqueta con stems de guitarras, bajo, teclados y voz,
ademas de las indicaciones del voice click , la sesion se llevo a cabo de manera dindmica.
Durante la grabacion, el musico propuso patrones sobre la estructura dada. Esto condujo a ideas
que contribuyeron significativamente al logro de los objetivos, fusionando los elementos del rock
con las sonoridades de la musica afrocolombiana.

Pequefa coda respecto al ritmo

Para concluir, el concepto de la bateria planteado en la obra se fundamenta en el sonido
clasico del rock, sin realizar ediciones respecto al grid. Esta bateria se convirtio en la referencia
de tempo del resto de los instrumentos, siendo uno de los motivos fundamentales para grabarla
antes que todos los demas instrumentos. Para el desarrollo sonoro de la obra, se destaco la
perspectiva de un masico de rock en relacion con los tambores afrocolombianos.

Grabacion del bajo eléctrico
Sincronizacion con la bateria y calidad natural

Una vez completada la grabacion de la bateria, se procedié con la grabacion del bajo.
Para ello, se utiliz6 un bajo de cuatro cuerdas conectado a un preamplificador ART MPA GOLD
que enviaba la sefial directamente a la interfaz Focusrite Scarlett 8i6. Desde alli, la sefial se

registrd en el DAW Logic Pro X. Esta grabacion se basé en lo disefiado para este instrumento en
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la maqueta inicial y se realizé siguiendo el ritmo propuesto por la bateria, lo que hizo innecesario
el uso del clic en la produccion, salvo en los conteos.

Este enfoque de grabacion sin clic, busca emular las condiciones de los afios sesenta y
setenta, cuando el baterista solia ser la referencia de tempo para toda la banda. Esto crea una
dinamica natural entre los instrumentos. El resultado de esta grabacion es una sefial balanceada,
con la ecualizacion plana que se aproxima desde el principio al sonido deseado en el bajo, que se
caracteriza por su calidad natural, permitiendo percibir la interaccion de los dedos con las
cuerdas del instrumento.

Aspectos estilisticos
La estructura tradicional del bajo en la fusion de cumbia y rock

El arreglo del bajo para las dos cumbias se fundamenta en los patrones originales
utilizados en las composiciones de Landero, con pequefias variaciones, pero conservando la
estructura tradicional del bajo de cumbia (Fig. 16). Se optd por no modificar esta estructura para
aprovechar la fuerza que reside en su simplicidad, manteniendo en mente cOmo esta estructura
define claramente el género de la cumbia. Esto contribuye a la fluidez en la fusion,
complementandose con la bateria y las guitarras disefiadas con una fuerte influencia del rock.

Figura 16
Estructura tradicional del bajo en la cumbia
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Fuente. Autoria Propia
La fusion del rock y el currulao
A diferencia de las cumbias, el bajo planeado para nuestro currulao se centrd

principalmente en el estilo del rock. Se tocé con pick para buscar la caracteristica sonoridad del
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género, resaltando las frecuencias medias del instrumento. El disefio del arreglo se inspira en el
referente “Spanish Castle Magic”, donde el bajo se fusiona con la bateria para respaldar a las
guitarras, generando asi un concepto de Power Trio. Siguiendo este criterio, logramos la fusion
deseada, donde el bajo y la bateria complementan a las guitarras, que asumen la linea melédica
del repique que tipicamente realizaria una marimba en el currulao.

Grabacion de guitarras eléctricas

Explorando el sonido de la Guitarra: métodos y técnicas de captura

Aspectos técnicos

Similar al proceso del bajo, las guitarras fueron grabadas a través del preamplificador
ART MPA GOLD, el cual envia la sefial a la interfaz para ser recibida en el DAW Logic Pro X.
El resultado de esta operacion es una sefial balanceada que, gracias al preamplificador de tubos,
ha sido enriguecida, ganando en presencia y claridad. Esta sefial se ecualiza utilizando un
amplificador virtual nativo de Logic Pro X. En toda la obra se emplearon dos tipos de
amplificadores: uno tipo Fender Tweed para las guitarras limpias y otro tipo Vox para los
overdrives y distorsiones.

Y asi, aplicando las técnicas de grabacion de Kramer, las guitarras fueron capturadas de
forma virtual mediante un micréfono de cinta Royer R-121 (Fig. 17) situado a unos 15 cm frente
al cono. A lo largo de la obra, se planifico el sonido durante la captura para evitar la necesidad de
cambios radicales en la ecualizacién después de la grabacion. Aunque no se trat6 de una
grabacion en bloque, esto se emulé grabando la guitarra junto a la bateria y al bajo sin el clic. La

guitarra siempre se doblo para darle mas room.
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Figura 17

Posicion del micréfono virtual

Fuente. Autoria Propia
Experimentaciones estilisticas

A lo largo de la evolucién de la cumbia, se ha establecido un patrén basico para su
acompariamiento con la guitarra eléctrica (Fig. 18). Este patrdn, se utilizé en el arreglo de las dos
cumbias originales. Este tipo de acompafiamiento, junto con las melodias de guitarra inspiradas
en el rock, permite al arreglo alcanzar el objetivo del proyecto, fusionando ambas sonoridades
con una bateria rockera y un bajo inspirado en la cumbia. La guitarra en las dos cumbias busca
melodias que lideran, mediante el uso del slide y el overdrive, la sonoridad de las obras.

Figura 18
Patron basico de la guitarra eléctrica en la cumbia

4=80

Fuente. Autoria Propia
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Encuentro de sonidos: la fusion del rock y el currulao

En cuanto al currulao, la guitarra asumid el papel de la marimba, realizando los repiques
caracteristicos de este instrumento. Se disefié un acompafiamiento armoénico en modo menor de
tonica y dominante, tanto para la introduccion, el intermedio y la tercera y cuarta estrofa, con el
objetivo de llevar esta cancion de origen rockero hacia un arreglo que la condujera a los sonidos
propios del currulao. Ligada a la estructura métrica del compas 6/8, que es llevada por el bajo y
la bateria, se logra la fusién de un trio de rock con las melodias caracteristicas de la marimba,
interpretadas en una guitarra con overdrive.
Conclusiones técnicas y estilisticas acerca del concepto de las guitarras

En la grabacion de las guitarras eléctricas, se exploraron diversas metodologias para
lograr un resultado coherente con los objetivos establecidos. En la actualidad, existen numerosas
opciones para capturar el sonido de la guitarra en un home studio, lo que permitio al proyecto
acercarse virtualmente a la experimentacion con un micréfono de cinta, similar al empleado por
Kramer en la década de los sesenta, asi, se oriento la captura de la guitarra conectandola
directamente al preamplificador ART dirigido a la interfaz.

En cuanto a los aspectos estilisticos, es importante resaltar la versatilidad de la guitarra
para adaptarse a las diversas circunstancias que los géneros musicales demandan. Los grandes
compositores de cumbia y currulao han utilizado este instrumento, sin dejar de lado su relevancia
en la historia del rock. Por todo lo anterior, la guitarra emerge como elemento de unién entre las
distintas sonoridades presentadas en la obra, facilitando la fusion en todo el proceso que formo

parte de su creacion.
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Armonizando tradicion y tecnologia: los teclados de La Sonora
Aspectos técnicos

En lo que respecta a los teclados, se uso el software Native Instruments y su plugin
Kontakt 5, logrando obtener sonidos de teclados vintage (Rhodes y Hammond b3) y pianos con
una resolucion natural de excelente calidad. Esta herramienta ha hecho accesibles sonidos de alta
gama que se integran efectivamente con los demas instrumentos de la obra. Todos los teclados se
crearon via MIDI y, al igual que la guitarra y el bajo, se interpretaron siguiendo el ritmo del
baterista, prescindiendo de cuantizaciones.

Aspectos estilisticos

Asi, se decidio utilizar los teclados exclusivamente en las dos cumbias, aunque esta
eleccién no fue tomada a la ligera. Se experiment6 con teclados en el currulao, pero finalmente
se determind que no eran necesarios y que su sonoridad no encajaba con el concepto hacia el
cual se dirigia la cancion: Power Trio.

En la “Cumbia del Gato”, se disefidé una melodia que lidera gran parte de la cancion,
como un mantra, utilizando un sonido de piano acustico. Durante el coro, el acompafiamiento se
realizo tocando acordes basicos con un estilo rockero. En la cumbia "Tu Ternura”, se usaron
teclados vintage como el Mellotron, 70s Funk Clav y Hammond b3, los cuales contribuyeron al
concepto de la obra y permitieron que la guitarra tocara de manera mas sencilla, destacando asi
el arreglo de la cancion.

En conclusidn, los teclados proporcionaron a las cumbias las texturas necesarias que,
junto con los demas instrumentos, llevaron a cabo los objetivos planteados desde el principio,
dotando a las obras con el distintivo color vintage de los teclados antiguos, que se han convertido

en estandares de la masica moderna. El arreglo de los teclados se disefié con ideas minimalistas



47

que se complementan con las partes de la guitarra, realzando tanto la melodia como la armonia
de las dos cumbias y destacando lo mas importante: la cancion.
Grabacion de voces
Aspectos técnicos

Una vez concluida la grabacion de todos los instrumentos, se procedié a registrar las
voces en un home studio. Para esta tarea, se utilizé un micréfono de condensador cardioide
Shure BETA 87C, caracterizado por su patron polar unidireccional y su eficacia al capturar
sonidos ubicados directamente frente a él. Este microfono se colocé a unos 15 cm de distancia,
dirigido a la boca del cantante para aprovechar su sensibilidad hacia los sonidos frontales y
reducir al maximo el ruido externo, incluido el producido por los audifonos de monitoreo. La
sefial del micréfono fue conectada al preamplificador ART MPA GOLD, encargado de afadir
calidez y presencia a las grabaciones.
Aspectos estilisticos: buscando la expresion

Dicho lo anterior, se grab6 la voz con un concepto rockero que se aplicé a las tres obras.
La Sonora se concentr6 no sélo en los aspectos técnicos, sino también en buscar la expresividad
requerida por cada cancion. Que estas fueran originales e inéditas supuso un reto que implico
realizar numerosas tomas para cada pista. De esta manera, con un Gnico cantante, se puede
apreciar una expresion distinta para cada una, otorgando al intérprete un papel Gnico en cada
obra.

Por ejemplo, la cancién "Tu Ternura" narra una historia que demanda una interpretacion
delicada, reflejando asi el sentimiento expresado en la letra "Te quiero tanto que mi carifio

inventd un corazén que sangra para ti". Por otro lado, en "Cumbia del Gato", una cancién de
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despecho que aborda la tematica de la violencia, el intérprete dirige su atencion hacia transmitir
la intencion del compositor en sintonia con el mensaje de la letra.

En el currulao "Television", se busca expresar el sentimiento de soledad inherente a la
letra, la historia de un personaje encerrado las 24 horas en su cuarto, con la Unica compafiia de un
televisor, como se menciona en "Rondando en la habitacion, con ideas huecas a través de un
cristal". Para este currulao, se presto especial atencién al disefio y grabacién del coro
caracteristico de este género, donde las cantadoras responden a la voz principal. Este efecto se
logro grabando varios tracks de la voz de la cantadora, para asi emular los coros que son una
parte crucial de la musica Pacifico colombiano.

Procesos de edicion, mezcla y masterizacion
Recreando sonidos vintage con tecnologia moderna

La edicion, mezcla y masterizacion se hicieron en un estudio casero, usando una interfaz
Scarlett 8i6 conectada a una iMac. En este equipo, se ejecutd el DAW Logic Pro X. Desde el
principio, todas las grabaciones se llevaron a cabo muy cerca de la vision deseada para el
producto final, evitando la necesidad de ediciones que pudieran afectar su calidad timbrica. El
posicionamiento de los micréfonos, tanto virtuales como fisicos, se realizé de manera que la
ecualizacion no requiriera ajustes significativos durante la mezcla. Se usaron los plugins nativos
del DAW y los de Waves para el procesamiento general del audio.

En este contexto, se usaron los plugins desarrollados por Waves Audio en colaboracion
con Eddie Kramer, los cuales fueron modelados segun los equipos utilizados en los Olympic
Studios en Londres durante la década de los sesenta. En la obra, se emplearon los tres plugins de
Waves Audio sugeridos por Kramer (2008) para acercarse a este sonido clasico utilizando

tecnologia digital: Kramer HLS, que emula el canal de la consola Helios; el compresor Kramer
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PIE, disefiado conforme al clasico compresor PYE; y el Kramer Master Tape, que digitalmente
emula la maquina de cinta de %a.
La mezcla de los elementos: armonizando sonidos y texturas

Para el proceso de mezcla se organizaron los elementos que formaron parte de toda la
produccién. En cada sesion, se ordenaron los instrumentos siguiendo el mismo orden en que se
grabaron: los canales de la bateria, el de bajo, los de guitarra, los de teclado y, por Gltimo, los de
voces. Asignado a cada uno un color para su facil identificacion. Se crearon los canales
auxiliares para realizar los envios, optimizando asi los recursos de la CPU, manteniendo la
calidad del audio y aprovechando la independencia y comodidad que ofrece un enrutamiento
ordenado.

Hecho lo anterior, se procedio6 a la mezcla de la bateria. Se realizé un envio de todos los
canales de este instrumento a un canal auxiliar, donde se aplicé un compresor a los 14 canales
correspondientes. Este auxiliar es un aglutinante de todos los canales y da un matiz vintage que
unifica las sefiales uniformemente. Se efectud un envio similar para todos los instrumentos,
utilizando los plugins de Waves que recrean los equipos con que Kramer contaba en los afios
sesenta.

A continuacion, se realizaron los envios de la reverberacion a los canales que lo
requerian, tales como el redoblante, los toms, los overhead y el room. Es importante destacar que
la ecualizacion se ajustd en el estudio antes del proceso de grabacion, lo que facilitd en gran
medida la fase descrita en este texto. De esta manera, la mezcla de la bateria se limito a ajustar
ligeramente los faders, organizar los paneos y aplicar ecualizaciones minimas para resaltar

algunas frecuencias, como en el caso del redoblante (Figura 19).
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Figura 19

Eq. del redoblante. micréfono top de la cumbia "Tu Ternura™
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Fuente. Autoria Propia
Mezcla del Bajo con la Bateria

Después de equilibrar el sonido de la bateria, se procedié a ajustar los niveles de volumen
del bajo. Se configurd un canal para un amplificador virtual, aplicando una ecualizacion
especifica con pocas frecuencias medias para las cumbias. Para el currulao, se eligié una
ecualizacion plana para resaltar el golpe del pick sobre la cuerda. En las tres piezas, se realizd un
envio a un canal auxiliar, donde se utiliz6 un compresor para aplicar un sidechain con el bombo
(Fig. 20), con el fin de mejorar el dinamismo entre estos dos sonidos que ocupan rangos de
frecuencias similares.

Figura 20

Sidechain cancion “Tu ternura”
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Tras lograr un equilibrio entre el bajo y la bateria, se activaron los canales de guitarras.
En este punto, cada guitarra ya estaba procesada con ecualizacion, compresion y delay, pero sin
reverberacion. Este procesamiento se llevd a cabo, segun lo especificado, desde un canal de
amplificador virtual nativo del Logic Pro X. Si alguna guitarra necesitaba reverberacion, se
realizaba un envio al canal auxiliar correspondiente. Ademas, todas las guitarras se enviaron al
auxiliar que contiene el plugin del canal de la consola Helios de Eddie Kramer.
Configuracion de teclados durante la mezcla de la Sonora Tropil éctrica

Después de lograr un balance adecuado entre estos tres instrumentos, se procedio a
activar los tracks de los teclados, los cuales ya habian sido ecualizados y procesados con
compresion y delay en el mismo plugin. En este punto, se ajustaron los paneos y se realiz6 una
ligera ecualizacion adicional para integrarlos mejor en la mezcla, centrandose principalmente en
controlar los bajos de todos los teclados.
Poniendo la voz en la Mezcla

En este punto, con todos los instrumentos balanceados y ubicados en la mezcla, se
procedio a activar los canales de la voz. Estos tracks, grabados en un entorno de estudio casero,
requirieron un cuidado especial al ser integrados en la mezcla debido a las limitaciones del
espacio de grabacién. Esto genero la necesidad de ajustar la ecualizacion para permitir que las
voces encontraran su lugar en la mezcla. Para ello, se realizaron envios al canal auxiliar dedicado

a los procesos de la voz (Fig. 21).
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Figura 21

Canal auxiliar con los procesos de la voz
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Una vez establecidos todos los balances, paneos y ecualizaciones de los elementos que
conforman la mezcla, se procedio a realizar automatizaciones para destacar o reducir ciertos
aspectos que complementan la obra. Estas automatizaciones incluyeron ajustes de volumen,
paneo, reverberacion y delay. Finalmente, se llegé al punto en el que se refinaron todos los
detalles para resaltar esas pequefias caracteristicas que convierten un trabajo con tantas
implicaciones técnicas en una obra artistica.
Conclusiones Respecto a la Mezcla

Segun lo mencionado, la mezcla de las obras se ha cimentado en la experimentacion, la
prueba y error con sonoridades y en la creacion de arreglos para combinar timbres y texturas.

Siguiendo la filosofia de Kramer, la obra establecio el posicionamiento de los micréfonos como
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uno de sus pilares fundamentales. Trabajar desde la captura con una definicién clara del sonido
proporciona libertad creativa en el momento de la mezcla, evitando ediciones exhaustivas y
agilizando el proceso de produccidn. Asi, el producto final se acerca mas al plan inicial, y al
seguir la metodologia de los referentes, se logré capturar el momento expresivo mas destacado
del musico, reduciendo la necesidad de recurrir a trucos de edicion tras la grabacion. Aunque se
aprovecharon las posibilidades que ofrece la edicion moderna en el proyecto, se procuro limitar
su uso al minimo.

Asi, el desarrollo de la obra ha sido un proceso dinamico en el que cada elemento
depende de los demas. Por lo tanto, el proceso de mezcla resulto sencillo al tener grabaciones de
audio de excelente calidad. Este proceso de mezcla se convirtié en un momento artistico en el
que las decisiones trascendian lo puramente técnico para crear una experiencia musical que
resonara tanto fisica como emocionalmente.

Masterizacion de la Obra

Una vez completada la mezcla, se procedié a la etapa de masterizacion. En este punto, no
se buscaban cambios radicales en la ecualizacidn de la mezcla, sino que el proceso de
masterizacion se encargara de resaltar todo lo trabajado en la obra. Para la masterizacion, se
generd un bounce de la mezcla de cada cancion que no excediera los -6 dB. Con cada bounce
listo, se cred una sesidn de masterizacion en la que se aplicaron los siguientes procesos: Se
empled un plugin S1 Stereo Imager de Waves Audio (Fig. 22) para realzar la imagen estéreo,
este plugin permite ajustar los parametros de ancho y posicionamiento estéreo. Ademas, se
utiliza un ecualizador PuigTec EQP1A de Waves (Fig. 23) para agregar claridad y presencia al
track. En este, se realzan ligeramente las frecuencias graves de 100 Hz y se mantiene el control

de atenuacion en cero, permitiendo combinar el bosst con poca atenuacion en los graves.
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También se afiade un boost en la frecuencia de agudos a 10 kHz para agregar aire y nitidez al
sonido, complementando asi las frecuencias bajas en el master.

Posteriormente, se incorpora el plugin Kramer Master Tape (Fig. 24), utilizando el preset
Mastering Soft Clean, para proporcionar el caracteristico sonido vintage de cinta que requiere la
obra. Finalmente, se aplica un Adaptive Limiter (Fig. 25), que es nativo de Logic, para limitar la
sefial con el parametro "Out Ceiling". Este compresor se utiliza para optimizar el nivel de salida
del audio sin generar distorsion.

Figura 22
S1 Stereo Imager de Waves
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Figura 23
Ecualizador PuigTec EQP1A
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Figura 25
Adaptive Limiter de Logic Pro X
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Conclusiones

Tras analizar los referentes e identificar sus elementos estilisticos méas destacados,
podemos resaltar la importancia que sobre todo tiene la esencia musical. Se aprendid durante la
investigacion que, aunque los tres referentes tienen un dominio de su instrumento y de su
concepto sonoro, no permitian que un perfeccionismo excesivo pudiera diluir su creatividad.

La obra hizo énfasis en este concepto artistico dando espacio para la improvisacion, sin
limitarse al grid ni hacer ediciones extremas, y como resultado de este analisis, establecio los
criterios para la seleccion de las canciones que la conforman.

Luego de determinar las similitudes y diferencias entre los referentes, se llego6 a la
conclusion que destaco a la percusion como un componente fundamental, al evidenciarse como
el cimiento y el principal elemento convergente de los géneros a fusionar. Como producto de esta
investigacion, se logro el disefio de maquetas que integraron coherente y creativamente los
elementos, resaltando las caracteristicas Unicas de cada estilo, siendo esta fase fundamental en el
génesis de la obra, al definir su punto de partida y direccién sonora.

No podriamos terminar estas conclusiones sin decir lo importante que fue la
experimentacion con diferentes arreglos y estilos. Esto se hizo mediante ensayos que se llevaron
a cabo en forma de jamming con los colaboradores de la obra, permitiendo explorar diferentes
enfoques en la interpretacion de los ritmos de cada pieza, todo esto sumado a las investigaciones
técnicas con ecualizadores, compresores y posicionamiento de micréfonos, dando como
resultado el balance entre la fusion de la musica afrocolombiana y el rock angloamericano de los

anos sesenta y setenta.
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