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Resumen

Este proyecto de grado tiene como objetivo investigar y crear una suite del pacifico colombiano
para banda sinfonica, enfocandose en el timbre como eje tematico. El problema a investigar es
la falta de representacion musical de la region del pacifico en la musica sinfonica. Este se basa
en el estudio de las texturas orquestales, dinamicas, inversiones y acordes de color de acuerdo a
los antecedentes encontrados. Se busca promover y preservar la cultura musical del pacifico
colombiano, demostrando el compromiso de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia con
la investigacion artistica. La metodologia incluye investigacion bibliografica, composicion y
arreglo de piezas musicales. Se espera obtener una suite que represente los elementos musicales
de la regién utilizando los formatos instrumentales de marimba y banda sinfénica. Este proyecto
es relevante para Colombia al promover y preservar su cultura musical, y para la universidad al
mostrar su compromiso con la investigacion artistica. La combinacion de elementos locales e
internacionales crea una pieza auténtica apreciable por personas de diferentes edades y culturas.
La investigacion permite conocer méas sobre la musica del pacifico colombiano y su importancia
cultural e historica, resultando en una suite que incorpora los ritmos de aguabajo, bunde y
currulao.

Palabras claves: Composicion, ritmos del Pacifico, suite, timbre, dindmicas y texturas

orquestales.



Abstract
This undergraduate project aims to investigate and create a suite for the Colombian Pacific for a
symphonic band, focusing on timbre as the thematic axis. The problem to be investigated is the
lack of musical representation of the Pacific region in symphonic music. This is based on the
study of orchestral textures, dynamics, inversions, and color chords according to the background
found. The goal is to promote and preserve the musical culture of the Colombian Pacific,
demonstrating the commitment of the National Open and Distance University to artistic
research. The methodology includes bibliographic research, composition, and arrangement of
musical pieces. It is expected to obtain a suite that represents the musical elements of the region
using the instrumental formats of marimba and symphonic band. This project is relevant for
Colombia in promoting and preserving its musical culture, and for the university in showing its
commitment to artistic research. The combination of local and international elements creates an
authentic piece appreciated by people of different ages and cultures. The research allows us to
learn more about the music of the Colombian Pacific and its cultural and historical importance,
resulting in a suite that incorporates the rhythms of aguabajo, bunde, and currulao.

Keywords: Composition, Pacific rhythms, suite timbre, dynamics, and orchestral textures.
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Introduccion
El proyecto de grado surge como respuesta a la necesidad de representar la musica del
Pacifico colombiano en el contexto sinfonico, enfocandose en el timbre como eje tematico. La
ausencia de una suite que refleje los elementos musicales caracteristicos de esta region ha
motivado esta investigacion, que busca trascender barreras estilisticas y geograficas. El
proposito principal es la creacion de una suite para banda sinfénica con el fin de promover y
preservar la riqueza cultural y musical del Pacifico colombiano, enmarcéandose en el

compromiso de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia con la investigacion artistica.

Asimismo, el objetivo principal de este proyecto de grado es crear una suite para banda
sinfonica que integra los formatos instrumentales de marimba y banda, representando fielmente
la herencia musical del Pacifico colombiano. La relevancia de esta iniciativa radica en su
contribucion a la promocion y preservacion de la identidad musical colombiana, reflejando el

compromiso de la universidad con la investigacion artistica.

En resumen, este proyecto de creacion de una suite para banda sinfonica del Pacifico
colombiano tiene como objetivo contribuir al conocimiento y valoracion de la musica de la
region, enriqueciendo su importancia cultural e historica a través de la incorporacion de los
ritmos distintivos del aguabajo, bunde y currulao. La fusién creativa entre elementos
tradicionales y contemporaneos busca establecer puentes entre distintas audiencias alrededor del

mundo, promoviendo asi un didlogo intercultural a traves del lenguaje universal de la musica.



Planteamiento Tematico
El proyecto de grado tiene como objetivo principal la creacion de una suite para banda
sinfonica que represente de manera auténtica los ritmos y sonoridades caracteristicos de la
mausica tradicional del Pacifico colombiano, especificamente los ritmos de Aguabajo, Bunde y
Currulao. Para lograr este proposito, se abordaran los siguientes temas: preservacion y difusion
de la cultura afrocolombiana. La suite del Pacifico colombiano busca contribuir a la
preservacion y difusion de la rica cultura afrocolombiana presente en la region del Pacifico. A

través de la integracion de elementos musicales tradicionales en una obra sinfénica.

Para ello, se exploraran recursos orquestales, técnicas de composicion e instrumentacién
sinfonica que permitan capturar la esencia de la musica del Pacifico colombiano. Se analizaran
obras de compositores locales e internacionales como Andrey Ramos Herrera y Steven Reineke,
adaptando recursos y técnicas que enriquezcan la suite, manteniendo su autenticidad y

respetando la tradicion musical de la region.

Para esto se promovera una estrecha colaboracion con musicos y expertos del Pacifico
colombiano para enriquecer el proceso creativo y garantizar una representacion auténtica de la
masica tradicional de la region. Este enfoque tematico guiara el desarrollo del proyecto hacia la
creacion de una obra sinfénica que capte la esencia musical del Pacifico colombiano,
contribuyendo asi a la preservacion y valoracion de la cultura afrocolombiana a traves de la
mausica sinfdnica, representando la rica herencia cultural y musical de la comunidad

afrocolombiana.



Objetivos
Objetivo General
Componer una suite de tres movimientos para formato de marimba y banda sinfonica con
ritmos del pacifico colombiano (Aguabajo, Bunde y Currulao), utilizando el tratamiento timbrico
como eje tematico a traves de las texturas orquestales, dinamicas, inversiones y acordes de color.
Objetivos especificos

Investigar y estudiar a fondo la masica tradicional de la region pacifica, incluyendo sus
caracteristicas timbricas, ritmos y estructuras melddicas.

Analizar las obras del repertorio colombiana e internacional en el cual hayan utilizado el
tratamiento timbrico como eje principal en las texturas orquestales, dindmicas, inversiones y
acordes de color.

Componer una suite del pacifico colombiano, teniendo en cuenta el timbre como eje
tematico, en el cual se elaboraran tres movimientos con los ritmos de, aguabajo, bunde y

currulao.
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Justificacion
La realizacion de esta investigacion creacion en el campo de las artes, especificamente en
la creacion de una suite del Pacifico colombiano para banda sinfonica que represente los ritmos
del Pacifico colombiano, especificamente Aguabajo, Bunde y Currulao, es altamente pertinente

desde la perspectiva institucional y social por varias razones.

En primer lugar, la Universidad Nacional Abierta y a Distancia tiene un compromiso con
la investigacion artistica y la promocion de la cultura. Este proyecto demuestra el compromiso
de la institucién al abordar la falta de representacion musical del Pacifico colombiano en el

ambito sinfdnico, y al buscar preservar y promover la riqueza cultural de esta region.

Ademas, la investigacion creacion propuesta tiene un impacto social significativo. Al
crear una suite que representa los elementos musicales del Pacifico colombiano, se contribuye a
dar visibilidad y reconocimiento a una region histéricamente marginada en términos culturales.
Esto no solo fortalece el sentido de identidad y orgullo de las comunidades del Pacifico
colombiano, sino que también fomenta la valoracion y apreciacion de su musica y tradiciones

por parte de la sociedad en general.

En cuanto al campo de las artes, este proyecto aporta al enriquecimiento del repertorio
sinfonico al incorporar nuevos sonidos, ritmos y perspectivas provenientes de la musica
tradicional del Pacifico colombiano. Esto amplia las posibilidades creativas y estéticas en el
ambito musical, permitiendo explorar nuevas formas de expresion artistica y expandir los

horizontes culturales.

Ademas, la investigacion y el estudio a fondo de la musica tradicional de la region

pacifica, incluyendo sus caracteristicas timbricas, ritmos y estructuras melddicas, se justifica
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debido a la necesidad de comprender en profundidad la riqueza musical y cultural de esta region.

Al adentrarse en los aspectos timbricos, ritmos y estructuras melddicas propias de la masica del
Pacifico colombiano, se podra garantizar una representacion auténtica y fiel en la creacion de la
suite para banda sinfonica. Este conocimiento detallado permitira capturar la esencia sonora y
musical de la regidn, asegurando que la obra resultante refleje con precision los elementos

distintivos de esta tradicién musical arraigada en el folclore colombiano.

En resumen, la realizacion de esta investigacidn creacion para crear una suite del
Pacifico colombiano para banda sinfonica se justifica por su pertinencia institucional al reflejar
el compromiso de la universidad con la investigacién artistica y la promocién de la cultura.
Ademas, tiene un impacto social al dar visibilidad y reconocimiento a la region del Pacifico
colombiano, y contribuye al campo de las artes al enriquecer el repertorio sinfénico con nuevos

sonidos y perspectivas.
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Antecedentes
Los ritmos afrocolombianos del currulao, el aguabajo y el bunde son elementos
fundamentales de la musica del Pacifico colombiano, transmitidos a lo largo de generaciones y
ejecutados principalmente por agrupaciones folcloricas y comunidades locales. Destacan por su
compleja estructura ritmica y por abordar aspectos de la vida cotidiana, tradiciones y creencias
de las comunidades afrocolombianas. La transmision oral de estas tradiciones musicales ha sido
clave para su preservacion a lo largo del tiempo, convirtiéndose en un simbolo de identidad

cultural para el Pacifico colombiano.

Lednidas Valencia Valencia es un verdadero defensor y promotor de la rica herencia
musical del Pacifico colombiano. Su trabajo como director de la Banda Municipal de Quibdd
San Francisco de Asis y director de la Licenciatura en Musica y Danza demuestra su
compromiso con la preservacion y difusion de esta invaluable tradicion cultural. Ademas, su
labor como administrador de empresas con enfoque en administracion publica y desarrollo
humano muestra su versatilidad y compromiso con el desarrollo integral. Sus investigaciones y
escritos, como la Cartilla de iniciacion musical del Pacifico Norte Colombiano, son un
testimonio de su dedicacion a mantener viva la riqueza musical africana del Pacifico

colombiano.

Otro destacado maestro con tradiciones del pacifico colombiano es José Antonio Torres,
nacido en Guapi Cauca. Recordado no solo como un destacado compositor y arreglista, sino
también como un habil intérprete, docente y constructor de marimbas, Gualajo, el pianista de la
selva y fundador del Grupo Gualajo, dejo una huella imborrable en la musica del Pacifico

colombiano. Su genio musical trascendid fronteras gracias a sus composiciones innovadoras y a



la forma Unica en que interpretaba este instrumento, lo que le permitié conectar con diferentes
generaciones, tanto en entornos tradicionales como urbanos. El impacto de su arte perdura como
una valiosa herencia musical que enriquece la identidad cultural de la region del Pacifico

colombiano.

Andrey Ramos Herrera, compositor, ha integrado elementos musicales del Pacifico
colombiano en sus obras para banda sinfonica, destacandose en la obra "Segunda Suite". Esta
fusién entre los elementos tradicionales del Pacifico colombiano y la estructura sinfonica
occidental ha sido un desafio creativo para Ramos Herrera, quien ha buscado equilibrar la
autenticidad de los ritmos afrocolombianos con las capacidades expresivas de una banda

sinfénica.

A nivel internacional, la obra "Sedona" de Steven Reineke destaca por su uso innovador
de recursos orquestales para crear texturas y colores sonoros Gnicos. Aungue no esta
directamente relacionada con la masica del Pacifico colombiano, su enfoque en la expresividad
y la utilizacion creativa de recursos orquestales puede servir como inspiracion para la creacion
de una suite sinfonica que capture la esencia emocional y narrativa de la musica del Pacifico
colombiano, permitiendo asi una conexién mas profunda entre audiencias internacionales y esta

rica tradiciéon musical.

En resumen, la musica del Pacifico colombiano, con sus ritmos afrocolombianos
ancestrales, representa una rica tradicion cultural transmitida a lo largo de generaciones. La
integracion de estos ritmos en obras sinfonicas resalta la importancia musical de la regiéon y
fomenta la preservacion y difusion de esta herencia cultural. La creacidn de suites sinfonicas y la
exploracion creativa de recursos orquestales inspirados en la masica del Pacifico colombiano

ofrecen una oportunidad Unica para capturar la esencia emocional y narrativa de estos ritmos.
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Marco tedrico

Marco teorico
En el &mbito local, la masica del Pacifico colombiano se destaca como una expresion
cultural rica y vibrante, caracterizada por sus ritmos afrocolombianos Gnicos, como los
representados por los maestros Leonidas Valencia y José Antonio Torres en su legado musical.
Los ritmos del Pacifico colombiano, incluyendo el currulao, el aguabajo y el bunde, son
transmitidos de generacion en generacion y son interpretados principalmente por agrupaciones

folcléricas y comunidades locales, consolidando asi un valioso patrimonio musical en la region.

Asi mismo, cada uno de estos ritmos cuenta con referentes destacados que han
contribuido a su difusion y preservacion. Por ejemplo, Herencia de Timbiqui ha dejado su
huella en el género del aguabajo con canciones como "Pario La Luna™ (Herencia de Timbiqui,
2018), Grupo Bahia con su director Hugo Candelario Gonzéalez Sevillano ha creado un
impresionante Mosaico Bunde en el bunde (Grupo Bahia, 2016), y Yembema se destaca en el

currulao con las Cantadoras de Guapi, un tema muy tradicional de la region (Yembema, 2019).

Ahora bien, los referentes destacados, como Herencia de Timbiqui, Grupo Bahia y
Yembema, han contribuido a la difusion y preservacion de estos ritmos. Asimismo, se considera
la creacion de una suite utilizando instrumentos tradicionales como la marimba de chonta,
bombos, cununos, guasa y tambora, esenciales para recrear la esencia de la musica del Pacifico
colombiano en una obra sinfonica. La investigacién académica ha profundizado en la
importancia de estos ritmos ancestrales y su influencia en lo contemporaneo, contribuyendo a su

valoracion y difusion nacional e internacional.
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Ambito nacional sinfénico

En el ambito sinfonico en Colombia el compositor Andrey Ramos Herrera han integrado
elementos musicales del Pacifico colombiano en sus obras para banda sinfonica. Su enfoque en
crear un sonido auténtico y representativo en este género musical ha sido notable, ya que ha
realizado arreglos y composiciones que capturan los ritmos y sonoridades caracteristicas de esta

region del pais.

Un ejemplo de esto es su obra "Segunda Suite” Ramos (2022), en la cual no se realiza un
analisis profundo, pero se utiliza como antecedente en la creacion de la "Suite del Pacifico™ para
banda sinfénica. Esta Gltima obra es la que mas se asemeja a los ritmos tradicionales del Pacifico
colombiano. En ella, se pueden identificar influencias de ritmos como el aguabajo, el bunde y el

currulao, que son caracteristicos de esta region.

El analisis de los tres movimientos revela la presencia de herramientas timbricas clave en
la orquestacion. La combinacion de la banda sinfonica y el formato de marimba en esta obra se
complementa de manera significativa, lo cual constituye un importante precedente para la
masica tradicional del Pacifico. Ademas, este enfoque resulta relevante para el eje temético que

se abordara.

En conclusién, la integracidn de elementos musicales del Pacifico colombiano en obras
para banda sinfonica, como lo ha logrado Andrey Ramos Herrera, representa un enfoque
auténtico y representativo de esta region. Su obra "Segunda Suite" (2022) fusiona de manera
inspiradora el formato de marimba y lo sinfonico, incorporando ritmos tradicionales como el
aguabajo, el bunde y el currulao. Este enfoque orquestal sienta un importante precedente para la

mausica tradicional del Pacifico, siendo importante para el eje tematico.
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Ambito internacional

A nivel internacional, la obra "Sedona™ de Steven Reineke (2000) destaca por su uso de
recursos orquestales para crear texturas y colores sonoros. La combinacion de instrumentos y
secciones de la orquestacidn, junto con los acordes seleccionados, contribuye a la expresividad

de la obra, influyendo en la tensién, el contraste y la resolucion musical.

En cuanto a las dindmicas, Reineke emplea contrastes marcados entre los diferentes
pasajes de la obra, utilizando cambios abruptos en el volumen. Estos contrastes resaltan los
momentos climaticos y enfatizan las emociones que se quieren transmitir. Es importante
mencionar que estos recursos orquestales son especificos de este formato en particular y no

estan directamente relacionados con la musica del Pacifico colombiano.

"Sedona" no solo demuestra la versatilidad y adaptabilidad de los elementos orquestales
en el contexto de una banda sinfonica, sino también como la musica puede transmitir emociones.
Ademas, al igual que los estudios académicos sobre la musica del Pacifico colombiano, esta

composicion contribuye a valorar y difundir diferentes tradiciones musicales a nivel global.

Dicho lo anterior se realiza el analisis de la obra, en el cual se destaca herramientas
importantes en el compas 2, alli podemos evidenciar como se desarrolla una fanfarria con
timbres brillantes en los metales, creando un efecto sonoro poderoso. Ademas, en la melodia se
observa una conduccion de notas que agrega movimiento y fluidez. En los compases 5y 6, se
resalta la creacion de un canon timbrico desde el eufonio hasta las trompetas, pasando por
diferentes registros. Esta textura combina sonidos de metal y madera, creando una rica

paleta timbrica.
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Nota. La figura ilustra la utilizacion de la textura orquestal cordal en metales, utilizando la

percusion sinfonica para enriquecer el timbre sonoro. Tomado de (S. Reineke 2000).

Figura 2
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formado con canos cordal. Tomado de (S. Reineke 2000).
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En el compés 13, se aprecia la combinacion de melodia y acompafiamiento cordal
utilizando diferentes registros para crear una textura timbrica opaca. Ademas, se juega con la
sonoridad del clarinete, agregando matices expresivos a la musica. Por otro lado, en el compés
21, se produce un cambio timbrico al ampliar la melodia con instrumentos como la trompeta,
oboe y flautas en la octava superior. Este contraste timbrico y mayor densidad agrega emocién y
energia a la pieza. También se destaca la incorporacion de saxofones alto y cornos en unisono,
creando una contra melodia interesante.

Figura 3
Sedona compas 13y 14

: :
Nota. La figura ilustra una homofonia acompafiada en maderas. Tomado de (S. Reineke, 2000).

Ademas, se utiliza el eufonio con saxofones altos y la combinacion de brass con maderas
bajas y saxofdn tenor para aumentar la densidad y disminuir el brillo de los metales en ciertos
registros. En el compés 33, se menciona el color dado a las trompetas utilizando saxo tenor y
clarinete bajo en registros potentes, lo que agrega una calidad Unica al sonido. Por otro lado, en
el compas 63, se describe una textura polifénica con maderas y un hermoso solo de flauta,

seguido por la incorporacion del oboe y un papel mediador del corno.



Figura 4

Sedona compas 33 al 36

Nota. La figura muestra los colores timbricos instr

Este contraste entre diferentes instrumentos crea una riqueza timbrica y una sensacion de
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umentales. Tom

ado de (S. Reineke, 2000).

profundidad en la musica. Ademas, se destaca el contrapunto en el compas 123 entre las

maderas, entrelazando clarinete, fagot, flauta y corno, lo que agrega complejidad y un sentido de

interaccion entre las diferentes voces.

Figura 5

Sedona compas 123 al 126
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Nota. La figura muestra un contrapunto en maderas. Tomado de (S. Reineke, 2000)

En resumen, El uso creativo de diferentes registros e instrumentos en la musica sinfonica

enriquece la experiencia musical al crear efectos especificos y contrastes timbricos,

ejemplificando el papel fundamental del timbre en la composicion musical.
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Ambito local tradicional

En la musica del Pacifico colombiano, la marimba de chonta se destaca como uno de los
elementos estéticos mas importantes. Con su textura melddica Unica y su riqueza timbrica, se
combina con la percusion tradicional para crear un sentido afro en estas composiciones. Su
versatilidad va mas alla de interpretar las melodias principales, ya que agrega adornos y
variaciones que enriquecen aun més la sonoridad de las obras. En géneros como el aguabajo,
bunde y currulao, la marimba de chonta se fusiona con otros instrumentos para crear atmosferas

llenas de fuerza, pasion y tradicion.

Su versatilidad va mas alla de interpretar las melodias principales, ya que agrega adornos
y variaciones que enriguecen aun mas la sonoridad de las obras. Ademas, la marimba utiliza la
requinta, el registro alto donde se ejecutan las melodias, y el borddn, el registro bajo que crea
acompariamientos similares al piano y adornos armanicos para la melodia principal. Es
importante destacar que, en algunas canciones, como el mosaico bunde del (Grupo Bahia, 2019)
bajo la direccion del maestro Hugo Candelario Gonzélez Sevillano, se puede apreciar un

intercambio de roles entre ambos registros.

En el aguabajo, por ejemplo, se puede apreciar como la marimba de chonta se fusiona
con los ritmos contagiosos de los tambores y el guasa, creando una base ritmica solida y
energética. Esta combinacién de instrumentos resalta la alegria y el espiritu festivo caracteristico
de este género musical Gonzalez (2018). En canciones como "Pario La Luna" de Herencia de
Timbiqui, la marimba de chonta brilla con sus melodias vibrantes y sus arreglos virtuosos,

transportandonos a las raices culturales del Pacifico colombiano (Herencia de Timbiqui, 2012).
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Figura 6
Pario la luna
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Nota. La figura muestra la melodia e intervalos tradicionales desde el timbre y ritmo tradicional

de la percusion del aguabajo. Tomado de (Herencia de Timbiqui, 2012).

En el bunde, Grupo Bahia del maestro Candelario emplea la marimba de chonta para
fusionar la sonoridad profunda de este instrumento con los ritmos intensos de la percusion,
creando una atmasfera llena de fuerza y pasién. La marimba se destaca en solos y contrapuntos
melddicos, demostrando su versatilidad para transmitir emociones vibrantes.

(Grupo Bahia, 2019).
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Figura 7

Mosaico bunde
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Nota. Melodia e intervalos tradicionales desde el timbre en marimba de chonta utilizando el
borddn y la requinta, también vemos el ritmo y percusion tradicional del bunde. Tomado de

(Grupo Bahia, 2019)

En el currulao, Yembema utiliza la marimba de chonta de manera magistral para
acompariar a las cantadoras de Guapi, entrelazando su sonido dulce con las voces emotivas y
creando una combinacion Unica y tradicional en este género musical (Yembema, 2017). La

marimba no solo marca el ritmo, sino que también aporta armonias y contrapuntos desde el
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Figura 8
cantadoras de guapi
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Nota. Melodia e intervalos tradicionales desde el timbre en marimba de chonta utilizando la

requinta y el borddn, también vemos el ritmo y percusion tradicional del currulao. Tomado de

(Yembema, 2017).

Al analizar detalladamente estas obras seleccionadas de la musica del Pacifico

colombiano, podemos apreciar los elementos estéticos de la marimba de chonta como formato

instrumental. Su sonoridad distintiva, melodias virtuosas y capacidad para combinar con otros

instrumentos y ritmos tradicionales evidencian las caracteristicas timbricas que se aprecian en su

ejecucion.



Enfoque tedrico-conceptual central

La integracion de ritmos tradicionales del Pacifico colombiano en obras para banda
sinfonica representa un enfoque tedrico-conceptual central desde el timbre como eje tematico,
buscando preservar la cultura afrocolombiana y explorar nuevas posibilidades creativas. Este
enfoque implica un profundo conocimiento de los géneros tradicionales, asi como una reflexion
sobre la responsabilidad cultural y ética al trabajar con mdsica inspirada en una cultura
especifica, lo que nos lleva a estudiar antecedentes musicales y compositores para ampliar
nuestro conocimiento e inspirarnos a crear obras originales y auténticas, capturando la esencia

de la region y colaborando respetuosamente con musicos locales.

En una suite del Pacifico colombiano para banda sinfénica, se podrian emplear una
amplia gama de instrumentos representativos del formato instrumental de marimba, flauta,
clarinete y tambores tradicionales afrocolombianos. Ademas, las dindmicas suaves y delicadas
representarian momentos de tranquilidad, mientras que las dindmicas fuertes y enérgicas

reflejarian la pasion y el ritmo contagioso de la musica afrocolombiana.

Los acordes de color, formados por la superposicion de diferentes notas y tonalidades,
pueden generar sensaciones de calidez, frescura o misterio en una suite del Pacifico colombiano,
logrando asi una representacion mas vivida de los paisajes sonoros de la region. Ademas, las
inversiones armonicas permiten agregar interés y originalidad a la obra, creando nuevas
sonoridades y sensaciones armonicas que resaltan momentos clave, crean transiciones suaves o

afiaden un toque contrastante y sorprendente a la composicion.

La integracion de los ritmos tradicionales del Pacifico colombiano en obras para banda

sinfonica es un tema relevante que celebra y difunde la riqueza musical de la region. La
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exploracion creativa de timbre, dindmicas, acordes de color, inversiones y elementos orquestales
captura la esencia Unica de la region. La obra "Sedona™ de Steven Reineke (2000) ofrece un
ejemplo reconocido a nivel internacional de cdmo incorporar los ritmos tradicionales del
Pacifico en una pieza para banda sinfonica, enriqueciendo la experiencia auditiva y

transmitiendo la esencia del Pacifico colombiano a través de instrumentos como la marimba.

Asimismo, la "Segunda Suite™" del maestro Andrey Ramos (2022) es un exitoso ejemplo
de integracion de ritmos tradicionales del Pacifico en una obra para banda sinfénica. Esta
composicion logra un equilibrio armonioso entre lo tradicional y lo contemporaneo al combinar
los elementos melddicos y ritmicos del aguabajo, el bunde y el currulao con la instrumentacion
sinfonica, manteniendo la esencia sonora tradicional. Esta integracion abre un amplio campo de
investigacion y creacion, capturando la esencia de la region y fusionando el formato de marimba
con lo sinfonico para generar sonoridades timbricas importantes en la combinacion de

estos elementos.

Por lo cual, las implicaciones estéticas y culturales de explorar el timbre en la musica
inspirada en el Pacifico colombiano para banda sinfénica son relevantes, ya que el timbre
desempefia un papel fundamental en la expresion musical y la creacién de atmdsferas sonoras
Unicas. Al integrar los ritmos y melodias tradicionales del Pacifico colombiano en obras para
banda sinfénica, se abren nuevas posibilidades creativas, transmitiendo auténticamente la

riqueza musical de la region y contribuyendo a la preservacion de la cultura afrocolombiana.

Para crear una musica inspirada en el Pacifico colombiano para banda sinfénica, es
fundamental tener un profundo conocimiento de los géneros tradicionales como el currulao, el

bunde y el aguabajo, comprendiendo sus caracteristicas ritmicas, melodicas y armonicas para
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integrarlos de manera adecuada en las composiciones, centrdndose en el timbre como eje

tematico.

Durante el proceso de composicion, es importante reflexionar sobre la responsabilidad
cultural y ética que implica trabajar con mdsica inspirada en una cultura especifica, respetando y
valorando la tradicién musical del Pacifico. La colaboracion con musicos y expertos de la region
enriquece el proceso creativo y garantiza una representacion auténtica. La exploracion del
timbre permite transmitir la identidad musical de la regién, preservando y difundiendo la cultura
afrocolombiana. Ademas, estudiar los antecedentes musicales y compositores locales e
internacionales amplia nuestro conocimiento y nos inspira a crear obras mas

interesantes y originales.

Estos antecedentes musicales y compositores tanto locales como internacionales brindan
un contexto relevante para la creacion de una obra musical para banda sinfonica. Al estudiar sus
trabajos previos, se pueden obtener referencias que enriquezcan nuestra propia composicion,
ampliando nuestro conocimiento sobre las posibilidades timbricas y las texturas orquestales.
Ademas, al explorar las técnicas utilizadas por estos musicos, podemos inspirarnos y encontrar
nuevas formas de expresion musical. Este analisis nos permite expandir nuestras habilidades

compositivas y crear obras mas interesantes y originales.
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Desarrollo Metodol6gico
Este proyecto actual se estructura en varias etapas que abarcan un minucioso y
sistematico examen del proceso de investigacion y creatividad, tanto en lo que respecta a los
elementos timbricos, como en la conceptualizacion del discurso sonoro en el formato de banda

sinfonica combinado con el formato de marimba del pacifico colombiano.

Ruta metodologica

Figura 9

Cuadro ruta metodoldgica para el proceso de investigacion y creacién de la suite del pacifico.

SUITE DE LA REGION PACIFICA COLOMBIANA EN
RITMOS DE AGUABAJO, BUNDE Y CURRULAO,
INCORPORANDO LA BANDA SINFONICA AL
FORMATO TRADICIONAL

- [ Timbrico |

Formato banda
sinfénica

Formato tradicional

" "BRISAS DEL PACIFICO™.

CATECORIZAR SUITE DEL PACIFICO

ANALISIS LOS INSUMOS EXPERIMENTAR \/ ;
DOCUMENTAL COMPOSITIVOS / COLOMBINOPARA
2 BANDA SINFONICA.
ki SE e
T

e Serealizard un « Escogerlas herramientas * El objetivo es aplicar técnicas y e |LaSuitedel

analisis de la obra
Sedona de Steven
Reineke, donde se
observard el
proceso timbrico
utilizado, las
texturas
orquestales,
dindmicas y cada
una de las técnicas
utilizadas por el
compositor.

y técnicas utilizadas por
los compositores.

« Organizarlas en
categorias de texturas
orquestales, técnicas
orquestales,
instrumentacion,
registros pujantes de los
instrumentos,
conduccién de las frases
instrumentales e
interpretacion.

« Aplicar cada una de ellas
y combinarlas con mis
propias técnicas.

herramientas adquiridas y asi
dar un giro timbrico a la musica
tradicional del Pacifico. Se
utilizaran diferentes formas de
instrumentacion y orquestacion
para jugar con el formato de
banda sinfénica. Cada
instrumento sera seleccionado
cuidadosamente para aportar
colores y sonoridades distintas,
creando matices en cada
movimiento de la suite. El
enfoque principal sera el
timbre, explorando las
posibilidades sonoras y
enriqueciendo un poco mas las
timbricas de la musica
tradicional del pacifico
colombiano desde los ritmos de
aguabajo, bunde y currulao.

Pacifico
Colombiano
constara de tres
movimientos
(aguabajo, bunde y
currulao) para
banda sinfénica,
con un enfoque
tematico en el
timbre como
resultado final del
proceso de
investigacion y
creacion.
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Proceso de creacion

Tabla 1l

Estructura general de la suite Brisas Del Pacifico.

Primer movimiento Segundo Tercer movimiento
(Memorias Entre movimiento (A (Un Rio De
Suefios) La Deriva) Esperanza)
Ritmo Aguabajo Bunde Currulao
Tonalidad Am Am Dm
Métrica 212 4/4 6/8
Numero de 159 70 224
Compases
Lento (¢= 80) Moderato (4. = 85)
Tempos Moderato (J= ¢ 80)
Andante (4 = 90) Allegro (4. = ca. 108)
Duracion 4:14 3:19 4:17

Este proceso de creacidn esta inspirado en las sonoridades del Pacifico colombiano y
cuenta la historia de mi vida. Cada movimiento representa un suceso significativo: comienza con
un nifio sofiador, cuyo corazén se llena de melodias que evocan la brisa marina y el ritmo de las
olas en la costa. A medida que avanza la composicion, se sumerge en un mar de dudas y
desilusiones, reflejando los desafios y obstaculos que ha enfrentado en su camino. Sin embargo,
a través de cada nota y cada acorde, se vislumbra la esperanza que lo impulsa a seguir adelante,
alimentando el fuego interior que lo lleva a perseguir incansablemente sus suefios mas

profundos.

Esta suite del Pacifico colombiano no solo es el resultado de mi historia personal, sino
también del profundo vinculo que se establecio con la rica tradicion musical de la region. Antes
de emprender la creacion, se sumergio en un viaje de descubrimiento y aprendizaje sobre las

raices musicales del Pacifico, explorando cada ritmo, cada melodia con reverencia y curiosidad.
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Este proceso de inmersion permitioé no solo comprender la masica en su contexto cultural, sino
también internalizarla de tal manera que pudiera fluir naturalmente en la composicion,

fusionando lo antiguo con lo nuevo en una armonia Unica y auténtica.

Ademas, se llevo a cabo un detallado anélisis de los ritmos y melodias caracteristicos de
la region, desentrafiando cada matiz con cuidado para luego reinterpretarlos con respeto y
creatividad en la creacion de una suite musical. EI aguabajo, el bunde y el currulao fueron
fundamentales en la construccion de esta obra, aportando su energia Unica y su historia ancestral
a la composicion. Este proceso no solo fue técnico, sino también un acto de amor hacia la
mausica y la cultura que inspiraron cada compas.
Primer movimiento (Memorias Entre Suefios)

Figura 10

morfologia aguabajo memoria entre suefios
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Nota. Fuente propia 2024

Se inicia el proceso de creacién con el primer movimiento a ritmo de aguabajo,
implementando técnicas de composicion dirigidas al timbre, eje tematico principal del proceso
de investigacion y creacion. En esta etapa se aplican técnicas de orquestacion, dinamicas,
acordes de color, inversiones armonicas y la primera fusion de los formatos de banda sinfénica y

formato de marimba, teniendo en cuenta el timbre como eje tematico.
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Figura 11
Estructura aguabajo memorias entre suefios.
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Nota. Fuente propia‘ 2024

Se comienza con una introduccion de 20 compases en la tonalidad de La menor, que se
desarrolla a lo largo de toda la obra. Aqui se emplean técnicas de orquestacion como el uso de
acordes de color y técnicas orquestales cordales y homofonia armonizada, ademas del trabajo
con las dinamicas para dar forma al timbre. Se busca un crecimiento dinamico hasta llegar al
tutti, jugando con los cambios bruscos y el crecimiento gradual para darle caracter dinamico a la
obra, culminando en la percusién tradicional con el ritmo del aguabajo.

Figura 12

Introduccidon memorias entre suefios
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En el compés 20 se presenta por primera vez la melodia en una homofonia acompafada,

donde la requinta lleva la melodia y el borddn un obstinado ritmico. Se juega con la forma

tradicional de esta masica utilizando instrumentos timbricos caracteristicos para diferenciar

entre la introduccion con la banda sinfonica y el posterior formato de marimba.

Figura 13

Tema A memorias entre suefos

Monofonia acompanada exposicion tema A en marimba
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Nota. Fuente propia 2024

La obra continGia con un proceso de mezcla entre estos dos formatos, incorporando

gradualmente los instrumentos sinfénicos comenzando con las maderas en el compas 36 para

generar un crecimiento timbrico progresivo y cada vez mas denso. La transicién pasa a los

metales en el compas 52 a través de una modulacion timbrica desde los saxofones donde las

trompetas exponen la misma melodia, pero variando los timbres orquestales y aplicando una

técnica de voicing hasta llegar al tutti orquestal que muestra la fusion de los dos formatos,

manteniendo la morfologia tradicional del aguabajo.
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. . .
Melodia coro memoria entre suefios
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Nota. Fuente propia 2024

Posteriormente, se introduce un solo de marimba en el compas 69 que exhibe la timbrica
tradicional del formato de marimba. Se juega con las dindmicas para ir pasando gradualmente al
coro en tutti, logrando una transicion fluida entre ambos formatos y respetando los intervalos

caracteristicos de esta musica cuidando su timbre tradicional.
Figura 15

Solo marimba memorias entre suefios
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Nota. Fuente propia 2024

Al finalizar el solo de la marimba, llegamos a una seccion especial donde la melodia se
expone nuevamente en un formato instrumental mas sinfénico, mostrando asi una variacion de

la melodia y cambiando los timbres de los primeros planos, generando una homofonia
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acompariada que va creciendo poco a poco en intensidad instrumental hasta llegar al 'tutti’,
creando un contraste dinamico y alterando el timbre. En el 'tutti’ que se expone por segunda vez,
se cambia la armonia agregando acordes de color, generando asi diferencias timbricas auditivas
distintas a las anteriores.

Figura 16

Cambio de textura del tema A
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Nota. Fuente propia 2024

Luego, entramos en un pasaje muy tradicional de este género del Pacifico, el cual se
ejecuta mediante saxofones, modificando un poco el timbre tradicional para adoptar una
sonoridad mas propia del latin jazz. Aprovechando esta sonoridad, se crea un coro que es muy
caracteristico de estas musicas. Posteriormente, continuamos con una improvisacion de clarinete
hasta llegar nuevamente al coro en 'tutti’, para finalizar con la primera semi-frase en texturas
orquestales por registros entre altos, medios y bajos, hasta reexponer el mismo acorde del

compas 11 y dejar sin conclusion este movimiento, abriendo las puertas al siguiente.



Figura 17

Mambo saxofones memorias entre suefios.
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Figura 18
Coro 2 memoria entre suefios.
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Figura 19
Solo clarinete memorias entre suefios.
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Figura 20

Final memorias entre suefios.
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Nota. Fuente propia 2024
Segundo movimiento (A LA Deriva)

Figura 21

Morfologia bunde a la deriva.

Nota. Fuente propia 2024



Figura 22

Estructura bunde a la deriva.

Requmta melodla pr|n0|pal | , e
Faas o mmmmne et T e e Do e g g
R Ak St i . :"3‘313 | e *
P o8.8.8 " o3.8.8" sBs8s8 " o8° 8" s.5.8” o S rOrSjOl:] PC.O‘_I’.(").. 1
= e s e s e e R R S aE =R = R S e e
. == : i : = — &= | = | — T | [
- s a . . r . ' ” r » {' 3 - ¢ , ‘ l
tte 2 lie 2 B o 3 14 F = ur ur U
fAcompanamlentabunde N P P P P
o P p p y p—ip—p f P r # [ L ! i
WK pte 4 o R ;’SJT-': ;’-’ =SS =
w % PP i =l
7 Bajo bunde— o . ———
o 7 i ‘. } J n ;. ﬁ ¥ desesess —‘v’-‘o’—‘v’ o'v'-'-'-‘ o'v'o‘-‘-'o'-'
¥ oo v g ol s___Percusion tradmuonal bunde

Nota. Fuente propia 2024

Entrando en el segundo movimiento a ritmo de Bunde, se inicia con un paisaje sonoro en

la misma tonalidad, simulando sonidos del entorno pacifico y desarrollando el timbre de forma

Unica, tal como lo menciona R. Murray Schafer en su libro "El paisaje sonoro y la afinacion del

mundo™ publicado en 1977. Este enfoque nos invita a reflexionar sobre la importancia de

sintonizarnos con nuestro entorno acustico.

Figura 23
Introduccion marimba a la deriva
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Nota Fuente propla 2024

En "El paisaje sonoro y la afinacion del mundo”, R. Murray Schafer nos invita a prestar

atencion a los sonidos que nos rodean, proponiendo la idea de "paisaje sonoro™ y la importancia

de sintonizarnos con nuestro entorno acustico. El libro nos hace reflexionar sobre la necesidad




de preservar y mejorar el paisaje sonoro, asi como considerar el impacto de la contaminacion

sonora en nuestras vidas diarias.

Figura 24

Paisaje sonoro introduccion a la deriva

38

2 Andante (o = %)
tr——~—~ frmaas p’
5 = £
Pic
= | dresananaand mf tremnenmanans trenannanant trnannnnnansd
i é = = = = = = = =
<
- é = = = = = = = =
D 2 o 8
2 Sonido gde pajaros
4 :
S — | I . -
Bt [5) - - - o o o & - - - -
mp
’
B2 )
= o S o o ° ° o ° © ©
imp TR ] e e e
e I trprnae Priasapessaviay
g le g la g e £ Ie
BCLY éaﬁ ,7'77 [ - 7;* = - I—— T o 147 - m_ - S S— - E -
¢

Nota. Fuente propia 2024

Retomando el segundo movimiento Contemplamos una introduccion con sonidos
timbricos de paisaje sonoro creados desde los referentes de R. Murray Schafer. Posteriormente,
iniciamos un proceso tradicional en las ritmicas y timbricas del bunde. En este contexto,
volvemos a presentar el formato de marimba y vamos construyendo desde una textura mas
pequefia, generando un crecimiento timbrico que conserva la esencia del bunde desde los

sinfonico y tradicional.



Figura 25
Ambiente sonoro a la deriva.
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Nota. Fuente propia 2024

Después de las frases de la marimba de chonta, retomamaos la primera estrofa realizando
un cambio en la instrumentacién y creando diferentes texturas orquestales entre los distintos
instrumentos. Luego, pasamos al coro, donde desarrollamos una dinamica mf que va creciendo
hasta reexponer el coro en tutti, mostrando todo el proceso timbrico de este movimiento.

Figura 26

Tema Ay contra melodia a la deriva.
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Nota. Fuente propia 2024
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Figura 27
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Melodia coro y contramelodia a la deriva.
p —— - .
- — S — - =
— - . .
! = S = ‘ EEE £ 2 (Sl
X L L T f— [—
| Contramelodia coro | | = |y
2 - == }
% == ==t = et = =
= | J = —— P
| s s s | I\ | e e o } " i
=== e : e ——— e —
el e e e i e B e e e o e o]
=k P =1 _
e —— :t o == == ! | o
R P =21 =S5 s Z ——=
poffop, ,,pee ‘E WEs o, ,ee : = k
e e e P T e e P P _
Melodia coroen dinamica f = =
i = =
“ P teedt T tre e P —mas 1t =i

Nota. Fuente propia 2024

Para finalizar, retomamos nuevamente la primera estrofa cambiando la instrumentacién

orquestal para darle un caracter mas sinfonico. Utilizamos el Piccolo y el Glockenspiel para la

melodia y contramelodia, acompafiados por Saxofones que realizan la armonia. Todo esto se

gjecuta sin percusién en una instrumentacién muy reducida para resaltar los matices timbricos y

crear una atmosfera melddica entre estos instrumentos. Concluimos en una dindmica suave con

la marimba, dejando el movimiento inconcluso para continuar al siguiente movimiento.

Figura 28
Final a la deriva
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Tercer movimiento (Un Rio De Esperanza)

Figura 29

Morfologia currulao un rio de Esperanza.
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Figura 30
Estructura currulao un rio de Esperanza.
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Nota. Fuente propia 2024

El tercer movimiento comienza con un ritmo de currulao, introduciendo el modo frigio

en una dindmica forte en tutti para darle una diferencia timbrica y crear un caracter distintivo en

la introduccion. Dado que este movimiento marca el final de la obra, hemos jugado con la

orquestacion tomando como referencia la distribucion orquestal de la obra "Sedona™.
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Figura 31

Introduccion un rio de esperanza currulao modo frigio melodia.
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Nota. Fuente propia 2024

Procedemos a exponer el tema A en una monofonia en el clarinete, que crece uniéndose
en cada semifrase con la adicion de un instrumento y una armonia tradicional, culminando en el
Precoro con las trompetas, donde las voces se abren conservando la timbrica tradicional

armonica de esta region.
Figura 32

Tema A ritmos-tipos tradicionales del pacifico y cambio de textura Un Rio De Esperanza
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Luego, llegamos al coro en tutti donde se presenta una pregunta respuesta muy
tradicional del currulao en esta musica, utilizando esta técnica referente de las cantadoras de
Guapi y su tema "Yembema". Conservamos sus ritmotipos, intervalos y armonia tradicional, lo
cual nos permite mantener la timbrica tradicional de esta region desde una exposicion sinfonica.

Figura 33

Melodia pre coro Un Rio De Esperanzas.
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Nota. Fuente propia 2024

Figura 34
Melodia coro con Voicing, contramelodia y crecimiento dinamico de Un Rio De Esperanza.
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Nota. Fuente propia 2024



Después de toda la exposicion tradicional y morfologia del currulao, pasamos a una parte
complementaria donde se utilizan los melotipos ritmicos de estas masicas y realizamos un
traslado armonico més elaborado en su estructura, combinando acordes de color, inversiones de
acordes y un tratamiento dindmico para crear una atmosfera mas sinfonica. Siendo cuidadosos
en no alejarnos demasiado de la sonoridad del currulao.

Figura 35
Melodia parte complementaria, acompafiamiento armonico, contramelodia y cambio timbrico y

dindmico Un Rio De Esperanza.
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Nota. Fuente propia 2024

Tras desarrollar la parte complementaria, retomamos el coro, introduciendo un cambio
armonico a dominantes secundarias que altera significativamente la timbrica, afiadiendo una
nueva dimension emocional a la obra. Ademas, realizamos una modificacion en la orquestacion,
alterando los planos sonoros de la instrumentacion para crear una nueva paleta timbrica que

enriquece la interpretacion y resalta el avance musical de esta seccion.
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Figura 36

'

Cambio armonico en el coro generando un contraste timbrico Un Rio De Esperanza.
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Nota. Fuente Apropia 2024

Finalmente, volvemos a exponer el tema A pero esta vez realizamos un cambio en su
instrumentacidn utilizando una homofonia con los metales y maderas bajos, metales y maderas
tenores y posteriormente afiadiendo los metales y maderas altos para intensificar esta seccion
solo con la adicidn de instrumentacion. También realizamos una modificacion ritmica en el
acompafiamiento, generando colores armonicos diferentes a comparacion de la primera
exposicion desde las trompetas y los clarinetes, creando un ostinato ritmico.

Figura 37

Tema Cambio timbrico y nuevo acompafiamiento ritmico Un Rio De Esperanza.
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Continuando con la obra, el precoro se presenta nuevamente, esta vez con un tratamiento
armonico timbrico y orquestal distinto a su primera exposicion. Aqui se desarrolla el
crecimiento dindmico de esta seccidn hasta llegar al tutti en el coro, donde se produce un cambio
en la instrumentacion y se modifica la armonia para dar una caracteristica timbrica diferente,
generando asi una atmasfera sonora nueva.

Figura 38

Precoro cambio timbrico Aparicion de Contramelodia y cambio armonico Un Rio De Esperanza.
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Nota. Fuente propia 2024

A continuacion, nos adentramos en el solo de marimba, el cual evoca las olas del mar
aumenta en altura y dindmica, exhibiendo la versatilidad del ejecutante y mostrando las
caracteristicas timbricas propias de la musica del Pacifico colombiano en su formato tradicional.

Utiliza intervalos tradicionales y adopta una forma improvisativa.
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Figura 39

Solo Marimba Un Rio De Esperanza.

Nota. Fuente propia 2024

Para finalizar, se retoma el coro, esta vez comenzando con una densidad y dindmica méas
suaves, con caracteristicas sinfonicas. Luego reaparece el tutti. Al igual que en los movimientos
anteriores, para mantener una recurrencia ritmica, tomamos la semifrase del coro y la
presentamos utilizando diferentes registros timbricos hasta llegar a la misma escala de la
introduccién. Aqui se crean tres finales distintos para generar tensién al final y lograr un cierre
con caracter timbrico, mostrando las diversas posibilidades para concluir.

Figura 40

Coro cambio de textura orquesta y armonia cromatica un rio de esperanza.
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Al concluir la obra, nos percatamos de como podemos emplear todas estas herramientas
timbricas en su creacion. Depende Unicamente de experimentar y explorar todas las
posibilidades timbricas para crear una obra nueva con nuestras raices tradicionales. También nos
damos cuenta de la importancia de la percusion en todos los procesos de crecimiento de los tres
movimientos, asi como la importancia de saber manejar los matices en cada uno de ellos,
especificando en qué momentos debemos intervenir.

Figura 41

Final técnicas orquestales tres finales diferentes cambiando la instrumentacion Un Rio De

Esperanza.
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Conclusion
En esta investigacion, se propone un enfoque innovador que fusiona sensibilidad y
analisis para realzar la coherencia, contrastes y emociones en el discurso musical. Se destaca la
importancia de la seleccion cuidadosa de elementos extramusicales para enriquecer el contexto
sonoro de la obra, aportando una tematica significativa. Ademas, se reconoce la necesidad de un
profundo entendimiento de los elementos timbricos y la cultura musical del Pacifico colombiano

para lograr una auténtica representacion sonora en masica para banda sinfénica.

La elaboracion de un marco teorico para la Suite del Pacifico provee una base solida para
comprender y analizar las caracteristicas musicales y culturales especificas de la region. Esto
facilita la composicion e interpretacion auténtica de la Suite del Pacifico, fomentando la difusidn
y preservacion de la rica cultura afrocolombiana presente en el Pacifico a través de la musica

sinfénica.

En resumen, este enfoque interdisciplinario enriquece el campo musical al fomentar la
exploracién e integracion de elementos timbricos y extramusicales, promoviendo el
entendimiento cultural y social del Pacifico colombiano. Destacando y preservando las
tradiciones musicales Unicas de la regién, se logra una valorizacion y reconocimiento de la rica
herencia afrocolombiana presente en el Pacifico a nivel nacional e internacional, invitando a
seguir explorando y nutriendo nuestra creatividad a través de la riqueza sonora de nuestras raices

musicales.
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