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Resumen

Asumiendo la produccion musical como un hecho artistico con implicaciones técnico-
tecnoldgicas, creativas y estéticas, el presente proyecto pretende desarrollar y materializar la
produccién musical a manera de reedicion, con las piezas musicales: el pasillo Sefiora Maria
Rosa, y los bambucos Fogoncito y Cajibio, a modo de contribucion a la actualizacién de
estastres obras representativas del maestro Efrain Orozco y del inventario musical regional y
local de Cajibio, en pro de su preservacion y fomento a la conservacion de estas memorias
del patrimonio artistico local. En esta misma linea, metodolégicamente, el proyecto se
realizé a traves de la perspectiva de la investigacion-creacion para explorar y materializar el
proceso creativo que posee esta produccion musical de importancia en el plano artistico y
cultural. De igual manera, se apelé a una investigacion y analisis documental para tener
claridad acerca delcontexto histérico y artistico, en el cual se inscribe la creacion de las
obras compuestas por Orozco Efrain, autor representativo de la musica colombiana y
regional, para constatar de primera mano sus origenes y su adecuada sonoridad. Esta
iniciativa tiene como elemento adicional la realizacion de arreglos musicales a cada obra en
la perspectiva de su enriquecimiento sonoro, instrumental y tecnolégico, de cara a concretar
una nueva produccion. Con esta nueva grabacion se busca enfrentar la falta de circulacion,
promocion y trabajo alrededor de estas piezas musicales, para conseguir una mayor acogida
en el pablico de oyentes actual.

Palabras clave: Analisis de obras sonoras, pre producciéon musical, produccién

musical, postproduccion musical, aporte al patrimonio artistico local.



Abstract

Assuming musical production as an artistic endeavor with technical-technological,
creative, and aesthetic implications, the present project aims to develop and materialize
musical production in the form of a reissue. Specifically, the pieces chosen for reissue are
the pasillo titled "Sefiora Maria Rosa," and the "bambucos" titled Fogoncito and Cajibio.
This effort is intended as a contribution to the contemporary updating of three
representative works by Maestro Efrain Orozco, as well as to the local and regional
musical inventory, serving as a means of preservation and memory for the local artistic
heritage. Methodologically, the project was carried out through the perspective of research-
creation, aiming to explore and materialize the creative process of this musical production,
considering its significance in thelocal artistic and heritage context. Additionally,
documentary research and analysis were employed to gain clarity about the historical and
artistic context in which Orozco Efrain, a representative figure in Colombian and regional
music, created the featured works. An additional element of this initiative involves the
musical arrangement of each piece, with the goal of enhancing its sonic, instrumental, and
technological aspects, thereby realizing a new production. Through this new recording, the
project aims to address the lack of circulation, promotion, and attention surrounding these
musical pieces.

Keywords: Analysis of sound Works, musical pre-production, musical

production, musical post-production, contribution to local artistic heritage.
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Introduccion

Durante las Gltimas épocas, se ha podido percibir un gran avance de las tecnologias
y, sobre todo, su inmersion en las diferentes actividades de la vida contemporéanea, como lo
es laproduccién musical. Esta nueva tendencia se ha generalizado en pro de una inclusion
musical que toma como punto de partida las diferentes perspectivas, planteamientos y
gustos musicales de las personas, para buscar y crear nuevas producciones, desde las
distintas realidades, contextos culturales y también, herramientas de transformacion y
reproduccion de sonidos.

Por esta razon, el actual proyecto de investigacion enfocado en la produccion
musical, busca la modificacion de tres obras musicales, el pasillo Sefiora Maria Rosa, y los
bambucos Fogoncito y Cajibio, utilizando herramientas digitales, como: compresores,
convertidores, Software de grabacion, entre otros, para iniciar una construccion de nuevas
posibilidades creativas y opciones de consolidacion de archivos sonoros, que ayuden a
divulgar con mayor intensidad las obras musicales y sus respectivos autores, brindando
nuevas oportunidades paracaptar la atencion de diferentes oyentes desde la innovacion
musical.

Esta actividad conocida artistica y analiticamente como produccion musical, no solo
incluye una dimensidn técnica, sino una expresion estética y creativa, a la vez que implica
unejercicio de investigacion, ya sea en términos documentales o procesos técnicos en
estudio. Por ende, asumiendo el trabajo de grabacién como un hecho artistico de enorme
importanciaen el proceso creativo y en el mundo del mercado discografico y artistico
global, también, vale la pena exaltar el papel en el plano promocional de proyectos y obras
propias de la musica regional y de importancia en el plano local, como pilares
fundamentales en la promocion de la tradicion sonora y salvavidas del patrimonio cultura.

La significativa produccion musical de los compositores nacidos en el municipio de

10
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Cajibio - Cauca, que fue de enorme trascendencia en su época, constituyendo un elemento
determinante en la riqueza artistica local y en la configuracion del patrimonio material e
inmaterial de este municipio y de la region. No obstante, la ausencia de circulacion,
promocion y trabajo alrededor de estas piezas musicales, como su configuracion en cuanto a
la produccion sonora en formatos orquestales y a través de dispositivos tecnologicos propios
de la época (afios 40), en la actualidad no concitan la atencién y no capturan audiencias
propias de los publicos de estos tiempos.

Por esta razon, este proyecto propone la produccién musical en un formato
instrumental distinto al original, esta vez con nuevas sonoridades, en un formato
instrumentalde violin, flauta, guitarra, clarinete, percusion, bajo y voz. Asimismo, en
términos de armoniamusical se utilizara recursos del sistema tonal y modal y el ritmo tipico
del pasillo colombiano y el bambuco. En términos técnico-tecnoldgicos dicha produccion se
ha realizadoen un estudio y bajo el procedimiento de grabacion musico por musico y no en
conjunto. Las grabaciones y producciones musicales en la actualidad se realizan utilizando
tecnologia digital, desde la grabacion de las pistas hasta la mezcla, masterizacion y
distribucién en formatos como CD o archivos digitales, que pueden ser duplicados para su
distribucién masiva o convertidos en archivos digitales como MP3 para su distribucién en

linea en plataformas de streaming y descargas.
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Planteamiento tematico
Descripcion del problema

Con el paso del tiempo la humanidad experimenta diferentes cambios y avances
respecto a las expresiones artisticas, una de las manifestaciones del arte que mas se ha
modificado o que ha evolucionado es la mulsica, puesto que, su sonoridad y riqueza
instrumental se ven comprometidas a menudo, de acuerdo al curso que las personas van
tomando con el pasodel tiempo, su forma de ver la vida, su contexto cultural o simplemente
su adaptacién a la modernidad.

Por esta razon, toma relevancia el desarrollo e implementacion de la produccion
musicalen piezas musicales no contemporanea, ya que estas guardan una riqueza cultural o
son parte del patrimonio tangible o no tangible de un lugar en especifico, que debido a los
cambios que se experimentan en la industria musical han ocasionado una audiencia casi nula
de estas obras culturales. No obstante, la industria musical con las nuevas tecnologias en
cohesion con las piezas musicales de patrimonio local, pueden crear nuevos sonidos y
armonias, para congeniar con nuevos oyentes, brindandoles sonoridades méas acordes a su
realidad en tanto se les va fomentando la recuperacion su tradicion oral a traveés de estas
nuevas producciones. Ademas, de acuerdo con Madoery, D. (2000):

La produccién musical aporta elementos enriquecedores para la practica de cualquier

musica. Constituyen herramientas necesarias para cualquier perfil profesional

musical. El profundizar sobre estrategias que diversifiquen los modos de producir,
conjuntamente con una mirada estética permanente, podria generar aportes
significativos para la formacion de muasicos comprometidos con un tiempo y un
lugar. Que identifiqguen la musica con su hacer, que vinculen interpretacion,
gjecucion, creacion y "enciclopedia regional® en sus producciones, que se

cuestionen permanentemente el lugar que ocupan frente a las tensiones tradicion-
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innovacion e identidad cultural-cultura homogénea. (p. 91)

En ese orden de ideas y pese a la falta de interés por la reproduccion y escucha del
patrimonio no tangible, como lo es la masica regional y local, dificultad que se representan
como el punto de partida para la realizacion de este proyecto, las modificaciones de las
obras sonoras, el pasillo Sefiora Maria Rosa, y los bambucos Fogoncito y Cajibio, por medio
de la produccién musical, no solo ayudaran al resurgir de la musica representativa de una
region o lugar especifico, sino que aportaran a la formacion de los masicos quienes pondran
su conocimiento en funcién y creacion de sonoridades innovadoras, sin perder la esencia,
riquezaarmoénica y musical con las fueron creadas estas obras.

Pregunta Problema

¢COmo recuperar y transmitir la riqueza sonora de las obras Sefiora Maria Rosa,
Fogoncito y Cajibio del compositor Efrain Orozco para contribuir significativamente a
lapreservacion y difusion del patrimonio artistico local en las nuevas generaciones?
Justificacion

Como estudiante del programa de Musica y oriundo del municipio de Cajibio
presentouna gran preocupacion frente a la perdida de cultura y sus diferentes
manifestaciones, siendo testigo durante varios afos del detrimento de audiencia u oyentes
que esta sufriendo el patrimonio cultural sonoro de esta localidad. Si bien esto es un
problema que se puede evidenciar en diferentes territorios del pais, desde una perspectiva
personal y también partiendo de mi formacion como musico, es algo que me atafie en
contribucién a mi region y toda la cultura que esta posee.

Por tal motivo, este proyecto de grado tiene como pilar fundamental seguir
procedimientos de produccion musical en obras creadas por el maestro Efrain Orozco
Morales, musico y compositor oriundo del municipio de Cajibio en el departamento del

Cauca, referente e icono artistico-musical en el plano local, regional y nacional, para que su



legado pueda seguir siendo una fuente de inspiracion para jovenes y adultos y para las
instituciones publicas locales que han fortalecido los espacios artisticos, con la escuela de
musica Y la casa de la cultura que llevan por reconocimiento el nombre de este gran autor.

En tal sentido, recuperar su memoria musical, garantizar su circulacion amplia y en
especial en publicos de distintas generaciones, constituye una tarea de indudable
importancia en el contexto local y regional, de cara a la configuracion de la memoria y del
patrimonio artistico, musical y cultural en estos escenarios. Por consiguiente, el trabajo
alrededor de la produccién musical de estas tres (3), importa por la contribucion a la re
actualizacion de este archivo sonoro musical como del patrimonio artistico-cultural local y
regional, esta vez apelando a un nuevo formato con muasicos locales y con un importante
soporte tecnologico propio de las nuevas dindmicas en la produccion y en la industria de
esta naturaleza.

Retomar las obras y configurar arreglos musicales para someterlas a un proceso de
produccién de un nuevo archivo sonoro no solo representa un reto de naturaleza técnica,
sino un desafio estético y artistico, pues el proceso de grabacion o en estecaso de reedicion
se ha constituido en un hecho artistico con implicaciones de orden investigativo. Dicho

acto creativo, que involucra la necesidad de cierto plus artistico y tecnoldgico, apela a
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consideraciones propias del trabajo en estudio, considerando un formatomas fresco, fluido y

juvenil, que tendrd como protagonistas a musicos locales para la ejecucion de instrumentos
como violin, flauta, guitarra, clarinete, percusion, bajo y voz.

Por tanto, el trabajo de produccion musical de estas obras tiene un gran valor
artistico,estético y técnico, el cual no solo compromete aspectos tecnoldgicos y creativos,
sino que representa un aporte a las dindmicas culturales locales en la medida en que tal
registro sonoro alimenta la construccién de la memoria y del patrimonio cultural, desde la

perspectiva musical andina local, pero con implicaciones regionales y nacionales.



Objetivos

Objetivo general

Desarrollar la produccion musical de las obras Sefiora Maria Rosa, Fogoncito y
Cajibio de autoria del intérprete y compositor Efrain Orozco Morales, por medio del uso
delas herramientas tecnolégicas, para contribucién a la construccion de la memoria del
patrimonio artistico local.
Objetivos especificos

Estudiar el contexto histérico y artistico en el cual se inscribe la creacién de la
obradel compositor Efrain Orozco, en particular el pasillo “Sefiora Maria Rosa y los
bambucos “Fogoncito” y Cajibio.

Realizar las actividades iniciales propias del proceso de preproduccion y
grabacion delas obras de la autoria de Efrain Orozco objeto de investigacion-creacion.

Desarrollar el proceso de posproduccion, edicion, mezcla y masterizacion desde
laperspectiva de la cualificacion sonora y estética de las obras “Sefiora Maria Rosa,

“Fogoncito” y Cajibio.
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Marco de referencia

Marco tedrico

La produccion musical es un proceso de exploracion, innovacion y concepcion que
seconstituyen como una actividad (Quifia, 2014) creativa y técnica que involucra la
planificacion, grabacion, edicion y mezcla de elementos sonoros para la creacion de obras
musicales. En el contexto del desarrollo de las obras Sefiora Maria Rosa, Fogoncito y
Cajibio,del destacado compositor local Efrain Orozco Morales, la produccién musical se
convierte enun medio fundamental para rescatar, preservar y transmitir la riqueza cultural
que estas piezasencierran.

Por lo anterior, se puede decir entonces que la produccion musical abarca una
ampliagama de disciplinas y conocimientos que van desde la teoria musical y la
composicion, hastala tecnologia de grabacion y los principios de mezcla de audio. Ademas,
implica comprenderla historia y la evolucién de los géneros musicales, asi como tener en
cuenta aspectos culturales y sociales que influyen en la creacion y recepcion de la musica.
Por esta razon es que este marco teorico gira entorno a las siguientes bases conceptuales:
Aporte al Patrimonio Artistico Local

La conservacion y difusion del patrimonio artistico local desempefian un papel
crucial en la proteccion y cuidado de la identidad y enriquecimiento cultural de una
comunidad. Por esta razon, este concepto polisémico “que atina el conjunto de bienes
materiales e inmaterialesque, de manera subjetiva, se consideran valiosos y dignos de ser
cuidados y conservados” (Estepa et al., 1998, como se citd en Prats y Hernandez, 1999,
p.337), hacen emerger una poderosa herramienta para rescatar, revitalizar y transmitir la
riqueza de las obras sonoras creadas por artistas locales, en este caso las piezas sonoras del
maestro Efrain Orozco, aportando al patrimonio artistico local aspectos, como:

La Preservacién y Promocion del Bambuco y el Pasillo. Estos dos géneros

16



musicales son tradicionales en nuestro pais, y Orozco, a través de composiciones como El
Regreso, Comadre Juan Ruperta, Como Fierro, Tenjo, Sefiora Maria Rosa yotros,
contribuyeron a mantener viva esta forma de expresion cultural. Sus composiciones han
servido como una ventana a la musica tradicional del Cauca, ayudando a preservar y
promover esta parte del patrimonio musical local.

La Celebracion de la Identidad Cultural. Obras como Sefiora Maria Rosa
Fogoncito, Alla en la montafia, Adios a Popayan reflejar aspectos de la vida y la cultura
local, celebrando personajes o situaciones emblematicas que forman parte deltejido cultural
del Cauca. Estas composiciones hacen eco con la audiencia local y generan un sentido de
orgullo y conexion con su identidad cultural.

Innovacion en la Musica Regional. Composiciones como La Llamaban Primavera
yPopayan de mis amores, sugieren una exploracion creativa dentro del contexto de la
musica regional. Orozco podria estar fusionando elementos tradicionales con influencias
contemporaneas, creando asi obras que mantienen una conexion con la tradicion, pero
también muestran una evolucién en el lenguaje musical local.

Inspiracion para Otros Artistas Locales. El trabajo de Orozco ha servido como
inspiracion para otros masicos y compositores locales, al demostrar el gran potencial
creativo y artistico que existe en la region del Cauca. Sus composiciones motivan nosolo a
explorar sus propias raices culturales, sino también, a contribuir al patrimonioartistico local
de manera significativa, como por ejemplo la creacion del Himno a Cajibio y la obra
Cajibio, la cual es de su autoria.

En conjunto, podemos afirmar que las obras de Efrain Orozco, no solo enriquecen
elrepertorio musical local del Cauca, también ayudan a preservar la identidad cultural,
ademas de inspirar a futuras generaciones de artistas en la region. En este mismo sentido,

cabe resaltarque su contribucion al patrimonio artistico local es invaluable, puesto que,
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sus obras han corroborado al impulso de la musica tradicional, la innovacion creativa y el
sentido de pertenencia cultural.
Intérprete y Compositor Local Efrain Orozco Morales

El maestro Efrain Orozco Morales, nacié el 22 de enero de 1898 en Cajibio
departamento del Cauca. Dedico toda su vida a la mdsica colombiana y alcanzo6 gran
importancia internacional como director de orquesta. Dentro de sus composiciones que hoy
lomantienen vigente en el recuerdo, se encuentran el pasillo Sefiora Maria Rosa y los
bambucosEl Regreso, Comadre Juana Ruperta, Tenjo, Fogoncito, Alla en la montafa, el
Fox Enigma, Sandino, la marcha militar 7 de agosto y muchos mas.

El intérprete y compositor en su vida como artistica realizo varias giras, primero
estuvo en Panama, Costa Rica, Cuba trabajando en diferentes orquestas y también en el
Peru.Despues de tres afios de correria, regreso a Colombia con la compariia de operetas de
Herminia Quiles. Con el paso del tiempo, el maestro Efrain Orozco emprendié nuevamente
una gira, esta vez por América del Sur, primero estuvo en Chile, consiguiendo un excelente
contrato en el casino de Vifia del mar y actué con mucho eéxito.

Continud posteriormente por Buenos Aires, alli transformo su orquesta, Los Alegres
Muchachos, en Efrain Orozco y su Gran Orquesta de las Américas, agrupacion con gran
influencia del jazz que contd con masicos de la importancia de Alex Tovar y el baritono
Carlos Julio Ramirez; asi como de cantantes argentinos como Leo Marini, Carlos Argentino
Torres y Lita Nelson, interpretando muasica tropical colombiana, porros, cumbias, boleros e
incursiono los pasillos y bambucos fiesteros.

Dieciocho afios (18) estuvo Efrain Orozco en Argentina en donde surgié con su
orquesta. Grabé mucho repertorio cubano, brasilero, boleros, cumbias y pasillos
colombianos,entre otros. En diciembre de 1954 el maestro Efrain Orozco regreso a Cali con

su famosa orquesta de la Américas. Ademas del pasillo Sefiora Maria Rosa, que grabd en
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Buenos Aires en diciembre de 1946 (Victor No. 60-1148) y que fue muy difundido en
nuestro medio por Garzon y Collazos, este gran compositor también grabo las siguientes
obras sonoras:

El bambuco “Alla en la montafia” grabado en febrero de 1946 (Victor No. 60-0831).
por Martha de los Rios, famosa cantante argentina conocida como “La Calandria”, presente
en el CD No. 13 de Joyas de la Cancion Colombiana.

El pasillo “La llamaban primavera” que grabo con su orquesta y la voz de Carlos
Gal,en octubre de 1946 (Victor No. 60-1109).

El bambuco “El Regreso” que compuso cuando regreso a Colombia en 1954, que
dio aconocer y popularizo Beatriz y Gerardo Arellano.

Después de la muerte del maestro Efrain Orozco que se dio en la fecha 27 de
agostode 1975, quedaron de su inspiracion:

El pasillo “alma de Popayan”, que grabd con su orquesta y la voz de Carlos Gal
endiciembre de 1946. (en el reverso esta “Sefiora Maria Rosa”).

Marcha “Siete de agosto” grabado en abril de 1947 (Victor No. 60-1307).

“Tengo celos”, grabado en enero de 1946 (Victor No. 60-0805).

“Sandino” fox grabado por la orquesta Internacional (No. 30940).

Los Bambucos Fogoncito, Nueva Colombia, Como Fierro, Oyendo a Oriol, La
Medalla, Asi es Colombia, Tenjo, Colombita, Diana, Alborada colombiana, Bajo el
Ceibo, Bandolitis, Comadre Juana Ruperta, Cajibio, Bolero Negro, Enigma, Popayande
mis amores, La fiesta del cafetal y muchas mas.

El gobierno nacional le confiri6 la “Cruz Camilo Torres” y el gobierno del
Cauca la “Cruz Sebastian de Belalcazar”, aparte de los reconocimientos de estas
instituciones nacionales, la fundacién “Funmusica” escogi6 el nombre y las obras del
maestro Efrain Orozco para rendirle homenaje durante la realizacion de su “XXV

Festival Mono Nufiez” enGinebra, en junio de 1999, homenaje que resulté bellisimo.
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Cajibio, su tierra natal cada afio celebra el Concurso Nacional de Musica Inédita Andina
Colombiana Efrain Orozco, que promueve el talento artistico y la produccion de obras
musicales. Todo esto en memoria al legado que dejo el intérprete y compositor Efrain
Orozco, quien vivié en Bogota sus Gltimosafios hasta que fallecio el 27 de agosto de
1975.

Obras Sefiora Maria Rosa, Fogoncito y Cajibio

Seflora Maria Rosa. En alguna ocasion se le preguntaba a Efrain Orozco sobre la
veracidad de la sefiora Maria Rosa, si era cierto que la dofia habia existido, y el compositor
complacia la curiosidad de su coterraneo contandole que si, que la sefiora Maria Rosa en
verdad habia vivido, que fue un personaje de carne y hueso que habito en la vereda El
Guayabal, muy cerca de Cajibio. Y que alli, en su rancho, atendia un pequefio negocio, una
cantina popular a donde arrimaban los campesinos a compartirle sus penas y sus alegrias. Y
que Misia Rosa era una mujer de caracter tranquilo, bondadosa, que por lo mismo oficiaba de
Doctora Corazon a todo aquel que le solicitaba un consejo, conociendo en consecuencia, las
vicisitudes de sus clientes. Y que siendo su tienda una parada forzosa para los que transitaban
la vereda un dia a él le tocé escuchar la confidencia de un indio, confesion que afios mas tarde
y cuando residia en Argentina se transformo en cancion, cancion que ha sido la mas
importante en su enorme legado musical: Sefiora Maria Rosa.

Cajibio. Hace muchos afios, en el pequefio pueblo de Cajibio, cuando aunvivia alli el
maestro Efrain Orozco Morales. Una tarde fria de invierno, mientras la lluvia golpeaba las
ventanas de su humilde casa, Efrain tomd la guitarra y comenzo a dejar fluir suinspiraciéon.
En ese momento, nacio el bambuco “Cajibio”, una melodia Ginica y especial quesurgia del
mas profundo sentimiento y nostalgia que habitaban en su ser.

Cada nota que salia de sus dedos y cada acorde, eran un reflejo del amor que sentia

por su patria chica. Efrain dedicé su obra a Cajibio, aquel lugar que lo vio crecer y que
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siempre llevaba en su corazon. La letra de esta cancion expresaba la belleza de su tierra, la
grandeza de su gente y el amor inmenso que él sentia por todo aquello que le recordaba a su
hogar. Sin embargo, a pesar de la belleza y el significado de esta melodia, el bambuco
Cajibiose mantuvo desconocido para la actual generacién de cajibianos y caucanos.

Fogoncito. En una de esas veladas, don Pablo Emilio Bravo, otro orgullo cajibiano
ya fallecido, le pidié que le compusiera una cancién a Rosita, su esposa; Efrain compuso un
hermoso bambuco que titul6 "Fogoncito" y que forma parte de la enorme historiamusical
del maestro. EI nombre de la cancién hace referencia a ese momento en particular de la
visita, cuando dofia Rosa, la esposa, se encontraba atizando el fogdn de la cocina, creando
un ambiente acogedor y familiar. "Fogoncito” se convirtio en un simbolo de amor y
dedicacion hacia esa mujer especial, y en una melodia que transmitia la esencia misma del
carifio y la ternura.

Analisis de las Obras. Esta fase se enfoca en la version original y la actualizacion
de las obras sonora con respecto a la produccion musical que se esta trabajando.
Tabla 1l

Obra Sefiora Maria Rosa 1946

Titulo Sefiora Maria Rosa
Autor Efrain Orozco
Afo de grabacién 1946 — RCA Victor N.° 60-1148
Ritmo Pasillo
Tonalidad original Cm (Do menor)
Forma segun Grabacion realizada por el sello RCA Victor en Buenos Aires,
grabacion Argentina, la cual se prensaba en vinilo de 78 RPM.

Aspectos relevantes  El pasillo Sefiora Maria Rosa se grab6 en Buenos Aires —
de la obra original Argentina en diciembre de 1946 (Victor No. 60-1148), con la
Gran Orquesta de Las Américas, dirigida por el maestro Efrain
Orozco.

Nota. Tomado de la revista Positiva, noviembre de 1993, Cali — Valle.
Esta obra musical escrita desde el sentimiento del campesino por la mujer que se ha

marchado para siempre de su lado dejando una honda herida en su ser, situacion que lo
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conduce a la casa de quien puede calmar su pena en una copa de aguardiente. El hombre se
lamenta y lamenta la partida de su amada a quien le augura mucho dolor pues no tendré su
amor nunca mas, pues dice “yo la he de ver manana muriéndose de hastio su vida
destrozaday sin el amor mio”.

Tabla?2

Reedicién de la obra utilizando nuevas tecnologias Sefiora Maria Rosa

Titulo Sefiora Maria Rosa
Autor Efrain Orozco
Afio de grabacion 2023
Ritmo Pasillo
Tonalidad Em (Mi menor)
Forma Pasillo
Aspectos actuales Los avances del proceso de produccion musical, ligado al avance
utilizados de tecnologias de grabacion y reproduccion de sonido, han dado

la apertura de nuevas sonoridades.

Esta obra es un Pasillo, cuya forma es binaria, lo que significa que tiene parte AY B,
iniciando en modo Menor (Em) hasta el compas 45 y pasando a modo mayor (E) en el
compas 46 hasta el compas 94, la obra esta a compas de %. Este arreglo musical tiene una
introduccidn tonal inicial de 8 compases en funciones de acompafiamiento i-iv-V7-i, integra
algunas progresiones en el compas 20 Funcion ii-V7- 1 y en el compas 26, iv-VII9-1117-VI19-
iidim-V/7-i, con esta progresion se acompafia una introduccion intermedia de 4 compases con
puntos de repeticion y, que lleva a la segunda estrofa de la melodia propuesta por el autor en
su obra.

Entre el compa 50 al 57 se produce un cambio de velocidad de moderato a andante,
para retomar el tempo inicial y entrar a una nueva introduccién de la obra original,
representada en modo menor y mayor, para retomar el modo de la parte B hacia el final de la

misma, la cual concluye con una cadencia perfecta V7-I
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Tabla 3

Obra Fogoncito 1963

Titulo Fogoncito

Autor Efrain Orozco Morales
Afio de grabacion 1963

Ritmo Bambuco
Tonalidad original C#m (Do sostenido menor)

Forma seguin grabacién  EXiste una grabacién casera a dos voces y con el acompafiamiento
de guitarra, canta el maestro Efrain Orozco.

Aspectos relevantes de la  Grabacion casera realizada por una grabadora de casete, en una
obra original casa de la familia del maestro Efrain Orozco.

Nota. Material de audio suministrado por el cajibiano y coleccionista de datos,
profesor Oscar Ayerve Vivas.

La obra refleja una situacion cotidiana del campo como lo es el fuego en el fogon y el
sentir del campesino hacia la mujer que refleja su figura ante la luz ardiente y que el compara
con la luz en su corazon por ella 'y su amor.

Tabla4

Reedicion de la obra Fogoncito 2023 utilizando nuevas tecnologias

Titulo Fogoncito
Autor Efrain Orozco Morales
Afo de grabacién 2023
Ritmo Bambuco
Tonalidad Em (Mi menor)

Bambuco escrito a compas compuesto de 6/8. El arreglo musical inicia con una
introduccién modal, la cual utiliza las funciones propias de la escala dérica (Em doérico) i-
ii- IV-111-v-VI11, la melodia se integra en modo tonal desde el compa 15 con un
acompafiamiento que encierra un cromatismo e integra la progresion ii-V7-i, involucra una

introduccidn intermedia en el compéas 32 hasta el 35 con puntos de repeticidén dentro de la
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misma progresion armonica ii-V7-i, para entrar a la segunda estrofa de la obra musical
hasta el compés 53 donde se utiliza un puente modal con la escala mixolidia, para ir a la
parte mayor de la obra que se desenvuelve en varios segmentos con la progresion I-ii#-iii-
iiib-ii-V7-1, se involucra una introduccion final de 8 compases para resolver la estrofa final
con armonia modal desde puntos cardinales, para terminar cadencia con sustitucion
trigonal, significa que el V7 es reemplazado por el Il de la tonalidad axial (E) para concluir
F-E.

Tabla5

Obra Cajibio 1963

Titulo Cajibio

Autor Efrain Orozco Morales
Afio de grabacion 1963

Ritmo Bambuco
Tonalidad original Fm (Fa menor)

Forma segun grabacion  Grabacion casera realizada en Cajibio con una grabadora
utilizando casete. El maestro Efrain Orozco interpreta la
cancién y se acompafia de una guitarra.

Aspectos relevantes de la  La grabacidn permite escuchar claramente acordes y la voz.
obra original

Nota. Material de audio suministrado por el cajibiano y coleccionista de datos,
profesor OscarAyerve Vivas.

En esta obra el autor describe a Cajibio en su entorno su tradicion y costumbres y hace
un simil del contexto de su region con elementos de la musica como cuando dice “dulce lago
de silencios pentagrama de un linaje musical”, refiriéndose a la poblacion. Obra de mucha

recordacion.
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Tabla 6

Reedicion de la obra Cajibio 2023 utilizando nuevas tecnologias

Titulo Cajibio
Autor Efrain Orozco Morales
Afio de grabacion 2023
Ritmo Bambuco
Tonalidad Gm (Sol menor)

Bambuco escrito a compas compuesto de 6/8. Inicia con introduccion con armonia
modal basada en puntos cardinales desde las emociones (filmscore), y que tiene una
extensionde 15 compases, para entrar a la melodia desde un adlibitum, con respuesta
instrumental (voz-Violin), para desarrollar la melodia en tonalidad de Em haciendo uso de la
armonia propia dela tonalidad i-iv-V7-VIb-V7-i, se presenta durante la obra varias
progresiones iidim-v7-i se hace evidente el cromatismo arménico en el compas 33 al 36,
que conduce hacia una introduccién intermedia de 16 compases que se inserta en el compas
52, a manera de pregunta y respuesta melodica y que desemboca en tonalidad mayor en el
compas 68 que retoma el adlibitum de la parte inicial, viene un puente melédico en el
compas 101, que conduce a la parte B de la obra y resuelve en el compas 112 para terminar
en cadencia perfecta.

Produccion musical

La produccion musical es uno de los conceptos claves para el desarrollo de este
proyecto, puesto que, este se denomina como el proceso creativo y técnico mediante el cual
selleva a cabo la realizacion y materializacion de una pieza musical, ya sea una cancion, una
composicion instrumental, una obra para teatro musical u otras formas de expresion sonora.

Es por esta razon que, la produccién musical se establece como el todo social,
recuperando elcontexto en que sucede, es decir el origen, y el fin de la investigacion
(Grossberg, 2006 comose cit6 en Quifia, 2014, p.125), lo cual implica tener en

consideracion el proceso o la serie de pasos interrelacionados que van desde la concepcion
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de la idea musical hasta la realizacion final y distribucion de la obra. A continuacidn, se
dejan manifiestas las etapas que se tuvieronen cuenta para la produccion de estas obras
musicales:

Pre-produccion. Esta fase hace referencia a la planificacion y preparacién antes de
la grabacion. Incluye la seleccion de las canciones o piezas musicales que se produciran, la
preparacion de los arreglos musicales, la eleccién de los misicos y cantantes, lacreacion de
guiones 0 esquemas para grabaciones en estudio, y la organizacion logistica de la
grabacion. En otras palabras, la pre-producciéon también se puede sintetizar en aquella
escogencia de modificaciones que se realizan a la pieza artistica sonora, es decir esa cierta
cantidad de caracteristicas a tener en cuenta a la hora de trabajar con la edicion sonora,
como:la tonalidad, el tempo, la métrica, el formato, entre otras. Segun los autores
Hernandez y Martinez (2010):

La preproduccion es la parte mas larga y laboriosa, pero a la vez es indispensable y

muy importante si se quiere tener claro qué y como se va a hacer la produccion del

proyecto. Antes de proceder a producirlo, hay que realizar una serie de
planificaciones,previsiones e investigaciones, a partir de las cuales se deberan sopesar
las diferentes opciones y tomar decisiones que conduciran a una mejor o peor

resolucion de los problemas que puedan surgir en el momento de realizar los rodajes o

finalmente en la postproduccion. (p. 10)

En ese orden de ideas, se podria decir que la preproduccion es la parte mas
importantede un buen proyecto sonoro, ya gque nos agilizara el trabajo posterior, pues nos
ayuda a “pensar antes de hacer, para prever posibles escenarios”, (Bolivar, 2015 como se
cité en Quintanilla Arboleda, 2018, p.19), lo cual implica desarrollar una serie de
caracteristicas especificas relacionadas con la preparacion y planificacion de una obra

musical antes de la fase de grabacion o interpretacion (produccion musical).



A continuacion, se detallan algunas de las caracteristicas musicales mas importantes
de la pre-produccion:

Seleccidn de Repertorio. Durante la pre-produccion, se elige cuidadosamente el
repertorio musical que se grabaré o interpretara. Esto puede incluir la seleccion de
composiciones originales, arreglos de canciones existentes o la adaptacion de obras
musicales a un formato especifico.

Exploracion de Arreglos. Se lleva a cabo una exploracion creativa de los arreglos
musicales. Esto implica probar diferentes instrumentaciones, estructuras y estilos
interpretativos para encontrar la version mas adecuada y expresiva de la obra musical.

Determinacion de Tonalidades y Tempos. Se deciden las tonalidades y tempos
apropiados para cada obra musical. Esto se hace considerando factores como el caracter
emocional de la composicidn, la voz de los intérpretes y el estilo musicaldeseado.

Ensayos y Pruebas de Sonido. Durante la pre-produccion, se llevan a cabo
ensayos ypruebas de sonido para afinar los arreglos musicales, ajustar los tempos y
trabajar en la interpretacion. Esto ayuda a asegurar que todos los elementos musicales
estén bien preparados antes de la grabacién o interpretacion final.

Creacion de Demostraciones. Se pueden crear demostraciones preliminares para
comunicar la visibn musical a los musicos y al equipo técnico. Estas demostraciones
pueden ser Utiles para establecer referencias de estilo, interpretacion y produccion.

Planificacidn de la Produccion. Se establecen directrices para la produccion
musicalfinal. Esto puede incluir la definicidn de objetivos de sonido, la seleccion de
equipos de grabacion y la planificacion logistica de las sesiones de grabacion.

Preparacion de Partituras y Letras. Se preparan todas las partituras y letras
necesarias para la grabacion o interpretacion. Esto asegura que los musicos tengan la
informacion necesaria para realizar sus partes de manera efectiva.

En resumen, la pre-produccién musical implica una cuidadosa planificacion y
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preparacion de todos los aspectos musicales de un proyecto antes de la fase de produccion.
Esto garantiza que el proceso de grabacion o interpretacion se desarrolle de manera eficiente
yque se alcancen los resultados deseados de manera satisfactoria.

Produccion. El proceso de produccion musical es el conjunto de pasos que se llevan
a cabo para crear una obra musical, desde la concepcion de la idea hasta la finalizaciéndel
producto grabado o interpretado. En esta etapa de la modificacion sonora, se “trabaja en la
blsqueda de la direccién o visidn del proyecto, procurando cohesion y coherencia para
alcanzar metas especificas, tanto musicales como artisticas o comerciales para el producto”
(Ruiz y Valero, 2020, p.14), que mejoren la base inicial con la que se empezo.

En ese sentido y teniendo en consideracion que esta fase se enfoca prioritariamente
enel proceso de grabacion musical, es que a continuacion, mencionaremos caracteristicas
claves de la produccién en el proceso de grabacion:

Direccion Artistica. El productor musical, en colaboracion con el ingeniero de sonido
y los musicos, guia la interpretacion y el sonido general de la grabacion. Esto implica tomar
decisiones creativas sobre el estilo, la atmésfera y la interpretacion de la masica.

Seleccion de Micréfonos y Equipo de Grabacion. Durante la produccion, se eligen
los micréfonos adecuados y se configura el equipo de grabacion para capturar el sonido de
manera Optima. Esto implica considerar factores como la calidad del sonido,el color tonal
deseado Yy la posicion de los micréfonos en relacion con los instrumentosy voces.

Direccion de Interpretacion. El productor trabaja con los masicos para lograr las
interpretaciones deseadas. Esto puede incluir dar indicaciones sobre el tempo, la dinamica,
el fraseo y otros aspectos técnicos y expresivos de la interpretacién musical.

Toma de Decisiones en Tiempo Real. Durante la grabacion, se toman decisiones en
tiempo real sobre qué tomas utilizar, como ajustar la mezcla y como resolver cualquier

problema técnico o musical que surja. Esto requiere habilidades de escucha critica y
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capacidad para tomar decisiones rapidas y efectivas.

Experimentacion y Creatividad. La produccion en el proceso de grabacion es un
espacio para la experimentacion y la creatividad. Se pueden probar diferentes técnicasde
microfono, efectos de procesamiento de sonido y arreglos musicales para lograr el sonido
deseado y afiadir capas de profundidad y expresion a la grabacion.

Atencidn a los Detalles. Durante la produccion, se presta atencion a los detalles para
garantizar la calidad técnica y musical de la grabacién. Esto puede incluir ajustes de
microfono, correccidn de errores de interpretacion y edicién de pistas individuales para
lograr una mezcla cohesiva y profesional.

Trabajo en Equipo. La produccion en el proceso de grabacion es un esfuerzo
colaborativo que requiere una comunicacion efectiva y una coordinacion entre el productor,
el ingeniero de sonido, los musicos y otros miembros del equipo técnico.Cada persona
aporta sus habilidades y experiencia para lograr el mejor resultado posible.

En sintesis, a lo mencionado anteriormente, podemos decir que la produccion de
unapieza sonora en el proceso de grabacion es una fase crucial en la creacion de una
grabacion musical de alta calidad. Requiere habilidades técnicas y creativas, asi como una
atencidn meticulosa a los detalles y una colaboracion efectiva entre todos los miembros
del equipo.

Post-Produccidn. Esta fase del trabajo musical se basa en el proceso de
produccidn en la que se realizan ajustes finales, edicion y refinamientos en las grabaciones
musicales para lograr el producto final deseado. En ese sentido y teniendo en cuento lo
dichopor Romo Legfia (2015) lo idoneo es seguir con los siguientes pasos:

Edicion. Se editan las tomas de audio para corregir errores, ajustar el timing y
eliminar ruidos no deseados.

Mezcla. Se mezclan las pistas de audio para lograr un equilibrio adecuado entre los



diferentes instrumentos y voces.
Masterizacion. Se realiza el proceso final de masterizacion para optimizar el

sonido yasegurar una reproduccion consistente en diferentes sistemas de audio.
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Proceso de Creacion de Obra
Pre Produccion

El proceso inicial de pre produccion musical de las tres obras tituladas: Sefiora
MariaRosa, Fogoncito y Cajibio de autoria del maestro Efrain Orozco Morales, comienza
con unafase de investigacion exhaustiva sobre cada una de las piezas musicales
seleccionadas, Fogoncito y Cajibio obras originales interpretadas por el maestro Efrain
Orozco. Sefiora Maria Rosa, audio de la grabacion realizada en 1946 en los estudios de la
RCA Victor en Buenos Aires Argentina.

Se realizo la transcripcion de las obras, trabajo realizado en el programa de
notacion musical Finale. El analisis nos determino la estructura, estilo y los elementos
distintivos de cada composicion. Posteriormente, se procede a la planificacion logistica y
técnica, se determina laseleccidn de los musicos e instrumentacion y la voz, quedando de
la siguiente manera: Voz, flauta traversa, guitarra 1 y guitarra 2 instrumento reales y
percusion, bajo eléctrico y violin instrumentos virtuales.

Figura 1

Fragmento de la partitura del pasillo Sefiora Maria Rosa en finale
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Figura 2

Fragmento de la partitura del bambuco Fogoncito en finale

Figura 3

Fragmento de la partitura del bambuco Cajibio en finale

Después de tener las obras terminadas se convierten en formato Midi o en mp3,
quenos resulta muy util para estudiar cada parte y realizar ensayos si es necesario, lo que

contribuye a estar preparados y optimizar tiempo Yy recursos durante la grabacion.



Finalmente, las obras en formato Midi son llevadas al Estudio RH Music para
realizarla maqueta.
Produccion

Superada la etapa anterior y teniendo todo lo correspondiente listo y planificado
empezamos el proceso de produccién que es donde se da inicio al registro sonoro de cada
parte de cada cancion. En ese sentido, con la intencion de tener a disposicién los equipos
necesarios para una buena grabacion, se determina efectuarla en el estudio RH Music
Studioen la ciudad de Popayan, la razén es porque es un espacio construido de manera
profesional desde el disefio inicial por personal capacitado y con experiencia en este tipo
de espacios. Elespacio tiene aislamiento en pisos, muros y techo, ademas de un
acondicionamiento acusticoque resulta en una calidez en el sonido.
Figura 4

Interior del estudio RH Music Studio de la ciudad de Popayan
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El estudio cuenta con herramientas relevantes para el proceso de preproduccion,
como:

Un computador Apple con Software Macintosh y el DAW (Digital
AudioWorkstation), usado es AVID Protools Studio.
Figura 5

Herramienta para el desarrollo de la produccion

Interface de audio Apogee Symphony MKII, que hace el trabajo de conversion
digitalAD/DA, (anélogo a digital y digital a analogo).
Figura 6

Herramienta para el desarrollo de la produccion
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Pre amplificadores entre los cuales elegimos el universal audio UAD 4-710, qué
tienecontrol de entrada y control de salida de la sefial ademéas de dos opciones de sonoridad
transistores y tubo.

Figura 7

Herramienta para el desarrollo de la produccion

Varios micréfonos que tienen disponibles en el estudio elegimos el AKG C414
XLS,microfono de condensador con patrén polar intercambiable, ajuste de atenuacion y
filtros. Se eligio este microfono debido a que su respuesta en frecuencia es bastante plana,
lo que lo hace muy versatil.

Figura 8

Herramienta para el desarrollo de la produccion




Figura 9

Maqueta del trabajo realizado con la obra sonora en formato digital
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Al tener una maqueta cuidadosamente elaborada y claridad con el presupuesto
disponible, se tomd decisiones que van encaminadas a favorecer el proyecto reduciendo
costos en tiempo deestudio de grabacidn, alquiler de instrumentos y contratacion de
musicos, para hacer uso del recurso de la programacion de instrumentos virtuales.
Creacion de la Sesion en el DAW Avid Protools

Lo primero fue crear la sesion en el DAW Avid Protools, para cada cancion,
estableciendo para ello la frecuencia de muestreo, profundidad de bit a usar, Compas
ytonalidad:

Frecuencia de Muestreo: 48kHz

Profundidad de bit: 24 bit

Compas: 6/8 Cajibio y Fogoncito.

3/4 Sefiora Maria Rosa

Una vez se estableci6 la frecuencia de muestro, importamos el archivo MIDI
paragenerar el mapa de tiempo, el cual en este caso fue variable para dar una sensacién

de interpretacion libre en la ejecucion musical. El archivo Media nos aport6é ademas los
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datos decada instrumento, con lo cual se realiz6 la programacion de los instrumentos
que no se iban agrabar con instrumentos y musicos reales.
Figura 10

Proceso de produccién en DAW Avid Protools
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Programacion de Instrumentos

Para la programacion se usaron los complementos de instrumentos virtuales:
Kontakde Native Instrument, Trillian de Spectrasonics, Steven Slate Drum. Y se usaron los
siguientes instrumentos virtuales:

Tambora: Feelling Samples - Latin American Series. Libreria para Kontak
Figura 11

Instrumento virtual usado en el proceso de produccion
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Cymbals: Steven Slate Drum 4
Figura 12

Instrumento virtual usado en el proceso de produccion

Violin: Chris Hein Solo Violin. Libreria Para Kontak.

Figura 13

Instrumento virtual usado en el proceso de produccion
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Bajo Acustico: Trillian de Spectrasonics.
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Figura 14

Instrumento virtual usado en el proceso de produccion
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En la programacion del violin se hizo uso de los controles MIDI CC para ajustar la
interpretacion (CC11_Para La expresion), y se ajusto el Velocity, (Que es la fuerza con la
quese toca cada nota y que dispara cada muestra de audio asignada a un rango entre 1y
127), esteajuste es crucial en la programacion de instrumentos virtuales para conseguir
acercarse mas a la interpretacion humana de un instrumento.

Figura 15

Programacion del violin
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Grabacion

Para llevar a cabo el proceso de grabacion, el primer paso fue, Convertir los
instrumentos virtuales programados, (Datos Midi), en archivo de audio, esto con el fin de
reducir el procesamiento del computador y poder centrarse luego en usar ese procesamiento
para el trabajo de mezcla.
Figura 16

Conversién de instrumentos virtuales en archivos de audio

5ln0d8

Tambora Midi<m_01.R

L e T T L T T R T

308

Seguidamente continuamos con la captura de audio de la guitarra acustica para ello
usamos el micréfono AKG C414 XLS, en configuracion de Patron Polar Cardioide, sin
atenuadores y con un filtro de pasa altos de 80 Hz. Ubicado a una distancia aproximada de
15cm y apuntando al traste 12 que es aproximadamente la mitad de la cuerda libre (Entre
Cejillay puente), y donde la cuerda tiende a vibrar mas. Se Grabd una Guitarra
Acompafante, responsable mayormente de la armonia y ritmica de las canciones, y una

guitarra puntera proponiendo adornos melédicos.



Figura 17

Captura de sonidos de guitarra acustica en estudio

El siguiente instrumento a Grabar fue la flauta de llaves en la que se us6 el mismo
microfono de condensador AKG C414 XLS. En patron polar Cardioide, sin atenuacion,
perocon filtro pasa altos en 160 Hz, el micréfono se ubicé arriba sobre la flauta apuntando
al centro de la flauta desde una distancia de 70 cm aproximadamente con la intension de
tener un sonido con mas ambiente natural, no tan presente y buscando evitar el sonido
fuerte de laembocadura.

Figura 18

Grabacion de sonidos de flauta
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Por Gltimo se grabo la voz lider y segundas voces, el micréfono AKG C414 XLS,
seconfiguro en patron polar Cardioide, sin filtros ni atenuaciones, pero con un cambio
importante, luego de pasar por el preamplificador UAD 4-710, ajustando el tono en 100
% Valvulas, se enruto hacia un compresor Distressor EL8X con la siguiente
configuracion: Ratio 2:1, Ataque 4,5, Recuperacion 0 (Rapida), cuidando siempre de
tener una reduccion maxima de 3 decibeles, la intencidn de esta decision es controlar las
dindmicas de la voz desde la captura.

Figura 19

Grabacion de voz lider y segundas voces

Edicion

En la grabacion de las voces y la flauta se hicieron varias tomas, por lo que al
terminarla grabacion se reviso el material grabado y se armé un nuevo Track con las
mejores partes decada toma obteniendo una nuevo track, este ejercicio permitio el control
del material grabado evitando asi hacer demasiadas ediciones al material grabado, sin
embargo en el proceso de revision, se encuentra que aln hay partes que necesitan ajustes de
tiempo y afinacién por lo que se realiza el ajuste de tiempo y afinacion, para esta Gltima se
uso el complemento Melodyne de la empresa Celemony, este complemento permite una

afinacion precisa pero discreta con un uso muy intuitivo.
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Figura 20

Edicion de material grabado por medio del programa Melody
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Las regiones azules muestran el ajuste de tiempo de la voz, y abajo vemos la
afinacionen Melodyne Asistant.
Mezcla

Realizar una buena captura y edicion del material grabado ayudo a tener un producto
muy cercano al sonido final buscado. Lo primero fue ajustar los niveles de cada instrumento
yel nivel final de la suma de todos los instrumentos, buscando no tener picos de volumen
por encima de -6dB, en el Bus master.
Figura 21

Ajuste de niveles sonoros de cada instrumento en Bus master




Luego se utilizé el Ecualizador ProQ3 de la empresa Fabfilter, en la primera etapa
deecualizacion se busco solo hacer procesamiento sustractivo, quitando la mayor cantidad
de frecuencias molestas o resonantes.

Figura 22

Ecualizacion de frecuencias resonantes

Luego se uso el complemento VMR se Slate Digital, en el cual se insertaron dos

compresores, el primero es una emulacion de un compresor FET, el clasico 1176 el cual
tienela caracteristica de ser bastante rapido y se usé para controlar los picos en la sefial de
las voces y la flauta. El segundo es una emulacion del clasico LA2A, que es un compresor
opticoel cual tiene solo dos parametros, pero hace un gran trabajo nivelando la sefial y

dando una sensacion de calidez.
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Figura 23

Compresor 6ptico utilizado para nivelacion de sefial y mejor calidez sonora

En todos los instrumentos y voces se usaron mas etapas de ecualizacion para esculpir
el sonido hacia la sonoridad que se buscaba.
Figura 24

Ecualizador como herramienta para llegar a la sonoridad objetivo

Para los efectos se usaron varias instancias de efectos los cuales se dispusieron en
canales auxiliares para trabajarlos en forma de envios, manteniendo el canal de la voz seco
ycombinando este con envios a los Canales auxiliares con reverberaciones y Delay.

Figura 25



Herramientas de produccion musical para instancias de efectos

_alEaas
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Como etapa final en el Bus master se hace la suma de todos los track, y
sucesivamente, en este track se aplicaron procesos para ensamblar mejor esa suma, un poco
de ecualizacion para realzar frecuencias a toda la mezcla, pasando luego por un

complementode saturacion sutil que mejora el caracter sonoro.
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Figura 26

Ecualizador en el proceso de realzar frecuencias para la mezcla sonora

En la etapa final del Bus master se inserté un complemento de compresion de tipo
Variable MU, el cual es una emulacion del clasico compresor Fairchild Varias Mu, que
actta comprimiendo la sefial de acuerdo a la cantidad de sefial entrante, pero sobre todo
imprime uncaracter sonoro calido debido a las valvulas, que es su caracteristica de
construccion.

Figura 27

Emulacion del clasico compresor Fairchild Varias Mu
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Como resultado del proceso de mezcla obtenemos un archivo WAV con nivel de
picoalrededor de -6dB.
Figura 28

Archivo WAV

Cajiblo_Mix.wav

Cajibio_Mix.wav

Sponsore d by Optimod-TV Loudne: rollers: https://www.orban.com/new-page-2

Mastering

En este ultimo paso de la etapa de postproduccion se inicié insertando un
ecualizadorpara limpiar frecuencias que resonaban un poco, bajando el nivel de esas
frecuencias en cantidades no mayores a 1 dB, exceptuando algunas frecuencias donde fue
necesario disminuir un poco mas.
Figura 29

Ecualizador para limpiar frecuencias que no resonaban con claridad
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Luego se insertd un ecualizador con carécter mas musical, para realzar rangos de
frecuencias importantes, como son 1,5 kHz, donde se realzan mas las voces, creando la
sensacion de voces mas al frente, alrededor de los 40Hz para dar més peso a la cancion en
lazona de bajos, 80 Hz para dar méas punch a los bajos, y 310 Hz en donde se disminuyo
volumen para limpiar la zona de medios bajos.

Figura 30

Ecualizador en funcién de realzar rango de frecuencias importantes

ProTools File Edit View Track Cig Event AudioSult plions  Setup  Window  Add Link  Help

Posteriormente se insertd un compresor de dos etapas, Shadow Hill, un clasico
compresor de Mastering, la primera etapa funciona como compresor optico con valvulas y
seusoO esta etapa para nivelar los dindmicos de la cancion. La segunda etapa es un
compresor VCA el cual es un compresor de caracteristicas sonoras mas transparentes y que
ayuda a dar claridad e impacto a la cancion, en esta etapa de compresion se aprovecho para

incrementar un poco el volumen, alrededor de 2dB.
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Figura 31

Compresor en funcion de la post produccion
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Seguido en la cadena se insert6 una herramienta de saturacion arménica de tipo
cinta,Virtual Tape Machine de la compaiiia Slate Digital.

Figura 32

Herramienta de saturacion armoénica
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El ultimo inserto en la cadena fue un limitador de la compafiia Brainworx (Limiter
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True Peak), donde se configuro un techo (Ceiling), de -1 dB de true Peak y elevando la
ganancia a un nivel comercial de -11 LUFS, (Loudness Full Scale), que es la forma como
actualmente se pondera la percepcion de volumen, y que es la forma como las plataformas
dedistribucion y streaming miden y regulan la transmision.

Figura 33

Limitador denominado Limiter True Peak para la percepcion de volumen

Figura 34

Imagen del software de medicion Orban
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Para finalizar la parte de post produccion, se entrd en un plan de
circulacion/exhibicion en diversas plataformas de Streaming como SoundCloud, Facebook,
YouTube, Instagram.

Se podré escuchar las obras en el siguiente link de audios:

https://drive.google.com/drive/folders/1Zf7F4cGSS4u7ap YPLBVKnNRwTzi4M3Vx

Cajibio https://soundcloud.com/user-61833906-215152643/cajibio-bambuco-jonas-quijano

Fogoncito https://soundcloud.com/user-61833906-215152643/fogoncito-bambuco-efrain-

orozco-version-jonas-quijano

Sefiora Maria Rosa https://soundcloud.com/user-61833906-215152643/senora-maria-rosa-

pasillo-efrain-orozco-versionjonas-quijano

Sefiora Maria Rosa https://www.youtube.com/watch?v=i2K3K7bZNkQ

Fogoncito https://www.youtube.com/watch?v=ce5jWuSouOo

Cajibio https://www.youtube.com/watch?v=nagObsN6N_0
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Conclusiones

La ejecucion del proyecto desarrollado anteriormente con las obras “Sefiora Maria
Rosa”, Fogoncito y “Cajibio” del autor Efrain Orozco, permitié la transformacion tonal como
expresion artistica de las piezas musicales en cuestion a través de la eleccion deliberada de
modificar las tonalidades originales de las obras del autor Orozco, no solo para hermosear la
sonoridad o mejorar ajustes técnicos, sino en pro de conseguir un audaz acto de expresion
artistica que trascienda en las generaciones actuales.

El trabajo de produccion musical que se realizd en este proyecto va mas alla de la
transformacion sonora; es una afirmacion de la capacidad de la musica para evocar emociones
a través del tiempo. La transicion de Cm a Em en "Sefiora Maria Rosa" y de Fm a Gm en
"Cajibio" no es solo una eleccion técnica, es una declaracion interpretativa que revela un
dominio no solo de la teoria musical, sino también de la sensibilidad artistica contemporanea.
Esta recreacion tonal resalta las infinitas posibilidades de la musica como un medio para
transmitir emociones a lo largo de diferentes contextos y épocas.

En ese mismo sentido, la integracién armonica de lo tradicional y lo contemporaneo
fue un factor importante para la realizacion de este proyecto, puesto que permitio llegar a una
reinterpretacion y fusién entre los elementos tradicionales y contemporaneos. La
combinacidonde instrumentos reales y virtuales, junto con progresiones armonicas modernas,
es el resultadode una cuidadosa reflexion sobre la riqueza musical de Orozco. Esta fusién no
solo demuestrarespeto por la herencia musical, sino que también ilustra la capacidad de la
musica para evolucionar sin perder su identidad. La eleccion de progresiones arménicas
modernas no es simplemente una adopcion de tendencias actuales, sino una declaracion de
cdmo la musica puede adaptarse y enriquecerse, manteniendo al mismo tiempo su conexion

con la tradicion.
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En ese orden de ideas, también podemos resaltar que este proyecto dejé un resultado
significativo en la profundizacion de la experiencia auditiva, ya que cada ajuste y eleccién
en el proceso de reinterpretacion se hizo con la intencion de profundizar, pero también
potenciar la experiencia auditiva para llegar a captar el interés de los oyentes. Desde las
sutilezas de las modulaciones y progresiones armonicas hasta las estructuras binarias
meticulosamente disefiadas, cada elemento se selecciono para enriquecer la paleta sonora.
Esta reinterpretacionno es simplemente una reproduccion, sino un viaje mas profundo hacia
la esencia de las composiciones originales. La atencion meticulosa a los detalles revela un
compromiso no solocon la calidad técnica, sino también con la creacion de una experiencia
auditiva que va mas alla de la superficie, ofreciendo a los oyentes una inmersion renovada y
enriquecedora en la obra de Orozco

La importancia de la eleccion de equipos en la captura de lo esencial de estas
sonoridades también fue un punto clave para el desarrollo de la produccion musical, ya que,
cada equipo fue seleccionado con precision para preservar y realzar cada matiz de la
interpretacion original. Este enfoque meticuloso en la captura de sonido que no es
simplemente una cuestion técnica, sino una expresion de respeto y dedicacion a la vision
artistica unica de Orozco.

Es preciso traer a contexto la etapa final de la masterizacion, debido a que esta fase
se revela como un acto maestro que va mas alla de la aplicacidn técnica, es decir, cada ajuste
quese realizd, no simplemente fue técnico, sino también se hizo en pro de contribuir
conscientemente a la experiencia auditiva final, para llegar al objetico de conseguir un
equilibrio perfecto entre la tradicion y la innovacion.

Para finalizar, este proyecto se presenta no solo como un homenaje al legado musical

deEfrain Orozco, sino como una contribucion activa a su evolucion. La reinterpretacion no



busca reemplazar, sino preservar y presentar de manera nueva. El resultado final es una
sintesis armoniosa de la tradicién y la innovacion, demostrando que la musica puede ser
atemporal y contemporanea al mismo tiempo. En este acto de produccion musical, se
evidencia que la esencia musical perdura a través de la adaptacién, y que la verdadera

magiaradica en mantener viva la llama artistica mientras se abraza el cambio.
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