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Resumen
Este proyecto de investigacion - creacion se desarrolla en un contexto de cuarteto de cuerdas
frotadas y se enfoca en las variaciones de un tema con ritmo de Chamamé, fusionando ritmos
colombianos como el bambuco, el currulao y el pasillo desde un tratamiento ritmico, melédico y
armonico. Para el desarrollo del proyecto se establecen tres momentos, uno de analisis, otro de
creacion musical y otro de determinacion de los elementos compositivos para la creacion de las

variaciones de la obra.

El abordaje contextual se determina desde el analisis de la forma “Tema con Variaciones” de los
compositores Brahms, Tchaikovsky y Edward Elgar que permitan generar una nueva postura con
elementos integrales de una composicion, asi como el analisis musical de algunos ritmos argentinos
y colombianos que se articulan con aspectos timbricos y ritmicos dentro de las posibilidades

instrumentales que tiene el cuarteto de cuerdas frotadas

En conclusion, este proyecto permitira que el lector siga con detalle el desarrollo de la intervencién
compositiva de tres variaciones sobre un tema con ritmo de chamamé “El1 Mamboreta, obteniendo
como resultado la composicidn de tres variaciones en ritmos colombianos (currulao, bambuco,

pasillo) para formato de cuarteto de cuerdas.

Palabras claves: Variaciones, composicién, Mamboreta, obra, arreglos musicales



Abstract
This research-creation project is developed within the context of a string quartet and focuses on
variations of a theme with a Chamamé rhythm, fusing Colombian rhythms such as bambuco,
currulao, and pasillo through rhythmic, melodic, and harmonic treatments. The project unfolds in
three phases: analysis, musical creation, and the determination of compositional elements for

creating the variations of the piece.

The contextual approach is determined by analyzing the "Theme and Variations" form of
composers such as Brahms, Tchaikovsky, and Edward Elgar, allowing for the generation of a new
perspective with integral elements of a composition. This includes the musical analysis of certain
Argentine and Colombian rhythms, articulated with timbral and rhythmic aspects within the

instrumental possibilities of the symphonic string quartet.

In conclusion, this project will enable the reader to follow in detail the compositional intervention
of three variations on a Chamamé-themed piece "EI Mamboreta,” resulting in the composition of

three variations in Colombian rhythms (currulao, bambuco, pasillo) for a string quartet format.

Keywords: Variations, composition, Mamboreta, musical works, musical arrangements
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Introduccion

El proyecto de grado surge como respuesta a la necesidad de realizar la composicion de 4
momentos en una obra basados en el ritmo chamamé argentino enfocandose en el tratamiento
ritmico para realizar la composicion de un bambuco, un pasillo, un currulao y una coda, tomando
como base el tema el Mamboreta de los compositores Letra: Ruth Hillar / Musica: Daniel Bianchi
- Laura Ibafiez con ritmo de Chamamé, La ausencia de una composicion para cuerdas frotadas en
diferentes ritmos colombianos que refleje los elementos caracteristicos de esta region ha
motivado esta investigacion. El propésito principal es la creacién una obra musical del Chamamé
“El Mamboreta”, que integre elementos ritmicos caracteristicos de la forma musical Tema con
variaciones, con ritmos de Chamamé, bambuco, pasillo y currulao para cuarteto de cuerdas
frotadas, enmarcandose en el compromiso de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia con

la investigacion artistica.

Asimismo, el objetivo principal de este proyecto de grado es Realizar una composicion
musical del Chamamé “El Mamboretd”, que integre elementos arménicos y ritmicos
caracteristicos de la forma musical Tema con variaciones, con ritmos de Chamamé, bambuco,
pasillo y currulao para cuarteto de cuerdas frotadas, en este sentido el proyecto pretende realizar
su contribucion a la promocidn y preservacion de la identidad musical colombiana, reflejando el

compromiso de la universidad con la investigacion creacion.
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Planteamiento Tematico

Este proyecto se enmarca en el eje tematico de un tema con variaciones desde la
investigacion creacion, de la linea de profundizacion en composicion y arreglos, el cual nace de
la necesidad de crear las variaciones como recurso compositivo con ciertas modificaciones de un
tema, combinando ritmos colombianos con argentinos como el Chamame, el bambuco, el pasillo
y el currulao, en este sentido, se pretende realizar 3 variaciones una coday un final sobre el
tema “El Mamboretd” obra de los compositores Ruth Hillar M y Daniel Bianchi Del grupo
Canticuentos de Argentina con ritmo de Chamamé y su incidencia en los procesos creativos
musicales que permita reconocer dindmicas interpretativas para cuarteto de cuerdas frotadas y
que validen dicho ejercicio como hecho investigativo de creacion musical en la composicion y

analisis preliminar de compositores como Haydn, Brahms, Tchaikovsky y Edward

Elgar, Beethoven, Benjamin Britten sobre un tema de Henry Purcell entre otros, que den
cuenta de los imaginarios culturales en temas con variaciones y que le dan sentido al hecho
musical.

En el escenario de los temas con variaciones emerge una nueva generacion de propuestas
sin registro y posicionamiento de las obras que en algunos casos se realizan como ejercicio de
aula sin transcender a proyectos que dejen huella significativa en la investigacion- creacion de
obras artistica, como lo expresa de Blacking (2006) “una practica musical como actividad social
se demuestra desde un desarrollo creativo, pero solo puede entenderse dentro de una

participacion colectiva”

La variacién, como forma musical, consiste en un numero determinado de fragmentos
musicales basados en un mismo tema el cual se expone al principio de la obra y que se va

modificando con las variaciones que se crean para la obra, De acuerdo a Zamacois (2003), un
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tema con variaciones puede bastar un fragmento o detalle del tema que sirve como “célula
generadora” para crear una nueva idea musical. Asi el compositor tiene la libertad de tomar algo,

poco 0 mucho del tema.

Segun Pérez (2010) En una variacion el tema debe ser facil de retener para poder
identificarlo en sus posteriores apariciones; debe estar planteado con sencillez para no anticipar
las transformaciones que va a tener a través del desarrollo de la pieza y debe ser discreto,

moderado, para no competir en importancia con las variaciones.

Asi mismo, la creacion musical de un tema con variacion es el resultado sonoro a traves
de la combinacién de elementos caracteristicos de altura, duracion, timbre e intensidad, en este
sentido, donde, realizar una variacion sobre un tema existente permite una intervencion con
algunas intensiones interpretativas que se exponen para un formato definido y que puede ser
adaptado para otro sin que el tema sufra modificaciones, pero que si se dé una intervencion

particular de variaciones en algunos momentos de la obra.

En tal sentido, intervenir la obra existente de manera compositiva, y poder transformarla
hasta un nivel, se hace con fines artisticos que permiten recrear la obra para ser interpretada en
otro formato al original presentado por el compositor, esto hace parte de la investigacion creacion
con unos componentes de técnica interpretativa, técnica contrapuntistica, orquestacion, donde el
compositor debe tener claridad en los fundamentos de la composicidn, el analisis musical, los
arreglos, en la intervencion compositiva, para darle otro aire a la obra a intervenir. Segun Arriaga
(2003) manifiesta “introducir nuevas ideas no es la {inica solucién para lograr un contraste” es asi
como, para este ejercicio se hace necesario revisar los aportes de los compositores como Brahms,
Tchaikovsky y Edward Elgar quienes aportan significativamente en sus obras con variaciones

para la fundamentacion del trabajo propuesto, también se hace necesario analizar la obra a
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intervenir desde el tratamiento ritmico, melédico y arménico que permita tener un acercamiento

al estilo para dar inicio a las variaciones que se pretenden componer

En conclusion, en este contexto de creacion de variaciones sobre un tema existente, se ve
la necesidad de analizar las formas musicales, con sus caracteristicas, las técnicas de tratamiento
instrumental y de combinacion de instrumentos para la creacion de las variaciones como
resultado timbrico, la coherencia con los elementos ritmicos, melddicos y arménicos, basados en

el tema principal, y la estructura de la obra

Ahora bien, se pretende realizar una creacion musical de un tema con variaciones que
permita adicionar figuraciones ritmicas, melddicas y armonicas donde se expone el tema al
comienzo de la obra, al que sigue un nimero de variaciones, excepto la Gltima que debera ser
algo mas extensa. En estas piezas el tema se ird transformando en sus aspectos melodico, ritmico

y armonico y para terminar con una coda al final

Por lo tanto, nace como pregunta de investigacion creacion ;con que elementos
estilisticos crear las variaciones del tema “El Mamboreta” de los compositores Ruth Hillar M y
Daniel Bianchi Del grupo Canticuentos de Argentina con ritmo de Chamamé con la estructura

Introduccidn, Tema, Variacion 1, Variacién 2, Variacion 3 y Coda

Justificacion
La pertinencia de este proyecto se visualiza desde la creacion musical desde la
investigacion, tema que se profundiza en las asignaturas vistas durante el proceso de formacion
en la UNAD, vy que se va fundamentando con elementos tedricos que permiten un analisis y una
profundizacion en la creacién a partir de elementos ritmicos, melédicos y arménicos incluyendo

las formas musicales, en este caso el tema con variaciones, para ello es necesario partir de la
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revision y categorizacion de los elementos tedricos del lenguaje musical, que permitan analizar
las relaciones entre los elementos estilisticos de la obra seleccionada, del compositor, la época y
las variaciones a crear, con aplicacion de técnicas de transformacion musical como produccion de

obra desde una perspectiva estética musical

Para validar la pertinencia de este trabajo se hace necesario plantear un ejercicio estilistico
académico desde las variaciones como forma musical, con un tema conductor que permite
generar expectativas, anticipar al oyente a lo que viene, reconociendo una y otra vez el patron
principal, es asi como se hace necesario determinar que las variaciones suelen tener caracteres
diferenciados que permiten una interlocucion entre los elementos ritmicos, armonicos y

melddicos de la obra a intervenir.

En estas variaciones, ademas de mantener el plan formal y arménico, se pretende
desarrollar melodicamente el tema donde se pueden ver la relacién melddica entre los primeros

compases del tema y cada una de las variaciones

Este escenario da lugar a la incorporacion de otros elementos y practicas heredadas del
barroco, el clasicismo y el romanticismo englobadas por compositores como Beethoven, Haydn
Elgar, Tchaikovsky entre otros que fundamentan la forma de los temas con variaciones Es asi,
como puede decirse, que la incorporacion o adopcion de estilos de creacion en investigacion
musical se van fortaleciendo en los escenarios de las escuelas de musica en los pregrados y

maestrias en Colombia

Ahora bien, el aporte musical de este proyecto permite identificar elementos formales
utilizados en la composicién y formas musicales instrumentales que puedan relacionarse con las

composiciones en tema de variaciones que hacen parte de este trabajo, permiten un acercamiento
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a una descripcion suficientemente sistematica de las formas musicales esenciales: la gran forma
binaria —Ila forma sonata, segun la terminologia actual—, la gran forma ternaria —Ia forma
ternaria compuesta—, el rondo, las variaciones, la forma de minueto como referente para la

investigacion-creacion artistica musical

La realizacion de esta investigacion brinda un aporte teérico fundamentado y aplicable
para que las futuras generaciones de musicos instrumentistas, desarrollen una propuesta musical
innovadora que integre nuevas sonoridades en sus composiciones con los recursos compositivos
para formato de cuerdas frotadas, en conclusion, este proyecto cobra relevancia ya que no solo
aporta para el contexto compositivo desde una forma del tema con variaciones, sino que permite
identificar ritmos caracteristicos del folclor argentino y colombiano, con riqueza ritmica que
permite reconocer como se articulan los elementos ritmicos caracteristicos del tema con

variaciones.

Objetivos
Objetivo General
Realizar una composicion musical del Chamamé “El Mamboreta”, que integre elementos
armoénicos y ritmicos caracteristicos de la forma musical Tema con variaciones, con ritmos de

Chamamé, bambuco, pasillo y currulao para cuarteto de cuerdas frotadas.

Objetivos Especificos
o Analizar los ritmos bambuco, pasillo, currulao: Camino y Tarde de Luis Carlos
Gonzales, Pasillo de Doris Zapata, Mi Buenaventura de Petronio Alvarez, que permitan darle luz

y postura a la creacion de las variaciones del tema seleccionado.
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o Determinar los elementos estilisticos para la creacion de las variaciones de la obra
“El Mamboreta” Con el fin de analizar las caracteristicas del tratamiento ritmico y estructurales

de la obra.

o Integrar en la creacién musical los aspectos ritmicos, del bambuco, el pasillo y el
currulao basados en el tema “El Mamboreta” (Chamamé Argentino) para cuarteto de cuerdas

frotadas.

Antecedentes
Los géneros musicales, el pasillo, el bambuco y el currulao, son ritmos referentes de la
diversidad cultural de Colombia y continGian siendo elementos fundamentales de su patrimonio

musical.

El Pasillo como género musical tiene sus raices en el siglo XIX y es considerado uno de
los géneros mas representativos de la musica colombiana. Se origino en las regiones montafiosas
de Colombia, especialmente en la region andina. El pasillo es una fusion de influencias europeas,
africanas e indigenas, y su estructura musical se caracteriza por un compas de 3/4 y una melodia
romantica y nostalgica. Originalmente, el pasillo era interpretado en salones aristocraticos y fue
influenciado por géneros europeos como la polka y la mazurca. Sin embargo, con el tiempo, se

convirtié en una expresion popular que capturaba las emociones y la identidad colombiana

El Bambuco es otro género musical colombiano de gran importancia, especialmente en las
regiones andinas del pais. Sus origenes se remontan a las tradiciones musicales de los indigenas y
africanos que habitaban estas tierras, y su estructura ritmica refleja una fusion de ritmos europeos
y africanos. EI bambuco se caracteriza por su ritmo ternario y su melodia melancélica, a menudo

acompafada por letras que exaltan el amor, la naturaleza y la vida rural. Durante el siglo XIX, el
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bambuco se popularizé como una expresion cultural en festivales y eventos sociales,

convirtiéndose en un simbolo de la identidad colombiana

Con relacién al género bambuco Pérez Sandova & Montalvo Lopez (2010), exponen los
elementos que aplican los conceptos de Improvisacion en el Pasillo y el Bambuco de la region
Andina colombiana. Exponen el proceso de la improvisacion en géneros tradicionalmente no
improvisados. Como disefio de investigacion indicaron un tipo descriptivo y exploratorio
partiendo del andlisis de los elementos musicales tradicionales y luego innovar y experimentar a
partir de estos, incluyendo y acercando a la tradicién nuevos elementos que usualmente no le son
caracteristicos, en este caso conceptos y herramientas de improvisacion propios del jazz. Como
problema de investigacion se plantea la busqueda y construccién de un lenguaje de improvisacion
en los géneros de la region andina colombiana bajo las inquietudes: ¢de qué forma se pueden dar
estos procesos de transformacion en musicas tradicionales? ;cémo abordar el estudio de las
musicas tradicionales? ;en qué contexto se esta presentado la tendencia de involucrar elementos

de musicales locales tradicionales junto a elementos de otras musicas populares urbanas?

El currulao originario de la region del Pacifico colombiano, el currulao es un género
musical profundamente enraizado en las tradiciones africanas y afrocolombianas. Su ritmo
distintivo, conocido como “currulao”, se caracteriza por un compas ternario complejo que refleja
la influencia de los ritmos africanos. Instrumentos como el tambor, el cununo y la marimba son
fundamentales en la interpretacion del currulao, que a menudo estd acompafiado por danzas
tradicionales. Este género es una celebracion de la cultura afrocolombiana y una expresién de

resistencia y resiliencia ante la adversidad historica

En este mismo sentido Alvarado Burbano & Gonzéalez Sevillano (2015), realizaron un

andlisis de dos estructuras ritmicas musicales, cruzamientos y red flexible de la trama, aplicadas
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sobre el currulao, correspondiente a un genero musical tradicional del litoral del Pacifico sur
colombiano. Dicho analisis indica la relacion del estudio de las musicas africanas y afro-
brasileras respectivamente analiticas fueron elaboradas por Gerhard Kubik y Tiago de Oliveira
Pinto para. Para su realizacion aplicaron herramientas de la etnografia musical para la
recopilacion de datos en el que enfatizaron la significancia del caracter polirritmico, variable y

flexible de los patrones ritmicos, asi como la relacion entre el currulao y las masicas africanas.

Finalmente, siendo consecuente con el recorrido de la investigacion, se analiza como
antecedente (Jiménez Gil & Montoya Gonzélez, 2017), realizaron un analisis auditivo-perceptual
y gramatical del ritmo del pasillo colombiano con el proposito de identificar los procesos de
generalizacion que se encuentran presentes en dicho género musical, estos, al ser usado para el
mejoramiento del pensamiento algebraico en la escuela. Analizaron el género de pasillo
colombiano Huri, de autor anénimo y de los distintos tipos de generalizacion; la propuesta se

enmarca en un contexto historico, musical y matematico.

Marco Teorico
En el presente marco tedrico, se encuentran las tematicas mas relevantes para el desarrollo

de la investigacion-creacion tales como:

Técnicas de tratamiento ritmico y tratamiento melddico guiados por la melodia base para
ser involucrados en la creacién de un tema con variaciones en tres ritmos colombianos bambuco,

pasillo y currulao.

Teniendo en cuenta que para el desarrollo de la creacién de una obra se realiza desde el
eje ritmico, se abordan los conceptos tedricos y referentes musicales necesarios para la creacion —

composicion de la misma.
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Tema con variaciones
La variacion es una de las técnicas de composicion mas antiguas y ha logrado mantenerse
presente en los diferentes periodos de la mdsica, segun Pérez, S. (2010) Breve andlisis de las

variaciones k 500 en si bemol mayor de Mozart y variaciones op. 21 no 1 en re mayor de Brahms

Ldpez (2010) hay dos tipos de variaciones, seccionales y continuas, las cuales se

manifiestan desde el siglo XVI

El tema con variaciones se inicia con compositores como Bach, como afirma, Pimentel
(2020) “El tema con variaciones fue utilizado durante el Renacimiento como forma musical, ya
en el siglo XVI los vihuelistas y laudistas tocaban frecuentemente los aires de danza con la

incorporacion de variaciones”

El compositor inicia seleccionando un tema, el cual serd analizado desde su estructura
armoénica, melddica y ritmica, para dar inicio al proceso compositivo de las variaciones, y poder

identificar el fraseo para intervenir en la composicion de las variaciones Pimentel (2020)

Composicién

La composicion musical es la creacion de una obra que permite al musico combinar
elementos ritmicos, melddicos, armonicos con elementos estilisticos y plasmarlos en una obra
con un género, estilo e interpretacion para algan formato. En este sentido, Gutiérrez (2018)
plantea que componer es un proceso de creacion donde el compositor inventa, escribe y hace

musica.

Ahora bien, el estilo compositivo contiene diversas interpretaciones que van ligadas a los

intereses del compositor, a su época, a su estilo y a su criterio de abordaje de cada elemento
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compositivo. En palabras de Gutiérrez (2020) una composicion es una construccion de impacto

temético de idea generadora con construccion melddica, arménica y ritmica.

Elementos compositivos

Los elementos compositivos pueden variar de diversas formas, se presenta la oportunidad
para la creatividad del compositor con respecto a los aspectos que se puedan transformar de una
obra: Melodia Textura Orquestacion, Armonia, Ritmo, Métrica, Articulacion, Tempo,
Dinamicas

Segun Pimentel (2020) una composicion musical realizada con un analisis exhaustivo

puede ser presentada de diversas formas, tomando la partitura fragmentada entre otras, donde el

compositor demuestra su estilo compositivo

Tratamiento Ritmico
El tratamiento ritmico de una obra musical es fundamental para establecer su caracter,
fluidez y cohesidn en este sentido se establecen unos parametros fundamentales a tener en cuenta

para este elemento como son:

Establece un pulso o ritmo base: Define el tempo y la métrica principal de la pieza. Esto

proporciona un marco para el desarrollo de los patrones ritmicos

Duracion de las notas: Experimenta con diferentes valores de notas (negras, blancas,
corcheas, etc.) para crear interés y fluidez en la musica. La combinacion de notas largas y cortas

puede generar tensiones y liberaciones emocionales

La acentuacion: Coloca acentos en ciertos momentos para resaltar partes importantes de la
melodia o crear contrastes dentro del ritmo. Los acentos pueden cambiar la percepcién del ritmo

y afladir dinamismo a la composicion



23

Emplea sincopas y contratiempos: Introduce ritmos fuera del pulso principal para afiadir
complejidad y vitalidad. Las sincopas pueden crear un efecto de "empuje y tirén" en la mdsica,

generando tension y anticipacion

Explora ritmos alternativos: Experimenta con patrones ritmicos de diferentes culturas o
estilos musicales para enriquecer tu composicion. La fusion de ritmos tradicionales con

elementos contemporaneos puede dar lugar a resultados fascinantes y originales.

Contrasta secciones ritmicas: Alterna entre secciones con ritmos diferentes para mantener
el interés del oyente y desarrollar la narrativa musical. Los cambios abruptos o graduales en el

ritmo pueden crear momentos de impacto o transiciones suaves entre partes de la obra

Asi pues, es necesario realizar una revision de la composicion para identificar areas donde
el tratamiento ritmico pueda mejorarse, realizar ajustes seguin sea necesario para garantizar que el

ritmo contribuya eficazmente a la expresion y el flujo de la masica

Mdsica latinoamericana

La mdsica latinoamericana hace referencia a toda la gama de sonoridades que existen
desde México a la Patagonia. Norte, Centro, Sur americano, Antillas, Pampas, Amazonia, LIlanos,
Andes, Costas Atlantica y Pacifica. Este inmenso y pluricultural continente permite que exista
una gran diversidad de géneros y estilos musicales indigenas, afros y mestizos que ofrecen una
sonoridad multicolor. Esta ligada indudablemente a la identidad e idiosincrasia de cada uno de los
pueblos que habitan el continente. Cada una de ellas con particularidades sonoras, organolégicas,
culturales y linguisticas. Se ve influenciada por otras culturas universales, creando asi un

sincretismo sonoro en sus musicas. Como expresa Vitale (2000) haciendo referencia a la
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identidad latinoamericana: “La vida cotidiana refleja los aspectos mas intimos de un pueblo, ya

que en el diario vivir reproduce la influencia ideologica de la sociedad.”

El folclor colombiano esté determinado por los ritmos y géneros arraigados en las
regiones como la regién andina, caribe, pacifica, llanos orientales, regién insular, Amazonia, cada
uno con sus representaciones en ritmos, instrumentos, parafernalia, mitos y leyendas, costumbres
entre otros, Abadia Morales (1983) en su Compendio General del Folklore Colombiano,
manifiesta que el folclor en Colombia se genera a partir de los acentuamientos de las culturas afro
provenientes de Africa, de los Espafioles y las culturas indigenas nativas de las regiones.

(Morales G. A., compendio general del Folklore Colombiano, 1983, pag. 162.)

Ritmos de la Region Andina

La masica andina colombiana es un resultado colorido junto con la cultura andina
colombiana que ademas de ser muy variada con diversos ritmos, aires, variaciones, tematicas
entre otros, una de sus caracteristicas es que es interpretada tradicionalmente por instrumentos
tipicos colombianos tales como lo son el tiple la guitarra y la bandola, en algunas variantes se
utiliza el tiple requinto mas que todo en Santander, actualmente se han generado algunos
formatos de otros instrumentos interpretando musica andina colombiana pero esto es algo mas

contemporaneo

Bambuco
El bambuco es un género de la regién andina colombiana que se ubica en toda la

cordillera andina de norte a sur, con variantes segun la ubicacion geografica,

Segun Martinez (2019) ...se encuentra dos posibilidades que la investigadora Edna

Victoria Boada relata; estas son derivadas del lenguaje Quechua, las cuales significan o hacen
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referencia a una vasija en forma de canoa o al ritmo inventado por los canoeros de la tribu
Quechua. Al llegar los esparioles a estas tierras lo pasaron al lenguaje castellano como

“Bambuco” (Martinez 2019, pag. 39)

Martinez (2019) EI bambuco es interpretado por diversos formatos como cuerdas tipicas,
formatos vocales instrumental, solistas vocales, trios, duetos y formatos sinfonicos, ahora en el
siglo XXI podemos ver variedad de interpretaciones del bambuco en formatos vocales e

instrumentales

Durante los afios ha habido una discusion sobre la escritura del bambuco, ya que
tradicionalmente su signatura de medida era a 3/4 el tipico bambuco “arrastrado” o “atravesado”
como dicen coloquialmente, con el tiempo decidieron que por facilidad de lectura se podria

escribir a 6/8 donde se empieza a perder la acentuacion natural del bambuco tradicional.

Pasillo

El pasillo nace en la época independentista como danza de la libertad, pues fue en simbolo
de la celebracion por su independencia. El pasillo surge de una variacion ritmica del vals
austriaco donde se empezaba a interpretar a un tiempo mas acelerado, en Colombia y en ecuador

tomo el nombre de pasillo, en Venezuela se conservé el nombre de vals.

Pero el pasillo colombiano, hermano del bambuco, es Unico en el mundo. El pasillo lento
ecuatoriano con su cadencia triste, no tiene el arranque vital de un pasillazo colombiano cuyos
primeros compases arrolladores invitan por si solos a “sacar pareja (Fernandez Eliana, Rodriguez

Jennifer, 2016, p. 22).



26

Cada pasillo de los que se interpretan actualmente tiene algo que los caracteriza, en el
caso del pasillo colombiano es que tiene ese sabor del campo, que nos hace recordar nuestras

raices y nos hace sentir ganas de bailar.

Ritmo del pacifico colombiano

Currulao

El currulao es un género musical caracteristico del folclor del pacifico colombiano,
conocido tradicionalmente como bambuco viejo o bambuco antiguo, segiin Abadia Morales en su
en su Compendio General del Folklore Colombiano el currulao se referencia desde la palabra

cununo como caracteristica del tambor africano

Segun Gonzalez Sevillano et Alvarado Burbano (2019), el Currulao tiene una acentuacion
de gran importancia en Tumaco, donde también es llamado “La Danza Madre”, es asi como, el
género se convierte en una manifestacion de la region del pacifico sur, con caracteristicas de

interpretacion en formato de marimba de chonta con acompafiamiento de guassa y de tambora.

Ritmos Argentinos

El folclor argentino tiene variedad de ritmos, interpretacion, textos y poéticas y logicas
culturales que le permiten a los intérpretes expresar sus costumbres y tradiciones. A partir de la
aculturacién de esparfioles y africanos, se acenttan, al igual que en Colombia, ritmos tradicionales

que se van transformando a través de la historia.

Segun Rome (2013) “La categoria folklore fue construida junto con los procesos de
configuracion de los Estados-Nacién desarrollados en el siglo X1X. Si bien suele constatarse que
el primer registro formal del uso del término corresponde al arquedlogo inglés Williams Thoms

en 1846.
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Asi pues, el folclor argentino nace desde las manifestaciones indigenas derivadas de
hechos histdricos y que poco a poco han tenido su transformacion en interpretacion, estilo y

géneros.

Chamamé
El chamamé es una manifestacion cultural de Argentina expresada a través de la musica y

la danza a partir de las costumbres y tradiciones transmitidas de generacién en generacion

Segun Fusco (2001) el chamamé se visualiza en un | &mbito muy extenso, ya que no solo
esta en Buenos Aires, si no que se encuentra en todo el pais con una manifestacion importante y

particularidades expresivas caracteristicas de las comunidades.

En este sentido se fortalecen lazos colectivos de las comunidades partiendo de las l6gicas
culturales como los textos y poéticas, los medios sonoros, que permiten considerarlo como

Patrimonio cultural inmaterial
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Referentes para composicion:

Bambuco Camino y Tarde de Luis Carlos Gonzales (Texto) Arturo Henao (Musica

Figura 1

Partitura Camino y tarde

CAMINO Y TARDE
Hambuco Letra: Luis Carlos Gonzdler M.
W Misica: Arurc Henao
e Transcripcsin: Fermnando Ledn Rengifo
Allegro Moderato
0] % 7 | "
: — r r




Mi Buenaventura de Petronio Alvarez

Figura 2

Mi Buenaventura

Mi Buenaventura

Petronio Alvarez
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Pasillo: Doris Zapata

Figura 3

Pasillo

Pasillo Doris Zapata
Imerpre incsin: Caroling Mufinz
Adaptacides Maria Valemina Keina
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Desarrollo Metodoldgico

Ruta metodoldgica

llustracién 1

Ruta Metodoldgica, creacion propia

TEMA CON VARIACIONES SOBRE EL TEMA “ EL MAMBORETA “ CON 4 ESTILOS

Mapa mental de la ruta metodolégica

Rejilla de
>

Objetivo 1: analisis \

nEEt.
— Partituras / Linea del <-

tiempo
Proceso
Compositivo

Investigacién .
S <
Referentes

tedricos

Composicién
>
Compositores T Analisis

Objetive 2:
4

Proceso creativo y de investigacion

Andlisis

Experto

Compositor

T
]

Dentro de la obra para el presente trabajo, se abordan algunos elementos técnicos e

interpretativos como fraseo, matices y manejo de estructuras ritmicas, melddica y armonicas
Para desarrollar este trabajo se hace pertinente establecer 3 momentos

Fase 1 momento de analisis

Analizar la forma “tema con variaciones” de los temas bambuco, pasillo y currulao,
Camino y tarde de Luis Carlos Gonzalez y Enrique Figueroa, Pasillo de Doris Zapata y Mi
buenaventura de Petronio Alvarez, que permitan darle luz y postura a la creacion de las

variaciones del tema seleccionado

Actividad 1 Analizar los recursos compositivos y ritmicos del bambuco



32

Actividad 2 Analizar los recursos compositivos y ritmicos del pasillo

Actividad 3 Analizar los recursos compositivos y ritmicos del currulao.

Fase 2 integrar en la creacion musical los aspectos ritmico, melddico y arménico

del tema “El Mamboreta” para cuarteto de cuerdas frotadas

Actividad 1 investigar sobre los géneros colombianos y argentinos

Actividad 2 determinar las principales caracteristicas en cuando a su estructura ritmica,

desarrollos melddicos y arménicos

Actividad 3 determinar las generalidades méas destacadas para la creacion de las

variaciones

Fase 3 Determinar los elementos compositivos para la creacion de las variaciones de la
obra “El Mamboreta” Con el fin de analizar las caracteristicas morfologicas

Actividad 1 Realizar la composicion en ritmo de bambuco

Actividad 2 Realizar la composicion en ritmo de pasillo

Actividad 3 Realizar la composicion en ritmo de currulao

Registro del proceso creativo y de investigacion

En la obra “El Mamboreta” con ritmo de chamamé se realizara las variaciones con ritmos
de bambuco, pasillo y currulao, en tres momentos. En esta composicion de las variaciones, se
tuvieron en cuenta los elementos de la obra: espacio temporal, intencionalidad narrativa, genero,
tratamiento ritmico arménico y melddico, estructura, recursos instrumentales de camara, y
criterios de interpretacion, para luego intervenir con las variaciones desde la intencionalidad

compositiva, los enlaces, acordes y el analisis de las obras referentes Camino y Tarde, Pasillo y
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Mi Buenaventura que permitan generar una nueva postura con elementos integrales de una

composicion desde el tratamiento ritmico

El Mamboret4 — Chamamé argentino
Daniel Bianchi, Laura Ibafiez
Anélisis
La obra hace parte de un proyecto pedagogico “Misica para chicos” de la agrupacion
argentina Canticuentos, para la ensefianza del guarani (dialecto oficial de algunos grupos étnicos
de Argentina, Bolivia y Paraguay) empleando los nombres en guarani de algunos animales

salvajes como:

e Mamboreta: Mantis religiosa

e Panambi: Mariposa

e Cururu: Sapo

e Yacaré: Caiman

e Nurumi: Oso hormiguero

e Eltema basico es muy corto y se presenta en una estructura sencilla

e A-B-C-D



Figura 4

El Mamboreta

Linea melddica

El Mamboreta

A Chamamé Daniel BLa»cBum Ibaiiez

Enlace YouTube: https://youtu.be/HHhc-X0EUOE?si=9sSsMQWGN51Kj6fF

Esta escrita en tonalidad de La Mayor
Ficha Técnica

a. Obra: El Mamboreta
b. Autores: Daniel Bianchi — Laura Ibafiez

C. Epoca: 2004

d. Escuela: Argentina
e. Estilo: Nacionalista
f. Geénero: Chamamé

g. Movimientos: 1

h. Forma seccional : A—B-C-D


https://youtu.be/HHhc-X0EU0E?si=9sSsMQWGn51Kj6fF

I Elementos: Flauta traversa, Guitarra, Contrabajo, Voces, Percusion
J- Duracion: 3°47

K. Intérpretes: Canticuentos

Anélisis de la composicién
Tema con variaciones
3 variaciones sobre el mamboreta chamamé argentino
bambuco — pasillo — currulao — coda

Tabla 1

Analisis variacion 1 Bambuco

Género Bambuco
Formato Cuarteto de cuerdas
Tonalidad Do mayor
Duracion 1748

Tiempo 6/8

35
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Variacion 1 Bambuco

Tabla 2

Sinopsis morfoldgica: Tonalidad: Do Mayor

Introduccion Parte A, Parte B Desarrollo
primer tema segundo tema

Compas del 1 Compas del 17 Compas 25 Compas 35
al 16 al 23 al 33 al 62

Recapitulacion Recapitulacion Desarrollo Coda
tema 1 tema 2

Compas 63 al Compas 70 al Compas 78
70 77 al 82

La obra inicia con una introduccion en la tonalidad de Do mayor en la textura
homofonica - homorritmica. Seguidamente, hay un ostinato del cello y la viola presentando la
figuracion ritmica del bajo del mamboreta

Figura 5

Tema 1 de la obra original
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Figura 6

Introduccion con el tema 1

Seore El Mamboreta

O X7t ot L .
1° Variacién: Bambuco Gerardo Dussan Gomez
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A este motivo, se le suma el tema principal del Mamboreta representado en los violines 1,
mientras en los violines 2° se hace un acompafiamiento ritmico melédico en figuracion
caracteristica del Bambuco.

Como se muestra a continuacion



Figura 7

Desarrollo del tema principal
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Figura 8

Temas 1y 2 de la obra original

Linea melodica

El Mamboreta
Chamamé
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En el compés 25 se presenta uno de los motivos principales del Mamboretd, el cual es la

construccion de una triada mayor con 6°, este motivo lo presenta los violines 1 marcado en la

figura 9 con el recuadro verde.

Figura 9
Desarrollo de la variacion
2 El Mamboretd
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Figura 10

Reexposicion

—{®

(

A partir del compés 26, se presenta el motivo principal del Mamboreta en modo menor,
en este caso, es el cello el encargado de realizar el motivo mientras las deméas voces acompafian
con figuraciones tipicas del Bambuco.

Figura 11

Preparacion de la Coda

——
[ [
i 'l_I 7 i r"—L ==
- o
— —
[TH ; 7 . [ T = [ ] &
- - -
- . . = . . . .
—* I I y3 I g g
! -3 -3 = -3
& I I yi I . .
- 3 3 3 3




41

Figura 12

Coda

El Mamboreta
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A partir del compas 44 se hace un desarrollo en cadencia frigia utilizando la ritmica

caracteristica del motivo principal del Mamboreta.
Figura 13

igia
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Figura 14

Preparacion del final

El Mamboreta
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Figura 15

Ultima re expidi6
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El Mamboreta
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El cual conducird a la reexposicion del tema inicial y el contra tema en la

tonalidad de C.

Figura 16

Final 1 parte
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Figura 17

Final 2 parte

El Mamboreta
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La coda es una pequefia repeticion de un tema principal en corcheas con candencia

Figura 18

perfecta en las violas y cellos.
Final 3
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3 variaciones sobre el mamboreta chamamé argentino

bambuco - pasillo - currulao

Tabla 3

Variacién 2 Pasillo

45

Género Pasillo

Formato Cuarteto de cuerdas
Tonalidad La mayor
Duracién 144

Tiempo 3/4

Variacion 2 Pasillo

Tabla 4

Sinopsis morfologica: Tonalidad: A Mayor

Introduccién Parte A, Parte B, segundo tema
primer tema
Compasdel 1al 8 Compas del 9 Compasl7 al 24
al 16
Coda
Desarrollo
Compas 25 al 52 Compas 53 al

67
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Introduccion

En la introduccion se presenta el tema fundamental del Mamboreta con acentuacion
ritmica de pasillo, las primeras 5 triadas aparece la primera variacion remarcando constantemente
el tema principal con el ritmo pasillo como protagonista en la parte acompafiante

Figura 19

Introduccion con el tema principal
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En el compas 9 se presenta el tema principal hasta el compas 16, se destacan los acentos
y sincopas de la viola y cello que le dan el aire caracteristico de pasillo, la melodia es presentada

en dueto de los violines
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Figura 20

Presentacion tema 2

2 2° variacion Mamboreta
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En los compases del 17 al 24 se expone la parte B correspondiente al segundo tema del
Mamboretd, continuando los dos violines a dueto, mientras que la viola y el cello siguen
presentando el aire de pasillo acompafando a la segunda melodia que genera unos contra cantos

para darle mayor movimiento al tema dos
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Figura 21

Desarrollo de los temas con base ritmica de pasillo
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Del compas 24 al 27 se puede evidenciar la estructura ritmica correspondiente al pasillo
interpretada con los violines, las violas, violonchelos de manera homofonica.

Figura 22

Desarrollo de los dos temas
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Ve.

Para el desarrollo entre los compases 25 al 42 se producen dos aspectos importantes a

nivel armonico y ritmico la modulacion del tema 1 por parte de la viola y los violines en pizzicato
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y el violonchelo en ostinatto siguen dando la acentuacion del aire de pasillo marcan dos aspectos

sonoros de la variacion el ritmo y la melodia y a nivel timbrico los violines dan un aire diferente

con el arco y el acompafiamiento de viola y violonchelo, preconiza el final

Desarrollo de la variacion con modulacion

Figura 23
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Final del desarrollo

Figura 24
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2° variacion Mamboreta
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Recapitulacion
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Parte final de la recapitulacion: compases del 53 al 67
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2° variacién Mamboreta
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Para dar unidad a la variacion se retoma el tema fundamental y unos acordes descendentes

Figura 26
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Figura 27
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Analisis de la 3° variacion

3 variaciones sobre el mamboreta chamamé argentino

bambuco — pasillo — currulao

Tabla 5

Analisis
Género Currulao
Formato Cuarteto de cuerdas
Tonalidad Do mayor
Duracion 1°49
Tiempo 6/8
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Tabla 6
Variacién 3 Currulao

Sinopsis morfolégica: Tonalidad: C Mayor

Introduccién Parte A, Desarrollo
primer tema
Compas del 1 al Compas del Compas 33 al 40
23 24 al 32
Coda

Desarrollo tema

dos

Compas 42 al 69 Compas 70 al

75

Currulao

La primera seccion esta conformada por una introduccion compuesta por dos motivos;
uno tiene un aire del tema de mi Buenaventura (currulao) con la intencién de recrear un poco el
ritmo del pacifico, y el otro es el motivo principal de la introduccién de la cancion EI Mamborets;
en esta ocasion, se aprovecha la misma métrica del 6/8 presentes en ambos ritmos; cabe anotar
que la propuesta ritmica en esta variacion no esta entrando después del silencio sino a tiempo
fuerte, con la idea de plantear una fusion de ambas melodias. A nivel armonico se esta

empezando en la dominante de la tonalidad (Dm).
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Figura 28
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Figura 29

Presentacion tema 1
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El tema inicia en los violines 1 y 2 con el tema principal del Mamboreta pero en tonalidad

menor mientras es acompafiado de las violas y violonchelos con la ritmica caracteristica del

currulao



Figura 30
Desarrollo del ritmo curulao con el tema 2

2 Mamboreti
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A partir del compés 32 se desarrolla el tema con ritmica caracteristica del currulao y
yendo al 4° grado de la tonalidad para darle un aire diferente y contrastante.

Figura 31
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Desarrollo de los temas 1y 2
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A partir del compaés 46 se presenta uno de los motivos del Mamboreta y es la triada
mayor con 6° grado, en este caso se presenta en los violonchelos, pero en triada menor,
manteniendo la tonalidad inicial de la pieza. Sobre este motivo ritmico melddico, se van
presentando otros motivos de forma progresiva, primero en las violas y después en los violines 1
y 2; es importante anotar que, al ejecutar el Si natural en el motivo del cello, a nivel arménico
aparece el acorde de Sol mayor (éste sale de la escala menor melddica). La articulacion en los

violines 1 y 2 se pone en Stacatto con la idea de enfatizar mas el ritmo en este pasaje.
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Figura 32
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Figura 33

Cadencia de picardia y coda
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A partir del compas 70, la coda, se presenta en cadencia de picardia, pasando de modo

menor a modo mayor (D) con el motivo principal inicial del Mamboreta.

Figura 34
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Tema con variaciones

3 variaciones sobre el mamboreta chamamé argentino

bambuco — pasillo — currulao — coda

Tabla 7

Andlisis Coda final

Coda - final
Formato Cuarteto de cuerdas
Tonalidad Do mayor
Duracion 5723

Tiempo 6/8




Coda final

Tabla 8

Sinopsis morfolégica: Tonalidad: C Mayor

60

Introduccién Parte A Tema principal Modulacion
variante 1 D menor

Compas del Compas del 10 Compas 36 al Compas 70
lal9 al 35 69 al 73

Reexposicion Reexposicion Allegroy Modulacion
tema 1 variante 1 presentacion tema preparativa

principal

Desarrollo Final

Compas del 74 Compas del
al 107 108 al 139

Recapitulacion Ultima

del tema en tonalidad

de re menor con

referencias melddicas

referencia al tema
principal y culmina
la coda con

dinamicas y trémolos
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Introduccién (Compases 1 —9)

Esta parte inicia con una introduccién que referencia al tema principal en arpegios y

trémolos en los violines

Figura 35

Tema principal

A =1
LT i i
e = -
= ] J— | .10
U 1 o
EEE
Figura 36
Introduccion con tema 1
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Reexposicion variante 1 (Compases 10 -35)

Se expone el tema en pizzicato y se prepara la presentacion del tema principal en esta
primera variante, se inicia un dialogo entre violines y Celo y Viola que permite vislumbrar el

tema
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Figura 37

Exposicion del tema principal en trémolo
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Figura 38

Exposicion tema 2
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Presentacion tema principal (Compases 36 -69)

El tema principal se expone ya de manera abierta en los violines y se inicia un juego de
cambios dinamicos con efectos de acentos, apoyaturas y dinamicas que permiten sacar partido al

tema referenciado

Figura 39

Reexposicion tema 1
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Figura 40

Contrapunto de los 2 temas
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Figura 42
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Modulacion en D menor (Compases 70 -73)

Breve modulacion en tres compases que permita preparar un desarrollo en tonalidad

menor gue continle evocando el tema, pero con otros colores timbricos y dinamicos
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Figura 43

Desarrollo de la modulacion en Dm
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Desarrollo (Compases 74 — 107)

El desarrollo evoca temas de todas las variaciones generando una atmosfera un poco mas
interna y melancoélica con leves referencias al segundo tema del Chamamé (Celos Compases 97

al 102)

Figura 44

Desarrollo de los tres ritmos basicos de las variaciones
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Continua este desarrollo con acentos que recuerdan los tempos del Bambuco y del

Currulao y con dialogos entre los instrumentos que exponen y re exponen el tema protagonico

Final (Compases 108 — 139)

Para el final se lleva la obra a la tonalidad de Do Mayor para dar un poco mas de brillo a

las posibilidades sonoras y dinamicas del cierre también se emplean al maximo las dinamicas y
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Figura 45

7

los reguladores con cortas alusiones al tema principal pero ya preparando un final con fuerza
ritmica y sonora
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Conclusiones
El andlisis de obras musicales colombianas ofrece una ventana para comprender la riqueza
cultural, la diversidad y la evolucion de la musica en Colombia, asi como su papel en la sociedad

y la identidad nacional.

En este sentido, para el proyecto de grado, analizar obras como bambucos, currulaos y
pasillos permiten tener un referente para dar inicio a la composicion que se realiza con estos
ritmos. Asi pues, el analisis de obras musicales colombianas puede arrojar diversas conclusiones
dependiendo de varios factores, como el contexto histérico, cultural y artistico de cada obra en
particular, es asi como tomo como referente las obras Camino y Tarde bambuco de Luis Carlos

Gonzalez, Pasillo de la maestra Doris Zapata y Mi Buenaventura currulao de Petronio Alvarez

Ahora bien, La musica colombiana nos presenta una diversa influencia de culturales, que

van desde las tradiciones indigenas y africanas hasta las influencias europeas.

Tomando como tratamiento ritmico la composicion del proyecto de grado, analizar la
diversidad de ritmos y géneros musicales Gnicos, como el bambuco, el pasillo, el currulao, entre
otros, cada variacion del tema principal EI Mamboreta, un chamamé argentino, revela la

importancia de estos ritmos en la identidad musical del proyecto.

En conclusion, son muchas las obras musicales colombianas que reflejan la identidad y las
tradiciones culturales de las diferentes regiones del pais. Estas obras no solo son expresiones
artisticas, sino también testimonios de la historia y la diversidad cultural de Colombia donde los
musicos colombianos han experimentado con la fusion de diferentes estilos y géneros musicales

y aportan significativamente para nuevas versiones, nuevos proyectos y nuevas investigaciones
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