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Resumen
Diago Aguirre - Rock Proyect es un proyecto de investigacion creacion, en el cual se hace una
produccion musical de tres canciones de rock en un formato tradicional, es decir, con una
instrumentacion compuesta por una bateria, un bajo, una guitarra eléctrica y voces, integrando en
ella texturas logradas a partir de sintesis de sonido, desde el instrumento virtual Drift del DAW
Ableton Live, buscando ampliar las posibilidades creativas y timbricas de este formato
tradicional del rock. Para esto, a modo de ruta metodoldgica, se determinaron aspectos relevantes
de la historia del sintetizador en el rock y formas de empleo de sintesis aplicables para cualquier
género, incluido el rock y, con esto, plantear una inclinacién estética hacia algunos referentes a
seguir, entre los cuales estan Seru Giran, Mac DeMarco, y Pink Floyd. A partir de esto, se hizo
un trabajo experimental de sintesis sonora con el fin de conseguir dichas texturas para ser
integradas en las canciones ampliando el formato tradicional de rock.

Palabras clave: Rock en espafiol, sintesis de sonido, Ableton Live, Drift.



Abstract
Diago Aguirre - Rock Project is a research-creation project, in which a musical production of
three rock songs is made in a traditional format, that is, with instrumentation composed of a
drums, a bass, an electric guitar and voices, integrating into it textures achieved from sound
synthesis, from the Drift virtual instrument of the Ableton Live DAW, seeking to expand the
creative and timbral possibilities of this traditional rock format. For this, as a methodological
route, relevant aspects of the history of the synthesizer in rock and forms of use of synthesis
applicable to any genre, including rock, were determined and, likewise, an aesthetic inclination
was made towards some references to follow, among whom are Ser( Giran, Mac DeMarco, and
Pink Floyd. From this, experimental work was done in order to achieve these textures to be
integrated into the songs.

Key Words: Rock en espafiol, sintesis de sonido, Ableton Live, Drift.
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Introduccion
Este trabajo de investigacion-creacion, llamado Diago Aguirre - Rock Proyect: Exploracion de
la sintesis sonora sobre un formato tradicional de rock, parte de una produccion de tres
canciones en género rock en espafiol siguiendo el formato tradicional del rock, el cual consta de
bateria, bajo, guitarras eléctricas y voz, sin embargo, en el transcurso de su proceso, se replantea
esta idea Unica del formato tradicional y se apuesta por integrar en este sonoridades logradas
desde la sintesis de sonido, a partir del instrumento virtual Drift del DAW Ableton Live,
empleando para ello principalmente sintesis sustractiva. Lo anterior, termina por convertirse en
el eje tematico central de este trabajo en un intento de enriquecimiento timbrico de las canciones
y, asi mismo, en la busqueda de una sonoridad ampliada para esta produccion. Desde este trabajo
se apuesta por una continuidad del acervo de la cultura del rock en la region de Pasto - Narifio, el
cual, ha sido cultivado hace algun tiempo atras por numerosos artistas, productores musicales y
gestores culturales dentro de este género, lo cual se ve reflejado en diferentes manifestaciones
como festivales, conciertos de alta magnitud, producciones, reconocimientos importantes a
artistas, etc. Por ende, lo que pretende con este proyecto es contribuir con este movimiento y,
desde la produccion musical, junto con la exploracion timbrica desde la sintesis, acercar su
resultado a referentes como Pink Floyd, Mac DeMarco, Zoé, Charly Garcia, entre otros.

En este documento se va a encontrar, en una primera seccién, un marco teorico, el cual
es un compilatorio de conceptos alrededor de la sintesis de sonido, entre los cuales estaran la
definicién de la sintesis de sonido, las principales clases de sintesis de sonido, el instrumento
virtual Drift, desde el cual se trabajo la sintesis sonora para este trabajo de investigacion-

creacion, y se revisara, brevemente, la influencia del sintetizador en el rock.
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Posteriormente, se encontrard una seccion de desarrollo y creacion de obra, en la cual se
hara una descripcion de manera detallada de la ruta metodoldgica a partir de la cual se llevo a
cabo el proceso de produccién implicito en este trabajo de investigacion-creacion. En este
sentido, se abordan los aspectos que se tuvieron en cuenta en el momento de la creacién de las
obras, entre los cuales estan: como se plasmaron las ideas iniciales en el DAW, cdmo se llevaron
a cabo las grabaciones y las técnicas de captura implicitas en esta, especial atencion a la creacion
de parches desde la sintesis, tanto armdnicos como melddicos y, finalmente, los procesos de

mezcla y proyecciones estéticas desde la misma.



Planteamiento Tematico
Este proyecto de investigacion-creacion se enmarca en la linea de profundizacién de produccién
musical y el eje tematico sintesis de sonido, en este sentido, se hizo un proceso de produccion
musical de tres canciones del género rock integrando, en ellas, texturas logradas a partir de
sintesis de sonido, a través del instrumento virtual Drift de Ableton Live.

Histéricamente, la integracion de la sintesis de sonido en la musica rock en los afios 70
le dio un giro a la misma, ya que, desde los afios 507, la formacion tradicional estaba compuesta
por un guitarrista, un bajista, un baterista y un vocalista y fue entonces cuando se manifestaron
nuevas sonoridades en este género, ampliando las posibilidades estilisticas y las propuestas a
partir de nuevos subgéneros, tales como el rock progresivo, el new wave y el synth pop, entre
otros, los cuales han sido bastante enriquecedores para rock y para la masica en general. Hoy en
dia, el sintetizador esta presente en muchas de las producciones de rock de alguna manera,
debido a las facilidades que se prestan para acceder a instrumentos virtuales VST (Virtual Studio
Technology), y por supuesto, al gran aporte que representa para esta musica. Algunos ejemplos,
dentro de distintos subgéneros del rock, pueden ser, Mac DeMarco, Daft Punk, Zoé, Zimmer90,
Pink Floyd y Seru Giran, entre otros.

Y es asi, precisamente, como nace este proyecto, teniendo en cuenta que, en un inicio,
jamas se penso en el instrumento “sintetizador” como parte del formato instrumental con el que
se trabajaria en la produccidn. En su lugar, se penso6 en un formato tradicional, el cual consta de
bateria, bajo, guitarra y voz. Fue una vez que ya se tenia avances importantes en la produccién
donde, bajo la influencia de artistas como Charly Garcia, Fito Paez, Soda Stereo, Mac de Marco,
y bandas como Pink Floyd, Queen y Led Zeppelin, entre otras, que se despertd un atractivo por

dichas sonoridades y timbres electrénicos. No obstante, en un comienzo no fue tan facil tomar la
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decision de usar el instrumento virtual como sintetizador para realizar este trabajo, ya que se
generaron muchas dudas al respecto que, basicamente, radicaban alrededor de la inexperiencia
que se tenia para usar estos instrumentos y, con ello, la desconfianza del sonido que pudiera
resultar de este.

A partir de lo anterior, surgio la pregunta que orientd este proyecto de investigacion-
creacion que fue: ¢como integrar texturas, a partir de la sintesis de sonido, por medio de

instrumentos virtuales VST, en una produccion de rock tradicional?
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Justificacion
Este proyecto de investigacion-creacion parte de la exploracion creativa y sonora desde el rock
en espafol, caracterizado por un formato tradicional de bateria, bajo eléctrico, guitarras eléctricas
y VOZ pero que, en su curso, toma un giro al integrar texturas generadas desde la sintesis de
sonido. Esto, como un intento de resignificacion del rock ante la alta mediatizacion de musicas
electronicas en la actualidad, permitiendo la ampliacion de posibilidades sonoras que ofrece la
sintesis de sonido, como también, haciendo uso de la tecnologia, que hoy en dia nos permite
acceder a estos instrumentos virtuales (VST) sin tener que invertir en ellos grandes sumas de
dinero, como quizas si lo requiere un sintetizador analogo.

Para abordar la produccién Diago Aguirre — Rock Proyect, se usa una metodologia poco
usual en mi region Narifio, ya que la mayoria de los proyectos de rock en espafiol se dan a partir
de una banda en la cual, por medio de ensayos, se hacen todos los arreglos, incluyendo la sintesis
o teclados electrénicos, y luego se procede a hacer la produccién en la cual se graba tal cual
como se habia ensayado. No obstante, en esta produccién se parte de la composicion armonico-
melddica de sus partes mediante una guitarra y la voz, luego se hacen las maquetas mediante
instrumentos virtuales de bajo y grabaciones preliminares de guitarra y voz. Posteriormente se
inicia un proceso grabacion de la base ritmica y armonico-melddica (bateria, bajo, guitarra y voz)
y, finalmente, se hace la creacion de parches de sintesis sonora y la composicion de pads y lineas
melddicas con estos timbres, lo que resulta siendo, de alguna manera, un proceso contrario al
anteriormente mencionado y, por ende, experimental.

En el contexto cultural de mi region se llevan a cabo anualmente diferentes festivales
como “El Galeras Rock”, “El Rock Carnaval”, en el marco de los Carnavales de Blancos y

Negros, y “El Festival de Nuevas Bandas” del bar Rey Lagarto, en los cuales hacen gala los



mejores y nuevos exponentes del género y, a su vez, se convocan artistas nacionales e
internacionales como Aterciopelados, Fito Paez y Draco Rosa, entre otros. ES por esto que,
Diago Aguirre — Rock Proyect pretende enriquecer el acervo de musicas y propuestas en el
género rock en espafiol en la ciudad de Pasto, dada la relevancia que ejerce este género sobre la
comunidad narifiense, la cual se ve reflejada en los importantes y numerosos festivales de musica
rock anteriormente mencionados.

En lo personal, este proyecto ha sido transformador, desde el punto de vista formativo y
profesional, en el sentido en el que mis habilidades han crecido ya que, en el ejercicio de
investigacion-creacion, he complementado significativamente mis conocimientos y
desenvolvimiento en el uso de sintetizadores, lo que es, sin duda, un gran crecimiento para
cualquier productor musical tomando en cuenta que, de esta forma, se amplian las posibilidades
creativas y timbricas de sus producciones. Y, finalmente, desde el aspecto de la sensibilidad
musical, se puede decir que también hay un carécter transformador en mi, en la medida en la que
se crea un vinculo auditivo mas cercano con texturas generadas de la sintesis de sonido y, como

consecuencia, hay un crecimiento en mi capacidad de analisis al respecto.
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Objetivos

Objetivo General

Producir discograficamente un EP de tres canciones de rock pop en espafiol que incluya,
a partir de la sintesis de sonido, texturas ambientales y melddicas en alusion a referentes como
Charly Garcia, Mac DeMarco, y Pink Floyd.
Objetivos Especificos

Componer armonias, melodias y letras para tres canciones basandose en referentes
estéticos como Charly Garcia, Mac DeMarco, y Pink Floyd, las cuales seran la base para la
creacion de texturas armoénicas y melddicas a partir de la sintesis de sonido.

Grabar acustica y eléctricamente baterias, bajos, guitarras y voces, como parte de la
persecucion estética de los referentes antes mencionados y, en este sentido, buscar el sonido
propio de las grabaciones de rock.

Explorar, componer y consolidar diversos parches ambientales y melddicos a través de la
sintesis, sobre la base percutiva y armonica previamente creada, desde el instrumento DRIFT,
nativo del DAW Ableton Live.

Realizar la mezcla de los elementos acusticos y eléctricos grabados, con las texturas

generadas a partir de la sintesis de sonido de las tres canciones basada en los referentes.
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Marco Teorico

Para el desarrollo de este proyecto de investigacion-creacion fue necesario abordar varios
conceptos alrededor de la sintesis de sonido en cuanto a su funcionamiento, su clasificacion, su
relacion con el rock y su representacion virtual mediante el instrumento DRIFT del DAW
Ableton Live, estos conceptos se expondran a continuacion.
Sintesis Musical

La sintesis de sonido hace referencia al sonido generado a partir de elementos
electronicos simples conectados entre si, los cuales poseen la capacidad de modificar
detalladamente su timbre (Gomez y Sanchez, 2010). Entre los tipos mas comunes de sintesis
encontramos la sintesis sustractiva y la sintesis aditiva.

Segun Lozano (2023), la sintesis sustractiva es aquella que se da a partir de dos o tres
osciladores ricos en arménicos, como lo pueden ser la forma de onda sinusoidal, cuadrada o
diente de sierra, las cuales pueden ser esculpidas, esto es, sustraer arménicos, mediante filtros y
efectos como osciladores de baja frecuencia LFO y de controles por envolventes. Y, por su parte,
la sintesis aditiva es aquella generada a partir de dos o méas osciladores que, de este modo, con
armonicos pares e impares, se suman con el fin de obtener més y suficientes armonicos hasta
alcanzar el timbre deseado (p. 25).

Asi mismo, la sintesis empleada para lograr las texturas plasmadas en el trabajo préctico
de este proyecto, que viene siendo propia del DAW Ableton Live 11 Lite, estd basada en la
sintesis sustractiva antes mencionada, sin embargo esta, la cual lleva el nombre de Drift, ademas
de los filtros, generadores de envolventes y LFO, como efectos modificadores de la sefial, ofrece

un modulador y una seccién de controles globales, lo que nos permite ajustar con mayor
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precision la forma y el comportamiento de la onda y, del mismo modo, crear una amplia variedad
de sonidos (Hughes et al, 2023).
La Sintesis en el Rock y el Pop

Segun Musti (2021) la aparicion del sintetizador en la masica rock se da a partir de los
afios 70, a la par con la aparicién del primer sintetizador fabricado y vendido en masa, el cual fue
el Minimoog, instrumento que adoptarian muchas agrupaciones. A partir de este, surgirian varios
subgéneros del rock, los cuales revolucionaron la historia del mismo, como lo son el rock
progresivo, el new wave y el synthpop, entre otros.

Entre los principales exponentes del rock progresivo, encontramos a la legendaria banda
Pink Floyd quien, en su acercamiento hacia el Minimoog, plasmé canciones como Wish You
Were Hear del album que lleva su mismo nombre, al igual que Shine On You Crazy Diamond del
mismo album. El instrumento Minimoog se basaba en una estructura modular y el tipo de sintesis
mas frecuente en este era la sintesis sustractiva, debido a la facilidad para su uso que brinda el
tener médulos independientes y, por ende, una mayor libertad para esculpir cada textura. Sin
embargo, Shine On You Crazy Diamond, ademés de emplear un Minimoog, incluyé un teclado
electrénico Honher Clavinet D6, para lograr las texturas plasmadas en este, tanto en el pad
ambiental presente casi en la totalidad de la cancion, como en la melodia del solo, la cual es rica
en armonicos y con un ataque lento, similar a la vibracion de un corno francés, practica que
frecuentaba el tecladista de esta banda, quien seria Richard Wright (Musti, 2021; Siani, 2016;
Connaghan, 2023).

Por su parte, el synth pop surgié en los afios 80 gracias a muchos artistas, entre ellos la
banda Abba, quienes, una vez aparecieron los sintetizadores, se vieron interesados en estos y

rapidamente los integraron en sus composiciones y producciones. Uno de sus mas grandes éxitos



fue Gimme Gimme Gimme (A Man After Midnight), de su album Voulez-Vous del afio 1979 en el
cual, el motivo melddico de la introduccion se realizé mediante un sintetizador ARP Odyssey.
Sin embargo, es sabido que muchas de las texturas expuestas en sus discos fueron
experimentadas anteriormente por el ingeniero de sonido Phil Spector bajo una técnica de
grabacion denominada “wall of sound”, la cual consistia en grabar la misma melodia desde
multiples fuentes en repetidas ocasiones y, después, reproducirla con una separacion de
milisegundos, con el fin de duplicar el nimero de elementos en cada una y, de este modo,
conseguir un sonido mas fuerte y claro (Musti, 2021; “Gimme! Gimme! Gimme!..”, 2024).

Finalmente, en cuanto al new wave, podemos hablar de Charly Garcia, quien, en su
segundo album como solista, el cual lleva el nombre de Clics Modernos, del afio 1983, hace uso
de sintetizadores tales como el Roland Jupiter-6 y un Minimoog, para esculpir texturas presentes
en melodias como la de la introduccion del disco Nos Siguen Pegando Abajo, el cual seria el
primero del &lbum (Clics Modernos, 2024).

DRIFT: Sintetizador de Ableton Live

Para realizar este trabajo de investigacion- creacion, se hizo un trabajo de sintesis desde
el instrumento virtual Drift, del DAW Ableton Live. En este sentido, se crearon mediante este,
los parches arménicos y melddicos, que se incluyeron en la produccion Diago Aguirre — Rock
Proyect.

Drift, lo cual traduce “deriva”, en el contexto del audio, hace referencia al tipo de sintesis
que hace mediante este instrumento, la cual es sustractiva, teniendo en cuenta que basicamente se
parte de una onda generada por dos osciladores, la cual se esculpe mediante filtros y
moduladores y, finalmente, resulta una sonoridad diferente. Este instrumento, propio de la suit de

instrumentos virtuales de Ableton Live, es un sintetizador versatil con controles intuitivos,
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basado, principalmente, en la sintesis sustractiva como se menciond anteriormente. Se divide en
seis secciones principales: una seccién de osciladores, una seccion de filtros dinamicos, una
seccion de envolventes, dos secciones de modulacion (LFO y Mod) y una seccidn de controles
globales. En la siguiente figura se muestra una imagen general del instrumento virtual.

Figural

Vista de Secciones Generales Drift.

La seccidn de osciladores nos muestra dos osciladores, cada uno con opcion de elegir
entre muchas formas de onda como senoidal, cuadrada, triangular, diente de sierra, etc. Asi
también, cada uno de estos osciladores nos ofrece la posibilidad de elegir la octava y la
afinacién. Sin embargo, existen ciertas diferencias entre los dos osciladores, las cuales radican en
que el oscilador 1 tiene un knob (perilla) de “Shape”, el cual permite ajustar ain mas la forma de
la onday, en su lugar, el oscilador 2 tiene un knob de “Detune”, el cual permite desafinar su tono

en centésimas de tono (Hughes et al., 2023, seccion 28.3.2).
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Figura 2
Vista de Seccién de Osciladores Drift.
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Por su parte, la seccion de filtros ofrece un filtro pasa bajos (LPF), un filtro pasa altos
(HPF), un control de resonancia (RES) y dos fuentes de modulacion para la frecuencia de corte
del filtro pasa bajo, utilizando un mend desplegable en el cual se puede elegir entre env 1, env 2,
LFO, key, velocity, modwheel, presure, o slide, acompafiados cada uno de un deslizador de
cantidad (amount) de modulacion. La seccién de envolventes ofrece dos envolventes ADRS
separadas, con la posibilidad de cambiar una de estas por una envolvente ciclica, lo que brinda
mayores posibilidades de controlar el comportamiento de la onda. En la seccion de modulacion
encontramos, en primer lugar, una subseccion para el LFO la cual muestra un menu desplegable
para la forma de la onda del mismo junto a cuatro modos de ajuste de tiempo diferentes
selectivos: Rate, Ratio, Time o Sync, los cuales determinan el nimero de repeticiones producidas
por la forma de la onda. El Rate lo hace en medida de frecuencia en Hz, el Ratio en medida de
tasa, es decir bajo una referencia, el Time en medida de milisegundos, y el Sync en divisiones de
tiempo sincronizadas con el tempo. En esta subseccidn, tenemos también un knob “Amount”,

que determina la intensidad general del LFO, y un ment desplegable que permite seleccionar una



fuente de modulacion para el LFO, al igual que pasa con la seccion de filtros (Hughes et al.,
2023, seccion 28.3.3).
Figura 3

Vista de Seccién de Filtros Drift.

| 53% || 3.8% |

Figura 4

Vista de Seccion de LFO Drift.
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Figura 5

Vista de Seccion de Envolventes Drift.

Asimismo, en la subseccion de Modulacion (MOD), se pueden ajustar tres fuentes y tres
destinos de modulacion, siendo las fuentes las mismas de las secciones de LFO y filtros, y los
destinos pueden ser: Osc 1 Gain, Osc 1 Shape, Osc 2 Gain, Osc Detune, Noise Gain, LP
frecuency, LP Resonance, HP Frecuency, LFO Rate, Cyc Env Rate, y Main Volume (Hughes et

al., 2023, seccion 28.3.6).
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Figura 6

Vista de Seccién de Moduladores Drift.
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Y, finalmente, la seccion de “controles globales” muestra cuatro modos diferentes de voz:

mono, stereo, unison y poly. A su vez, también esté en este un deslizador de Drift que ofrece una
variacion ligera a cada voz, afectando aspectos como el tono y el filtro de la voz. Un knob de
control de volumen, un deslizador de transposicion y un conmutador “Note Pb” que permite

activar el pitch bend por nota (Hughes et al, 2023, seccion 28.3.8).
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Figura 7

Vista de Seccion de Controles Generales Drift.
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Desarrollo y Creacion de Obra
Este proceso de creacion se da a partir de la composicién de tres canciones de rock en formato
tradicional, pero que apuesta por incorporar en estas texturas logradas por medio de sintesis de
sonido, con el principal propésito de enriquecer el &mbito timbrico de las canciones y, de este
modo, convirtiendo la sintesis de sonido en el eje principal de este trabajo de investigacién
creacion. La produccidn de rock implicita en este trabajo se da mediante tres etapas:
preproduccion, produccion y postproduccion de las cuales se hablara a continuacién.
Preproduccion

La musica plasmada en este proyecto inicialmente fue inspirada en musicos y bandas
como Fito Paez, Charly Garcia, Pink Floyd, Mac Demarco, entre otros, quienes en su mayoria
hacen rock integrando en las texturas logradas a partir de la sintesis de audio, y a la vez, sus
letras han sido inspiradas en el romance, y en su propio contexto cultural.

Las composiciones se hicieron con una guitarra electroacustica Takamine G Series y,
para lograr un primer registro, una de ellas se grabd con una grabadora de periodista. Luego, se
grab6 como parte de la maqueta con la misma guitarra electroacustica y un micréfono dindmico
Shure PG48 por medio de una interfase Focus Rite Scarlett 2i2 en el DAW Ableton Live y,
posteriormente, se incluye en la misma sesion, samples de bateria y bajos virtuales por medio de
un controlador M-Audio Oxigen 61. Las otras dos canciones fueron directamente grabadas desde
el DAW y desde este punto, tuvieron el mismo proceso de la primera.

El contenido de sus letras es similar al de los referentes antes mencionados y, en este
sentido, una de ellas es de corte romantico, mientras que las otras dos tienen un caracter un tanto
reflexivo y social. Por su parte, el contenido compositivo de la musica, armdnica y

melddicamente hablando, es tonal en dos canciones, utilizando en dos de ellas recursos de



rearmonizacion como sustitucién diaténica en algunas de sus partes para darle dinamismo a las
mismas. En la otra cancidn, se apuesta por el modo mixolidio con el fin de darle coloratura
propia del blues.
Produccién

La fase de produccion resulta siendo determinante en el sonido de la produccién musical,
debido a que en esta se definen muchos factores a su alrededor, tales como los instrumentos con
los que se va a grabar, tipo de micréfonos, técnicas de captura, pre-ecualizacién, etc. A
continuacion, se hablara de todos estos aspectos mencionados.
Grabacion de Baterias

Para la grabacion de baterias, hubo un espacio creativo con el baterista, en el cual, se
estudiaron grabaciones preliminares y maquetas a partir de instrumentos virtuales, con lo cual se
crearon las partes definitivas. Posterior a esto, se inicid el proceso de grabacion mediante una
consola analoga ALLEN&HEATH GL2800, la cual se enruto hacia una interfaz Focusrite
Scarlett18i8. En cuanto a los micrdfonos involucrados, se utilizé un equipo de micréfonos para
bateria de la marca AKG, los cuales se asignan de la siguiente manera: un AKG P2 para el
bombo, dos AKG P4 para tom de aire y tom de piso, dos AKG P170 de condensador para
overhead izquierdo y derecho. Se agregd, por otro lado, un Shure SM57 para hi hat, y otros dos
Shure SM57 para el redoblante, en su parche superior e inferior respectivamente. La persona que

grabo fue Diego Guerrero.
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Figura 8

Captura de Bateria.
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Grabacion de Bajo Eléctrico

Para grabar el bajo principalmente se tomo en cuenta referentes como Charly Garcia y
Pedro Aznar, con el fin de acercarnos tanto al color caracteristico de sus canciones, como al
fraseo expuesto en las mismas. Las capturas se realizaron por linea directa enrutada hacia una
interfaz Focusrite Scarlett 4i4. Se utilizo un bajo Ibafiez 5 cuerdas, y la persona que lo hizo fue
el maestro Danny Mera.

Figura 9

Captura de Bajo.




Grabacion Guitarra Eléctrica

Para grabar este instrumento, se tomo en cuenta diferentes referentes como Red Hot
Chilipeppers, Charly Garcia, Pedro Aznar, Fito Paez y Mac DeMarco, entre otros. A la hora de
hacer capturas, estas se hicieron por medio de un amplificador Orange de 60W, dos microfonos,
uno de ellos de condensador Takstar TA-C55, y el otro dinamico Shure PG48, y una interfaz
Focusrite Scarlett 2i2. Se utilizé una técnica estéreo denominada par espaciado, la cual consiste
en ubicar uno de los micréfonos en direccion al centro del parlante y el otro en direccion al borde
del mismo. Se grab6 con una guitarra Epiphone Les Paul Standard y quien realizo la

interpretacion fue el productor musical Diago Aguirre.
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Figura 10

Captura de Guitarra Eléctrica.

Grabacion de Vocgs
Para la grabacion de voces se tomé como referencia el color caracteristico de la cancion,
Si Me Das Tu Amor, de la agrupacion Ser0 Giran, en las voces de Pedro Aznar y David Lebén.
Se utilizo un micré6fono de condensador Takstar TA-C55 y una interfaz Focusrite Scarlett 2i2, en
una doble captura para la voz principal. La primera, denominada posicionamiento frontal
cercano, la cual consiste en ubicar el micréfono en direccion a la parte alta de la nariz del

cantante, en una distancia no mayor a 10 cm. Y la otra, denominada posicionamiento frontal



lejano, la cual es igual a la anterior, pero con una diferencia en la distancia entre el micr6fono y
el cantante, la cual debe ser entre 15 cm y 30 cm. Para la grabacion de los coros se utilizo el
mismo microfono y, en su mayoria, la técnica de posicionamiento frontal cercano.

Figura 11

Captura de Voces.

¢ T
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Sintesis

Para la creacion de parches se tuvo en cuenta, principalmente, las texturas expuestas en
los productos de los referentes, Fito Paez Charly Garcia, Pink Floyd y Mac DeMarco. Sin
embargo, se tuvo en cuenta la sonoridad de cada cancion grabada en este proyecto, en cuanto a
su premezcla y pre-ecualizacion, y la afectacion que tuvo cada instrumento con la inclusion de
sus respectivos parches y, en este sentido, fue de vital importancia el factor creativo, con el fin de
lograr un sonido homogéneo entre todas las partes. A continuacion, se hablara de como se cred
cada parche desde el instrumento virtual DRIFT de Ableton Live.
Fruto de la Creacion

Lead Synth

Para la creacion de este parche se utilizaron dos osciladores con forma de onda triangular,
en la octava O, con el fin de obtener una vibracion rica en arménicos. Asi, también, se agregd un
ruido blanco o Noise, de —16 dB, con el fin de brindarle un poco de caracter enfocado hacia el
ruido y el brillo. Se aplica una sintesis sustractiva utilizando filtros de corte en las siguientes
configuraciones, un filtro de corte de frecuencias altas LP en 1 kHz, y otro de frecuencias bajas
HP en 83.1 Hz, con una resonancia Res de 0.17, con la finalidad de obtener una onda con
presencia en frecuencias medias y bajas y que, de este modo, no interfiera con las frecuencias

medias altas en la voz y en la guitarra.
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Figura 12

Vista General de Led Synth — Fruto de la Creacién.

(O Tiny Echoes ¥ 0Osc Mix Filter Envelopes

Se hizo una modulacién de tono de —0.6%, desde la fuente envolvente 2. En esta se
utiliza la opcion de envolvente ciclica y se configura con una inclinacion o tilt de 0.28, un hold
de 0.33 s, y una tasa o rate de tiempo de 4.19 Hz, con el fin de darle algo de inestabilidad
intencional de afinacion y, a la vez, un movimiento pronunciado y uniforme a la onda. En la
envolvente 1, que es dinamica, se establecio un attack relativamente rapido (170 ms), un decay
medio (1.88 s), un sustain de 28% y un release medio (1.88 s), con el objetivo de obtener un
comportamiento de onda fluido y que, en consecuencia, logre un sonido pronunciado, aungue sin

tanto ataque en cada nota.



Figura 13

Vista de Envolvente 1. Led Synth — Fruto de la Creacion.

Figura 14

Vista de Envolvente 2. Led Synth — Fruto de la Creacion.

Tenemos también un LFO con una onda senoidal, un tiempo ajustado en 1/24 en relacion
con el pulso de la cancion, es decir en modo Sync, en una cantidad o amount de 50%, el cual esta

modulando el shape del oscilador 1, con el objetivo de detallar la forma y timbre de la onda y, en
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este sentido, darle un color levemente “terroso” a la misma y, al mismo tiempo, contribuir en el
movimiento de esta junto con la envolvente ciclica. Del mismo modo, el “LFO Rate” esta siendo
modulado por la envolvente 2 con una cantidad de —100%, en la busqueda de encontrar la
intensidad meramente necesaria en el movimiento de onda vy, a la vez, el “LFO Rate” esta siendo
modulado internamente por el mismo “LFO” con una cantidad de 100%, con la intencién de
modular los armonicos resultantes de la suma de los 2 osciladores con forma de onda triangular.
Y finalmente, en los controles globales, se selecciona el modo de voz ”stereo” entre sus
posibilidades, en cantidades de 100% en el deslizador y de 16 en las voces, con el fin de obtener
un espectro sonoro amplio en la imagen estéreo.

Figura 15

Vista de LFO. Led Synth — Fruto de la Creacion.
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Figura 16

Vista de Seccién de Moduladores. Led Synth — Fruto de la Creacion.
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Pad Synth

Para la creacion de este parche se tom6 como referente el parche 1 o led synth, con el fin
de tener una homogeneidad entre los dos. En este sentido, la mayoria de las configuraciones son
las mismas, pero con algunas diferencias en favor de la funcion de armonizar de este. Se
utilizaron dos osciladores, uno con forma de onda de pulso, el otro con forma de onda triangular
y un ruido blanco o Noise de —24dB, con el fin de con seguir un sonido que Unicamente contenga
los armonicos necesarios para que funcione de manera polifénica. Se aplica sintesis sustractiva,
empleando un filtro pasa banda de frecuencias bajas o LP en 1kHz, y otro de frecuencias altas o
HP en 143Hz con una resonancia de 0.40 sobre el LP, con el fin de obtener una onda con alta
presencia en frecuencias medias bajas, medias y medias altas propias de un instrumento

armonico.
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Figura 17
Vista de Secciones Osciladores y Filtros Pad Synth — Fruto de la Creacién.
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Se hace una modulacion de tono de 0.6% desde la fuente envolvente 2, con una
configuracién de parametros igual a la del led synth. Desde la Env 1 dindmica, se configura un
attack de 73.9 ms, un decay de 1.88 s, un sustain de 28%, y un release de 1.88s, con el fin de
darle un comportamiento prudente frente al de la voz, y a la vez interactivo en relacion con los
demaés instrumentos. Tenemos un LFO con una forma de onda senoidal, con una configuracion
de tiempo de 3.57 Hz en una cantidad de 50%, el cual modula el LP en un 18%, con la finalidad
de contribuir en el corte de frecuencias altas de una manera mas detallada, y a la vez, brindarle
mayor resonancia en frecuencias medias a la onda.

Y, finalmente, en los controles globales se selecciona el modo de voz “poly” entre sus
posibilidades, en una cantidad de 16 en las voces, con el fin de obtener un espectro sonoro

amplio.
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Figura 18

Vista de Envolventes, LFO y C. Generales. P. Synth - Fruto de la Creacion.

Cosas que Decir

Led Synth

Para la creacion de este parche se utilizaron dos osciladores y un noise en —11 dB, el
oscilador 1 tiene una forma de onda diente de cierra en la octava 1, y un shape de 0.26, y el
oscilador 2, una forma de onda cuadrada en la octava 0, con un detune de 0.4. Esto con el fin de
obtener una onda con un sonido redondo, pero a la vez con un caracter determinante. Y respecto
al detune del oscilador 2, se lo hace con el fin de hacer un poco notoria la division entre los dos
osciladores, y en este sentido, formar una perspectiva de una imagen estéreo. Se realiza una
sintesis sustractiva desde los filtros LP y HP, haciendo configuraciones de la siguiente manera,
LP con corte de frecuencias en los 900 Hz, con una resonancia de 0.44, y HP con un corte de
frecuencias en 110 Hz, con el fin de resaltar las frecuencias bajas, medias-bajas y medias y

obtener un sonido robusto y a la vez definido.



Figura 19

Vista de Osciladores y Filtros. Led Synth — Cosas que Decir.
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Desde la envolvente 1 se controla la dindmica con un attack de 0.28ms un decay de 119

ms, un sustain de 71% y un release de 124 ms, con el fin de lograr plasmar mediante este
comportamiento de onda, melodias fluidas y, al mismo tiempo, con definicion y fuerza.
Mediante la envolvente 2, se establece un tilt de 0.72, un hold de 0.50 y un sync de ¥, esta

envolvente estd modulando al LFO en un 53% Y, asi, junto a este, se logra un movimiento de
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onda uniforme al tiempo de la cancion, y con un fuerte pronunciamiento. El LFO tiene una forma

de onda diente de sierra, con un rate de 3.70 Hz en una cantidad de 90%, el cual, modula al shape

del oscilador 1 en un -42%, con la finalidad de contribuir en el movimiento de onda junto con la
envolvente 2, como se menciono anteriormente.

Y, finalmente, en los controles globales se selecciona el modo de voz “stereo” entre sus
posibilidades, en una cantidad de 32, con el fin de tener como resultado un espectro sonoro

amplio.



Figura 20

Vista de Envolventes, LFO y C. Generales. Led Synth — Cosas que Decir.

Pad Synth

Para la creacion de este parche se ha tomado como base el lead synth, con ciertas
modificaciones en favor de su funcion. En este sentido, se han utilizado dos osciladores, uno con
forma de onda senoidal en la octava 1, con un shape de 0.62, y el otro, con forma de onda
cuadrada en la octava 0. Esto con el fin de obtener una onda rica en armoénicos y a la vez con un
sonido balanceado. Asi como también, se incluye un noise de -11dB con el objetivo de aportarle

un caracter de rudeza a la misma.
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Figura 21
Vista de Osciladores. Pad Synth — Cosas que Decir.
() Pad Synth ¥ Osc Mix
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Se aplica una sintesis sustractiva con un filtro LP con un corte en 200 Hz, y resonancia de
0.59, y otro HP con un corte en 37 Hz, con el fin de resaltar principalmente frecuencias bajas, y
medias-bajas. Se configura desde la envolvente 1, con un attack de 867 ms, un decay de 198 ms,
un sustain de 55%, y un release de 2.20 s, con el fin de establecer un comportamiento de onda
versatil, mediante el cual, se puedan plasmar frases melddicas ricas en notacion y, a la vez, se
preste para interactuar con la melodia de la voz en una relacion de pregunta respuesta. Por su
parte, desde la envolvente 2 en la cual se utiliza la opcion de envolvente ciclica, se establece un
tilt de 0.50, un hold de 0.05, y un ratio de 1.00, con el fin de brindar a la onda algo de vibrato, sin
embargo, ésta, modula al filtro LP en un 53% con el proposito de enfocar dicha vibracion a la

resonancia de las frecuencias involucradas en este filtro.
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Figura 22

Vista de Filtros, Envolventes, LFO y C. Generales. Pad Synth — Cosas que Decir.

Reflexionando

Led Synth

Para la creacion de este parche, se utilizaron dos osciladores y un noise. El oscilador 1
tiene una forma de onda rectangular con un shape de 0.21, con el fin de obtener una onda con
muchos armanicos. El oscilador 2 tiene una forma de onda diente de sierra. Se ajusta en la octava
-1, con un detune de 0.11, con el fin de brindarle a la onda un poco de arménicos, definicion y de
enriquecer el campo estéreo de la misma. Y el noise, por su parte, tiene una ganancia de -21 dB
con el fin de darle algo de opacidad al sonido al sonido resultante. Se esculpe la onda mediante
un filtro LP con un corte en 2 kHz con una resonancia de 0.55, y un filtro HP en 377 Hz, con el
fin de resaltar la presencia de frecuencias medias y medias — altas y, con esto, potenciar su

definicion.



Figura 23
Vista de Osciladores y Filtros. Led Synth — Reflexionando.
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Desde la envolvente 1 se modifico la dindmica de la siguiente manera: Attack 150 ms,

decay 8.89 s, un sustain de 2.20 s, con el fin de crear un comportamiento de onda imponente y, a
la vez, con cierto legato, para que las notas implicitas en las melodias plasmadas mediante este
parche puedan fluir sin sobreponerse unas con otras. Tenemos un LFO con forma de onda
cuadrada, con un time de 100 ms, en una cantidad de 48 %, el cual estd modulando al “main
volume” con la finalidad de proporcionarle corpulencia a la onda y un movimiento
uniformemente sincronizado al pulso de la cancion. Desde los controles generales, tenemos un
modo de voz “mono” en un 45 % y un glide de 46.6 ms con el fin de contribuir en el legato entre

nota y nota, junto con la configuracién de la envolvente 1.
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Figura 24

Vista de Envolventes, LFO y C. Generales. Led synth — Reflexionando.

Pad Synth

Para la creacion de este parche, partimos de dos osciladores y un noise. El oscilador 1
tiene una forma de onda diente de sierra con el propésito de obtener una onda con definicion. El
oscilador 2 tiene una forma de onda senoidal, en la octava —1, la cual le aporta corpulencia y
balance al sonido general de la onda. Y, por su parte, el noise, tiene una ganancia de —24 dB, con
el fin de resaltar las frecuencias altas de la misma.
Figura 25
Vista de Osciladores. Pad Synth — Reflexionando.
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Se hizo una sintesis sustractiva, utilizando un filtro HP con un corte en 250 Hz, y un filtro
LP en 20 kHz con una resonancia de 0.30, con el fin de tener presencia nula en frecuencias sub-
bajas, moderada presencia en frecuencias medias-bajas, medias y medias-altas, y baja presencia
en frecuencias altas y altas-superiores y, en este sentido, contrarrestar levemente el sonido méas
brillante de la onda. Desde la envolvente 1, se controla la dindmica de la onda, con un attack de
2.24 ms, un decay de 600 ms, un sustain de 70 % y un release de 600 ms, con el fin de obtener
un comportamiento de onda moderado con relacién a la melodia de la voz principal y, a su vez,
con la fluidez y definicidn necesarias, para que las notas de las melodias plasmadas mediante
este parche no se interpongan unas con otras.

Figura 26

Vista de Filtros y Envolventes. Pad Synth — Reflexionando.

Tenemos un LFO con forma de onda cuadrada, con un sync o relacién de tiempo de 1/24
en una cantidad de 68 %, la cual esta modulando en un 8.0 % la frecuencia de corte del filtro LP
de la envolvente 1, con la finalidad de generar un sutil movimiento percutivo desde las

frecuencias mas altas de la onda, el cual esta sincronizado con el pulso de la cancion. Desde los



controles globales tenemos un modo de voz “unision”, en una proporcion de 14 %, y 24 voces,
con el proposito de expandir levemente el espectro estéreo de la onda.
Figura 27

Vista de LFO y Controles Generales. Pad Synth — Reflexionando.

Posproduccion

Una vez se consolidd la grabacion de todos los instrumentos y voces, asi como ejecucion
de las partes ambientales y melddicas, mediante el instrumento virtual de sintesis de sonido Drift,
se procedi6 a hacer los procesos de mezcla con lo cual se trato, principalmente, hacer una
inclinacidn hacia la sonoridad de dos referentes antes mencionados, los cuales son Ser( Giran 'y
Mac DeMarco.

Referentes Estéticos para la Mezcla

Ode to Viceroy — Mac DeMarco

En un analisis sonoro de los elementos de esta cancion, en cuanto a la bateria, no se
evidencia mayor uso de procesos de sefial en esta, salvo del bombo y el redoblante, los cuales
pueden tener cierta cantidad de compresion, y el redoblante, adicionalmente tiene reverberacion.

Se puede notar un incremento significativo de volumen en el bajo, y guitarras, con una fuerte



inclinacion hacia frecuencias altas y efectos de modulacion como chorus y de tiempo como
delay. Y respecto a la voz, podemos decir que tiene una ecualizacion con inclinacion hacia
frecuencias medias, y a su vez, que contiene efectos de tiempo como reverberacion y también
compresion.

Si Me das tu Amor - Sera Giran

En esta cancion, en cuanto a la bateria, podemos decir que denota un significativo uso de
procesos de sefial, como compresores y reverberacién. El bajo tiene una ecualizacion con cierta
inclinacion hacia frecuencias medias. Las guitarras, teclados y sintetizadores tienen una
moderada pero significativa presencia en cuanto a niveles de ganancia y, asi mismo, tienen una
ecualizacion con una alta inclinacion hacia frecuencias altas. Podemos notar un efecto de
profundidad en las voces, lo cual probablemente se de, bajo el uso de reverberacion y delay
como procesos de tiempo, como también, por captura lejana, con alta presencia de sala. Se
evidencia también un proceso de dinamica de compresion, y procesos de modulacién como
flanger y chorus. En cuanto a la ecualizacion, tienen una inclinacion hacia frecuencias medias y
altas, y en cuanto a niveles de ganancia, podemos notar que no estan muy altas y, de este modo,
le deja mas espacio en nivel a los demas instrumentos acusticos, electroacusticos y electrénicos.
Mezcla

Inicialmente se realiza una ecualizacion sustractiva en la totalidad de las pistas de audio,
con el fin de eliminar frecuencias compartidas en méas de un instrumento y, asi, evitar el
solapamiento de las mismas. En cuanto a la bateria, se aplicaron procesos de sefial como
compresion en el bombo y en el redoblante, buscando potenciar su ganancia en determinadas
secciones de las canciones, sin embargo, en términos generales, se buscé mantener un nivel

moderado de energia para estos instrumentos, con el fin de tener un acercamiento hacia la



referencia de Mac DeMarco. Y, asi también, se aplico un proceso de reverberacion por envio de

placa (plate) en el redoblante, cuya sonoridad es de color medio-alto, para lograr un efecto de

espacialidad en este.
Figura 28
Vista de Compresor Bombo.
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Figura 29

Vista Reverberacion Redoblante.
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En el bajo, se aplica proceso de compresion y una ganancia significativa, con el propésito

de resaltar su presencia en la mezcla general y, asi, acercarse un poco a la sonoridad de Mac

DeMarco. En las guitarras se hace una ecualizacién adicional, con una inclinacién hacia
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frecuencias altas y se aplica un proceso de reverberacién de placa (plate) y, de este modo, acercar
al sonido de las guitarras de los referentes en cuanto a color. En las voces se mezclan las dos
capturas, buscando encontrar un efecto de chorus manual para estas. Se hace también en las
voces una ecualizacion aditiva, con una fuerte inclinacion hacia frecuencias altas, y se aplican
procesos como compresion por inserto y reverberacion de placa (plate) y delay por envio, con el
fin de brindarle espacialidad a las mismas y generar una coloracién similar a la de la referencia
de Seru Giran. Todo esto, para obtener una presencia moderada de la voz y, de este modo, ceder

cierto protagonismo a la sintesis de sonido.



Figura 30

Vista de Reverberacion Voz.
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Figura 31

Vista de Compresién Voz.
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En las pistas de sintesis se hace una ecualizacion en la cual se da un leve incremento de
ganancia en frecuencias medias, con el fin de acercar la sonoridad al referente de Serd Giran. Y,
del mismo modo, se aplica una reverberacion muy moderada en esta con el fin de brindarle un

poco de efecto de profundidad.



Figura 32

Vista Ecualizacion Sintetizador.
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En cuanto a paneos, se ubica el bombo, el redoblante, el bajo y la voz principal en el

centro. Las guitarras en los dos extremos y sintetizadores a los lados, al igual que los coros. Se

programan automatizaciones de volumen para el bombo y para el bajo para resaltar algunos

momentos dinamicos de estos elementos. Para las voces, se programaron automatizaciones de

disminucion de volumen, en las secciones de coro, con el fin de controlar su dindmica y
expresividad. Y de la misma manera, se programan automatizaciones de paneo de lead synth,

hacia el centro, en secciones de solo, intro y coda, con el fin de resaltar su presencia los

momentos donde las voces estan ausentes.
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Figura 33

Vista de Automatizacion Sintetizador.

Al final de todo este proceso creativo, se logra desarrollar las tres fases implicitas en la

produccion (preproduccion, produccién y posproduccidn), con especial énfasis en la sintesis de
sonido, para lo cual se tomaron diferentes decisiones y pautas, expuestas anteriormente en la
seccion de mezcla. En un futuro se planea hacer un proceso de masterizacion para las 3
canciones, con el fin de terminar todo su proceso de posproduccion, y finalmente hacerlas
publicas. Se pueden encontrar los audios finales de este proyecto de investigacion-creacién los
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Conclusiones
Despues de llevar a cabo este trabajo de investigacidn-creacion, se logro el objetivo principal de
integracion de texturas a partir de la sintesis de sonido, en tres canciones de rock tradicional, de
manera satisfactoria. A continuacion, se hacen algunas reflexiones, basadas principalmente en
los aciertos y desafios que se experimentaron en el proceso adelantado.

En términos de los resultados compositivos y de arreglos, se logrd un acercamiento
importante de las bases armdnicas y melddicas, con base en referentes como Charly Garcia, Mac
DeMarco, y Fito Paez, asi como también en las letras con base en los mismos referentes
mencionados. Esto se dio principalmente a que por mucho tiempo se ha escuchado gran parte de
sus trabajos discogréaficos y, de esta manera, se logra interiorizar de cierta forma su lenguaje
compositivo y lirico respectivamente. Sin embargo, desde otro punto de vista, también fue un
desafio equipar este proyecto con dichos referentes, ya que, si bien fue un ejercicio que se dio de
manera fluida, siempre se tuvo la sensacion de poder hacerlo mejor especialmente con la
integracion de la sintesis sonora y el dialogo con las composiciones y arreglos previos.

Por el lado de las capturas y registro de instrumentos acusticos y electroacusticos, en
términos generales, se consiguio un resultado satisfactorio gracias a que, en su mayoria, se
realizaron en un estudio de grabacion con un recinto adecuado para tal fin. De igual forma, esto
también se dio gracias a que se trabajo con buenos instrumentos, buenos intérpretes y, a la vez,
con buenos micréfonos y equipos de preprocesamiento. En consecuencia, se logré un buen
sonido registrado que permitié un trabajo de mezcla menos invasivo y correctivo, desde el
procesamiento, y, del mismo modo, esto facilitd las condiciones para un correcto moldeamiento

estético y del color desde la misma mezcla enfocado hacia los referentes.
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No obstante, para el registro de las voces se tuvo ciertas complicaciones debido a que se
hicieron desde un estudio casero en un recinto poco adecuado para este fin. Esto, como se
evidencio en este proyecto, fue un desafio para acercarlas al sonido de referencia. Sin embargo, a
partir de estas dificultades, se apostd por doblar las tomas de las voces, con capturas cercanas y
lejanas, que en conjunto, mas un adecuado tratamiento de mezcla, resulté en un efecto de chorus
acustico similar al del referente.

Por el lado de la sintesis sonora, eje tematico de este proyecto, en un inicio fue desafiante
enfrentarse a la creacion de parches armonicos y melddicos para su inclusion sobre las bases
ritmico-armonico-melddicas, creadas con anterioridad. Esto debido a que no se contaba ni con el
conocimiento ni con la experiencia necesaria para llevar esto a cabo. Y, en consecuencia, no se
tenia la completa certeza de que se iban a encontrar las texturas generadas desde la sintesis que
se acoplaran a las capturas de los demas instrumentos, puesto que, si esto no sucedia, habria sido
muy dificil volver al estudio para volver a grabar de una manera que, se viera favorecido el
trabajo de sintesis posterior. Sin embargo, una vez se inicio el proceso de creacion de parches,
hubo un buen acople, gracias a que se trabajé con un instrumento virtual muy completo e
intuitivo, el Drift de Ableton, permitiendo, asi, un desarrollo creativo que no fue traumatico y
que se fue acercando a los referentes planteados. Asi, y de manera satisfactoria en este proyecto,
se plasmaron las partes melddicas y arménicas a partir de los parches creados en un dialogo
timbrico y musical con las bases de bateria, bajo, voces y guitarras creados previamente.

El acierto de lo anterior responde a que los parches fueron creados con sonoridades y
dinamicas adaptables a los arreglos previos, en pro de sus funciones melddicas o armoénicas,
respectivamente, y en este orden de ideas, podemos decir que, fue un factor determinante, el

haber compuesto toda la parte armdnica y melddica previamente, ya que de este modo, en el



momento en el que se empezaron a crear los parches, ya se tenia una idea de cual era el tipo de
sonido que mas favoreceria a las canciones, esto en términos de dindmica, y de las formas de
onda implicitas en el instrumento. En virtud de ello, la mayoria de las texturas melddicas fueron
hechas con ataques fuertes y sonoridades sobresalientes, con el fin de resaltar su presencia y
protagonismo como relevo de la voz, por su parte, y en contraste, las texturas armanicas fueron
hechas con ataques suaves y dindmicas volatiles, con el fin de entrar en relacion con los demas
componentes armonicos y ritmicos de la cancion, sin sobreponer su presencia en estos.

Por ultimo, todos estos resultados creativos y de registro se condensaron en un trabajo de
mezcla, basado en los referentes, cuyo desarrollo no tuvo mayores complicaciones al respecto,
gracias a que, como se habia mencionado antes, se hicieron, en términos generales, unas
correctas capturas acusticas y eléctrica. Asi también, resulté siendo un acierto orientar esta
mezcla para resaltar, de cierto modo, la presencia de las partes creadas mediante la sintesis de
sonido, lo cual se dio con una apuesta de protagonismo moderado de las voces ya que, de este
modo y siguiendo la guia trazada por los referentes, se logr6 un balance protagénico compartido

entre las mismas y la sintesis de sonido.
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