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Resumen

El proyecto "Menu Armonico” explora diversas técnicas de armonizacion aplicadas en
composiciones originales para multiples géneros musicales. Basado en el libro "Armonia
Funcional™ de Claudio Gabis, se destaca la importancia de la armonia como uno de los pilares de
la musica, comparandola con el estudio de las matematicas y la gramatica. Las técnicas
analizadas incluyen la sustitucion diatonica interna, que introduce nuevos colores dentro de la
misma tonalidad; acordes de paso diatonicos y cromaticos, que conectan acordes principales
suavemente; y dominantes secundarias, que afiaden tensién y direccion. También se examinan
los acordes segundos relacionados para transiciones modales, sustitutos tritonales para variar
dominantes, y la cadencia I11-V-I, esencial en el jazz y la mdsica clasica, también tematicas como
“Melody Drives Harmony ”, donde la melodia dicta la armonia, y la armonia negativa, que
emplea simetria en el circulo de quintas para generar disonancias y nuevas posibilidades
armonicas, completan el compendio. Se pretende proporcionar referencias sonoras para cada
técnica, permitiendo a los musicos comprender, aplicar y degustar estas herramientas de manera
practica y creativa, enriqueciendo asi sus composiciones y arreglos.

Palabras Claves: armonia, formato, funcién, acorde, rearmonizacion, composicién



Abstract

The "Harmonic Menu" project explores various harmonization techniques applied in
original compositions for multiple musical genres. Based on the book "Functional Harmony" by
Claudio Gabis, the importance of harmony as one of the pillars of music is highlighted,
comparing it to the study of mathematics and grammar. The techniques analyzed include internal
diatonic substitution, which introduces new colors within the same tonality; diatonic and
chromatic passing chords, which connect major chords smoothly; and secondary dominants,
which add tension and direction. Also examined are related seconds for modal transitions, tritone
substitutes to vary dominants, and the 11-V-I cadence, essential in jazz and classical music as
well as themes such as "Melody drives harmony", where the melody dictates the harmony, and
negative harmony, which uses symmetry in the circle of fifths to generate dissonances and new
harmonic possibilities, complete the compendium. The aim is to provide sound references for
each technique, allowing musicians to understand, apply and sample these tools in a practical and
creative way, thus enriching their compositions and arrangements.

Keywords: Harmony, format, function, chord, reharmonization, composition
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Planteamiento Tematico

El proyecto "*"Menu Armdnico™ explora diversas técnicas de armonizacién aplicadas en
composiciones originales para multiples géneros musicales. Basado en el libro "Armonia
Funcional™ de Claudio Gabis, se destaca la importancia de la armonia como uno de los pilares de
la musica, comparandola con el estudio de las matematicas y la gramatica.

Las técnicas analizadas incluyen la sustitucion diatonica interna, que introduce nuevos
colores dentro de la misma tonalidad; acordes de paso diaténicos y cromaticos, que conectan
acordes principales suavemente; y dominantes secundarias, que afiaden tension y direccion.
También se examinan los acordes segundos relacionados para transiciones modales, sustitutos
tritonales para variar dominantes, y la cadencia 11-V-I, esencial en el jazz y la masica clésica.

Ademas, se exploran técnicas como "Melody Drives Harmony", donde la melodia dicta la
armonia, y la armonia negativa, que emplea simetria en el circulo de quintas para generar
disonancias y nuevas posibilidades armoénicas.

“Sin duda, lo més importante en una rearmonizacion es su finalidad; el cambiar por
cambiar facilmente desembocara en una progresion incoherente. Asi pues, un objetivo sera
esencial” (Herrera, 1993) .

Se pretende proporcionar referencias sonoras para cada técnica, permitiendo a los
musicos comprender y aplicar estas herramientas de manera practica y creativa, enriqueciendo
asi sus composiciones y arreglos,

Este proyecto surge de la necesidad de contar con referencias auditivas que permitan
interiorizar de manera particular cada una de las herramientas armoénicas exploradas. Esto
plantea la siguiente pregunta: ;Cémo aplicar de manera individual las herramientas arménicas

para crear composiciones que funcionen como referentes auditivos en diversos géneros?
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Justificacion

El estudio de la armonizacion en composiciones musicales es fundamental para
comprender y aplicar técnicas que enriquecen la creacion musical. Esta investigacion tiene
relevancia en la medida que ofrece a los masicos una comprension profunda de como las notas y
acordes pueden ser utilizados de diversas maneras para crear sonidos agradables y funcionales
dentro de una composicion.

Explorar las herramientas y técnicas armonicas permite a los compositores expandir su
paleta creativa, afiadiendo variedad, profundidad y riqueza a sus obras. Ademas, algunas de ellas
proporcionan enfoques innovadores que desafian las convenciones tradicionales, permitiendo a
los musicos experimentar y desarrollar estilos Unicos.

Proporcionar referencias sonoras y ejemplos practicos de cada técnica ayudara a los
mausicos a internalizar y aplicar estos conceptos de manera efectiva, contribuyendo a su
formacion integral y a la evolucion de sus capacidades compositivas y arreglistas. Este estudio,
no solo enriquece la teoria musical, sino que también tiene un impacto significativo en la practica
y creatividad musical.

Es importante contar con referencias auditivas para complementar la comprension
tedrica. La capacidad de escuchar ejemplos practicos y concretos de las técnicas estudiadas
permite a los musicos conectar la teoria con la practica, mejorando ademas su habilidad creativa

para componer.
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Objetivos

Objetivo General

Elaborar un repertorio de 9 piezas breves en diversos géneros, donde se apliquen las
herramientas de Rearmonizacion Tonal, articulandolas en el contexto de la masica Moderna.
Objetivos Especificos

Establecer una base teorica solida para la creacion musical a través de la investigacion de
los conceptos fundamentales de rearmonizacion tonal que se aplicaran en este proyecto.

Analizar obras de referencia que contengan las principales técnicas de re armonizacién
tonal y que se apliquen en la creacion de obra.

Aplicar de manera practica las técnicas de rearmonizacion tonal en la creacién de 9

composiciones originales, abarcando distintos generos de la mdsica moderna.
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Marco Teorico
Armonia

La armonia, como Claudio Gabis explica en su libro *Armonia Funcional® (Parte 2,
Madrid, 1 de junio de 2004), constituye uno de los tres pilares esenciales de la musica. Este
fendmeno se manifiesta cuando dos 0 més notas suenan simultdneamente. La técnica de la
armonia nos ofrece la posibilidad de utilizar estas notas de diversas maneras, creando sonidos
agradables al oido. A través de esta técnica, podemos generar acordes y combinaciones de notas
que poseen una logica o funcionalidad especifica para estar presentes en una composicion
musical.

Segun Gabis, la armonia se basa en ciertas reglas que requieren un entendimiento y
dominio, comparables al estudio de las matematicas, el lenguaje y la gramatica. Comenzar con
este contexto es crucial para entender la importancia de la armonia, ya que es el eje tematico de
este trabajo.

La masica es un arte que, si bien se disfruta principalmente, también requiere
comprension y conocimiento cuando se trabaja con ella. Es fundamental entender su lenguaje,
comprender aspectos como la forma, las funciones, los aspectos estéticos e incluso definir los
efectos emocionales que pueden lograrse a través de las herramientas armdnicas. Una pieza
musical puede servir como un referente emocional, evocando recuerdos para los practicantes y
profesionales de la musica. Por ejemplo, al mencionar el tema de los intervalos, es mas facil
interiorizarlos al escucharlos en una pieza musical que los contiene. En este trabajo de
composicidn, se busca tener referencias sonoras de cada aspecto armdnico, Utiles para el disfrute
e identificacion de cada a uno de ellos.

Existen diversas técnicas para la armonizacion de una pieza musical:
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Sustitucion Diatonica Interna

La sustitucion diatonica interna es un término utilizado en teoria musical para describir el
reemplazo de un acorde dentro de una progresion por otro acorde que pertenece a la misma
tonalidad. Esto se hace manteniendo las mismas notas o tonos dentro de la progresion, lo que
produce una sensacion de continuidad_armonica mientras se introduce un nuevo color o sonido.
Es una técnica comunmente utilizada para agregar variedad y mantener el interés en la musica.

Esta técnica es comun en géneros como el jazz, donde los musicos aprovechan la
flexibilidad de la teoria musical para explorar nuevas sonoridades y desarrollar progresiones mas
interesantes. La sustitucion diatonica interna también puede ser utilizada para mejorar la
transicion entre acordes o para resaltar determinadas notas melddicas dentro de una composicion.

Es una herramienta valiosa que busca expandir las posibilidades armonicas y afiadir
rigueza a la musica.

Lo podemaos apreciar en los ejemplos a continuacion:
Black Orpheus

La obra seleccionada pertenece al género de bossa nova, un estilo que combina elementos
de la samba con influencias del jazz. Este género, surgido en la década de 1950, se caracteriza
por su suavidad melddica, complejidad arménica y un ritmo basado en sincopas sutiles.
Popularizado por figuras como Jo&o Gilberto, Antdnio Carlos Jobim y Vinicius de Moraes, el
ritmo de bossa nova se convirtio en un simbolo internacional de la musica brasilefia.

La cancion “Manha de Carnaval”, también conocida como Black Orpheus en el mundo
del jazz, fue compuesta por Luiz Bonfa con letra de Anténio Maria para la banda sonora de la
pelicula Black Orpheus (1959). Es uno de los primeros estandares internacionales de bossa nova,

destacandose por su atmosfera melancolica y su riqueza melddica. Esta pieza ha sido interpretada
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por artistas de todo el mundo, consolidandose como un clasico dentro del repertorio de la musica
brasilefia y del jazz latino. Musicalmente, la obra esta escrita en la tonalidad de Em (Mi menor),
lo que le confiere un caracter introspectivo. La progresion inicial sigue el siguiente esquema:
Tabla 1

Sustitucion Diatdnica Interna - Progresion Inicial - Black Orpheus

Acorde Em7 F#m7(b5) B7(b9) Em?7

Analisis Im7 1Im7(b5) V7(b9) Im7

Fuente: Elaboracion propia

Un recorrido que aporta dinamismo y profundidad arménica. Aqui, se realiza una
sustitucion diatonica en la que el acorde tradicional 1Vm es reemplazado por un 1Im7, creando
una sonoridad més suave y contemporanea que realza el caracter Unico de la obra.

En otra seccion (compas 5), también encontramos la siguiente progresion:
Tabla 2

Sustitucién Diatdnica Interna - compas 5 — 7 - Black Orpheus

Acorde Em7 Am7 D7 Gmaj7

Analisis Im7 IVm bVII7 I1Imaj7

Fuente: Elaboracion propia

Como se observa en la tabla 2, estas progresiones y sustituciones armdnicas reflejan el
uso creativo de técnicas de re armonizacion tonal, como la sustitucion diatonica interna,
enriqueciendo la textura musical y explorando las posibilidades expresivas dentro del bossa

nova.
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Black Orpheus - Sustitucion Diatonica Interna

Fuente: Elaboracion propia

Danza De Gardenias - (Version Acustica)
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La obra seleccionada pertenece al género del son cubano, un estilo musical originario de

Cuba que fusiona elementos del son tradicional con influencias del jazz y la musica afro-cubana.

Surgido en la region oriental de Cuba a principios del siglo XX, el son cubano es conocido por

sus ritmos sincopados Yy su estructura melddica que ha influido en numerosos géneros musicales

a nivel global, como la salsa y el jazz latino. Es un género fundamental para el desarrollo de la

musica popular cubana y latinoamericana en general.

La cancion “Danza de Gardenias” fue compuesta por la artista mexicana Natalia

Lafourcade. Esta obra presenta una fusion de son cubano con elementos contemporaneos,

logrando una sonoridad Unica que mantiene la esencia del genero, pero con un toque moderno.

La cancion captura la esencia de la danza cubana, evocando emociones y paisajes caracteristicos
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de la musica caribefia. Esta obra fue escrita en tonalidad de Cm (Do menor), emplea varias
técnicas de rearmonizacion tonal, entre las cuales destaca el uso de sustitucion diatonica interna.
En la progresion inicial tenemos:

Tabla 3

Sustitucion Diatdnica Interna — compas 1-3 — Danza de Gardenias

Acorde Cm7 Ab D°

Andlisis Im7 v e

Fuente: Elaboracion propia

Se lleva a cabo una sustitucion diatdnica en la que el acorde tradicional Fm7 (IVm) es
reemplazado por Ab (IV), mientras que el acorde D° (11°) sustituye al VV convencional,
generando una sonoridad mas rica y compleja, y aportando una mayor profundidad armoénica a la
progresion. En el compas 5, durante el coro, se presenta la siguiente progresion:
Tabla 4

Sustitucién Diatdnica Interna - compas 5 - 8 - Danza de Gardenias

Acorde Fm7 G7 cm7 Fm7

Analisis 1IVm7 V7 Im7 1IvVm7

Fuente: Elaboracion propia
que es sustituida por:
Tabla 5

Sustitucién Diatdnica Interna - Progresion compas 9 - 12 — Danza de Gardenias

Acorde Ab G7 cm7 C7

Analisis v V7 Im7 17

Fuente: Elaboracion propia
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Donde el Ab (1V) reemplaza al Fm IVm y el C7 introduce un giro inesperado con un

cambio modal, ampliando la expresion armoénica de la obra.
En el compés 13, la progresion:

Tabla 6

Sustitucién Diatdnica Interna - Progresion compas 13 -16- Danza de Gardenias

Acorde Fm7 G7 Cm7 Cm7/Bb
Anélisis IVm7 V7 Im7 Im7/VI)
Fuente: Elaboracion propia
Se sustituye en los compases siguientes por:
Tabla 7
Sustitucién Diatonica Interna - compases 17 — 20 - Danza de Gardenias
Acorde Ab G7 Cm7 Ab
Analisis VI \44 Im7 Vi

Fuente: Elaboracion propia

Generando una transicion mas fluida entre los acordes y manteniendo la coherencia

armonica a lo largo de la pieza. Como se observa en la Figura 2, las progresiones armonicas y

las sustituciones tonales en esta obra muestran como al utilizar la técnica se enriquece la textura

musical, mientras se mantienen las raices del género.
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Danza de Gardenias - Sustitucion Diatdnica Interna
Fuente: Elaboracién propia
Acordes de paso Diatdnicos

Los acordes de paso diaténicos son acordes que se utilizan para conectar dos acordes
principales dentro de una progresion arménica de manera suave y natural. Estos acordes son
generalmente extraidos de la misma escala diatonica en la que se basa la pieza musical, lo que les
permite encajar perfectamente en el contexto tonal. Su funcion principal es proporcionar fluidez
y cohesion a la progresion armonica.

A pesar de ser una herramienta armanica relativamente sencilla, es beneficioso estudiarla

de manera individual para apreciar plenamente su efecto en una pieza musical, (como la muestra
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de composicidn que se llevara a cabo para este trabajo). Esta comprension auditiva permite una
apreciacion mas profunda de su impacto en la obra final. A continuacion, se puede apreciar el
referente en los siguientes ejemplos:

Amo

La cancion “4mo” fue compuesta por el cantautor argentino Axel, reconocido por su
destacada carrera en el ambito del pop latino. A lo largo de su trayectoria, Axel ha logrado
consolidarse como uno de los artistas mas importantes de la madsica en espafiol, con un estilo que
combina el pop romantico con elementos de otros géneros latinos. Su capacidad para conectar
con su audiencia a través de letras emotivas y melodias envolventes le ha valido un lugar
destacado en la musica latina contemporanea.

La canciéon “4mo” es una balada roméantica que captura el sentimiento de amor y entrega,
con una estructura armanica que apoya la intensidad emocional de la letra. Su melodia se
distingue por ser muy emotiva, mientras que su acompafiamiento instrumental resalta la suavidad
y el dinamismo caracteristicos del pop latino.

La obra esta escrita en la tonalidad de C (Do mayor). En la introduccion, se observan
acordes de paso diatonicos dispuestos de manera descendente, con la progresion:

Tabla 8

Acordes de paso Diaténicos- Compas 1 -5 - cancion Amo

Acorde F C/E Dm

Andlisis v ls IIm

Fuente: Elaboracién propia
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Estos acordes facilitan una transicion suave entre tonalidades cercanas y sirven como
preparativos para la progresion principal. Sin embargo, es en el compas 5 donde se destaca la
progresion armonica:

Tabla 9

Acordes de paso Diatonicos - compas 5 y 6 — cancion Amo

Acorde Dm C G/B F/A G

Andlisis IIm | V6 1V6 V

Fuente: Elaboracion propia

Esta, marca el comienzo de la estructura ritmica principal de la cancion. Aqui, los acordes
de paso diatonicos aportan una fluidez arménica que enriquece la estructura, ayudando a la
transicion entre diferentes acordes de manera natural y efectiva.

La técnica que se resalta en esta seccion son los acordes de paso diatdnicos, los cuales no
solo facilitan las transiciones tonales, sino que también enriquecen la textura armoénica de la

obra, aportando dinamismo y suavidad a la melodia, como se puede observar en la figura 3.
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Acordes de paso diatonicos — Cancién Amo
Fuente: Elaboracién propia
Hard To Say I'm Sorry/Get Away - Leonid & Friends Feat. Arkady Shilkloper (Chicago
Cover)

La cancion “Hard to Say I'm Sorry/Get Away”, interpretada por Leonid & Friends y con
la participacion de Arkady Shilkloper, es una version de la emblematica cancién de Chicago.
Leonid & Friends es una banda de rock de origen ruso, formada por once masicos de altisimo
nivel, cuyo director y fundador, Leonid Vorobyev, ha logrado crear una propuesta musical Unica
que resalta por su virtuosismo y por los excepcionales arreglos que presenta.

Esta banda ha sido reconocida entre las mejores por su capacidad para revivir y

reinterpretar clasicos del rock, destacandose especialmente en el género rock sinfonico. Este
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género fusiona el rock con elementos de mdsica clasica y orquestal, incorporando una
complejidad armonica y una riqueza instrumental que lo hacen particularmente atractivo para los
oyentes exigentes.

En esta pieza, Leonid & Friends logra recrear la atmdsfera del clasico de Chicago, pero
aportando su propio togue Unico. La cancién comienza con un arreglo instrumental dindmico,
que da paso a la voz, donde se observa una progresion armonica interesante.

La melodia y la armonizacidn vocal se presentan con una energia vibrante, mientras que
el acompafiamiento instrumental esta cuidadosamente estructurado para soportar y realzar la voz.
La obra esta escrita en la tonalidad de E (Mi mayor). En el compas 3, cuando entra la voz, se
presenta la progresion armonica:

Tabla 10

Acordes de paso Diatonicos - Compas 1-10 - “Hard to Say I'm Sorry/Get Away”

Acorde E G#m7 A(9) B C#m7 Bsus B

Analisis | 7 1V(9) \/ Vim7 Vsus \

Fuente: Elaboracién propia
Tabla 11

Acordes de paso Diatonicos — compas 3 - “Hard to Say I'm Sorry/Get Away”

Acorde A(9) B C

Anélisis IV(9) v VIim?

Fuente: Elaboracion propia
Donde se aplica la técnica de acordes de paso diatonicos, que suaviza las transiciones
entre los acordes principales y les da un color armonico adicional. En el compés 13 (coro) la

técnica se vuelve més evidente en la progresion:
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Tabla 12

Acordes de paso Diatonicos — compas 15 - “Hard to Say I'm Sorry/Get Away”

Acorde B/D# C#m7 G#/C

Analisis Ve IIm7 Ve

Fuente: Elaboracion propia

Donde el acorde C#m7 (I11m7) funciona como un acorde de paso diatonico, integrando
con suavidad la progresion hacia el acorde siguiente, que lleva a una resolucion tonal més
compleja. En el compés 17, se presenta otra progresion que utiliza acordes de paso diatonicos:
Tabla 13

Acordes de paso Diaténicos — compés 17 - “Hard to Say I'm Sorry/Get Away”

Acorde C#m7 E/B F#/IA#

Andlisis Vim7 le/a s

Fuente: Elaboracion propia

Aqui, se aprovecha nuevamente la relacion armonica entre los acordes para mantener la
fluidez tonal y enriquecer la textura musical de la pieza. Finalmente, en el compas 19, se repite la
técnica con la progresion:
Tabla 14

Acordes de paso Diaténicos — compés 20 - “Hard to Say I'm Sorry/Get Away”

Acorde B A/CH B/D#

Analisis V Ve Ve

Fuente: Elaboracion propia
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La cual demuestra como los acordes de paso diaténicos contintan siendo fundamentales
en el desarrollo arménico de la cancion. Esta practica contribuye a la cohesion y el dinamismo de
la obra, permitiendo transiciones mas suaves entre los diferentes momentos musicales.

Como se puede apreciar en la Figura 4, estas progresiones y sustituciones armonicas

reflejan el uso continuo de los acordes de paso diatdnicos, lo que enriquece la textura musical de

la obra y le otorga una fluidez armoénica Unica.

HARD TO SAY I'M SORRY/GET AWAY
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Acordes de paso diatonicos - “Hard to Say I'm Sorry/Get Away”

Fuente: Elaboracion propia
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Dominantes Secundarias

Las dominantes secundarias son una técnica importante en la teoria musical que se utiliza
para agregar interes y variedad a la progresion de acordes. Se refieren a acordes dominantes que
estan temporalmente subordinados a una dominante principal en una progresion. En términos
simples, una dominante secundaria se construye sobre el quinto grado de otro acorde dentro de
una tonalidad diferente a la tonica actual. Por ejemplo, en la tonalidad de C (Do mayor), la
dominante secundaria de G (V/V) seria el acorde de D7, ya que D es el quinto grado de G.

La funcion de una dominante secundaria es crear una sensacion de anticipacion y tension
armonica que resuelve hacia el acorde siguiente en la progresion. Esta tension afiade dinamismo
y direccion a la musica, creando momentos de intensidad y empujando la progresion hacia
adelante. Las dominantes secundarias son especialmente Utiles para modular a otras tonalidades
0 para proporcionar giros armonicos inesperados dentro de una pieza musical, como hace
referencia Walter Piston en su libro: “Las dominantes secundarias no tienen sélo un valor
funcional, sino que también son un recurso importante de color arménico” (Piston, 1997). Al
introducir una dominante secundaria, los compositores pueden agregar color y profundidad a su
mausica, ofreciendo sorpresas auditivas y manteniendo el interés del oyente.

En sintesis, las dominantes secundarias son una técnica poderosa en la armonia musical
que permite a los compositores expandir su paleta armonica y crear progresiones de acordes mas
dindmicas y emocionantes. Su comprension y aplicacién pueden enriquecer significativamente la
mausica, proporcionando nuevas oportunidades creativas y emocionales para los musicos y
oyentes por igual.

Para evidenciar esta técnica se ha tomado los siguientes referentes:
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Por Debajo De La Mesa

“Por Debajo de la Mesa” es una balada romantica compuesta por el legendario cantautor
mexicano Armando Manzanero e interpretada por Luis Miguel, uno de los artistas mas
destacados en la musica latina. La balada romantica es un género que se caracteriza por su
expresion melddica y armonica rica, acompafiado de letras que suelen explorar el amor y la
pasion de manera intensa. Este estilo ha sido un pilar fundamental en la musica popular de habla
hispana, marcando generaciones con su profundidad emocional y su complejidad musical.

Armando Manzanero, reconocido como uno de los grandes compositores de México, dejo
un legado imborrable con sus contribuciones al género. Su capacidad para fusionar letras
poéticas con estructuras armanicas elaboradas es evidente en esta pieza. Por su parte, Luis
Miguel, conocido como “El Sol de México”, ha sido una figura iconica de la musica latina,
aportando una interpretacion apasionada y técnica impecable que ha elevado esta cancion a la
categoria de clasico.

Musicalmente, “Por Debajo de la Mesa” utiliza progresiones armonicas que destacan
por su sofisticacion y uso de técnicas muy interesantes. La obra esta escrita en la tonalidad de C
(Do mayor) y hace un uso prominente de las dominantes secundarias, afiadiendo color y tension
a su estructura armonica. Desde la entrada de la voz, encontramos la progresion:
Tabla 15

Dominantes Secundarias - “Por Debajo de la Mesa”

Acorde C G/B FIA E/G# Am7 C/G D/F# G

Andlisis | Ve 1\Ve Ve VIim7 le/a Ve V

Fuente: Elaboracién propia
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En esta secuencia, el acorde E/G# (V/VIm) funciona como dominante secundaria del
acorde Am (VIm), creando una transicion suave pero cargada de tension. Asimismo, el acorde
D/F# (VIV) actia como dominante secundaria del acorde G (V), estableciendo una conexion
armonica solida que guia al oyente hacia la resolucion tonal. Estas dominantes secundarias
enriquecen la textura armonica de la cancion, manteniendo el interés y aportando una

profundidad emocional que refuerza su caracter romantico, se observa en la Figura 5.

POR DEBAJO DE LA MESA
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Figura 5
Dominantes Secundarias - “Por Debajo de la Mesa”
Fuente: Elaboracion propia
Don’T Stop Me Now
“Don’t Stop Me Now”, una de las canciones mas emblematicas de Queen, fue compuesta

por Freddie Mercury e incluida en el album Jazz de 1978. Mercury, conocido por su inigualable
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carisma y virtuosismo musical, es considerado uno de los compositores mas innovadores del
rock. Su habilidad para fusionar estilos, explorar complejas estructuras armonicas y emocionar a
través de sus letras y melodias le convirtié en un icono mundial.

El ritmo de la cancion combina elementos del rock con un tempo rapido y vibrante, tipico
de las piezas mas enérgicas de Queen. El rock, como género, se caracteriza por su estructura
ritmica sélida y su energia dinamica, y en este caso, se complementa con armonias creativas y
una interpretacién vocal apasionada, que hacen de “Don’t Stop Me Now” una experiencia unica
e inolvidable. La pieza celebra el optimismo y la libertad, y es reconocida como un himno de
empoderamiento.

La cancidn esta escrita en la tonalidad de F (Fa mayor). A partir del compas 6, se observa
el uso de dominantes secundarias, que enriquecen la progresion armoénica. La secuencia es la
siguiente:

Tabla 16

Dominantes Secundarias - Progresion compas 6 - 11 - Don t Stop Me Now

Acorde F F7 Bb Gm7 D7 Gm

Analisis | V711V v IIm7 V7IVIm IIm

Fuente: Elaboracién propia

En esta progresion, el acorde F7 (V7/1V) actia como dominante secundaria del acorde
Bb (IV), mientras que el acorde D7 (V7/11m) funciona como dominante secundaria del acorde
Gm (I1m). Como se muestra en la Figura 6, estas dominantes secundarias aportan riqueza y
tensidn al discurso armoénico, intensificando el caracter expresivo y dindmico de la cancion. Este
recurso, caracteristico del estilo de Mercury, contribuye a la sofisticacion del tema dentro del

repertorio del rock clasico.
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DON'T STOP ME NOW
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Figura 6
Dominantes Secundarias - “Don’t Stop Me Now”
Fuente: Elaboracion propia
Segundos Relacionados

Los segundos relacionados se refieren al uso de un segundo grado (I1) para preceder a
una dominante (V) del acorde al que se quiere llegar, creando una progresion armonica efectiva,
esta técnica amplia la “libreta de acordes” agregando variedad a la pieza musical.

Por ejemplo, si estoy en tonalidad de C (1) (Do mayor) y se quiere ir al acorde de Am
(VIm) una posibilidad seria colocar solo la dominante secundaria que seria E7 (V/VIm) pero
con esta técnica se afiade un nuevo color del segundo disminuido de la tonalidad de Am (la

menor), es decir se usan dos recursos mas.
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Tabla 17

Ejemplo de Segundos Relacionados — Tonalidad C

Acorde Bdis E7 Am

Analisis Idis/VIm V/VIm VIim

Fuente: Elaboracion propia

Los segundos relacionados son especialmente Gtiles en la modulacion, que es el proceso
de cambiar de una tonalidad a otra dentro de una composicion musical. Al utilizar los segundos
relacionados, los compositores pueden crear transiciones suaves y coherentes entre secciones
musicales, afiadiendo fluidez y cohesion a la pieza.

Dicha técnica, corresponde a una herramienta valiosa en la armonia musical que permite
a los compositores explorar diferentes tonalidades y colores armonicos, afiadiendo variedad y
profundidad a sus composiciones. Su comprension y aplicacion pueden enriguecer
significativamente la musica y ofrecer nuevas posibilidades creativas a los musicos
Un Gato en la Oscuridad

La cancion “Un gato en la oscuridad”, interpretada por Roberto Carlos, se enmarca en el
género de la balada romantica, un estilo que destaca por su caracter melédico, emotivo y
accesible. Las baladas romanticas suelen incorporar arreglos suaves y ritmos pausados que
enfatizan la interpretacion vocal y la profundidad de las letras. En este caso, la estructura ritmica
y armonica de la cancion refuerzan su tono nostalgico y conmovedor, caracteristicas distintivas
de este género que ha influido profundamente en la musica latina y global.

Roberto Carlos, uno de los artistas mas reconocidos de Brasil y América Latina, ha
construido una carrera marcada por su versatilidad como cantante y compositor. Considerado el

“Rey de la Musica Latina”, Sus obras abarcan géneros como la balada, el bolero, el pop y el
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rock. Su capacidad para transmitir emociones a través de melodias cautivadoras y letras poéticas
lo ha consolidado como un icono de la masica romantica. “Un gato en la oscuridad” refleja su
maestria para conectar con su publico a través de temas universales como el amor, la soledad y la
nostalgia.

“Un gato en la oscuridad” se caracteriza por su delicada melodia y su letra cargada de
simbolismo, que retrata la pérdida y la melancolia. La instrumentacion de la pieza, sencilla pero
cuidadosamente elaborada, incluye arpegios en la guitarra y arreglos orquestales que crean un
ambiente intimo y envolvente. La combinacion de elementos armanicos, liricos y ritmicos
convierte a esta cancion en un clasico que ha trascendido generaciones y fronteras,
consolidandose como uno de los temas mas emblematicos de la musica roméantica. La obra esta
escrita en la tonalidad de D (Re mayor), permite apreciar el uso de la técnica de segundos
relacionados, particularmente en el compas 8, donde encontramos la progresion:

Tabla 18

Segundos Relacionados - Progresion compéas 8 - 9 — “Un gato en la oscuridad”

Acorde Am D7/F# G

Andlisis 1Im7 Vas [NV v

Fuente: Elaboracién propia

En esta progresion, el acorde D7/F# (V4/3- cuarta tercera) actia como dominante

secundaria del acorde G (1V), mientras que el acorde Am (I1Im7) funciona como segundo
relacionado que precede a esta dominante secundaria. Este recurso arménico aporta continuidad
y fluidez al discurso musical, generando nuevas sonoridades que guian hacia el acorde principal

del cuarto grado mayor (IVV). Como se observa en la Figura 7, el uso de segundos relacionados y
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dominantes secundarias en esta progresion demuestra la amplia gama de acordes que se van

incorporando a la pieza musical.

UN GATO EN LA OSCURIDAD

Roberto Carlos

I IIm7 V7 IV 'V I
% | —  — T — I ]
=  — [ m 1 —A—+— Z 1
G | D~ @ Ew © A7 |G D : x
Cuando era un chiquillo, qué alegria Jugando a la guerra noche y dia
SEGUNDO RELACIONADO
8 IIm7 v7v v IVm
D)
Saltando una verja, verte a ti Y asi, en tus ojos algo nuevo descubrir

Figura 7

Segundos relacionados - “Un gato en la oscuridad”
Fuente: Elaboracién propia
Fantasia En 6/8
“Fantasia en 6/8” €s un bambuco compuesto por el guitarrista narifiense José Revelo
Burbano, quien es reconocido por su destacado aporte a la musica colombiana. Formado en la
Universidad de Antioquia, Revelo Burbano ha representado a su region de manera sobresaliente
tanto a nivel nacional como internacional, llevando el sonido del bambuco a escenarios globales.
El género del bambuco es un ritmo tradicional de la region andina colombiana,
caracterizado por su compas de 6/8 y su marcada influencia de los ritmos europeos mezclados
con las raices indigenas. Este género destaca por su caracter melédico y su complejidad ritmica,
que a menudo requiere un alto nivel técnico en la ejecucion. En la guitarra, el bambuco combina

lineas melddicas expresivas con patrones armonicos Yy ritmicos que enriquecen su textura
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musical. En “Fantasia en 6/8”, José Revelo Burbano emplea el bambuco como base ritmica,
pero explora una paleta arménica mas amplia y contemporanea, que demuestra su habilidad
como compositor e intérprete.

Escrita en la tonalidad de Fm (Fa menor); esta obra combina los elementos tradicionales
del género con innovaciones armonicas, como el uso de acordes segundos relacionados, que
aportan fluidez y riqueza al desarrollo musical. Una de las caracteristicas mas destacadas de esta
obra es la aplicacion de la técnica de segundos relacionados, que se puede observar en varias
secciones. En el compas 6, encontramos la progresion:

Tabla 19

Segundos Relacionados - Progresion compés 6 — 8 - “Fantasia en 6/8”

Acorde Ebm?7 Ab7 Dbmaj7

Andlisis IIm7/VI V7IVI Vi

Fuente: Elaboracién propia

En este caso, el acorde Ebm7 (11m7) actia como segundo relacionado que precede al
acorde Ab7 (V7/V1), y juntos llevan de manera fluida hacia Dbmaj7 (1), creando un color
armonico distintivo que enriquece la narrativa musical.

La técnica reaparece en el compas 10 con una progresion diferente:
Tabla 20

Segundos Relacionados - Progresion compés 10- 12 - “Fantasia en 6/8”

Acorde Dbm7 Gb7 Bmaj7

Andlisis 1Im7 V7 |

Fuente: Elaboracion propia
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En este fragmento, el acorde Dbm?7 (I1m7) funciona como segundo relacionado en una
modulacion hacia la tonalidad de B (Si mayor), estableciendo una transicién armonica suave
pero efectiva. Esta modulacion refleja el dominio de Revelo Burbano en el manejo de técnicas
armonicas que elevan la calidad compositiva de la obra, manteniendo la esencia del bambuco
mientras explora nuevos horizontes sonoros.

La riqueza armonica y ritmica de “Fantasia en 6/8” no solo resalta el talento de su
compositor, sino que también evidencia la capacidad del bambuco para adaptarse a enfoques méas

contemporaneos sin perder su identidad cultural y musical, como se puede observar en la Figura

8:
José Revelo
Fmn
H 1. | ;
# D g = T G G E
o Z- 1 I 1
\Qj’ IIm7(b5) V7 Im
SEGUNDO RELACIONADO
5 IIm7 VINVI VI
i ] 7'7’:7.
oJ
SEGUNDO RELACIONADO
9 n IIm7 V7 I (M.Convergente)
[
f&H&m‘/ g D")lu ! CIV7 i Bu 7
o ——
Figura 8

Segundos Relacionados - “Fantasia en 6/8”

Fuente: Elaboracién propia
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Sustituto Tritonal

Los sustitutos tritonales en armonia son una técnica avanzada utilizada para reemplazar
un acorde dominante por otro acorde de dominante que comparte el mismo tritono, manteniendo
asi la funcién tonal, pero cambiando las notas especificas. Este enfoque agrega color y tension
armonica a la progresion de acordes, ofreciendo una alternativa creativa para compositores y
arreglistas.

En esencia, el tritono es un intervalo musical de tres tonos completos, o seis semitonos,
que crea una disonancia caracteristica y una fuerte necesidad de resolucion. Los acordes
dominantes, que incluyen un tritono en su estructura, son especialmente susceptibles a este tipo
de sustitucion. El tritono se encuentra entre la tercera y la séptima, y de manera mas grafica se
podria visualizar como una quinta disminuida o cuarta aumentada por enarmonia del quinto
grado del acorde de dominante tradicional.

Cada dominante resuelve a cuatro tonalidades (por asunto de la resolucién del tritono). Se
puede usar cualquier acorde que contenga el tritono, por ejemplo: si tengo G7 (sol mayor 7)
puedo usar Db7 (re bemol 7) que también tiene el tritono que usa G7. “Tengo la dominante y la
sustitucion de esa dominante”.

Tabla 21

Ejemplo de Sustitutos Tritonales

F7 (fa mayor 7 su sustitucion es: Cb7 (Do bemol 7)
D7 (re mayor 7) su sustitucion es: Ab7 (La bemol 7)
B7(si mayor 7) su sustitucion es: F7 (Fa mayor 7)

Fuente: Elaboracién propia
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Aunque los tonos especificos varian, la funcion tonal y la sensacion de tension y
resolucion se mantienen, “El tritono tiene una caracteristica inica dentro de la gama de los
intervalos y es que el intervalo no pierde su calidad de tritono” (Cheul L. , 2014)

Los sustitutos tritonales se utilizan comdnmente en géneros como el jazz, el blues y la
musica contemporanea, donde se valora la experimentacion arménica y la busqueda de nuevas
sonoridades. Al implementar esta técnica, los compositores pueden agregar profundidad y
emocion a sus composiciones, creando momentos de intriga y sorpresa para el oyente. En
sintesis, los sustitutos tritonales, son una herramienta armonica que permite a los compositores e
intérpretes agregar interés las composiciones.

A Night In Tunisia

“A Night in Tunisia” €S una composicion representativa del bebop, un subgénero del jazz
que emergid en los afios 40. Este estilo se caracteriza por su complejidad armonica, velocidad y
libertad ritmica, alejandose de las formas mas predecibles del swing para incorporar
improvisaciones virtuosas y estructuras innovadoras. La pieza, con su distintivo aire afro-cubano
en el ritmo, mezcla sincopas intensas y patrones latinos con la sofisticacion arménica propia del
bebop, marcando un precedente en la fusion entre las musicas africanas y estadounidenses.

John Birks “Dizzy” Gillespie, uno de los pioneros del bebop, es conocido tanto por su
virtuosismo como trompetista como por su genialidad como compositor. Junto a Charlie Parker,
Gillespie revoluciond el jazz, explorando nuevos territorios armonicos y ritmicos. Su habilidad
para incorporar elementos de la musica afro-cubana al jazz dio lugar a obras iconicas como
“Manteca”y “A Night in Tunisia”. Gillespie no solo fue un innovador en la musica, sino

también un influyente referente que inspird a generaciones de musicos.
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Escrita en 1942, “A Night in Tunisia” se ha convertido en un estandar de jazz
fundamental. Su singular introduccion, basada en un ostinato ritmico y melddico, ha sido
reinterpretada innumerables veces, consolidandose como un reto y un deleite para musicos de
todo el mundo.

Esta pieza no solo representa la genialidad de Gillespie, sino también la universalidad del
jazz, al incorporar influencias globales en su estructura. Ha sido grabada por destacados artistas
musicales de talla internacional como Charlie Parker, Ella Fitzgerald y Art Blakey, asegurando
su lugar en la historia musical como una de las obras mas influyentes del siglo XX.

En la tonalidad de Dm (Re menor), “A Night in Tunisia” demuestra la utilizacion
magistral de la técnica del sustituto tritonal, particularmente en los compases 5, 7 'y 10, con el
acorde Eb7 (11b7). Esta técnica, también conocida como sustitucién de tritono, implica
reemplazar un acorde dominante por otra cuya fundamental esta a una distancia de tritono. En
este caso, el acorde Eb7 sustituye al acorde dominante tradicional A7 (V7 en la tonalidad de
Dm).

La eleccion de Eb7 introduce tensiones armonicas Unicas debido a su estructura. Al
compartir las notas G (tercera de Eb7) y Db (C#) (séptima de Eb7) con el acorde original A7, se
crea una conexion armonica que mantiene la funcionalidad tonal, pero afiade un color armonico
distintivo. En “A4 Night in Tunisia”, esta técnica no solo enriquece la progresion armanica, sino
que también intensifica el caracter impredecible y dinamico de la obra, generando un sentido de
expectacion que es resuelto de manera sofisticada.

La implementacion de esta técnica desde el compas inicial contribuye al caracter
enigmatico y exatico de la pieza, consolidandola como un referente en el uso de sustituciones

armonicas en el jazz. Como se observa en la figura 9, el sustituto tritonal no solo aporta un
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color distintivo, sino que también desafia las convenciones armonicas tradicionales, permitiendo

a los musicos explorar nuevas posibilidades.

ANIGTH IN TUNISIA

Dizzy Gillespie
Eb7 . Dm
BASS LINE: be b! * o " e 9 X
. yi 1 ] 1 ] 4 - /]
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A P— T T ) |74
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Sustituto Tritonal Sustituto Tritonal
; on Cue V7 Dn? Eb7 Dm
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Sustituto Tritonal
10 Eb7 Dm E ni/(,5) A5 Dm
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Figura 9
Sustituto tritonal - “4 Night in Tunisia”
Fuente: Elaboracién propia

Delores

“Delores” s una obra representativa del jazz modal, un estilo que surgio en la década de

los 50 y se consolido en los afios 60 con artistas como Miles Davis y John Coltrane. Este
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enfoque se centra en la exploracion de escalas modales en lugar de depender exclusivamente de
progresiones armonicas tradicionales, permitiendo una mayor libertad en la improvisaciéon y un
enfoque méas meladico.

En este caso, “Delores” combina la libertad modal con un tempo rapido y un virtuosismo
emotivo gque desafia tanto al intérprete como al oyente, manteniendo la esencia dinamica del jazz
de la época.

Wayne Shorter, reconocido saxofonista y compositor estadounidense, es una de las
figuras mas influyentes en la historia del jazz. Su carrera alcanzé su punto culminante en las
décadas de 1960 y 1970, como miembro de los Jazz Messengers, el quinteto de Miles Davis y
posteriormente como cofundador de Weather Report.

Su estilo se caracteriza por un enfogque arménico sofisticado, composiciones innovadoras
y una capacidad Unica para fusionar complejidad técnica con un lirismo conmovedor. Obras
como “Delores” reflejan su talento, marcando un hito en la evolucién del jazz moderno.

“Delores” €s una composicion que destaca por su combinacién de virtuosismo y
profundidad armédnica. Escrita en un tempo rapido, se convierte en un desafio técnico para los
mausicos, particularmente durante las secciones de improvisacion.

La pieza también demuestra la capacidad de Shorter para incorporar técnicas avanzadas,
como el sustituto tritonal, que afiade tension y un caracter Unico a las progresiones armonicas.
Aclamada tanto por criticos como por musicos, “Delores” es un ejemplo brillante del enfoque
experimental y sofisticado que caracteriza la obra de Shorter.

Dentro de la modalidad, “Delores” hace uso destacado de la técnica del sustituto tritonal,

observable en los compases 2 y 6.
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Tabla 22

Sustituto Tritonal - Compas 2 - “Delores”

Acorde F#7 E7(b9) O Fb7 Ebmaj7

por enarmonia

Anélisis Acorde apoyo del Sustituto Tritonal del Bb7 Ebmaj7 funciona
sustituto Tritonal (V7 en latonalidad de Eb  como el acorde de
gue se ubica a un creando una tension resolucion, aportando
tono de ese sustituto  armonica caracteristica. estabilidad tras las
Tritonal. tensiones anteriores.

Fuente: Elaboracion propia
Tabla 23

Sustituto Tritonal - Compas 6 - “Delores”

Acorde Am7(b5) D7(#9) Dbmaj7

Sustituto Tritonal de la Funciona como acorde
Acorde de apoyo del
Analisis dominante de Dbmaj7 de resolucion después
sustituto Tritonal
que es Ab7 del acorde sustituto.

Fuente: Elaboracion propia

El uso del sustituto tritonal aporta un caracter distintivo a la pieza. En ambos compases,
la técnica afiade tensiones armonicas unicas al reemplazar acordes dominantes tradicionales con
sus sustitutos situados a una distancia de tritono, manteniendo ciertas notas comunes (como la
tercera y la séptima) para preservar la conexion arménica. Este recurso amplifica la
imprevisibilidad de la obra y refuerza su impacto emocional, convirtiendo a “Delores” en un

modelo ejemplar de exploracion armonica en el jazz modal.



Como se observa en la figura 10, esta técnica no solo proporciona una riqueza sonora

adicional, sino que también refleja la inclinacion de Shorter hacia un enfoque compositivo

innovador y sofisticado.

DELORES

Wayne Shorter

IIb7 (enarmonico) 1

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Sust. Tritonal

A Dnv Fs7  E79 Ebmy7 An7 D7
e + l
e e e e e S e S B e T
PY) T LA S—— T —
b7 (enarmonico) I
; Sust. Tritonal '
Fnv Bb7 Anilh5) D79 Dbny7

Figura 10
Sustitucion Tritonal - “Delores”

Fuente: Elaboracion propia

Esta obra presenta una armonia en la que, a primera vista, no se puede deducir una

tonalidad clara. Sin embargo, en el compas seis, sefialado con una linea punteada, se evidencia
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un enfoque interesante hacia los acordes de resolucién, Ebmaj7 y Dbmaj7, que funcionan como

tonicas parciales. En lugar de utilizar sus dominantes tradicionales para preparar la resolucion, la

progresion recurre al sustituto tritonal, aportando un carécter distintivo a la estructura armonica.

Acordes de Paso Cromaticos

Los acordes de paso cromaticos son acordes temporales que se insertan en una progresion

armaonica para crear una transicion suave entre dos acordes vecinos. Estos acordes suelen ser
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acordes de séptima menor 0 mayor, y su funcién principal es proporcionar un movimiento
armonico mas suave y fluido al enlazar dos acordes principales.

Por ejemplo, si tenemos una progresion de acordes en la tonalidad de C (Do mayor) que
va de C a Dm, podriamos insertar un acorde de paso cromatico entre ellos para suavizar la
transicion. Un posible acorde de paso cromatico seria un C#7 (Do#-Mi#-Sol#-Si) antes del
acorde de Dm.

Los acordes de paso cromaticos son especialmente comunes en el jazz y la mdsica
contemporanea, donde se busca crear progresiones armonicas mas interesantes y fluidas. Aunque
son temporales y no forman parte de la tonalidad principal, los acordes de paso cromaticos
surgen a partir de la escala cromatica, se recurre a buscar en el territorio de la enarmonia acordes
que pueden ser implementados siempre teniendo en cuenta qué no sea en detrimento de la
melodia ni tampoco de la forma cadencia que tiene la pieza musical.

Este es uno de los aspectos que mas enriquece a la tonalidad en los cuales podemos
extraer dominantes, auxiliares, acordes alterados, enarménicos, etc. La mejor manera de realizar
el proceso de eleccidn es juzgar por el oido. Estos acordes desempefian un papel importante en la
creacion de movimiento armonico suave y cohesién en una pieza musical.

Friends Will Be Friends

“Friends Will Be Friends” pertenece al género rock melddico, una variante del rock que
se caracteriza por su énfasis en melodias pegajosas, armonias vocales y letras que conectan
emocionalmente con el publico. Este estilo fue prominente durante la década de los 80, un
periodo en el que bandas como Queen consolidaron su lugar en la historia de la mdsica.

El uso de coros colectivos y progresiones arménicas accesibles, junto con arreglos

sofisticados, hicieron de esta cancion un ejemplo brillante del potencial emocional del rock
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melddico. La banda Queen, liderada por Freddie Mercury junto a Brian May, Roger Taylor y
John Deacon, es conocida por su enfoque colaborativo en la composicion. Aunque esta cancién
fue escrita principalmente por Mercury y Deacon, refleja el sello distintivo de la banda: melodias
impactantes, complejas progresiones armonicas y una produccion impecable.

Freddie Mercury, con su voz poderosa y carisma inigualable, y John Deacon, con su
sensibilidad melddica, trabajaron juntos para crear un himno que celebra la amistad y la lealtad.
“Friends Will Be Friends” se lanzo en 1986 como parte del album A Kind of Magic y
rapidamente se convirtio en una de las favoritas de los fans.

Su mensaje optimista y su estructura melddica hacen que sea ideal para presentaciones en
vivo, donde el publico suele acompafiar los coros. La cancidn se destaca por su construccion
armonica, donde el uso de acordes de paso cromaticos afiade riqueza y continuidad a las
progresiones, conectando los diferentes segmentos de manera fluida y emocionante.

En tonalidad de G (Sol mayor), la cancion utiliza la técnica de rearmonizacién con
acordes de paso cromaticos, creando transiciones suaves y dindmicas entre acordes clave.

En el compas 23 se presenta la siguiente progresion:

Tabla 24

Acordes de paso cromaticos - Compas 23 - “Friends Will Be Friends”

Acorde C C#dim D
Como acorde de paso

Analisis v \V
cromatico

Fuente: Elaboracién propia
Aqui, el acorde C#dim sirve como un puente cromatico entre C y D, afiadiendo tensién

que se resuelve elegantemente en el acorde dominante.
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Posteriormente el compas 27 se observa la progresion:
Tabla 25

Acordes de paso cromaticos - Compas 27 - “Friends Will Be Friends”

Acorde D D#dim Em
Acorde de paso cromatico

Anélisis VvV Vim
entre Dy Em

Fuente: Elaboracion propia

Este paso cromatico introduce un ligero aumento en la tensién arménica, que se resuelve
con suavidad hacia el acorde menor. Finalmente, en el compas 29 se encuentra Progresion:
Tabla 26

Acordes de paso cromaticos - Compés 29 - “Friends Will Be Friends”.

Acorde Em Ebaug G/D Dbdim C
Acorde de paso Como acorde de

Analisis Vim I v
cromatico paso cromatico

Fuente: Elaboracion propia

En este caso, los acordes de paso Eb+ y Dbdim permiten una transicion fluida desde Em
(VIm) hacia C (I1V), afladiendo un toque de sofisticacion y color armoénico a la progresion. El
uso de acordes de paso cromaticos no solo facilita la conexion entre los acordes principales, sino
que también afiade un caracter distintivo al lenguaje armonico de la obra. Como se observa en la
figura 11, esta técnica amplifica la expresividad de la cancion, reforzando su impacto emocional

y su capacidad de resonar profundamente con los oyentes.
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Figura 11

Acordes de Paso Cromaticos - “Friends Will Be Friends”
Fuente: Elaboracion propia

Me Voy Pa’Cali

“Me Voy Pa’ Cali” es una obra de salsa, género musical nacido en la década de 1960

como una fusidén de ritmos caribefios, especialmente el son cubano, con influencias del jazz y
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otros estilos afrocaribefios. La salsa se caracteriza por su estructura ritmica compleja, basada en

la clave, asi como por su enfoque en la improvisacion y los montunos, donde los instrumentos de
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percusion y metales tienen un papel protagonico. Santiago de Cali, conocida como la capital
mundial de la salsa, es un epicentro cultural que ha abrazado y promovido este género con una
energia unica, lo que da un contexto especial a esta obra.

Oscar de Leon, apodado “El Sonero del Mundo”, es uno de los mas grandes exponentes
de la salsa a nivel internacional. Originario de Venezuela, ha destacado por su carisma, su
virtuosismo como bajista y su capacidad vocal para improvisar en tiempo real. Con una carrera
de mas de cinco décadas, su musica se ha convertido en un emblema de alegria y sabor
latinoamericano, logrando unir a diferentes culturas a través de la salsa.

“Me Voy Pa’ Cali” no solo refleja su talento, sino también su admiracién por una ciudad
que ha sido un baluarte del género, es un homenaje lleno de ritmo, la obra captura la esencia de
la ciudad, su alegria y su conexion profunda con la salsa. Este tema, con su energia contagiosa y
arreglos bien elaborados, resalta la riqueza armonica y ritmica del género.

La obra esta escrita en tonalidad de Dm (Re menor), donde se evidencia el uso de la
técnica de acordes de paso cromaticos para enriquecer la progresién armonica y darles fluidez a
las transiciones.

En el compés 3 se puede evidenciar el uso de la técnica con la progresion:

Tabla 27

Acordes de paso crométicos — Compés 3 - “Me Voy Pa’ Cali”

Acorde Gm Gbaug Bb/F E° A7
Acorde croméatico Acorde croméatico
Analisis IVm bVI Vv
de paso de paso

Fuente: Elaboracién propia
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En este segmento, el acorde Gbaug funciona como un puente cromatico entre Gmy
Bb/F, afiadiendo tension y color a la transicion. Ademas, el acorde de E° prepara armonicamente
el retorno hacia el centro tonal, creando un corte ritmico y arménico que resalta el caracter
percusivo de la salsa.

El uso de acordes de paso cromaticos en esta obra no solo aporta dinamismo y
sofisticacion armonica, sino que también refleja la capacidad del compositor para integrar
elementos ritmicos y melddicos de manera cohesionada.

Como se observa en la figura 12, esta progresién demuestra coémo la rearmonizacion
cromatica puede potenciar el impacto emocional y ritmico en una composicion tropical como lo

es la salsa.

ME VOY PA'CALI

Oscar de Leon

Acordes de Paso Cromaticos

Dm Gm Gbag Bb/F E# A7 Bb7
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Figura 12
Acordes de Paso Cromaticos — “Me Voy Pa’ Cali”

Fuente: Elaboracién propia
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Cadenciall -V -1

La cadencia I1-V-I, implica tres acordes que se suceden en orden secuencial: el segundo
grado de la escala, el quinto grado y finalmente el primer grado. Por ejemplo, en la tonalidad de
C (Do mayor), la cadencia I1-V-1I implicaria los acordes de Dm, G y C. Esta progresion
armonica es especialmente efectiva porque crea una sensacion de tension y resolucion armonica.

El acorde 11 (segundo grado) establece un punto de partida, el acorde V (quinto grado)
introduce una tension armonica que busca resolucion, y finalmente el acorde I (primer grado)
proporciona esa resolucion y sensacion de conclusion.

La cadencia I1-V-I se utiliza en una variedad de contextos musicales. En el jazz, por
ejemplo, es una parte fundamental de la armonia improvisada y se encuentra en muchas
composiciones estandar.

En la musica clasica, la cadencia 11-V-I se utiliza para estructurar movimientos y
secciones enteras de obras. En el pop y otros géneros contemporaneos, esta cadencia se utiliza
para crear melodias llamativas y progresiones armonicas memorables.

“El patrén formado por un acorde I1-7 seguido de su V7, es probablemente el mas
importante y el mas usado en la mdsica de nuestro tiempo. Es dificil encontrar alguna progresion
en la que en un momento u otro no aparezca. El oido, por lo tanto, esta habituado a él y esto
permite que pueda ser utilizado muy libremente” (Herrera E. , 1993)

En sintesis, la cadencia 11-V-I es una progresion armonica esencial y permanente en la
musica occidental. Su capacidad para crear tensién y resolucion la convierte en una herramienta
poderosa para compositores, arreglistas e improvisadores, y su presencia se puede encontrar en

una amplia gama de estilos musicales.



56

Teniendo en cuenta el libro “Armonia Funcional” de Claudio Gabis, es un modulo
formado por dos acordes, 117 y V7 del sistema diatonico. Su principal funcion es resolver en el
acorde tdénica del sistema, pero también puede actuar de manera independiente, aislado o
formando cadenas dentro de una progresion. Se reconoce facilmente pues se proporciona al
movimiento armonico fluidez y suavidad, generando el distintivo ambiente sonoro que suele
identificarse con el jazz.

Y como es él

“Y como es él” es una balada roméantica, un género que se caracteriza por su caracter
melodico, letras profundas y emotivas, y una estructura arménica sencilla pero rica en matices.
Este estilo musical, ampliamente difundido en las décadas de los 70 y 80, logr6 conectar con el
publico gracias a su capacidad de transmitir sentimientos universales como el amor, la nostalgia
y el desamor. En esta obra, el acompafiamiento musical enfatiza la voz del intérprete, creando un
ambiente intimo.

José Luis Perales, uno de los cantautores mas influyentes de la musica hispana, se
destaca por su habilidad para convertir historias cotidianas en piezas musicales llenas de poesia.
Con maés de 50 afios de trayectoria, su obra ha sido interpretada por grandes artistas
internacionales, consolidandose como un icono de la musica roméantica.

“Y como es él”, originalmente pensada como un encargo para Julio Iglesias, se convirtio
en uno de sus mayores éxitos personales, marcando un hito en su carrera y en la musica en
esparol.

Estrenada en 1982, “Y como es él” se ha convertido en un himno generacional que
trasciende el tiempo. El éxito de esta obra radica tanto en su interpretacion sentida como en su

composicién musical, que combina elementos clasicos de la balada con el uso de la técnica de
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rearmonizacion IIm- V - | que refuerzan el caracter emocional de la pieza trayendo una textura
musical profunda propia del jazz.

La tonalidad principal de la obra es Bb (Si bemol mayor), y a lo largo de la cancion se
evidencia el uso recurrente de la cadencia (I1Im-V-1), una herramienta fundamental en la musica
tonal.

Se destaca la siguiente Progresion:

Tabla 28

Cadencia (I1Im-V-I) — Compas 2-4 “Y como es él”

Acorde Cm7 F Bb

Andlisis IIm V |

Fuente: Elaboracion propia

Cm7: el acorde subdominante menor, que actla como preparacion.

F: acorde dominante que genera tension y movimiento.

Bb: acorde tonico que resuelve la progresion, creando una sensacién de estabilidad y
cierre armonico.

Esta progresion se utiliza desde el inicio de la cancion, como se observa en la figura 13,

generando un color arménico distintivo.
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Figura 13

Cadencia (IIm-V-I) — “Y cémo es él”
Fuente: Elaboracién propia
Skyfall

“Skyfall”, interpretada por la cantante britnica Adele, pertenece al género de la balada
pop con influencias de la muasica cinematogréafica. La cancion, elegida como tema principal para
la pelicula homénima de James Bond, destaca por su ritmo lento y majestuoso, caracteristico de
las baladas modernas, pero con un toque cinematografico que amplifica su emotividad. Su
estructura melddica y arménica intensifica la sensacion de suspenso alineandose perfectamente

con los elementos del filme.
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El género de la balada, con sus matices dramaticos, se fusiona de manera sublime con la
orquestacién y produccién de la cancion. Adele Laurie Blue Adkins, conocida profesionalmente
como Adele, es una de las artistas mas influyentes y exitosas del siglo XXI.

Su estilo, que combina elementos de la musica soul, pop y jazz, se caracteriza por su
profunda y poderosa voz. “Skyfall” es una muestra de su capacidad para transmitir emociones a
través de la masica, lo que le permitié ganar multiples premios.

La tonalidad principal de “Skyfall” es Cm (Do menor), y a lo largo de la cancion,
especialmente en el coro, podemos observar el uso recurrente de la cadencia lIm- V-1. En el
compas 7 se visualiza la progresion:

Tabla 29

Cadencia (I1m-V-1) — compés 7 - “Skyfall”

Acorde Dm7(b5) G7 Cm7

Analisis IIm7(b5) V7 I

Fuente: Elaboracién propia

Esta progresion 1Im-V-1 es esencial en la musica tonal, ya que permite establecer una
relacién armonica clara entre los acordes, llevando la pieza a una resolucién que genera una
sensacion de satisfaccién para el oyente.

Como se puede observar en la figura 14, esta cadencia en la tonalidad menor aporta una
rigueza armonica y una tension que hacen de la progresién algo profundamente expresivo y

emocional, coherente con la narrativa de la cancion.
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SKYFALL

Adele

Im VII VI A.PD

CADENCIA
IIm7(b5) V7 Im

Figura 14

Cadencia (IIm-V-1) —“Skyfall "

Fuente: Elaboracion propia

Armonizacion de una Melodia (Melody Drives Harmony)

La técnica de armonizacién llamada "Melodia Drives Harmony" (la melodia impulsa la
armonia) es un enfoque compositivo en el que la melodia de una pieza musical dicta la armonia
subyacente. En lugar de establecer una progresién armoénica fija y luego crear una melodia sobre
esa armonia, en esta técnica la melodia guia y determina los acordes que se utilizan en cada
momento. Bajo este enfoque, los acordes cambian dindmicamente para adaptarse a las notas y
movimientos melddicos especificos en lugar de adherirse a una progresion armonica predefinida.

Esto puede implicar cambios frecuentes en la armonia para reflejar los cambios de tono,
ritmo y emocion en la melodia. La técnica de melodia impulsa la armonia, ofrece flexibilidad y
libertad creativa al compositor, permitiendo que la armonia se adapte y responda de manera
organica a la melodia en lugar de limitarla. Esto puede resultar en una muasica mas expresiva, ya

que la relacion entre la melodia y la armonia es més fluida y directa, como lo afirma Walter
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Piston: “Una buena armonizacion, pues, requiere una evaluacion de las alternativas entre los
acordes disponibles, una eleccion razonada de una de estas alternativas y la clara realizacion de
la textura de las partes afiadidas con la debida consideracion a un estilo consecuente” (Piston,
1997)

Esta técnica es especialmente comun en géneros como el jazz, donde la improvisacion y
la interaccion entre los musicos son fundamentales. También se encuentra en la musica
contemporanea y en estilos de composicion mas experimentales, donde se busca una mayor
libertad creativa y una conexidén mas estrecha entre la melodia y la armonia.

En sintesis, es un enfoque compositivo en el que la melodia dicta la armonia subyacente,
permitiendo una relacién mas dinamica y organica entre los dos elementos musicales. Esto
resulta en una musica mas expresiva y creativa, donde la melodia y la armonia se complementan
y enriquecen mutuamente.

Segun Walter Piston en su libro “Armonia”, en la practica comdn resulta predecible que
una melodia sea creada a partir de las notas del acorde con algunas notas agregadas extrafias,
pero resulta muy provechoso el ejercicio de armonizar una melodia trayendo a la mesa una serie
de amplias posibilidades de acordes, dentro de un contexto de estilo, gusto e intencién. Para esto,
es muy necesario el entrenamiento auditivo para lograr un resultado estético.

Countdown

“Countdown” es una obra fundamental dentro del repertorio de jazz moderno, compuesta
por el legendario saxofonista estadounidense John Coltrane. Esta pieza se encuentra en su album
Giant Steps, lanzado en 1960, y es un excelente ejemplo de las complejas innovaciones
armonicas que Coltrane aportd al jazz. El ritmo de “Countdown” sigue una estructura de 4/4,

tipico del jazz, pero su disposicién armonica y los cambios rapidos de acordes le otorgan una
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sensacion de agilidad y fluidez. EI género de la cancion es bebop, un estilo de jazz caracterizado
por su velocidad, complejidad arménica y melodias rapidas y elaboradas. Esta obra no solo
muestra el virtuosismo de Coltrane como saxofonista, sino también su habilidad para estructurar
armonias poco convencionales que desafian las normas establecidas.

John Coltrane es uno de los saxofonistas mas influyentes de la historia del jazz, cuyas
contribuciones transformaron el género, particularmente durante la década de 1960. Conocido
por su busqueda constante de nuevas formas de expresién musical, Coltrane experiment6 con
complejas armonias y escalas, como la famosa “escala de acordes dominantes”, que desafian la
musica tonal tradicional. Su obra en Giant Steps fue un hito importante en su carrera, marcando
una transicion hacia un sonido mas avanzado y experimental.

“Countdown” €s una de las composiciones mas emblemaéticas del album Giant Steps, y
destaca por su estructura armonica avanzada, utiliza una serie de progresiones que, aunque
matematicamente desafiantes, permiten un contraste sonoro impactante.

John Coltrane emplea como base arménica la cadencia I1-V-I, pero antes de llegar al
acorde dominante (V), inserta una serie de acordes que armonizan la melodia utilizando el
circulo de terceras y sus respectivas dominantes. A continuacion, se analizan las progresiones y
técnicas utilizadas en los compases 1 al 4y 5 al 8:

Tabla 30

Armonizacién de una melodia - Compases 1 al 4- “Countdown - Armonia Base: IIm -V - |

Acorde Em7 A7 Dmaj7

Analisis Iim7 V7 Imaj7

Fuente: Elaboracién propia
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Sin embargo, antes de ir a A7 (La mayor), Coltrane introduce acordes adicionales para
armonizar la melodia, basandose en el circulo de terceras mayores y sus dominantes respectivas:
Dmaj7 (1) establece la tonica parcial.

A partir de Dmaj7, se traza el circulo de terceras mayores, que corresponde en realizar
los acordes mayores que surgen a partir de esas notas con estrecha relacion de intervalo de
tercera mayor, teniendo en cuenta que en este circulo de terceras mayores solamente surgen dos
acordes los cuales corresponden al acorde de F# (o Gb por enarmonia) y el acorde de Bb.

Tabla 31

Armonizacion de una melodia — Compas 2 - “Countdown”

Acorde Dmaj7 — F#maj7 (Gbmaj7) — Bbmaj7
Analisis Cada acorde Db7 dominante de E7 dominante
resultante del circulo Gbmaj7 de Bbmaj7

de terceras va
precedido por su

dominante

Fuente: Elaboracion propia
Tabla 32

Progresion que utiliza Coltrane:

Acordes Em7 F7 Bbmaj7 Dbmaj7  Gbmaj7 A7 Dmaj7

Fuente: Elaboracion propia
En los compases 5 al 8, Coltrane aplica el mismo procedimiento en una nueva tonalidad.

La cadencia I1-V-1 se presenta en Cmaj7 (Do mayor):
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Tabla 33

Armonizacion de una melodia — Compas 5 - 8 - “Countdown”

Acorde Dm7 G7 Cmaj7

Analisis 1m7 V7 Imaj7

Fuente: Elaboracion propia

De manera similar, se utilizan acordes del circulo de terceras mayores con sus respectivas
dominantes para enriquecer la progresion:
Tabla 34

A partir de C (Do mayor) se aplica el circulo de terceras:

Acordes Cmaj7 Emaj7 Abmaj7

Fuente: Elaboracion propia
Tabla 35

Los acordes son precedidos por sus dominantes:

Emaj7
B7, (dominante)
(deriva del circulo de terceras mayores)

Abmaj7 (enarmdnico de G#)
Eb7, (dominante)
(deriva del circulo de terceras mayores)

Fuente: Elaboracion propia
Tabla 36

Progresion final resultante

Acordes Dm7 Eb7 Abmaj7 B7 Emaj7 G7 Cmaj7

Fuente: Elaboracién propia
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Armonizacion de una melodia - Compas del 1 al 4
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Gbmaj7
Acorde Em7 E7 Bbmaj7 Db7 Enarmonicode A7 Dmaj7
F#maj7
Analisis  1Im7 V7 | V7 | V7 |
deD Como Se obtiene Como Se obtiene del  de
dominante  del circulo dominante de circulo de D
de Bbmaj7  de terceras Gbmaj7 terceras
Fuente: Elaboracion propia
Tabla 38
Armonizacién de una melodia - Compés del 5 al 8
Abmaj7
Acorde Dm7 Eb7 Enarmonico B7 Emaj7 G7 Cmaj7
de G#maj7
Anélisis  1Im7 de V7 I V7 I V7 de |
C Como Se obtiene Como Se obtiene C
dominante  del circulo  dominante del circulo
de Abmaj7  deterceras  de Emaj7 de
terceras

Fuente: Elaboracion propia

El uso del circulo de terceras y los dominantes secundarios en las cadencias 11-V-I

constituye una caracteristica notable de la armonizacion de Coltrane. Esta técnica no solo genera
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un movimiento arménico mas complejo, sino que también introduce acordes cuya funcion puede

resultar poco evidente a primera vista sin un analisis detallado. Ademas, se evidencia como cada

elemento armonico es cuidadosamente integrado para servir a la melodia principal,

enriqueciendo su desarrollo y reforzando su estructura tonal.

Aparentemente, las resoluciones armonicas son de caracter experimental. Sin embargo,

estas no son aleatorias, sino que responden a una aplicacion estructurada de técnicas armonicas

aplicadas por el autor y en otra manera de analisis, técnicas arménicas que obedecen a principios

matematicos. Esto se evidencia en los compases 1 al 4 y en los compases 5 al 8, donde se

mantiene una estructura consistente o se aplica la misma técnica compositiva.
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Armonizaciéon de una melodia - “Countdown”

Fuente: Elaboracién propia
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Con Alma

“Con Alma” es una obra emblematica del jazz, compuesta por el trompetista y
compositor estadounidense Dizzy Gillespie. Esta pieza combina dos de los géneros mas
representativos de la musica estadounidense: el bebop jazz y la musica latina. El bebop,
desarrollado en la década de 1940, se caracteriza por su complejidad armdnica, la velocidad de
las improvisaciones y el uso de cambios armonicos rapidos.

Logrando un equilibrio entre el virtuosismo técnico y la expresion emocional. “Con
Alma”, compuesta en 1947, es una de sus piezas mas conocidas, y sirve como testimonio de su
habilidad para mezclar estilos y géneros musicales y hacer uso de técnicas complejas como la
que se estudia en este referente.

En términos de estructura, la melodia se mantiene en una nota constante en gran parte del
primer periodo, lo que permite que la armonizacion cambie y se expanda, creando una tension
gue mantiene al oyente involucrado.

En “Con Alma”, podemos observar una clara aplicacion de la técnica de armonizacion de
una melodia, que consiste en acompafiar una linea melddica con acordes que enriquecen su color
armonico. Esta técnica se utiliza extensamente a lo largo de la obra.

Encontramos la siguiente progresion: (ver figura 16)

Tabla 39

Armonizacién de una melodia - compases 1-2 - “Con Alma”

Acordes Emaj7 G#7/D# C#m7 B7 Bb7

Fuente: Elaboracién propia
Esta secuencia presenta una progresion cromatica que transita a través de una serie de

acordes tonicas y dominantes, lo que da una sensacion de movimiento dinamico.



68

Tabla 40

En el compas 5, encontramos la progresion

Acorde Dbmaj7 F7/C Bbm7 Ab7 G7

Fuente: Elaboracion propia

Estos cambios armonicos son ejemplares pues permiten que la melodia fluya mientras, al

mismo tiempo, se construye una rica y dindmica estructura armonica.

CON ALMA

Dizzie Gillespie

Melodly Drives Harmony
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Figura 16

Armonizacion de una melodia - “Con Alma”

Fuente: Elaboracion propia
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Armonia Negativa

Es una técnica de rearmonizacion que implica la utilizacion de acordes o progresiones
armonicas poco convencionales para crear una sensacion de tension o disonancia. En lugar de
seguir las progresiones armonicas tradicionales o predecibles, esta técnica busca desafiar las
expectativas del oyente al introducir acordes que pueden parecer sorprendentes o fuera de lugar
dentro del contexto tonal de la pieza musical.

La armonia negativa puede involucrar el uso de acordes alterados, sustituciones
armonicas inusuales, modulaciones repentinas a tonalidades remotas o la introduccion de
disonancias armonicas deliberadas. Aunque puede generar una sensacion de incomodidad o
extrafieza inicialmente, la armonia negativa también puede ser una herramienta efectiva para
crear tension emocional, afadir interés y profundidad a una composicion, y llevar al oyente en un
viaje armonico inesperado.

Para ello es necesario tener en cuenta el circulo de quintas y definir un eje de simetria
utilizando un grafico que permite reemplazar un acorde determinado con el acorde
diametralmente opuesto.

Cada nota se refleja a través del eje de simetria, esto significa que la distancia de cada
nota al eje en una direccion se iguala a la distancia en la direccion opuesta, dando como resultado
que a partir de las funciones de una tonalidad se sustrae un nuevo grupo de acordes que amplian
considerablemente las posibilidades de composicion y rearmonizacion.

Cabe resaltar que esta técnica también es Gtil para transformar la parte melddica de una

composicién utilizando el mismo eje, como se muestra en la figura 17.



70

Bb

Eb

Ab \

Db \1_/ Fé#

Figura 17

Eje de simetria

Fuente: Elaboracion propia
Tabla 41

Armonia Negativa (ejemplo) — Escala Mayor

Acorde Imaj7 IIm7 Him7

Andlisis  bVImaj7 Vm?7 IVm7

IVmaj7 V7 Vim7 Viie7

bllimaj7  llsemidis Im7 bVII7

Fuente: Elaboracion propia

La Dispiragua

El maestro Luis Ramirez es un destacado profesor de la UNAD, reconocido por su labor

como arreglista y compositor. Guitarrista con una amplia trayectoria, su trabajo se caracteriza

por la innovacion y el respeto hacia las raices musicales. Laobra “La Piragua”, compuesta por

Jose Barros en 1960, es una de las piezas mas iconicas del folclore colombiano. La obra narra la

historia de una embarcacion que navegaba por el rio Magdalena, evocando un profundo sentido
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de nostalgia y conexion con la cultura fluvial del pais. Este tema, originalmente un porro,
combina una rica lirica con una melodia vibrante que ha sido versionada por multiples artistas.
“La Dispiragua”, toma como referencia “La Piragua” pero desde una perspectiva
completamente innovadora. Ramirez no solo rinde homenaje a la obra original, sino que la
reinterpreta aplicando técnicas compositivas avanzadas, como la armonia negativa, y explorando
nuevas sonoridades. La pieza mantiene la esencia narrativa y nostalgica de “La Piragua”, pero
la transforma en un contexto armonico, ritmico y estilistico diferente, resaltando su caracter
experimental. En “La Dispiragua”, la tonalidad principal es Am (La menor).
En la figura 42, se encuentra los acordes de la tonalidad con su respectiva aplicacion de
armonia negativa:
Tabla 42

Armonia Negativa — primeros compases - “La Dispiragua”

Funcional Am Bdis C Dm Em F G Am

Negativa A G#dis F#m E D G#m Bm A

Fuente: Elaboracién propia

Es muy importante resaltar, que no se aplica en la totalidad de la obra la técnica de la
Armonia negativa, es un color mas en la paleta de sonidos y recursos del arreglista.

En “La Dispiragua”, el acorde Em (Mi menor), que es el Vm (quinto menor) de Am
(Im), es reemplazado por D (Re mayor) al aplicar la armonia negativa. En este contexto, D actla
como el quinto grado en la armonia negativa, (tendria un cambio en su subdominante tradicional,
de un color menor a un color mayor) generando un contraste arménico que enriquece la

composicién y le otorga un caracter Unico y evocador, como se observa en la figura 18:



Tonalidad: Am

LA DIS-PIRAGUA

LUIS RAMIREZ
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Figura 18

Armonia Negativa “La Dispiragua”

Fuente: Elaboracion propia
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Proceso Creativo

El proceso creativo de este proyecto se desarrolla a partir de la eleccion de un formato de
“banda de formato mixto” 'y se enriquece mediante el estudio y la aplicacion de herramientas
armonicas especificas. Estas herramientas permiten explorar matices y variaciones dentro de
cada género, aportando profundidad y cohesion a las composiciones.

Para este proyecto, se ha optado por un formato de banda que incluye sintetizador, Cello
sintetizado, dos trompetas, dos trombones, piano, bajo, bateria, saxo alto, saxo tenor, conga y
timbal. Esta seleccion instrumental fue pensada para brindar una identidad sonora constante a lo
largo de una serie de composiciones que abarcan géneros diversos como balada, cumbia,
merengue, salsa, reggae y rock ‘n’ roll, entre otros.

Aunque el estilo de cada pieza varia, la eleccion de un conjunto instrumental estable
asegura que todos los temas mantengan una linea sonora comun, permitiendo que cada
composicidn se sienta como parte de un todo unificado.

El formato mixto de la banda no solo permite la flexibilidad de abordar diferentes
géneros, sino que también contribuye a que cada tema forme parte de un mismo hilo conductor.
Este enfoque instrumental genera una continuidad que refuerza la cohesion entre las
composiciones, de modo que, aunque cada pieza conserve su individualidad y estilo, todas
compartan una esencia comun. Asi, el proyecto busca ofrecer una experiencia sonora en la que
los cambios de ritmo y estilo no rompan la coherencia general, sino que sumen a una narrativa
musical diversa y estructurada.

A continuacion, se presenta un analisis de cada composicion, haciendo énfasis en el
aspecto armonico objeto de estudio para este proyecto. En este andlisis, se detallan los recursos

utilizados y las decisiones creativas que dan forma a cada obra, permitiendo observar como la
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estructura armanica contribuye a resaltar las caracteristicas distintivas de cada género, a la vez
gue mantiene una base sélida de cohesion, enriqueciendo la experiencia musical del oyente el
uso de técnicas de rearmonizacion.

Herramientas de Rearmonizacion

Sustitucion Diatonica Interna

Para el presente trabajo, nos enfocaremos en la creacion de una muestra que contenga la
aplicacion practica de la técnica de sustitucion diatonica interna en una progresion de acordes. A
través de esta muestra, podremos experimentar con diversas combinaciones de acordes y
observar como la sustitucion diatonica interna puede agregar variedad y profundidad a la musica,
manteniendo al mismo tiempo una coherencia tonal.

“Armonia A La Diaténica” (Balada). Esta composicidn se centra en explorar las
posibilidades armonicas dentro de una balada, utilizando progresiones diatdnicas basicas y la
técnica de rearmonizacion sustitucién tonica interna. La tonalidad principal de la obra es D (re
mayor) y su estructura melddica y armoénica esta disefiada para mostrar como una progresion
armonica basica puede enriquecerse a través de técnicas de rearmonizacion.

El ritmo elegido es un tempo moderado caracteristico de las baladas, pensado para
mantener estabilidad y claridad. Este tempo permite que los cambios armonicos sean percibidos
con precision y que las relaciones intervalicas y cadenciales se exploren sin interrupciones. La
bateria, con un patrédn ritmico lineal, refuerza este caracter estable, aportando continuidad a la
obra.

El compas utilizado es 4/4, que proporciona una estructura ritmica clara y ampliamente
utilizada en baladas. Este compas facilita la subdivision y permite integrar los elementos

armonicos sin alterar la percepcion métrica del oyente.
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El formato instrumental incluye cinco instrumentos: trombon, piano eléctrico, cello, bajo

y bateria. Esta configuracion balanceada permite trabajar aprovechando las caracteristicas

especificas de cada instrumento para generar colores armonicos bien definidos.

e Trombdn. Funciona como instrumento melddico principal. Su linea melddica esta
compuesta de frases diatdnicas y pequefios intervalos que permiten conectar con las
progresiones armoénicas. Su registro y dindmica aportan presencia en la tesitura media, lo que
facilita su integracion con la armonia.

e Piano eléctrico. Desarrolla una funcion armoénica mediante la ejecucién de acordes
distribuidos, utilizando voicings cerrados en el registro medio. Este enfoque asegura claridad
armonica y equilibrio con el trombon, evitando solapamientos innecesarios. En ciertos
momentos, incorpora notas de paso y tensiones para dar mas movimiento a los acordes
bésicos.

e Cello. Acttia como refuerzo armdnico. Su linea esta disefiada para doblar algunas notas del
piano, pero también aporta movimiento melddico mediante el uso de contracantos y escalas
diatonicas simples que enriquecen la textura general. En secciones especificas, el Cello
desempefia un rol ritmico al subdividir las figuras, aportando mayor fluidez.

e Bajo. Establece la base armdnica y ritmica mediante una linea funcional que sigue
principalmente las progresiones establecidas, utilizando pequefias aproximaciones cromaticas
y arpegios. Este enfoque asegura que el bajo se mantenga conectado con la bateria y refuerce
el sistema armonico.

e Bateria. Proporciona un patrén ritmico sencillo que enfatiza los tiempos fuertes del compas,
utilizando dindmicas controladas para no sobresalir del contexto melédico-arménico. En

transiciones, utiliza figuras de subdivision para guiar los cambios seccionales.



La composicion esta estructurada en tres secciones principales: A, A’ y B, con una
reexposicion final que cohesiona los elementos desarrollados.
Seccion A (compases 1-8): Presenta el tema principal con progresiones diatonicas

béasicas, estableciendo la base tonal y armonica, (ver figura 19).
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Figura 19

Sustitucién Diatonica Interna - “Armonia A La Diaténica” - Progresiones diatonicas bésicas

Fuente: Elaboracion propia

Seccion A’ (compases 9-16): Introduce variaciones sobre la melodia inicial, afiadiendo

ligeros cambios en las progresiones armonicas para generar interés sin desviar el enfoque tonal.

Seccion B (compases 17-33): Funciona como un contraste armonico y melédico. En esta

seccion, se presentan nuevas ideas melddicas, y se incorpora un tratamiento mas dinamico en la

armonia.

Reexposicion (compases 34-65): Retoma elementos de todas las secciones anteriores,

aplicando la técnica de sustitucion tonica interna para enriquecer la textura armonica, (ver figura

20).
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Figura 20

Sustitucién Diatonica Interna - “Armonia A La Diatonica”, Progresion Sust. Diatonica Interna
Fuente: Elaboracion propia

En los compases 1-33, la pieza utiliza una progresion armonica béasica, que establece la
tonalidad de D mayor, esta progresion se mantiene estable en las primeras secciones para resaltar
la melodia principal. A partir del compés 34, la sustitucion diatonica interna introduce nuevas
progresiones que enriquecen la sonoridad poniendo en practica la herramienta armonica objeto
de estudio.
Tabla 43

“Armonia A La Diaténica” - Progresion armdnica basica

Armonia Inicial D (1) G (V) AT (V)

Sustitucion diatonica interna D(I) Em (11m) C#dim (VIIdis)

Fuente: Elaboracion propia

Aqui, cada acorde funciona como un enlace armonico, creando movimiento mientras se
respeta el centro tonal. Esta composicion demuestra como una estructura armoénica basica puede
transformarse en una obra mas rica mediante técnicas como la sustitucion diatonica interna. La
eleccion del formato instrumental, combinada con progresiones bien estructuradas, permite un

balance entre complejidad armoénica y claridad formal. La obra no solo resalta el uso funcional
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de las progresiones diaténicas, sino también como estas pueden expandirse mediante técnicas
cromaticas y modulaciones parciales, asegurando coherencia y variedad a lo largo de la
composicion.

Acordes de Paso Diatonicos

“Bistec De Paso” (Jazz). El jazz es un género musical conocido por su complejidad
armonica, el enfasis en la improvisacion y la interaccion dinamica entre los instrumentos.
Caracterizado por ritmos sincopados, lineas melddicas mas complejas y el uso de progresiones
armonicas elaboradas, suele desarrollarse en compases de 4/4, permitiendo a los musicos
explorar un amplio rango de expresividad y creatividad. Este estilo combina técnica y
espontaneidad, haciendo que cada interpretacion sea Unica.

La composicion titulada “Bistec de Paso” se inscribe dentro de este género, explorando
especificamente la aplicacion de la armonizacion de acordes de paso diatonicos. La obra tiene
una duracion de 37 compases, escrita en Re menor (Dm), con un formato instrumental que
incluye trompeta, cello, piano, bajo y bateria, cada uno con funciones claramente definidas para
resaltar la cohesion entre elementos armonicos, melddicos y ritmicos.

La pieza utiliza un ritmo sincopado tipico del jazz, en el cual la bateria establece un swing
moderado y constante que proporciona una base ritmica estable, permitiendo a los demas
instrumentos desarrollar sus lineas melddicas e improvisaciones con fluidez. Este ritmo da
énfasis a los tiempos débiles, caracteristica fundamental del género, afiadiendo dinamismo y
complejidad a la interpretacion.

La eleccion de la tonalidad, permite explotar las posibilidades expresivas de los acordes
menores y sus progresiones asociadas, mientras que los acordes de paso diatonicos enriquecen la

textura armonica dentro de la tonalidad principal. EI compas utilizado es 4/4, ampliamente
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empleado en el jazz por su flexibilidad para la integracion de sincopas, cortes ritmicos y
subdivisiones, esenciales para el género. La instrumentacion incluye trompeta, cello, piano, bajo
y bateria. Esta combinacidn permite un sonido compacto y cohesivo tipico de las pequefias
agrupaciones de jazz.

e Trompeta. Lleva la melodia principal, destacandose por su timbre brillante y proyectado. Su
linea melddica introduce el tema principal en la primera seccion (A), mientras que en la
ultima seccion (A’) refuerza los motivos melodicos con algunas variaciones expresivas.

e Cello. Cumple una funcién de acompafiamiento melédico, doblando y enriqueciendo las
lineas melddicas principales con frases sostenidas que aportan profundidad timbrica.

e Piano. Desempefia un rol armdnico clave, proporcionando acompafiamiento mediante
acordes envolventes y voicings abiertos. Ademas, protagoniza una improvisacion (solo) en la
seccion B, aplicando la técnica de acordes de paso diatdnicos, lo que afiade variedad
armoénica y melddica a la composicion.

e Bajo. Proporciona una base arménica solida, acompafia y afiade aproximaciones cromaticas
para conectar las progresiones. Su interaccion con la bateria refuerza la cohesion ritmica de
la obra.

e Bateria. Mantiene el ritmo basado en el swing, enfatizando los tiempos débiles y utilizando
acentos ritmicos para marcar transiciones y cortes, aportando dinamismo a la estructura
general.

La pieza esta estructurada en tres secciones principales:
Parte A (Compases 1-17): Introduce el tema principal y establece la tonalidad y

progresion armoénica base.
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Parte B (Compases 18-24): Incluye el solo de piano, donde se exploran los acordes de
paso diatdnicos, afiadiendo variedad armodnica y melddica.

Parte A’ (Compases 25-33): Retoma el tema principal con variaciones y re
armonizaciones, integrando acordes de paso para enriquecer las progresiones.

En la parte A se establece la tonalidad de Re menor con una progresién armonica sencilla
que prepara el desarrollo posterior, (ver figura 21).
Tabla 44

Progresidn basica de la composicion

Acorde Dm Gm A

Andlisis Im IVm V

Fuente: Elaboracion propia

= e g FEEc
’”lf —_—
Dm pA Gm pA Eds Z Dm Z
mf
Figura 21

Acordes de Paso Diatonicos - “Bistec De Paso”
Fuente: Elaboracién propia
Parte B (Compases 18-24):
En seccion B, durante el solo de piano, se introducen acordes de paso diaténicos que

aportan fluidez y movimiento, (ver figura 22).
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Tabla 45

Acordes de paso diatonicos

Acorde Dm E° A/E Dm/F Dm/G

Andlisis Im l1dis \V6/4 Imeé Im

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 22

Acordes de Paso Diatonicos - “Bistec De Paso” — Uso de acordes de paso diatonicos
Fuente: Elaboracion propia

Los acordes de paso conectan de manera eficiente los acordes principales,
proporcionando transiciones arménicas suaves dentro de la tonalidad.

En la Parte A’ se continGa desarrollando la herramienta de re armonizacion, integrando
acordes de paso para enriquecer la progresion armonica, (ver figura 23).
Tabla 46

Acordes de paso diatonicos

Acorde Dm E° Fmaj7 Gm7 Dm/A Bbmaj7

Anélisis Im Idis IImaj7 IVm Dme/a Vimaj7

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 23
Acordes de Paso Diatdnicos - “Bistec De Paso” — Aplicacion de la Técnica
Fuente: Elaboracion propia

Esta seccidn destaca por el uso de tensiones armonicas, afiadiendo riqueza y profundidad
a la progresion. “Bistec de Paso” €S una composicion que demuestra como la técnica de
armonizacion de acordes de paso diatonicos puede enriquecer una obra en términos armonicos y
melddicos. La integracion de estos acordes en la tonalidad de Re menor afiade suavidad y
movimiento a las progresiones, destacando su utilidad en el jazz y subrayando su potencial como
herramienta creativa para compositores. A través de un equilibrio entre la interaccién
instrumental, la exploracién armonica y una estructura bien definida, esta pieza logra combinar
la riqueza técnica del género con un enfoque melddico claro y cohesivo.
Dominantes Secundarias

“Sabor A Dominantes” (Cumbia). La cumbia es un género musical originario de
Colombia que ha evolucionado y se ha expandido por toda América Latina, incorporando
influencias modernas y adaptaciones a distintos estilos instrumentales. Caracterizada por su

ritmo (2/2) y su sincopado distintivo, este género ofrece una rica textura ritmica y melddica. Su
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capacidad para integrar nuevas herramientas armonicas lo convierte en un campo fertil para la

exploracion compositiva.

“Sabor a Dominantes ”, fusiona elementos tradicionales de la cumbia con la técnica de las
dominantes secundarias, buscando enriquecer la progresion armoénica dentro de un formato
contemporaneo; esta escrita en la tonalidad de Am (La menor), lo que permite el uso de
dominantes secundarias para ampliar las posibilidades armonicas y afiadir interés a las
progresiones, el compas utilizado en esta obra es 2/2, caracteristico del género cumbia, el cual
brinda una base ritmica clara y estable. La instrumentacion incluye: Trombon, Trompeta, Piano
Bajo Bateria
e Trombdn. Interpreta la melodia principal. Su timbre grave y expresivo otorga a la pieza un

caracter destacado, logrando captar la esencia melddica de la obra.

e Trompeta. Apoya al trombdn con frases melédicas complementarias y realiza lineas de
segunda voz que enriguecen la textura melddica.

e Piano. Desempefia un papel arménico fundamental, proporcionando el soporte arménico de
la composicion. Ademas, ejemplifica la técnica de las dominantes secundarias al incluir estas
modulaciones pasajeras en sus acordes.

e Bajo. Crea una linea solida de acompafiamiento armonico, asegurando estabilidad tonal y
ritmica, ademas de interactuar con el piano para reforzar los cambios armonicos.

e Bateria. Establece el caracter ritmico de la cumbia con patrones tradicionales al inicio,
evolucionando hacia un ritmo de montuno en las secciones posteriores, lo que afiade variedad
y dinamismo.

La pieza esta organizada en tres secciones principales:

Parte A (compases 1 al 7)
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Parte B (compases 8 al 16)

Parte A’ (compases 17 al 23)

En la seccidn A (ver figura 24) se establece la armonia béasica en la tonalidad de Am (la
menor), utilizando una progresion simple:
Tabla 47

Armonia bésica en la tonalidad Am

Acorde Am Dm E

Andlisis Im IVm V

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 24

Dominantes Secundarias - “Sabor a Dominantes” - Armonia basica en la tonalidad Am
Fuente: Elaboracion propia

Esta progresion introduce al oyente al contexto tonal y prepara el terreno para la inclusion
de dominantes secundarias. Posteriormente en la parte B, (ver figura 25) la seccion intermedia se

introducen dominantes secundarias, afiadiendo riqueza y tension armonica asi:
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Tabla 48

Introduccion - Dominantes secundarias

Acorde Am Dm E A7

Analisis Im IVm V V

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 25

Dominantes Secundarias - “Sabor a Dominantes” — Introduccion
Fuente: Elaboracién propia

El acorde A7 funciona como una dominante secundaria, preparando arménicamente al
cuarto grado (IVm) y creando un punto de interés arménico dentro de la estructura de la cumbia.
La seccion final, Parte A’ (ver figura 26) retoma la progresion inicial, pero afiade una nueva
dominante secundaria para enriquecer ain mas la armonia:
Tabla 49

Progresion inicial afadiendo dominante secundaria

Acorde Am Dm E A7 B7

Andlisis Im IVm V V V7IV

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 26
Dominantes Secundarias - “Sabor a Dominantes” - Progresion inicial afiadiendo dominante
secundaria
Fuente: Elaboracion propia

El acorde B7 actta como una dominante secundaria del quinto grado (V/V), aportando un
nuevo nivel de tension y resolviendo hacia el acorde principal de la tonalidad. “Sabor a
Dominantes” ejemplifica codmo la incorporacion de dominantes secundarias puede transformar la
armonia tradicional de una composicion con el sabor de cumbia y agregarle textura arménica.
Estas herramientas armonicas generan tension y resolucion, creando progresiones mas
dinamicas.

En esta obra, las dominantes secundarias enriquecen la textura arménica sin comprometer
el caracter esencial de la cumbia, logrando un balance entre innovacién y tradicion.
Segundos Relacionados

“Segundos Roll” (Rock & Roll). Esta obra se inspira en el género del rock and roll,
destacado por su energia ritmica y su capacidad para integrar secciones instrumentales

caracteristicas de una Big Band. El uso de técnicas de rearmonizacion, como lo es el uso de
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acordes segundos relacionados, permite explorar transiciones tonales interesantes y complejas,

ampliando el rango arménico sin perder el caracter distintivo del género.

Este genero se caracteriza por su marcada pulsacion en compases regulares y una
interaccion fluida entre la seccidn ritmica y los instrumentos melodicos. La bateria establece una
base ritmica simple pero efectiva, permitiendo que los demas instrumentos brillen, mientras que
el piano y el bajo sostienen la progresion armonica tipica del género.

La obra consta de 36 compases y presenta su exposicion y desarrollo estructural en tres
tonalidades principales: Bb (Si bemol mayor) , C ( Do mayor) y D (Re mayor). Este enfoque
permite explorar diversos colores armonicos mediante técnicas como la modulacion y los
segundos relacionados.

La composicion utiliza un compas de 4/4, el cual proporciona la base necesaria para
construir un Groove sélido y facilita las transiciones ritmicas y melddicas propias del estilo.

La instrumentacion consta de trompeta, saxo alto, saxo tenor, trombén 1, trombon 2,
piano, bajo eléctrico y bateria. Este formato evoca la configuracion clasica de una Big Band,
destacandose la interaccion entre las secciones de vientos y la base ritmica-armonica.

e Vientos. Funcionan como una seccion de Big Band, alternando el protagonismo entre las
trompetas, saxos y trombones en diferentes momentos de la composicion. Sus lineas
melddicas y armonicas aportan dinamismo y fuerza al desarrollo tematico y dan a entender la
posibilidad de improvisacion.

e Piano. Establece una base armonica sélida y refuerza el ritmo junto al bajo eléctrico. Sus
acordes sincopados, caracteristicos del rock and roll, complementan el Groove general.

e Bajo eléctrico. Refuerza la progresién armonica con lineas de acompafiamiento que

enfatizan las notas fundamentales de cada acorde, aportando estabilidad ritmica y agregando



la sonoridad tipica del rock & roll, el cual se aplica afiadiendo el sexto grado y la séptima
menor en la armonia
e Bateria. Sostiene un ritmo bésico y constante que sirve como marco para los demas
instrumentos, manteniendo el balance entre la base ritmica y los elementos melédicos.
La forma de la composicidn esta estructurada en cuatro secciones: A, B, Cy C’.
Parte A: Se desarrolla en la tonalidad de Bb7 (Si bemol mayor) con la progresion:
Tabla 50

Progresion armonica bésica
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Acorde Bb7 Eb7 F7

Andlisis 17 V7 V7

Fuente: Elaboracion propia

En esta seccion se establece el tema principal, utilizando una progresion armonica estable

que define el caracter inicial de la obra.
Puente hacia la parte B: Aqui se utiliza la técnica de segundos relacionados que
conducen hacia la tonalidad de C7 (Do mayor), mediante los acordes:
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Figura 27
Uso de la técnica Segundos Relacionados para modulacion

Fuente: Elaboracién propia
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Tabla 51

Técnica segundos relacionados mediante acordes

Acorde Dm7 G7

Analisis 1Im7 V7

Fuente: Elaboracion propia

Parte B: En la tonalidad de C7 (Do mayor), se emplean las funciones armdnicas tipicas
del género:
Tabla 52

Segundos relacionados - “Segundos Roll”’- Funciones arménicas tonalidad C7

Acorde C7 F7 G7

Andlisis 17 V7 Vi

Fuente: Elaboracion propia

Esta seccion mantiene la energia del rock and roll mientras introduce una nueva
tonalidad.

Puente hacia la parte C: Nuevamente se recurre a la técnica de segundos relacionados,
para modular hacia la tonalidad de D (Re mayor) ahora utilizando los acordes:
Tabla 53

Segundos relacionados - “Segundos Roll”’- Funciones arménicas tonalidad D7

Acorde Em7 A7

Analisis IIm7 V7

Fuente: Elaboracion propia

Parte C: En D7, la progresion incluye:
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Tabla 54

Parte C, en tonalidad de D (Re mayor)

Acorde D7 G7 A7

Analisis 17 V7 V7

Fuente: Elaboracion propia

Esta seccion amplia la exploracion armdnica dando pie a al introducir acordes
secundarios a partir de la seccion C.

Parte C’: La tonalidad permanece en D7, pero se introducen segundos relacionados sin
realizar modulacion, (ver figura 28)
Tabla 55

Segundos relacionados - “Segundos Roll”- sin realizar modulacion

Acorde D7 Am7 D7 G7 Bm7 E7 A7

Andlisis 17 Hm7/1v V7/IV7 V7 IHIm7/vV VTINT 17

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 28
Uso de la técnica dentro de la misma tonalidad

Fuente: Elaboracién propia
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Este desarrollo armonico demuestra la riqueza armdnica que se puede lograr con los
segundos relacionados, y el andlisis de la obra revela un uso estratégico de los mismos, los cuales
amplian considerablemente las posibilidades armdnicas. Esta composicion demuestra como el
rock and roll puede enriquecerse mediante la integracion de técnicas de rearmonizacion, como se
puede percibir con la técnica en cuestion.

La transicion entre tonalidades y la interaccion entre las secciones instrumentales afiaden
profundidad y variedad al discurso musical. Con este enfoque, se amplian las posibilidades
armonicas del género sin perder su esencia ritmica y estilistica, se logra evidenciar cémo los usos
de los segundos relacionados funcionan tanto dentro del contexto de una tonalidad y también
para implementar y realizar modulaciones.

Sustitutos Tritonales

“Merengue Tritonal” (Merengue). Es una composicion que combina el vibrante
caracter del merengue con la sofisticacion arménica de los sustitutos tritonales. Esta obra, busca
explorar como esta técnica puede enriquecer la textura armoénica del género, sin perder su
esencia ritmica y melddica. A través de sus 39 compases, esta composicion no solo rinde
homenaje a las raices del merengue, sino que también introduce un enfoque innovador que
amplia las posibilidades sonoras del género.

El merengue es un géenero musical originario de la Republica Dominicana, aunque no se
limita exclusivamente a este pais, su popularidad se ha extendido ampliamente por el Caribe,
América latina y més alla, lo que ha llevado a la creacidn de variantes en diferentes paises. Sin
embargo, es en la Republica Dominicana donde se desarroll6 como género musical,

caracterizado por su energia contagiosa, patrones sincopados y una base ritmica sélida.
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Se interpreta en compas de 4/4, con una combinacion distintiva de instrumentos de
viento, percusion y armonia que le otorgan su caracter festivo. En esta composicion, se mantiene
el patron ritmico tradicional del merengue mientras se incorporan elementos armonicos
contemporaneos.

La composicion esta escrita en tonalidad de Fm (fa menor), una tonalidad que
proporciona un ambiente melddico y arménico propicio para la aplicacion de los sustitutos
tritonales. Esta eleccion permite explorar tensiones y resoluciones armaénicas que enriguecen la
obra sin desviar su caracter alegre y energético.

La obra utiliza un formato instrumental compuesto por: Saxofén alto, Saxofon tenor, dos
trompetas, piano, bajo, bateria y congas. Este ensamble permite destacar tanto las melodias como
las progresiones arménicas desarrolladas mediante la técnica de sustitucion tritonal.

e Saxofones Alto y Tenor. Trabajan en armonia cerrada para reforzar el caracter colectivo del
merengue. También participan en didlogos melddicos con las trompetas.

e Trompeta. Asumen el protagonismo melddico en la seccién B, introduciendo variedad y
contraste.

e Piano. Sostiene la progresién armonica y con un ostinato que enfatiza la estabilidad tonal y
las transiciones creadas por los sustitutos tritonales.

e Bajo. Refuerza la base armonica, sincronizandose con el piano para crear un marco solido.

e Bateria. Proporciona un pulso constante con cortes y acentos que dinamizan la pieza.

e Congas. Afladen una textura percusiva que conecta la obra con las raices tradicionales del
género.

La composicion esta estructurada de la siguiente manera:
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Parte A: Introduce el tema principal con los instrumentos de viento en armonia cerrada.
El piano y el bajo establecen la base armdnica, mientras que la bateria y las congas sostienen el
ritmo sincopado caracteristico del merengue.

Parte B: Cambia el protagonismo melddico a las trompetas, mientras los saxofones
actuan como acompariamiento. Aqui se implementa la técnica de sustitucion tritonal, creando
nuevas sonoridades y enriqueciendo las progresiones armonicas.

Parte A’: Retoma el tema principal con ligeras variaciones que enfatizan la técnica de
sustitucion tritonal, generando un contraste con las secciones anteriores.

Parte C: Presenta un ostinato en notas con figuras de negras, alternando entre el acorde
de tonica y su sustituto tritonal. Este segmento refuerza la cohesion de la obra mientras introduce
un nuevo nivel de tension armonica.

Coda: Reintroduce elementos melddicos y armdnicos de la seccion B para finalizar la
pieza con un corte en tutti.

En la seccidn A se utiliza la Progresion armonica:

Tabla 56

Progresién arménica seccion A — Merengue Tritonal

Acorde Fm C

Analisis Im \V

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 29

Sustitutos Tritonales - “Merengue Tritonal” - Progresién armoénica seccion A
Fuente: Elaboracion propia

Se establece la base tonal en Fm (fa menor), presentando un desarrollo que es
preparacion para la aplicacién de la técnica a tratar.

Después, en la seccidn B se puede notar la progresion armonica que introduce el uso de
sustituto tritonal, proporcionando nuevas rutas de resolucion arménica, (ver figura 30)

Fm (Im) — Gb7 (sustituto tritonal de C7).
Tabla 57

Sustitutos Tritonales - “Merengue Tritonal” - Sustituto Tritonal de C7

Acorde Fm Gh7

Analisis Im Sustituto tritonal - (11b7)

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 30

Fragmento de la seccién B — Sustitutos Tritonales
Fuente: Elaboracion propia

En la parte A’ se evidencia la progresion inicial de la Parte A, con variaciones que
destacan el uso de sustitutos tritonales.

En la seccidn C se desarrolla un Ostinato en Fa menor y su sustituto tritonal (Gb7), (ver

figura 31)
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Figura 31

Sustitutos Tritonales - “Merengue Tritonal” - Seccion C — Ostinato

Fuente: Elaboracién propia
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En la Coda se da conclusion a la composicién utilizando las progresiones armonicas y
melddicas de la Parte B, cerrando la obra con un corte impactante.

Merengue Tritonal es un ejemplo de como elementos técnicos y creativos pueden
converger para enriquecer un género tradicional. La incorporacion de los sustitutos tritonales
demuestra la versatilidad del merengue como plataforma para la experimentacion armonica,
mientras que su estructura y formato instrumental conservan las raices culturales del género.

Esta obra no solo amplia las posibilidades sonoras del merengue, sino que también sirve
como un testimonio del potencial de las técnicas contemporaneas para renovar y revitalizar
formas musicales tradicionales.

Acordes de Paso Cromaticos

“Salsa Al Paso” (Salsa). Es una composicion que refleja una aproximacion técnica y
creativa al género de la salsa, con un enfoque particular en la implementacion de acordes de paso
cromaticos para enriquecer las transiciones armonicas, el uso de herramienta arménica comun en
este género.

La composicion esta escrita en tonalidad de Em (Mi menor) la cual integra caracteristicas
tradicionales del género con los recursos armonicos objeto de estudio, manteniendo la esencia
ritmica y bailable que define a la salsa.

La salsa, conocida por su riqueza ritmica, es el género que impregna esta composicion.
En “Salsa al Paso ”, se trabaja en compas partido (2/2), proporcionando una base sélida para la
interaccion ritmica entre los instrumentos, favoreciendo la claridad en los patrones sincopados y
la flexibilidad en los desarrollos ritmicos y arménicos.

La instrumentacion incluye dos trompetas, piano, bajo, bateria y conga, un formato basico

pero apropiado para el género. Este conjunto instrumental asegura un equilibrio entre la
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percusion ritmica, la base armoénica y las lineas melddicas y armdnicas permitiendo que cada

elemento cumpla una funcion especifica dentro de la composicion.

e Piano. En las primeras secciones, establece un patron de montuno que define la base
armonica, y ritmica. A medida que se introducen los acordes de paso cromaticos, el piano
asume un papel mas activo, utilizando voicings amplios y transiciones cromaticas para afadir
tensiones armonicas.

e Bajo. Refuerza el movimiento armonico y proporciona estabilidad ritmica. Sus lineas
melddicas integran los cromatismos de los acordes de paso cromaticos, creando una conexion
fluida entre los acordes “nuevos™ y la progresion principal.

e Trompetas. Alternan entre el desarrollo melddico y el soporte arménico. En la primera
seccion, destacan por la ejecucion melddica en blogues, mientras que en las secciones
cromaticas amplian su rango melddico con intervalos mas estrechos que refuerzan la tension
armonica.

e Percusion (bateria y conga). La bateria establece un ritmo constante que refuerza la
dinamica del compés. La conga complementa este trabajo ritmico con patrones sincopados
que enriquecen la textura global de la obra. “Salsa al Paso ” presenta la estructura: A - By
una Coda final:

Parte A: Presenta el tema principal con una progresion armdnica sencilla en Em (Mi
menor), estableciendo claridad y coherencia inicial.

Parte B: Introduce acordes de paso cromaticos para enriquecer la progresion armonica,
aportando color y variedad a la composicion.

Coda: Concluye la obra con un corte en tutti, retomando elementos armonicos de la parte

B y resolviendo contundentemente hacia la tonica. La obra emplea progresiones armonicas que
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equilibran simplicidad y sofisticacion. La parte A esta basada en la siguiente progresion: (ver
figura 32)

Tabla 58

Acordes de Paso Cromaticos - “Salsa Al Paso” - Progresion arménica basica

Acorde Em Am B

Analisis Im IVm V

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 32

Progresién armoénica basica
Fuente: Elaboracién propia

Establece los pilares tonales de la pieza, con una morfologia lineal y predecible que
refuerza la estabilidad inicial. En la parte B se Introducen los acordes de paso cromaticos: (ver
figura 33)
Tabla 59

Acordes de Paso Cromaticos - “Salsa Al Paso” - Acordes de paso cromaticos aplicados

Acordes Em Ebaug D

Fuente: Elaboracién propia
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Tabla 60

Tension arménica.

Acordes AICH C

Fuente: Elaboracion propia
Tabla 61

Inversion para pivotar hacia un acorde mayor

Acordes Am F/A# B

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 33

Aplicacién de la técnica

Fuente: Elaboracién propia

Emplea un cromatismo descendente para conectar funciones arménicas y cerrar la progresion
con sofisticacion. En la Coda, Retoma las ideas armdnicas de la parte B, reforzando la cohesion
tonal y resolviendo en Em (Mi menor) de manera contundente.

“Salsa al Paso” demuestra cémo los acordes de paso cromaticos pueden integrarse de manera
efectiva en una composicion de salsa, enriqueciendo el lenguaje armdnico sin comprometer la

identidad ritmica y melddica del género.
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Cadencia Il - V-1

“Fusion 251” (Funk). El funk, como genero musical, se caracteriza por su enfoque en el
Groove, un patrén ritmico y melddico repetitivo que genera un impulso constante y contagioso.
Este estilo se nutre de la interaccion entre los instrumentos ritmicos y melodicos, destacando la
bateria, el bajo y los teclados como pilares fundamentales. En “Fusion 251, esta esencia del
funk se entrelaza con la sofisticacion armdnica que aporta la cadencia Iim-V-I, resultando en una
composicién que equilibra la energia ritmica del género con una estructura armanica interesante.

La obra, se desarrolla en la tonalidad de Cm (Do menor), esta dividida en tres secciones
principales: la Introduccién, la parte A y la parte B. Cada una presenta un enfoque distintivo en
la interaccidn de los instrumentos y el desarrollo armonico:

La introduccidn establece el caracter de la obra con una progresion armoénica sencilla,
compas 1 al 8.
Tabla 62

Acordes de Paso Cromaticos - “Fusion 251" - compéas 1 al 8

Acordes Cm Ab Bb

Andlisis Im VI Vil

Fuente: Elaboracién propia.

Esta secuencia crea un ambiente dinamico y anticipa el movimiento armonico que
seguira. El saxo alto introduce una linea melddica que prepara al oyente para el desarrollo
tematico posterior. El sintetizador, utilizado como 6rgano, refuerza la base arménica con un
timbre calido, mientras que la bateria y el bajo empiezan a construir un Groove con sutiles

variaciones ritmicas.
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Parte A: La primera seccién principal utiliza la progresion arménica ciclica que genera

estabilidad dentro del contexto del funk. El saxo alto asume el rol protagonico, presentando una

melodia rica en sincopas que se integra perfectamente con el Groove ritmico, como se observa en

el compas 8 al 16, (ver figura 34).
Tabla 63

Progresion armonica basica inicial - “Fusion 251"

Acordes Cm Fm G7 Cm
Analisis Im IVm \/ Im
Fuente: Elaboracion propia
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Figura 34
Cadencia IVm — V- | - “Fusion 251" Progresion arménica - Compas 8 a 16

Fuente: Elaboracion propia

La bateria sostiene un ritmo constante en 4/4, con patrones sincopados en el hi-hat y

acentos en la caja que refuerzan la energia de la seccion. El piano y el sintetizador trabajan en

conjunto para construir un colchon arménico estable, con voicings amplios que resaltan los

cambios tonales.



Parte B (compas 17-24): En esta seccion, la progresion armdnica se enriquece con la
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implementacion directa de la herramienta armonica 11-V-I, estructurada como: (ver figura 35).

Tabla 64

Progresién armoénica parte B — “Fusion 251" — aplicacion de la técnica

Acordes Dm7(9) G7 Cm

Analisis IIm V7 Im

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 35
Cadencia llm — V- | - “Fusion 251" Progresion armonica - parte B

Fuente: Elaboracién propia.

Este desarrollo afiade mayor color armonico al discurso musical, permitiendo explorar

colores tonales mas complejos.
e El piano introduce voicings extendidos, incluyendo acordes de séptima y novena, que

demuestran la flexibilidad tonal de la cadencia I1-V-I en un contexto de funk.
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e El bajo refuerza los movimientos armonicos con lineas que enfatizan las notas raiz de los
acordes, pero introduce saltos intervalicos y variaciones ritmicas que aportan dinamismo.

e La bateria, por su parte, mantiene un Groove constante, pero con mayores interacciones en
los cortes y acentos, destacando la fluidez interpretativa del género.

e Elsintetizador complementa la parte arménica y melddica, generando contramelodias
discretas que dialogan con el saxo alto, el cual continta siendo el protagonista principal de la
seccion.

La integracién de la cadencia I1-V-1 en un contexto de funk resalta la flexibilidad del
género para adaptarse a progresiones armadnicas mas elaboradas. El dialogo entre los
instrumentos es una caracteristica especial en esta composicion.

“Fusidn 251 ” representa una degustacién del funk desde una perspectiva armonica
especifica, donde la cadencia I1-V-I se resalta como herramienta para afiadir profundidad tonal a
las progresiones tipicas del género.

Armonizacién de una Melodia — Melody Drives Harmony

“Melodia Y Sabor” (Bossanova). La composicion se basa en la técnica de armonizacion
Melody Drives Harmony. Esta técnica se utiliza para darle color y profundidad a la melodia,
permitiendo que ésta guie el curso arménico de la obra. A continuacion, se presenta un analisis
detallado de los elementos que conforman la pieza, incluyendo el ritmo, la tonalidad, el formato
instrumental, la forma de la cancion, y el analisis armoénico.

El ritmo elegido para esta composicion es el bossa nova, un estilo musical originario de
Brasil que fusiona elementos de la samba y el jazz. Este ritmo se caracteriza por un patron suave

y sincopado que crea una sensacion de relajacion y fluidez, lo cual se adapta perfectamente a la
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melodia y el estilo de la obra. La interpretacion de este ritmo se mantiene constante durante toda
la pieza, aportando una base sélida sobre la cual se desarrollan los otros elementos musicales.

La tonalidad principal de la composicion es E (Mi mayor). A lo largo de la obra, la
tonalidad se desvia temporalmente para permitir una mayor expresién emocional, utilizando la
técnica Melody Drives Harmony. Esta técnica facilita la transicion a tonalidades diferentes,
afiadiendo variedad y color a la melodia sin perder la cohesion general de la obra.

La composicion esta estructurada en un compas de 4/4, la composicion se interpreta en un
formato instrumental reducido que incluye los siguientes instrumentos:

e Saxo Alto: Lleva la melodia principal de principio a fin, proporcionando la linea melddica
maés destacada de la pieza.

e Piano: Mantiene la armonia a lo largo de la composicién, apoyando la melodia y afiadiendo
riqueza armonica con acordes que complementan el flujo musical.

e Bajo: Similar al piano, el bajo también se encarga de sostener la armonia, proporcionando
una base sélida y resonante para la estructura musical.

e Bateria: Ejecuta un ritmo basico de bossa nova, con patrones sincopados que dan soporte al
compas de 4/4 y mantienen la sensacion relajada y fluida de la pieza.

La forma de la composicién sigue un esquema A - B - A - B, con la seccion A
presentando la melodia principal y la seccion B proporcionando un contraste armonico y ritmico.
Esta estructura se repite para ofrecer variacion sin perder la cohesion de la obra, permitiendo que
la melodia se desarrolle y se enriquezca con cada repeticion.

En los primeros cuatro compases de la obra, se observa la aplicacion de la técnica Melody
Drives Harmony, lo que resulta en una progresion armonica interesante y dinamica. Los acordes

gue componen estos primeros compases son los siguientes, (ver figura 36).
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Tabla 65

Progresién armoénica aplicando la técnica — “Melodia y Sabor”

Ebdis — D#dis Eb - D#
Acordes E C#dim Cm Em B7
Por enarmonia.  Por enarmonia.

Fuente: Elaboracion propia
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Figura 36

Armonizacién De Una Melodia - Melodia Y Sabor” - aplicacion de la técnica
Fuente: Elaboracion propia

En esta progresion, se pueden identificar diversas interacciones armonicas que enriquecen
la melodia. A continuacién, se detallan algunas de las notas clave y su relacion con los acordes:

Compaés 1. La nota Sol sostenido dentro del acorde de E (Mi mayor) cumple la funcién
de tercera mayor, aportando estabilidad y soporte al acorde.

En la melodia, esta misma nota (Sol sostenido) actda enarmoénicamente como la quinta
justa del acorde de C#° (Do sostenido disminuido), mostrando la conexion melddica entre los
dos contextos armonicos.

Compas 2. En este compas se introduce el acorde de Eb° (Mi bemol disminuido),
también interpretado enarménicamente como D#° (Re sostenido disminuido). En este contexto,

la nota Sol sostenido adquiere la funcion de cuarta justa, enriqueciendo el color armdnico.
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Ademas, aparece la nota La, que, acompafiada por el acorde de Eb (Mi bemol), actta
como la quinta disminuida en relacion con este acorde, aportando un caracter de tension que
prepara el desarrollo armonico.

Compases 3y 4. Lanota La dentro de la melodia se relaciona con el acorde de Cm (Do
menor), cumpliendo la funcidn de sexta mayor, una eleccion que aporta un matiz melodico
interesante al acorde menor.

El acorde de Em (Mi menor) que aparece a continuacion funciona como una transicion
hacia B7, el V (quinto grado) de la tonalidad de E (Mi mayor). Este movimiento armonico
genera una sensacion retorno a la tonalidad principal.

El acorde de B7 (Si mayor siete) en el compas 4 refuerza este retorno a la tonalidad,
funcionando como un puente entre las exploraciones armonicas iniciales y el regreso a la
tonalidad base. Este uso se justifica por la técnica aplicada, permitiendo una breve desviacion
tonal sin perder la coherencia melddica y armonica.

En los siguientes cuatro compases, (ver figura 37), se emplea una armonia mas
tradicional, utilizando una progresién basica que contrasta con los cambios arménicos previos.
Esto demuestra como la técnica utilizada puede transformar una melodia manteniendo su
esencia, a pesar de las variaciones en en el componente arménico. La progresion armonica que se
encuentra a partir del compas 6 es:

Tabla 66

Progresion arménica — “Melodia y Sabor”

Acorde E F#m B7

Andlisis | IIm V7

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 37
Armonizacién De Una Melodia - Melodia Y Sabor” a partir del compds 6
Fuente: Elaboracion propia

En “Melodia y Sabor”, la técnica Melody Drives Harmony ha sido utilizada de manera
efectiva para crear una pieza que no solo explora nuevas posibilidades armoénicas, sino que
también mantiene una cohesion en su estructura melodica. La combinacion de ritmos de bossa
nova, una tonalidad flexible y un formato instrumental reducido, logra una expresion musical
rica y sofisticada. A través de la variacion arménica y el contraste de colores, la composicién
invita al oyente a explorar un universo sonoro donde la melodia guia la armonizacion,
demostrando la capacidad de esta técnica en transformar una melodia.
Armonia Negativa

“Reggae Al Revés” (Reggae). La presente composicion se inspira en el género del
reggae, un estilo musical nacido en Jamaica a finales de los afios 60, caracterizado por su ritmo
sincopado, su cadencia relajada y su estructura ritmica distintiva. Este género ha sido una fuente
de innovacion en la musica popular, ofreciendo un terreno fértil para explorar nuevas
herramientas armonicas y formales. En esta obra, se introduce el uso de la armonia negativa, un

recurso que amplia las posibilidades expresivas de la tonalidad principal.
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Este genero se basa en una estructura ritmica que enfatiza los contratiempos. Su caracter
ritmico es complementado por lineas de bajo melddicas y patrones de bateria consistentes, los
cuales sostienen la sonoridad caracteristica del género.

La tonalidad principal de la obra es C (Do mayor), proporcionando una base arménica
comprensible desde la cual se introducen elementos de rearmonizacion.

La composicion se desarrolla en un compas de 4/4, el cual permite jugar con los acentos
caracteristicos del estilo. El formato instrumental incluye trompeta, trombon, érgano sintetizado,
piano, bajo eléctrico y bateria. Esta combinacion permite recrear la sonoridad rica y dinamica del
reggae, a la vez que abre espacio para experimentar con texturas y colores armaénicos.

e Trompeta. Desempefia el papel principal en la exposicion del tema, manteniendo una linea
melddica clara y expresiva. Su protagonismo se sostiene especialmente en la primera seccién
de la obra, mientras el trombon complementa su funcion a partir del compés 9, afiadiendo
adornos y respuestas melddicas que enriquecen el discurso musical.

e Trombdn. Actla como contrapunto melddico y armonico, adornando y complementando la
linea de la trompeta con figuras caracteristicas del reggae.

« Organo sintetizado. Aporta texturas armonicas y ritmicas al estilo del reggae, mediante
acordes sincopados y figuras melédicas ornamentales. En el compés 7, el 6rgano toma
protagonismo con una improvisacion (solo), en el cual se utiliza la herramienta armoénica de
la armonia negativa, destacandose como un momento clave de la obra.

e Piano. Sostiene la armonia con una base so6lida, ejecutando patrones ritmicos tipicos del
reggae que refuerzan la cadencia y el movimiento de la pieza.

e Bajo. Sirve como ancla armonica y ritmica, guiando la progresion con lineas melddicas que

enfatizan las notas fundamentales de cada acorde.
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e Bateria. Establece un ritmo con acentos ocasionales cuya funcion es mantener el flujo
caracteristico del reggae, aportando estabilidad y dindmica al conjunto instrumental.
La obra esta estructurada en tres secciones principales: A, By C. La Parte A, (Ver figura
38) tiene una funcion introductoria antes del tema principal mediante una progresion armoénica
corta que presenta el uso de la armonia negativa.
Tabla 67

Uso de la armonia negativa

Acordes Ebmaj7 Abmaj7 Cmaj7

Analisis bVvi7 bl17 17

Fuente: Elaboracion propia

Ebmaj7 Abmaj7 Cmaj7
b
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Figura 38
Armonia Negativa - “Reggae Al Revés” - Aplicacion de la técnica
Fuente: Elaboracién propia
Parte B, (ver figura 39) Se centra en una progresioén armonica tradicional del reggae:
Tabla 68

Progresién armoénica tradicional - Reggae al Revés

Acorde Cmaj7 G7 Am7 Fmaj7

Andlisis 17 V7 VI7 Iv7

Fuente: Elaboracién propia
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Figura 39

Armonia Negativa - “Reggae Al Revés” - Progresion armonica tradicional del reggae
Fuente: Elaboracion propia

Aqui se expone el tema principal, utilizando acordes que son caracteristicos del género.
Esta seccidn proporciona un contraste claro y estable frente a la exploracion armoénica de las
secciones Ay C.

Parte C, (ver figura 40) Introduce la herramienta de la armonia negativa, abriendo
nuevas posibilidades sonoras y experimentales:
Tabla 69

Parte C Armonia Negativa

Acordes Abmaj7 Dm7b5 Cm7 Ebmaj7

Anélisis bVImaj7 a7 Im7 I11maj7

Fuente: Elaboracién propia
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Abmaj7 D# Cm7 Ebmaj7
Figura 40

Armonia Negativa - “Reggae Al Revés” - Parte C
Fuente: Elaboracion propia

En esta seccion, se explora un color arménico que, aunque no es tipico del reggae, amplia
las posibilidades del género. La progresion genera un efecto inesperado y novedoso, logrando un
contraste armonico que enriquece la obra.

La obra claramente se construye sobre una base tonal clara C (Do mayor), pero se
enriquece mediante el uso de herramientas como la armonia negativa y la superposicion modal.
En la parte A se interpreta como una introduccion armonica basada en grados ajenos a la
tonalidad principal Ebmaj7 (bVImaj7) y Abmaj7 (bllmaj7), que resuelven en el Cmaj7
(Imaj7). Este recurso genera un efecto de suspension que capta la atencion del oyente.

En la parte B se representa un recorrido tonal tradicional en el reggae, donde los grados
Cmaj7 (Imaj7), G7 (V7), Am7 (VIm7) y Fmaj7 (IVmaj7) funcionan de manera estable dentro
de la tonalidad de C mayor. Esta seccion consolida la tonalidad y actia como el nicleo melédico
de la obra.

Despues, en la parte C se vuelve a introducir la armonia negativa, de una manera mas

amplia creando una sensacion de contraste armanico, se afiaden colores ajenos a la tonalidad
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principal, mientras Dm7b5 (11g7) y Cm7 (Im7) permiten mantener cierta coherencia con la

tonalidad, evitando que la seccion pierda cohesion.

Esta composicion demuestra como el reggae puede enriquecerse con herramientas
armonicas no tradicionales, como la armonia negativa. La obra equilibra el caracter relajado y
sincopado del género con una exploracion armdénica que expande sus limites estilisticos. La
combinacion de una estructura formal clara, un formato instrumental tipico y técnicas armdnicas
innovadoras resulta en una pieza que destaca tanto por su fidelidad al género como por su

caracter experimental.
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Conclusiones

Este proyecto logro aplicar las técnicas de armonizacion tonal en 9 composiciones de
géneros diversos, basandose en un analisis detallado de los referentes y antecedentes teoricos.
Esto permitio adaptar herramientas armonicas a distintos estilos, manteniendo coherencia sonora
y explorando su potencial expresivo

El resultado es una muestra creativa que combina teoria y practica, aplicando técnicas de
manera efectiva en cada género. Las composiciones funcionan como una referencia auditiva
interesante para comprender como la armonia puede enriquecer obras musicales de estilos
variados.

Este proyecto aporta al programa de musica de la Universidad Nacional Abiertay a
Distancia referencias auditivas Unicas para cada técnica de armonizacion tonal. Permite analizar
el contraste entre el uso y no uso de estas herramientas en diversos géneros, enriqueciendo la

comprension practica de los conceptos arménicos.
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