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Resumen

El presente proyecto plantea la produccion de tres canciones inéditas que exhiben, mediante un
proceso de emulacion timbrica, la sonoridad del género grunge. Esta investigacion nace del
interés por explorar y adquirir experiencia con los plugins y procesos que intervienen en la
mezcla, mediante los cuales se modifican los sonidos obtenidos de una guitarra que es
interpretada con las técnicas extendidas. Estas canciones se grabaron en un home studio ubicado
en Pitalito Huila, el cual cuenta con un computador portatil Dell, una interfase Steinberg,
microfono de condensador de la misma marca y una guitarra acustica Tagima tipo folk. En el
desarrollo del proyecto se llevaron a cabo etapas de investigacién y analisis que aportaron
herramientas técnicas e interpretativas para lograr los objetivos planteados. Durante la
produccion se obtuvieron las capturas de la guitarra y se seleccionaron las mas apropiadas, para
luego aplicarles la modificacion timbrica logrando la emulacion instrumental y asi,
posteriormente realizar la mezcla de las canciones. En la posproduccion se realizo el master y se
consolidaron las tres canciones para su divulgacién por redes, debido a que el resultado sonoro
cumplié con los objetivos del proyecto. Finalmente, se destacd la importancia de la ejecucion de
los procesos de mezcla con los plugins, los cuales son Utiles para modificar los timbres para
conseguir la emulacion de manera exitosa. Asi mismo la versatilidad interpretativa y sonora que
brindan las técnicas extendidas aplicadas a la guitarra, permitieron alcanzar las sonoridades del

género grunge, lo cual represento un reto artistico y creativo.

Palabras clave: Proceso de mezcla, Plugins, Técnicas extendidas, emulacion timbrica,

Grunge.



Abstract

The present project proposes the production of three original songs that, through a timbral
emulation process, exhibit the sound characteristics of the grunge genre. This research stems
from the interest in exploring and gaining experience with the plugins and processes involved in
mixing, through which the sounds obtained from a guitar played with extended techniques are
modified. These songs were recorded in a home studio located in Pitalito, Huila, equipped with a
Dell laptop, a Steinberg interface, a condenser microphone of the same brand, and a Tagima
folk-style acoustic guitar. The project development included stages of research and analysis that
provided technical and interpretative tools to achieve the outlined objectives. During production,
guitar recordings were made, and the most suitable takes were selected for subsequent timbral
modification, enabling instrumental emulation. This was followed by the mixing of the songs. In
post-production, the mastering process was carried out, consolidating the three songs for
distribution on social media, as the sound results met the project's objectives. Finally, the
importance of executing mixing processes using plugins was emphasized, highlighting their
usefulness in timbral modification for achieving successful emulation. Additionally, the
interpretative and sonic versatility offered by the extended techniques applied to the guitar
allowed the project to achieve the sound characteristics of the grunge genre, representing an

artistic and creative challenge.

Keywords: Mixing process, Plugins, Extended techniques, Timbral emulation, Grunge.
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Introduccion

Este proyecto de investigacion-creacion se enfoca en la exploracion y manejo de los
plugins de mezcla que se requieren para emular, a partir de los sonidos que aporta una guitarra
acustica, los timbres caracteristicos del género grunge y asi producir tres canciones.

Por una parte, se realizé la investigacion de las técnicas extendidas y las herramientas que
intervienen en la mezcla, las cuales aporta diversos elementos para lograr la modificacion
timbrica. Consecutivamente, se efectud la grabacion empleando la técnica de microfonia cercana,
para luego, aplicar a cada sonido obtenido los procesos y plugins necesarios que permitieran
alcanzar la emulacion deseada y asi, finalmente, realizar la mezcla de los instrumentos y el
master de cada cancion logrando de esta manera el producto final.

El eje tematico de este proyecto es la percepcidn y psicoacustica debido a que, como se
menciond anteriormente, se centra en las herramientas de mezcla, es por esto que se
desarrollaron cuatro fases mediante las cuales se definio la tematica, se realiz6 la investigacion y
se ejecuto la creacion.

El presente escrito contiene la justificacion, los objetivos, el planteamiento tematico y el
marco tedrico del proyecto. En esta Gltima seccion se realiza una explicacion de los plugins que
intervienen en la mezcla, las técnicas extendidas y las técnicas de grabacion. Ademas, se expone
la metodologia utilizada para su desarrollo, asi como la explicacion de la produccion de las
obras, incluyendo un paso a paso del desarrollo creativo, junto con el plan de medios para su

publicacién. Finalmente, se presentan las conclusiones y los referentes bibliograficos



Justificacion

La ejecucion de este proyecto surge por la necesidad de adquirir mayor experiencia en el
manejo de los plugins que intervienen en el proceso de mezcla. Para I6gralo se emplearon estas
herramientas con la intencion de emular el timbre del género grunge.

Teniendo esto en cuenta, se planted un reto artistico de produccion, ya que se opto por
utilizar solamente un instrumento para capturar todos los sonidos requeridos. Por consiguiente,
se incursiond en las técnicas extendidas aplicadas a una guitarra acustica, y asi se obtuvieron
diversos timbres similares a los instrumentos a emular, los cuales se grabaron empleando la
técnica de microfonia de campo cercano.

Por otra parte, se pretende que, al momento de escuchar las obras, el oyente perciba la
variedad de instrumentos convencionales presentes en el género musical mencionado. No
obstante, es importante mencionar que las canciones exponen un mensaje biblico en espafiol
diferente a la particularidad que promueve el género grunge tradicional originado en Estados

Unidos.



Objetivos

Objetivo general
Producir tres canciones empleando las herramientas del proceso de mezcla para emular el
timbre caracteristico del género grunge a partir de los sonidos que proporciona una guitarra

acustica interpretada con las técnicas extendidas.

Objetivos especificos

Aplicar las técnicas extendidas en la guitarra para identificar y definir los sonidos que
presenten mayor similitud timbrica con los instrumentos a emular.

Realizar el proceso de grabacion tanto de la voz y la guitarra empleando las técnicas de
interpretacion especificas para lograr un acercamiento a los sonidos de referencia.

Emplear los plugins necesarios para lograr la emulacion, la mezcla general y el méster

para asi consolidar el producto final.



10

Planteamiento tematico

En la actualidad se evidencia que la industria musical ha implementado procesos digitales
a través del uso de plugins, los cuales son utilizados como herramientas creativas para obtener
efectos tradicionales o no convencionales. Esto ha permitido que los productores mejoren la
calidad del sonido tanto en la grabacion como en la mezcla y el méster.

Debido a esto que surge la inquietud por explorar los plugins que intervienen en el
proceso de mezcla, especificamente del DAW Cubase 10.5, para asi, fortalecer la habilidad al
manejar estas herramientas como los ecualizadores, procesos dinamicos, procesos de tiempo,
filtros etc, entre otros que permiten optimizar la calidad de una produccidn.

Asimismo, se realiza una investigacion de las técnicas extendidas aplicadas en la guitarra
acustica, las cuales consisten en la interpretacion del instrumento en una forma no convencional
o utilizando elementos del entorno para generar golpes, rasgueos, frote o pulsaciones, logrando
asi una gran variedad de herramientas que expanden las posibilidades timbricas.

Algunas de estas técnicas mencionadas se implementaran para obtener sonidos que mas
se aproximen al género grunge. Se graba mediante la técnica de microfonia de campo cercano, la
cual consiste en situar solamente un micréfono cerca de la fuente, para conseguir un sonido mas
detallado que permite un mejor control de la sefial. Finalmente, se realizan los procesos de
mezcla necesarios, tanto para alcanzar la emulacion como para optimizar la calidad de las tres
canciones a producir. Teniendo en cuenta lo anterior, surge la siguiente pregunta de
investigacion:
¢ Cuales son los procesos de mezcla y plugins que se deben emplear para emular el timbre
caracteristico de los instrumentos del género grunge, a partir de los sonidos que ofrece una

guitarra acustica interpretada con técnicas extendidas?
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Marco tedrico

Para el desarrollo eficaz de este proyecto fue necesario realizar una investigacion
detallada sobre los temas principales. Es por esto que se indago sobre las técnicas extendidas y la
gran variedad de posibilidades interpretativas que aporta; la microfonia de campo cercano
considerando sus beneficios y versatilidad; los plugins que intervienen en el proceso de mezcla

como objetivo primordial del proyecto y el estudio sonoro de la agrupacion Nirvana.

Técnicas extendidas

Para esta produccion se utilizé una guitarra acustica como instrumento protagonista. Esta
se interpreté mediante la implementacidn de las técnicas extendidas las cuales surgieron como
resultado de la exploracién de compositores e intérpretes que buscaban efectos sonoros
innovadores y nuevas modalidades de ejecucion instrumental (Escobar, 2020).

Segun las investigaciones del luthier Tolgahan Cogulu (2011) y el compositor Robert
Allan Lunn (2010) expuestas en el documento escrito por Oswaldo Jesus Gongora Pérez titulado
Técnicas extendidas en la guitarra clasica: una nueva aproximacion al instrumento, estas
técnicas se pueden clasificar de la siguiente manera: percusion, técnicas para obtener microtonos,
armonicos, uso de aparatos, tapping, guitarra preparada, técnicas prestadas de otras tradiciones y
técnicas varias (p.3). Ademas, en este mismo documento expone los conceptos mas relevantes
de dichas técnicas y ciertas simbologias empleadas al momento de escribir una técnica extendida
en partitura, segun autores como Alberto Ginastera, Béla Bartok y Francis Kleynjans (pp. 9-11)

(ver figura 1-3, p.9-11).
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Figura 1 Figura 2 Figura 3

Tambora Pizzicato Bartok Tocar detras del huesillo
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Nota. Imégenes del texto Tecnicas extendidas en la guitarra clasica, una nueva aproximacion al

instrumento. Tomado de https://www.calameo.com/read/006804629af7672271138

Con el fin de obtener una ilustracion mas objetiva se analizaron los videos del taller de
técnicas experimentales en guitarra, partes 1 y 2 de Fernando Vigueras (2020), en el que exhibe
la versatilidad del instrumento y las multiples posibilidades timbricas que pueden obtenerse al
implementar una gran variedad de objetos. Posteriormente se aprecio la interpretacion de Jin San
Kim (2022) quien realiza la obra Crow, exponiendo técnicas que aportan bajos, melodia, armonia
y percusién simultaneamente, utilizando solamente la guitara electroacustica tipo folk (ver figura
4).

Figura 4

Jin San Kim tocando

Nota. Captura de pantalla del video https://www.youtube.com/watch?v=VtOjPPfWd70



https://www.calameo.com/read/006804629af7672271138
https://www.youtube.com/watch?v=VtOjPPfWd70
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Grabacion microfonica cercana

Tanto en presentaciones en vivo, en estudios de grabacion o grabaciones de campo, es
posible colocar el micr6fono muy cerca de la fuente fisica del sonido, lo cual se denomina
microfonia cercana (Studocu, 2021). No se define por la distancia entre la fuente y el transductor,
sino que se considera campo cercano cuando el contenido de reflexiones es menor que el propio
sonido de la fuente.

El micr6fono cercano es una técnica que permite obtener sonidos con gran presencia y
claridad, ya que reduce la captacion del entorno acustico, enfocandose casi exclusivamente en el
sonido que proviene directamente hacia el micr6fono (ver figura 5). Sin embargo, no mantiene el
equilibrio tonal natural del instrumento, y cuanto mas se acerca el micréfono a la fuente, mas se
altera ese equilibrio. En los microfonos direccionales, al aproximarlos demasiado, se genera el

efecto de proximidad, que afecta principalmente las frecuencias graves.

Figura 5

Microfonia cercana

Nota. Reduce los efectos del entorno acustico, imagen tomada de (Frias 2012)

https://topaudioprofesional.blogspot.com/2012/04/uso-de-los-microfonos-sequn-la.html



https://topaudioprofesional.blogspot.com/2012/04/uso-de-los-microfonos-segun-la.html
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Plugins del proceso de mezcla

Los plugins son herramientas esenciales en el proceso de mezcla y masterizacion de
musica. Hay una amplia gama de procesadores como ecualizadores, compresores, reverbs y
delays que permiten modificar el sonido de cada pista y lograr una mayor cohesion en la
produccion. Es por esta razon que se ha planteado realizar una emulacion timbrica aplicando
dichas herramientas, teniendo en cuenta que la mezcla de audio suele realizarse en la etapa final
de la produccion musical ya que es el paso previo a la masterizacion (Rincon, 2022).

Debido a que los plugins que se van a explorar son los del DAW Cubase 10.5, se tuvo en
cuenta los aportes del productor Orlando D. Alvarez (2024) quien explica estas herramientas
especificas y ademas menciona que “las mezclas profesionales no llevan tantos plugins como lo
pensamos, lo cual es algo que cuesta entender pero que se aprende con el tiempo, necesitamos
volver a las bases” (Orlan2, 2024, 0:30). Esto es de considerar ya que se implementaran plugins
tanto para lograr la emulacién y posteriormente para realizar la mezcla.

Para comenzar con el proceso de emulacién, se aplicara el paso recomendado por Eloy
Caudet (2022) quien comparte que es muy importante tener en cuenta que cuando se va a mezcla
primeramente se debe escuchar las canciones de referencia. Luego del andlisis timbrico
instrumental, se inicia con la aplicacion de los plugins explorando en primera instancia los
ecualizadores, ya que como menciona Tyler Connaghan (2022), estos permiten “manipular
el tono o timbre de un sonido curando sus imperfecciones y acentuando sus lados buenos”, y esto
lo complementa Javier Custardoy (2024) diciendo que “esta herramienta puede modificar la fase
del sonido lo cual se refiere a la posicion de la honda que al alterarla permite crear efectos
interesantes”. Luego se emplearan los compresores para proporcionar mayor presencia y caracter

a cada sonido, y tambiéen se explorara la reverberacion para obtener la resonancia caracteristica


https://topmastering.online/que-es-mastering-y-la-masterizacion/
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del instrumento real al ser grabado, estas inserciones se pueden apreciar en la siguiente imagen
(ver figura 6). Cabe resaltar que en algunos casos se afiadieron efectos como inserciones de
forma experimental al igual que otra variedad de plugins que se usaron de manera aleatoria,
buscando el timbre deseado, lo cual puede compararse al proceso artistico de un pintor que
incursiona en el expresionismo abstracto utilizando diversas herramientas y colores deseando
crear una obra de arte, como menciona Robert Pineda (2023) ““cada artista tiene su musa”. En el
caso de la guitarra eléctrica y el bajo, adicional a lo anterior, se utilizaran los simuladores de

amplificador.

Figura 6

Inserciones del bombo.

[Q Arhivo Ediion Proyecto Aufio MIDI Partturas Medios

@ Oleher M walm G GRE sy s xaUr 0

o mAaBaAa: - u:
Nota: Se evidencia la ruta de plugins utilizados para la emulacion del bombo.

Elaboracidn propia.
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Nirvana

El referente sonoro principal de este proyecto es la agrupacion estadounidense Nirvana,
ya que, como menciona Hugo Garcia Michel (2021) es una de esas agrupaciones marcan un
cambio radical y tracendental, no solo musicalmente hablando, sino también a nivel social y
cultural. Fue conformada en Seattle, Estados unidos, en el afio 1987, y de esta resaltan los
albumes Nevermind (1991) y MTV Unplugge en New York (1994). En estos albumes se destaca
la dindmica de la banda, marcada por cambios abruptos entre secciones suaves y explosivas,
aportando una riqueza timbrica debido al uso distintivo de guitarras acusticas y eléctricas
altamente distorsionadas, con un enfoque en la saturacion armonica y el uso estratégico de
efectos como fuzz, chorus y reverb. Ademas, la bateria contundente y los bajos profundos y
melddicos completan la paleta sonora de la banda, estableciendo un contraste ritmico y de
textura que resulta fundamental para su caracteristico estilo.

Nirvana como referente sonoro, implica estudiar su enfoque en la produccién de sonido,
y también en la forma en que utilizaron las texturas sonoras para expresar emociones y estados
de animo. Es importante mencionar la técnica de Kurt Cobain vocalista lider y guitarrista de la
banda, que oscilaba entre acordes abiertos simples y riffs potentes que generan una sonoridad
cruda y visceral, mientras que la precisién ritmica del baterista Dave Grohl y las lineas de bajo
de Krist Novoselic exponen un soporte sélido, dindmico y altamente explosivo.

Estudiar a Nirvana desde un enfoque de emulacion timbrica obliga a investigar como se
puede replicar la expresividad y textura de su sonido. Esto incluye tanto la recreacion de sus
sonoridades caracteristicas mediante el uso de equipos analogos y digitales ademas de la
comprension de como los elementos timbricos y dinamicos pueden ser adaptados en otros estilos

contemporaneos. Asi, Nirvana representa un modelo histérico del grunge, y es una fuente de



inspiracion para el desarrollo de nuevas texturas sonoras en la musica moderna. Para este
proyecto especifico, el reto consiste en producir una obra que genere un tipo de impacto
significativo mediante la incursion en el estilo de Nirvana y la recursividad empleando los

elementos que se tienen a disposicion.

17
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Desarrollo Metodologico

Fase 1 - Investigacion

Para el desarrollo de este proyecto se efectud una investigacion de las diferentes
tematicas y procesos que se aplicaran, teniendo en cuenta los objetivos del mismo (las técnicas
extendidas, los plugins de mezcla, la microfonia cercana y la agrupacion Nirvana como referente
sonoro).

Como primera medida, se realizé un inventario de las herramientas con las que se
contaba para la produccion: el instrumento musical, los dispositivos electronicos, software,
espacios de trabajo. Ademas, se definid el interés personal de aprendizaje, por lo cual se escogid
el eje temético de percepcion y psicoacustica debido a la necesidad de mejorar las habilidades en

el manejo de los plugins del proceso de mezcla.

Fase 2 — Preproduccion

En esta fase se realizaron modificaciones de tipo morfoldgicas a cada una de las
canciones para ajustarlas al tiempo requerido seguln las especificaciones del proyecto. Asi mismo
se construyeron las maquetas de las tres obras inéditas seleccionadas utilizando el software de
escritura musical Musecore (ver Anexos).

Consecutivamente se realiz6 una investigacion y analisis auditivo de la agrupacion
Nirvana, escogiendo algunas de las canciones de su album Nevermind (1991) tales como Smells
Like Teen Spirit, Breed y Territorial Pissings, ademas de dos canciones de su MTV Unplugged in
New York (1994): Where Did You Sleep Last Night y Lake of Fire, con el fin de establecer tanto

las caracteristicas del género como los timbres a emular.
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Al momento de definir los instrumentos para la grabacion, se escogio la guitarra acustica
como Unica fuente sonora instrumental, razon por la cual se planteo la idea de incursionar en
técnicas interpretativas no convencionales. Por consiguiente, se realizaron las siguientes
acciones.

Teniendo en cuenta la investigacion previa de las técnicas extendidas se realiza una
exploracion a partir de la clasificacion mencionada por Lunn (2010) y Cogulu (2011), y un
estudio de las obras experimentales de Vigueras (2020) y la virtuosa ejecucién en vivo de Kim
(2022), los cuales evidencian la interpretacion de estas técnicas de forma contundente.

Luego se definieron las técnicas especificas a utilizar en la guitarra, realizando una
primera interpretacion y grabacién, esto con el objetivo de cerciorase, mediante un analisis
auditivo, que el sonido de los timbres ya grabados, tuvieran similitud a los instrumentos a

emular, para posteriormente comenzar con las capturas especificas de cada cancion.

Fase 3 — Produccion

La produccién inicia con una prueba de sonido para confirmar el funcionamiento 6ptimo
de los equipos en cuanto a volumen, metrdnomo, distancia del micréfono, posibles interferencias
o ruidos en la grabacion y saturaciones, entre otros detalles. Luego de esto, se escoge una de las
tres canciones y se ejecuta el mismo orden de grabacion para todas, comenzando con la captura
del bombo, seguido por el redoblante y hi-hat con el fin de establecer la base ritmica.
Seguidamente se grabaron los platillos y los toms.

Consecutivamente se realizo la grabacion de la guitarra aplicando la técnica convencional
al capturar la armonia y melodias de introducciones, estrofas, solos y finales realizando de tres a

cuatro tomas para escoger la mas optima. Para lograr los sonidos graves, se determino desentonar
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las cuerdas quinta y sexta de la guitarra dos tonos de manera descendente, lo cual aporta un
acercamiento al timbre del bajo. Finalmente se grabaron las voces aplicando una técnica de
rasgueo caracteristico que genera un efecto de distorsion.

Después de tener las capturas se llevé a cabo un proceso de edicion en el cual primo la
identificacion de errores interpretativos y su correccion. Sin embargo, es importante mencionar
que ciertos aspectos como las imprecisiones en la afinacion instrumental y vocal se lograron
corregir en la mezcla.

Continuando con el proceso, se realizé la emulacién mediante los plugins de mezcla del
DAW Cubase modificando cada sonido obtenido de la guitarra. Esto se logro, por una parte,
duplicando las capturas de alguno algunos instrumentos con el fin de obtener en una pista el
sonido grabe 0 medio y en otra pista el sonido alto que se percibe al pulsarlo o percutirlo, luego
se aplico a cada canal los ecualizadores Frecuency y el EstudioEQ y en algunos casos el
CurveEQ y el GEQ-10/30 mediante los cuales se ubicaron las frecuencias a mejorar. Luego se
aplico el VintageCompressor para darle mas ganancia y presencia al instrumento tratando de no
modificar el volumen desde el Fader, para luego utilizar la reverberacion RoomWorks
aportandole mayor caracter y resonancia a algunos instrumentos.

En el caso especial de las guitarras y bajo se toma la decision de ser mas practicos, por lo
cual se eligen plugins nativos de Cubase denominados AmpSimulator, VST Amp Rack, VST Bass
Amp que permiten elegir el conjunto de efectos logrando el sonido mas acertado para el estilo
grunge.

Seguidamente se realiz6 la mezcla creando dos canales en cada seccion, uno para agrupar
los audios duplicados de cada instrumento y volverlos una sola pista, y el otro para aplicar

efectos de tiempo como las reverberaciones, teniendo precaucion de no afectar los timbres ya



alcanzados, a partir de esto se realiz6 el respectivo paneo, la ecualizacion empleando
nuevamente uno de los ecualizadores mencionados anteriormente y la compresion utilizando el
Compressor o el VintageCompressor. Ademas, de esto se efectud un envio de reverberacion

utilizando el plugin REVelation para asi darle una atmosfera y ubicacion a los instrumentos,

Fase 4 - Posproduccion y productos finales

En esta ultima fase se desarroll6 todo el proceso de masterizacion de las canciones. Se
tuvo en cuenta aspectos como la escucha de los audios realizados con un analisis mas detallado
para corroborar que se hubiera logrado la emulacion de los instrumentos del grunge. Luego de
esto, se procedio con la implementacion del plan de circulacion a través de la consolidacion,
publicacién y divulgacion de los productos finales en audio y video por medio de plataformas

digitales (YouTube, Facebook, SoundCloud).

21
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El proceso de creacion de obra

Es importante destacar la preparacion de los equipos y todas las herramientas necesarias
para la produccidn. En este caso se contaron con las siguientes herramientas: computador portatil
Dell, Cubase, Kit Steinberg (interfase UR22mklI, micréfono de condensador ST- MO01,
audifonos ST-HO1), guitarra acustica Tagima tipo folk. Adicional a esto, se realizaron ensayos
para memorizar e interpretar la guitarra con fluidez para, posteriormente, ejecutar la grabacion

que se desarroll6 de la siguiente manera.

Grabacion

El primer dia de grabacion se realizé una prueba de sonido para confirmar el
funcionamiento apropiado de los equipos y la calidad del audio. Posteriormente se comenzo a
grabar la guitarra iniciando por los sonidos correspondientes a la bateria (bombo, hi-hat, crash,
redoblante y toms) empleando las técnicas extendidas; al siguiente dia se grabaron las guitarras
ritmicas, solos, finales, arreglos de forma convencional, al igual que el bajo, el cual se logré
modificando la afinacién de la guitarra para obtener sonidos mas graves; por ultimo, se
capturaron las voces.

A continuacion, se exponen las formas de interpretacion que se eligieron para obtener los
sonidos de la guitarra y las técnicas extendidas empleadas. Luego se efectu6 la grabacion de cada
sonido utilizando la técnica de microfonia de campo cercano evidenciada en las imagenes (ver
figuras 7-12).

La exploracion timbrica comenzé aplicando técnicas de percusion sobre la caja de
resonancia. Esto se realiz6 en toda la superficie buscando el sonido particular del bombo y

haciendo uso de elementos tales como un trozo de tela doblado colocado en la superficie
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posterior de la caja. La interpretacion fue realizada golpeando la superficie con la mano en
posicion abierta (ver figura 7).

En el caso de los platillos se incursiond en tres formas distintas de técnicas extendidas; la
primera fue frotando la caja de resonancia y las cuerdas del instrumento con la mano; después se
explord con el uso de elementos rasgando con un pick las cuerdas entorchadas; por dltimo, se
escogid esta misma técnica, pero adicionando un tenedor metalico para percutir el segmento de

cuerdas sobre el clavijero (ver figura 8).

Figura7 Figura 8

Captura del bombo Captura de los platillos

Nota. Elaboracion propia.

Para obtener el redoblante, se empled la palma de la mano percutiendo las cuerdas por
todo el brazo en los diferentes trastes. Luego se descubrio un sonido mas aproximado al golpear

las cuerdas en la union el brazo de la guitarra y la boca de la caja de resonancia (ver figura 9).
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Continuando con los instrumentos, los toms se consiguieron al desentonar la sexta cuerda
dos tonos de forma descedente, Posteriormente se pulso esta cuerda con el dedo indice de la
mano derecha mientras se ubicaba la mano izquierda por la parte superior en el primer traste,
realizando un tipo de finger muting (ver figura 10).

Figura 9 Figura 10

Captura del redoblante. Captura de toms

Nota. Elaboracion propia.

Para lograr el bajo se realizé una afinacion diferente en el instrumento desafinandolo tono

y medio de forma descendente en las cuerdas cuarta, quinta y sexta (ver figura 11).
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Figura 11

Modificacion de la afinacion, cuerdas cuarta, quinta y sexta.

Do#t
Fa#t
Si

Nota. Se videncia la afinacion preparada para lograr el bajo. Elaboracion propia.

Por ultimo, para las guitarras eléctricas y acustica se interpreto la guitarra de manera
convencional empleando ademas ciertas técnicas como palm muting, slide y bending (ver figura
12).

Figura 12

Captura de las guitarras.

Nota. Elaboracion propia.
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Después de obtener todas las capturas, se realiz6 un proceso de modificacion a cada uno
de los sonidos a través del uso de ecualizadores para resaltar el timbre de ciertas frecuencias
deseadas, Asi mismo se utilizaron compresores para obtener una presencia y claridad de los
instrumentos. Teniendo esto en cuenta se construyo el canal de cada instrumento especificos
ajustando los sonidos en el tiempo y volumen deseado.

En total fueron veinte horas de grabacion, en las cuales se realizaron de tres a cuatro
tomas por instrumento a emular, distribuidas en tres sesiones distintas. Asimismo, durante la
grabacion se prestd especial atencidn a la interpretacion, ya que se requeria que el sonido
capturado tuviera una aproximacion timbrica al instrumento a emular.

Ademas, si ocurria un error interpretativo era menester grabar nuevamente para corregir
dichos errores. Se resalta la importancia de los ensayos previos a la grabacion, en los cuales se
realizd un proceso de memorizacion de cada una de las partes de las canciones apoyandose en las
partituras.

Posteriormente se realiz6 la edicion de los sonidos obtenidos; para la bateria se
escogieron los golpes mas caracteristicos de cada elemento percutivo la bateria y se realizé una
duplicacién en términos de edicidn, teniendo en cuenta el arreglo de la composicion. Asi mismo
se verifico que cada pista estuviera completa con el fin de comenzar con la emulacién mediante

las herramientas de mezcla.

Emulacion
La etapa de emulacién timbrica requirié de un tiempo considerable, ya que se realizaron
los ajustes necesarios, instrumento por instrumento, ajustando el volumen y modificando sus

frecuencias detalladamente. Por una parte, se busco de manera auditiva el timbre y color
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deseados. Por otra parte, se tuvo muy presente no abusar del uso de plugins y procesos
innecesarios dentro de cada canal. Cabe resaltar que esta fase fue ardua y a la vez muy
productiva, debido a que corresponde a la razon y objetivo primordial del proyecto, el cual es
obtener y desarrollar la destreza para manejar habilmente los plugins de mezcla, teniendo en
cuenta la gran variedad de funciones que ofrecen. A continuacion, se describen las inserciones y
las rutas mediante las cuales se modificaron los sonidos de cada instrumento.

Bombo: Como primera medida el canal del bombo fue duplicado. Se escogi6 uno de
estos canales para explorar la tonalidad grave y cuerpo a través del ecualizador, aplicando la
reverberaciébn RoomWorks para darle resonancia gruesa. En otro canal duplicado, se exploré el
sonido agudo del instrumento y a la otra toma se le asigno el sonio agudo imitando el pegue del
mazo sobre el parche, ecualizandolo hacia las frecuencias altas. seguidamente se cre6 un
subgrupo para unir los dos canales obtenidos del bombo y asi controlarlo como un solo
instrumento, para luego, aplicarle una ecualizacion y compresion direccionada a resaltar el

cuerpo amplio del instrumento (ver figural3).

Figura 13

Los 4 canales utilizados para emular y mezclar el bombo.

Nota: cuatro canales utilizados para emular y mezclar el bombo. Elaboracion propia.
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Redoblante: De igual manera se duplico la toma editada. uno de estos canales se enfoco
en resaltar las frecuencias medias para emular el golpe de las baquetas sobre el parche. El canal
restante, resalto los brillos para obtener la estridencia del entorchado, lo cual fue logrado
ecualizando y aplicando el plugin RoomWorks y usando el compresor. Se realizé el mismo

procedimiento de subgrupo para este instrumento (ver figura 14).

Figura 14

Canales utilizados para emular y mezclar el redoblante.

e sayaxaam ios

Nota: Se evidencian los cuatro canales utilizados para emular el redoblante.

Elaboracion propia.

Platillos: Para este elemento no se duplico el proceso de edicion y se utiliz6 directamente
el ecualizador para filtrar las frecuencias graves y resaltar las frecuencias altas. También se
utilizo el plugin RoomWorks para emular la resonancia prolongada hi-hat abierto, y el Crash

aumentando el tiempo de reverberacion (ver figura 15).
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Figura 15

Canales utilizados para emular y mezclar platillos.
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Nota: Se ven tres canales emular el hi-hat cerrado, abierto y un crash. Elaboracion propia.
Toms: Se utilizd un ecualizador, un compresor y, nuevamente el RoomWorks.
Posteriormente se duplic esta pista del tom de piso para emular el tom de aire. Este canal fue

modificado de tal forma que hubiera una distincion auditiva entre dos los toms. (ver figura 16).

Figura 16

Canales utilizados para emular y mezclar ton de piso y de aire.

Nota: Se evidencian dos canales independientes para emular el tom de aire y el tom de

tierra o de piso. Elaboracion propia.
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Bajo: Esta sefial fue duplicada asignando para el primer canal la sonoridad grave del
instrumento, conseguida a través de ecualizacion, el compreso y el plugin Amp bass (emulador
de amplificador). Adicional a esto y con el mismo objetivo se emple6 el plugin Octaver de la
pestafia Pitch Shift (ver figura 14), lo cual reafirmo el caracter grave del instrumento. Para el
segundo canal se enfoco en resaltar las frecuencias altas para exponer el brillo que se genera al
pulsar las cuerdas, lo cual es resultado de un ligero frotamiento de los dedos con el entorchado
metélico. Posteriormente se agruparon estos dos canales en uno solo para, mediante la
ecualizacion, resaltar el cuerpo del instrumento y a través de la compresion darle cuerpo y

presencia a la sonoridad (Ver figura 17).

Figura 17

Canales empleados en la emulacion y mezcla del bajo.

Nota: Se evidencian los cuatro canales utilizados para emular el bajo. Elaboracion propia.

Guitarra eléctrica: Se utilizé un plugin de amplificador de la pestafia Distortion, el cual
ofrece el presets Amp rack de pedales y amplificadores; mediante esta herramienta se buscaron

los diferentes tipos de distorsiones que se usaron en la produccion, realizandole ciertos ajustes y
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ademas, empleando una insercion de ecualizador y compresion para lograr el objetivo timbrico

(ver figura 18).

Figura 18

Canales de la guitarra eléctrica solo y acustica.

Nota. Se ven los canales de agrupacion y para efectos. Elaboracién propia.

Guitarra electroacustica: Esta se obtuvo aplicando el plugin AmpSimulator para resaltar
el carécter y limpieza del sonido. También se ecualiz6, comprimid y en algunos casos se duplicd
el canal para darle méas cuerpo y presencia.

Voz: Es importante mencionar que para la voz se pretendio imitar, desde la
interpretacion, las caracteristicas timbricas y estilo de Kurt Cobain. Para lograr la mezcla de la
voz se empled ecualizacion, compresion y reverberacion. En algunos casos se utilizé un Chorus,

respondiendo a la necesidad del arreglo (ver figura 19).
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Figura 19

Canales evidenciando las inserciones empleadas en la voz.
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Nota. Se evidencia las inserciones empleadas para la voz. Elaboracion propia.

Mezcla

Luego de conseguir la emulacion timbrica, se comenzo con el proceso de mezcla de cada
cancion. Para esto se revisé y ajusto el volumen de cada instrumento; después se agruparon los
pares en un canal de grupos seleccionados, aplicandoles el ecualizador para ajustar las
frecuencias y ubicarlos en la mezcla; al mismo tiempo se emple6 el paneo para asignarle una
espacialidad lateral conservando el centro para el bajo, bombo y voz. Ademas de estos plugins
para mezcla se utilizaron algunas inserciones adicionales de efectos de la pestafia Modulation
como Flangers, Delays y Chorus para algunos instrumentos. Seguidamente se aplico el VST
Multipanner para ubicar los instrumentos en el campo surround (ver figura 20). Posteriormente,
se utilizo la reverberacion REVelation, el cual también se ecualizé con el Frecuency para darle al

bajo y al bombo mas profundidad y asi terminar de consolidar cada instrumento.
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Figura 20

Canal de grupo y canal FX a canales seleccionados
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Nota. Se ve las inserciones empleadas para la mezcla y ademas el canal destinado para la

reverberacion. Elaboracion propia.

Mastering
Para efectuar el Master se opto por realizar un ultimo andlisis auditivo para verificar los
timbres, el volumen, el espacid, la atmosfera y la mezcla en general de cada instrumento en la

produccién.

Plan de medios

Se plante6 dar a conocer esta produccién mediante las redes de Youtube, Facebook y
SoundCloud compartiendo las canciones con amigos y seguidores invitdndolos a compartir su
opinion. Asi mismo, se realiz6 un video lyric a cada cancidn con una transicion de imagenes que

representaran el mensaje de cada letra. (ver figuras 21-23).
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Figura 21

jEstas en mil

iEstas en mi! / | AM( Fabian Rodriguez Méndez) Grungespel

> » ®© 009/2:50

Nota. Elaboracidn propia. https://youtu.be/FqzArCYwfcE

Figura 22
Tu palabra fiel.

Tu palabra fiel/l AM (Fabian Rodriguez M

v,

"‘gg" N

raq

Ml 9 1:15/317

Nota. Elaboracion propia. https://youtu.be/WL83 pQU9ys



https://youtu.be/FqzArCYwfcE
https://youtu.be/WL83_pQU9ys
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Figura 23
Mis ojos en ti.

Mis ojos en ti /I AM (Fabian Rodriguez Méndez) Grungespel o »

P »l ) 3:34/406

Nota. Elaboracién propia. https://youtu.be/crHIKTL-LJk

Link de SoundCloud: https://on.soundcloud.com/GrLfebUVbo7i1K1L8

Links de Facebook:

Estas en mi: https://www.facebook.com/100014089123703/vide0s/3961392587482346/

Tu palabra fiel: https://www.facebook.com/100014089123703/vide0s/612629491194328/

Mis ojos en ti: https://www.facebook.com/100014089123703/vide0s/578590274716582/



https://youtu.be/crH9kTL-LJk
https://on.soundcloud.com/GrLfebUVbo7i1K1L8
https://www.facebook.com/100014089123703/videos/3961392587482346/
https://www.facebook.com/100014089123703/videos/612629491194328/
https://www.facebook.com/100014089123703/videos/578590274716582/
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Conclusiones

El desarrollo de esta produccién permitié adquirir habilidades tanto en la interpretacion
instrumental a partir de las técnicas extendidas como en la ejecucion y manejo de los plugins de
mezcla.

Se debe destacar lo interesante de la experiencia debido a la cantidad de ideas
interpretativas que surgian y el descubrimiento de rutas précticas para lograr la trasformacion de
los sonidos al operar desde la experimentacion con cada plugin. Lo anterior justifica la viabilidad
de combinar recursos sonoros tradicionales con herramientas digitales para producir resultados
artisticamente relevantes.

Asimismo, se llevo a cabo la preproduccion aprendiendo con esto a establecer una
logistica en cada proceso para prever y solucionar cualquier inconveniente con diligencia y
eficacia. En cuanto a la grabacion, se utilizo la técnica de microfonia cercana la cual permitié
capturar cada instrumento sin presentar complicacion alguna. Posteriormente, la produccion de
las canciones incluyd la edicion, mezcla y masterizacion para conseguir un 6ptimo resultado
sonoro lo cual contribuye a establecer una postura critica y objetiva frente a un producto musical.

Finalmente, se puede concluir que mediante la ejecucion de este proyecto se logré una
sincronia entre las técnicas de interpretacion convencionales y no convencionales aplicadas a la
guitarra junto con la integracion de los plugins para alcanzar la emulacion timbrica de los
instrumentos presentes en el género grunge. Lo anterior con el fin de explorar nuevas fuentes
sonoras de una manera practica, aprovechado conscientemente las herramientas que estan al

alcance, para obtener una variedad de elementos que pueden enriquecer una producciéon musical.
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