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Resumen
El presente trabajo de investigacion- creacion consiste en la composicion de tres obras para tiple
requinto y orquesta sinfonica, a ritmo de bambuco, rumba criolla y torbellino, teniendo como eje
temaético el tratamiento timbrico, y tema central “las texturas orquestales”. Los referentes
artisticos estudiados fueron la obra “Bochica” del maestro Luis Cristancho, la obra “que vivan
los novios” del maestro Emilio Sierra 'y su Orquesta; y la obra “el torbellino” del maestro Juan
Eulogio Mesa. Con este ejercicio compositivo se obtuvo como resultado tres obras originales: la
primera obra a ritmo de bambuco tiene forma tripartita conserva las células ritmicas propias del
bambuco; experimenta desde el eje timbrico con las melodias a través de las duplicaciones e
intercambio de funciones con la participacion de los distintos instrumentos de la orquesta
sinfonica.

La segunda obra a ritmo de rumba criolla se da en forma tripartita; donde el tiple requinto
guia la melodia principal e interactGa con los demas instrumentos de timbres similares. La
tercera obra a ritmo de torbellino se estructura en forma bipartita, explora a profundidad las
cualidades timbricas e interpretativas tanto del tiple requinto como el de la orquesta sinfénica.

Con estas obras se resalta la misica colombiana dentro de la orquesta sinfonica, su
riqueza ritmica, melddica y arménica, y sobre todo busca la conservacion de los instrumentos
tradicionales como el tiple requinto, haciendo un aporte valioso al pais con la creacion de tres
obras originales “concierto para tiple requinto y orquesta sinfonica”, que se suman al repertorio
desde el formato de tiple requinto y orquesta sinfénica.

Palabras claves: bambuco, rumba criolla, torbellino, orquesta sinfénica, tiple requinto,

timbre, creacion.



Abstract
The present research-creation work consists of the composition of three works for tiple requinto
and symphonic orchestra, to the rhythm of bambuco, rumba criolla and torbellino, with the
timbral treatment as its thematic axis, and the central theme “orchestral textures”. The artistic
references studied were the work “Bochica” by maestro Luis Cristancho, the work “may the
bride and groom live” by maestro Emilio Sierra and his Orchestra; and the work “el torbellino”
by maestro Juan Eulogio Mesa. With this compositional exercise, three original works were
obtained: the first work to the rhythm of bambuco has a tripartite form and preserves the
rhythmic cells of bambuco; He experiments from the timbral axis with the melodies through the
duplications and exchange of functions with the participation of the different instruments of the
symphony orchestra.

The second theme in criolla rumba rhythm is given in tripartite form; where the tiple
requinto guides the main melody and interacts with the other instruments of similar timbres. The
third theme with a whirlwind rhythm is structured in a bipartite way, exploring in depth the
timbral and interpretive qualities of both the tiple requinto and that of the symphony orchestra.

These works highlight Colombian music within the symphony orchestra, its rhythmic,
melodic and harmonic richness, and above all it seeks the conservation of traditional instruments
such as the tiple requinto, making a valuable contribution to the country with the creation of
three original works “concert for tiple requinto and symphony orchestra”, which are added to the
repertoire from the format of tiple requinto and symphony orchestra.

Keywords: bambuco, rumba criolla, torbellino, symphonic orchestra, tiple requinto,

timbre, creation.
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Introduccion

En el siguiente proyecto de grado de investigacion-creacion se presenta la composicion
de tres obras originales para formato de tiple requinto y orquesta sinfonica, donde su tematica
central se basa en las “texturas orquestales” y su eje tematico en “el tratamiento timbrico”,
eligiendo los géneros musicales bambuco, rumba criolla y torbellino. Para el desarrollo del
planteamiento inicial se experimentd con diferentes texturas orquestales como resultado de la
combinacion de timbres y distribucion de las funciones en las melodias principales y contra
melodias, las melodias del bajo y sus diferentes acompafiamientos distribuidos en los distintos
grupos de instrumentos de la orquesta (Arias, 2021).

De esta manera se puede dar cumplimento al objetivo general de Componer tres obras en
aires de bambuco, rumba criolla y torbellino para tiple requinto y orquesta sinfonica, bajo el
tratamiento timbrico. En el desarrollo del trabajo se podré evidenciar su proceso de creacion, su
estructura, tratamientos timbricos experimentados, recursos de composicion, arreglos musicales
y método de orquestacion utilizados para la creacién de las tres obras y como tal su resultado
final en partitura y audio que se muestran en los anexos.

Por medio de los diferentes capitulos se expondra cada proceso y consolidacion de las
obras, iniciando con “el planteamiento teméatico” con una resefia historica de los géneros
musicales del bambuco, la rumba criolla, y torbellino, abordando su origen, referentes artisticos,
repertorio tradicional e instrumentacién tipica de cada ritmo musical. “El marco teérico” esta
dividido en tres capitulos: el primero tiene que ver con el tratamiento timbrico de la obra Bochica
version “trio Morales Pino, donde se expondra por medio de las figuras y ejemplos los recursos
timbricos y compositivos utilizados. El segundo capitulo aborda el analisis del formato orquestal

de la obra “que vivan los novios” del maestro Emilio Sierra, donde se estudia la instrumentacion
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y su tratamiento timbrico; y en el tercer capitulo analiza las técnicas de interpretacion y
exploracion timbrica del tiple requinto en “el torbellino” obra del maestro Juan Eulogio Mesa.
Por otra parte, se presenta el origen y organologia del tiple requinto, sus técnicas de ejecucion y
sobre todo el contexto e interpretacion del torbellino, sus principales exponentes y repertorio mas
representativo.

El capitulo “desarrollo metodologico” se presenta en tres fases: la primera fase consiste
en el estudio y analisis de referente artisticos, haciendo un anélisis musical de las obras desde los
diferentes componentes, tanto estructural, armoénico, melédico, ritmico y sobre enfatizando en el
tratamiento timbrico como eje central de la investigacion creacion de este proyecto de grado. En
la segunda fase se muestra los recursos timbricos a utilizar en cada una de las obras a traves de
las ilustraciones o figuras tomadas como ejemplo y la tercera fase, se da en forma practica
aplicando las técnicas orquestales y de composicion encontradas en el estudio de referentes y se
ponen en contexto dentro del nuevo formato de composicion para tiple requinto y orquesta
sinfonica.

Por ultimo y no menos importante se presenta “el proceso creativo” donde se muestra por
medio de las tablas un analisis formal y musical de cada una de las composiciones, dando a
conocer su estructura en secciones y armonia; también en las ilustraciones, se podran evidenciar
fragmentos de las partituras de cada una de las obras que conforman al “mosaico colombiano”
reflejando los recursos utilizados en los referentes artisticos como: duplicacién de melodias,
timbres mixtos, contra melodias, ecos y respuestas, dindmicas orquestales y contrastes timbricos,
ritmicos-melddicos y arménicos.

Se puede concluir que este trabajo es la suma y aplicacion de los diferentes temas

aprendidos durante el transcurso de los periodos de la carrera de musica en la UNAD,
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Universidad Nacional Abierta y a Distancia, desde la linea de profundizacion de composicion y

arreglos musicales y bajo el enfoque de la investigacion creacion.
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Justificacion

El presente proyecto da su aporte a la disciplina musical a partir de la ampliacion del
repertorio exclusivo para formato de tiple requinto y orquesta sinfénica. Teniendo en cuenta que
si bien, el tiple requinto ha tenido un desarrollo importante en los ultimos afios en cuanto al
repertorio que se escribe para él, es importante seguir presentando nuevas propuestas musicales y
pedagogicas para la inclusion de este instrumento dentro del contexto popular, académico y
orquestal.

El disefio y elaboracién de metodologias de clase, ayudan a estimular el interés por el
aprendizaje del tiple requinto y de esta manera, ampliar el repertorio del mismo, creando material
propio y dejando cada uno sus aportes a la pedagogia del requinto (Rico, 2022, P.10).

Con este proyecto se hace un aporte a nivel internacional ya que la mdsica de orquesta
sinfénica es conocida a nivel mundial, esto ayudara a difundir en otros paises las musicas
tradicionales colombianas interpretadas en tiple requinto como el torbellino, la rumba criolla y el
bambuco, por medio de la composicion “mosaico colombiano”. Sin desconocer la gran
diversidad e influencias que han constituido a la musica colombiana como una de las mas ricas
en cuanto su variedad sonora, lo que ha facilitado la exportacion de gran cantidad de artistas, que
son reconocidos por sus propuestas musicales, no solo a nivel latinoamericano sino a nivel
mundial (La musica de Colombia, 2024).

A nivel nacional las obras hacen un aporte musical al folclor colombiano, aprovechando
que Colombia cuenta con gran variedad musical, tanto asi que se dice que es el pais de los mil
ritmos. “la mayor manifestacion artistica de Colombia es su diversidad musical, contamos con
mas de 1000 ritmos folcloricos, entre ellos: el bambuco, el pasillo, la guabina, la cumbia, el
vallenato y el mapalé” (Red comunicacion comunitaria, 2022, parrafo uno). Es importante que

se sigan conservando estos generos musicales representativos de cada region, pero también es
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necesario la inclusion de nuevos instrumentos como el tiple requinto y la orquesta sinfdnica, para
experimentacion y obtencion de nuevos timbres en estas musicas.

Por otra parte, las obras hacen un aporte de innovacion dentro del contexto sociocultural
del municipio de Quetame Cundinamarca ya que por muchos afios se ha aprendido de manera
empirica la masica tradicional y campesina conservado sus formatos tradicionales en cuartetos
de cuerdas pulsadas compuestos por: guitarra, tiple, tiple requinto y charrasca. Es pertinente
demostrar la importancia de la investigacion artistica para la conservacion y evolucion de los
géneros musicales con nuevas propuestas y formatos instrumentales, para el aprendizaje y
manejo de la instrumentacion que se han venido ampliando desde:

El romanticismo, con el desarrollo de la construccion de instrumentos y por la necesidad
manifestada a los constructores por intérpretes y compositores, aparecen perfeccionados los
instrumentos auxiliares que abrieron un mundo de posibilidades técnicas y expresivas a los
compositores, lo que significd un cambio muy marcado en el estilo de los orquestadores que
empezaron a enfocarse en el timbre y en la retdrica de la dindmica expresiva (Arias, 2021, p.16).

Las obras también aportan al arte una propuesta estilistica entre la musica tradicional
colombiana y la musica de orquesta, ayudando asi a construir unidad social, fortaleciendo
valores y principios por medio del sentido de pertenencia a las raices musicales, resaltando una
vez mas la riqueza de los géneros musicales colombianos por medio de la composicién y
experimentacién de las texturas orquestales que “se ocupa de tres elementos: la densidad, el
timbre, y la proyeccion” (Arias, 2021, p.71).

La composicion “concierto para tiple requinto y orquesta sinfonica” aporta al programa
de musica de la UNAD, “Universidad Nacional Abierta y a Distancia”, tres obras originales para

formato de tiple requinto y orquesta sinfénica que serviran de referente documental para la
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elaboracion de préximas propuestas y proyectos de grado; de igual manera este material queda
disponible en el repositorio de la UNAD, para el montaje o creacién de nuevos arreglos, y para
ser divulgada en los diferentes contextos tanto académicos como populares. Finalmente, al
compositor e investigador las obras le dan la oportunidad por medio de la UNAD, Universidad
Nacional Abierta y a Distancia de dar a conocer su trabajo de investigacion creacion a nivel
académico y aspirar al titulo de maestro en masica con énfasis en composicion y arreglos

musicales desde la opcion de grado “creacion de obra”.
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Objetivos
Objetivo General

Componer tres obras en aires de bambuco, rumba criolla y torbellino para tiple requinto y
orquesta sinfénica, bajo el tratamiento timbrico.
Objetivos Especificos

1. Analizar las texturas orquestales utilizadas en las obras: “Bochica”, version trio
morales, “que vivan los novios” version original de Emilio Sierra y su orquesta y “el torbellino”
version original del maestro Juan Eulogio Mesa. A través del estudio documental de audios y
partituras, para extraer elementos compositivos a utilizar en la creacion de la obra original.

2. Aplicar los recursos de composicion encontrados en los referentes artisticos: células
ritmicas principales, estructura de los temas, progresiones armonicas, tratamiento timbrico y
técnicas de instrumentacion utilizadas: pizzicato, glissandos, vibratos, dindmicas, articulaciones,
empleédndolas en el proceso creativo para conservar las caracteristicas principales del bambuco,
la rumba criolla y el torbellino.

3. Experimentar con las texturas orquestales mediante la utilizacién de diferentes timbres,
manejo de densidad y proyeccién por medio de la duplicacion de melodias y contra melodias, y

las dindmicas orquestales para obtener una obra con variaciones timbricas.
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Planteamiento Tematico

La musica colombiana se caracteriza por su riqueza y variedad sonora desde cada una de
las regiones naturales que la conforman. Para la realizacién de este trabajo se enfatiz6 en el
bambuco, aire musical que se origin6 en los Andes colombianos y que floreci especialmente en
varios departamentos del pais como Antioquia, Boyaca, Cauca, Cundinamarca, Huila, Narifio,
Santander, Norte de Santander, Risaralda y Tolima, y que es considerado como aire nacional
desde el siglo XIX (Bambuco, 2024).

Con el surgimiento de grandes exponentes como son Silva y Villalba en el afio 1966 en la
ciudad de Neiva, Garzén y Collazos en el afio 1938 en la ciudad de Ibagué, los Hermanos
Martinez en el afio 1997 en la ciudad de Florida Blanca, Oriol Rangel en el afio 1916-1976, Palos
y Cuerdas, Plectro Trio, Ensamble Triptico, Lui Cristancho Camargo destacado compositor del
siglo XX, entre otros (Last.fm, 2024). Siendo asi, Luis Cristancho Camargo el referente artistico
para la creacion de la obra original en su tema A, a ritmo de bambuco.

El segundo aire musical escogido es la rumba criolla que fue considerada como el aire
folclorico oficial de los departamentos de Cundinamarca y Fusagasuga, bajo la creacion del
maestro Emilio Sierra, y los aportes que realiz6 el maestro Milciades Garabito, cabe resaltar que
Emilio Sierra fue el primero en grabar rumba criolla, y lo hizo bajo el complemento de su
orquesta (Rumba criolla, 2024). los instrumentos que se pueden escuchar en este formato son,
violines, violas, contrabajo, trompetas, flautas, e instrumentos de percusién menor.

Entre las Rumbas mas conocidas, se encuentran: Mariquitefia de Milciades Garavito, La
Loca Margarita de Milciades Garavito, trago a los masicos de Emilio Sierra, tapetuza de
Milciades Garavito, la trepadora de Milciades Garavito, la polvareda de Milciades Garavito, que

vivan los novios de Emilio Sierra, pedacito de cielo de Victor Julio Churuguaco, la pascua de
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Jorge Ariza, campesina de mi amor Antonio de Silva Gémez, a Juerguiar tocan de Emilio Sierra,
alegres bailemos de Emilio Sierra, que siga la fiesta Milciades Garavito, entre otras. (Moreno,
2024)

El tercer y altimo ritmo es el torbellino: aire tradicional de baile oriundo de Santander,
Boyaca y Cundinamarca, con influencia armonica espafiola y ritmica africana; aunque algunos
instrumentos de percusion son indigenas, es por esta razén que es un género tri -étnico. Si bien se
desconoce la fecha de aparicion del torbellino se estima que tiene sus inicios a finales del siglo
XIX'y a principios del siglo XX. Su formato instrumental, consta de tiple requinto quien conduce
la melodia principal rica en ritmo, el tiple grave quien desempefia un segundo plano en funcion
armonica; aunque en ocasiones es interpretado como solista, o instrumento melodico siendo
acompafiado por otro tiple grave. La guitarra quien desempefia el papel de acompafiamiento y
marcacion de la linea del bajo, y algunos instrumentos de percusion menor como son la carraca,
la esterilla, la charrasca, las cucharas, entre otros (Alarcon A. A., 2009).

Entre los compositores e intérpretes mas destacados del torbellino encontramos a Jorge
Ariza nacido en Bolivar (provincia de Vélez, Santander) en 1927 y fallecido en 1993, entre sus
composiciones se destacan “Esto es Torbellino”, “A Bolivar mi pueblo”, “Torbellino Velefio” y
“Torbellino Chipatefo”.

Luis Lorenzo Pefia que es otro interprete del torbellino y del tiple requinto oriundo de
Santander.

Jorge Eliécer Gonzalez: nacido en Vélez, de familia de musicos, ex-requintista de Jorge
Velosa y Los carrangueros. Entre sus composiciones se destacan “El Pateperro” e intérprete de

muchos otros.
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Hermes Espitia Palomino, reconocido requintista y compositor velefio, entre sus
composiciones se destacan “Toda talla”, “El minero” y “El Titino”.

Eugenio Ariza quine es otro reconocido requintista y compositor, también velefio,
sobrino del maestro Jorge Ariza. Entre sus composiciones se destacan “El Turefio” y “Don José”
(Alarcon A. A., 2009).

La idea de creacion de obra surge al escuchar los referentes artisticos antes mencionados
y la carranga sinfonica grabada por el maestro Jorge Velosa y la orquesta sinfénica nacional de
Colombia.

Ricardo Bautista Pamplona, gestor cultural de Boyac4, explicd que la Carranga Sinfonica
es una fusion entre los aires autoctonos que tienen la rumba criolla y el torbellino, con los
sonidos sinfénicos de los instrumentos de viento y la cuerda frotada (violines y violonchelos)
(Gobernacién de Boyacd, 2013,péarrafo dos).

Esta propuesta genera la iniciativa de escribir una obra instrumental con ritmos
colombianos para aprovechar las cualidades timbricas del tiple requinto junto a los demas
instrumentos del formato orquestal. Como mausico requintista de tradicion y académico el
investigador se dio a la tarea de afrontar este reto para fortalecer el legado cultural y musical
colombiano de la regién cundiboyacense, teniendo en cuenta que esta region es rica en repertorio
instrumental en los ritmos de bambucos, rumba criolla y torbellinos, surge la siguiente pregunta
problema para la realizacién del proyecto:

¢ Como componer tres obras en aires de bambuco, rumba criolla y torbellino para tiple

requinto y orquesta sinfonica bajo el tratamiento timbrico?
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Marco Teorico

En el presente marco tedrico, se hara un estudio de referentes profundizando en los
siguientes capitulos:

Tratamiento Timbrico en la Obra Bochica Versiéon “Trio Morales Pino”

En este apartado se pretende contextualizar el tratamiento timbrico dado por el trio
morales al bambuco Bochica del maestro Luis Cristancho, por medio de la instrumentacion y
exploracién de técnicas, para la obtencidn de timbres mixtos, recurso que se aplicard mas
adelante en el proceso creativo de la obra original para tiple requinto y orquesta sinfénica.

La orquesta sinfonica es, sin duda, la combinacion instrumental mas interesante que hasta
ahora hayan desarrollado los compositores. Desde el punto de vista del oyente, es igualmente
fascinadora, pues contiene en si todas las combinaciones instrumentales, de una inagotable
variedad (Coplan, 1939, p.69).

Figura 1

Timbre Mixto Bandola y Flauta (Compases del 6 al 9)
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Fuente: Tomada de: (Rivera, 2021).
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Figura 2

Tremolo Desmedido por Escala Ascendente en la Bandola (Compases del 10 al 13)
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Fuente: Tomada de: (Rivera, 2021).
Figura 3
Contra Melodias (Compases del 68 al 70)
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Fuente: Tomada de: (Rivera, 2021).
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Funcion Orquestal

La funcion, discrimina los elementos del contenido musical en diferentes estratos
separados por alturas, que son independientes ritmica y melédicamente, y que
corresponden a: melodias principales o secundarias, contra-melodias, melodias de bajo, y

todas las formas de acompariamiento (Coplan, 1939, p.69).

Figura 4

Eco y Respuesta (Compases del 37 al 41)
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Fuente: Tomada de: (Rivera, 2021).

El anterior recurso de orquestacion presentado en la figura No 4, nos muestra como se
entre tejen la melodia de la bandola con la flauta, por medio de pregunta y respuesta, para dar un
contraste timbrico; al ser un segmento imitativo produce una sensacion de “eco tematico” dentro
del espacio timbrico orquestal (Coplan, 1939).

Anélisis Formal y Musical de la Obra Bochica

Tabla 1

Andlisis Formal de la Obra Bochica

Secciones A B C CODA

Compases 32 32 32 3

Subsecciones aabb abab Abcd
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Armonia Am Am A A

Nota. La obra presenta una estructura tripartita, con una misma cantidad de compases en cada

sesion, realizando un intercambio modal a su tonalidad paralela.

Tabla 2

Andlisis Musical de la Obra Bochica

Titulo de laobra: Bochica

Compositor: Luis Cristancho Camargo

Formato: Cuarteto de bandola, flauta, tiple y guitarra. Las melodias principales se
realizan entre la bandola y la flauta, por pregunta y repuesta, y la base

ritmica y armonica recae principalmente entre el tiple y la guitarra.

Forma: Tripartita.

Estructura: II:!A:ll B C CODA

Duracion: 03:32 tres minutos con 32 segundos.
Métrica: 6/8

Nota. En esta tabla se da a conocer el formato instrumental utilizado por el trio Morales Pino,

quienes conservan su forma y métrica original.

El Bambuco

“El bambuco es el aire folcldrico mestizo mas tipico de la zona andina colombiana, y es
por esencia la danza nacional mas representativa, el instrumento fundamental es el tiple” (Aguas,
2015, p. 15).

Sobre el origen se han expuesto diversas hipdtesis que coinciden en destacar la esencia

antropogeogréafica de su procedencia: la indigena, la negra africana, y la espafiola. El historiador
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Javier Ocampo menciona que la hipétesis indigena determina la proyeccion de la masica
Chibcha, de naturaleza triste, en el ritmo lento de los aires folcléricos del altiplano andino, y en
especial el bambuco (Aguas, 2015, p. 15).

Contexto e interpretacion del bambuco

El bambuco es un género musical propio de los andes colombianos y venezolanos fue
considerado en Colombia «E| aire nacional» desde el siglo XIX. Tradicionalmente, se interpreta
con instrumentos como la guitarra, el tiple (un instrumento de cuerda similar a la guitarra) y el
requinto (una variante del tiple), aunque también puede incluir otros instrumentos de cuerdas y
percusion. EI bambuco, en la partitura, se escribe en una métrica de compas en 6/8 en Colombia,
aungue se puede interpretar en compas de %.

Los personajes que mas contribuyeron a la expansion y evolucion del bambuco en
Colombia fueron el tolimense Cantalicio Rojas con obras como el bambuco tradicional "Ojo al
toro™ o el bambuco fiestero "Canta un pijao™ emblematico del Tolima. Jorge Villamil con las
piezas "El barcino™" y "Maria Manuela", y el musico Pelén Santamarta, con la obra Antioquefiita
que se considera una pieza emblematica del bambuco en el departamento de Antioquia. También
se encuentra el risaraldense Luis Carlos Gonzalez, quien compuso alrededor de 60 bambucos
entre ellos "La Ruana”, "Compariero", "Mi Casta", "Pereira" y "Callecita Morena", "Ajena”,
"Recuerdos™, "Camino y Tarde", entre otros (Bambuco, 2024).

Anélisis Ritmico y Métrico General del Bambuco

“Respecto a la ritmica de la melodia la caracteristica fundamental del bambuco es la

sincopa producida por el alargamiento o union de la ultima corchea del compas, con la primera

del siguiente, es decir, la sincopa caudal” (Mifiana, 1987, p.3).



26

Figura 5

Sincopa Caudal
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Fuente: Del autor.

“Este tipo de sincopa caudal se puede estructurar en unidades de uno o dos compases,
siendo méas comun este Gltimo. Sin esta caracteristica ritmica el bambuco dejaria de ser

bambuco” (Mifiana, 1987).

Figura 6

Sincopa Estructurada en Cada Compas o Cada Dos Compases
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Fuente. Tomada de: (Mifiana, 1987).

Una segunda caracteristica en el rimo y melodia es la estructuracion en frases de 4

compases.

Figura7

Estructuracion de la Melodia en 4 Compases
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Fuente. Tomada de: (Mifiana, 1987).



Patrén Ritmico de Bambuco en Guitarra

Figura 8

Patron de Acompariamiento *“ Ritmo de bambuco”
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Fuente. Tomado de: (Awad, 2015).
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Patron Ritmico de Acompafiamiento en Tiple Grave

Figura 9
Patron de Acompafamiento Tiple Grave
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Fuente.Tomado de: (Awad, 2015).

Analisis del Formato Orquestal de 1a Obra “que Vivan los Novios” del Maestro Emilio
Sierra

En este apartado se analizara el uso de la instrumentacién y sus técnicas dentro del
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formato de Orquesta creado por Emilio Sierra en el afio 1948 para la interpretacion de la rumba

criolla el cual estad conformado principalmente por piano, violines, contrabajo, trompeta, flauta,

conga y carraca instrumentos que aportaron una gran variedad timbrica (Amador, 2023).
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Se pretende analizar el tratamiento timbrico dado a la melodia a través de los diferentes
instrumentos desde el aprovechamiento del timbre simple, hasta la formacion de timbres mixtos;

a su vez se analizara las texturas, la densidad y el balance orquestal.

Figura 10
Duplicacion de Melodias (Compases del 1 al 5)
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Fuente: Del autor.

La proyeccion se controla en primera instancia mediante el uso de indicaciones
dinamicas: pp, mp, mf, f, etc. Sin embargo, desde el punto de vista orquestal es comin
utilizar para ciertas dindmicas los instrumentos que mas lucen en ellas: las maderas se

prefieren para dindmicas suaves, y los metales para dindmicas fuertes (Arias, 2021, p.73).

Figura 1l

Contra Melodia en la Flauta, (Compases del 18 al 24)
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Fuente: Del Autor.
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En la anterior figura se evidencia una contra melodia con un motivo repetitivo en la
flauta, mientras los demas instrumentos melddicos realizan duplicaciones, y el bajo un

acompafiamiento continuo.

Figura 12

Tutti, Densidad y Proyeccion, (Compases del 54 al 61)
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Fuente: Del Autor.
Tabla 3
Analisis Formal de la Obra que Vivan los Novios
Secciones A B
Compases 32 32
Subsecciones aabc abab
Armonia G G

Nota. La obra que vivan los novios esta compuesta en forma bipartita, en tonalidad de G mayor.
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Analisis Musical de la Obra que Vivan los Novios

Titulo de la obra:

Que vivan los novios.

Compositor:

Emilio Sierra.

Formato Orquestal:

Es el formato inicial de composicion e interpretacion de la
rumba criolla a través de los maestros Emilio Sierra, de
Fusagasuga, Cundinamarca y, Milciades Garavito de
Fresno, Tolima. De acuerdo con Rodriguez (2016), los
instrumentos utilizados en este formato son piano, violines,

contrabajo, trompeta, flauta, conga y carraca (Amador,

2023).
Forma: Bipartita.
Estructura: 1A 1B
Duracion: 03:18 tres minutos con 18 segundos.
Métrica: 6/8

Nota. En esta tabla se da a conocer el formato instrumental utilizado para la interpretacion de la

rumba criolla por el maestro Emilio Sierra.

La Rumba Criolla

El origen de este ritmo musical recae en la cultura flamenca al ser combinado con ritmos

de Cuba. Este nuevo ritmo viaja por el océano atlantico y se extiende por todo el continente

americano. Sus origenes se derivan de la rumba cubana, y se estima que este ritmo llego a

Colombia sobre los afios 30. Se considera a Emilio sierra el percusor de la rumba criolla, quien
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interiorizo aquellos aires musicales y generd este nuevo ritmo, convirtiéndose en el icono
musical del centro del pais y en especial del municipio de Fusagasuga (Rumba criolla, 2024).

Se sabe que la rumba criolla llegé a América en el proceso de colonizacidn, creado en la
Antillas y al entrar a Cuba se combina con elementos de cultura mestizas y africanas. El primer
musico en grabar rumbas criollas fue Emilio Sierra, pero don Milciades Garabito también hizo
significativos aportes y composiciones a este estilo musical.

Entre las Rumbas més conocidas, se encuentran:

Mariquitefia - Milciades Garavito, la Loca Margarita - Milciades Garavito, trago a los
masicos - Emilio Sierra, tapetuza - Milciades Garavito, la trepadora Milciades Garavito, la
polvareda Milciades Garavito, arrimale algo Gabriel U. y Alfonso Garavito, que vivan los novios
Emilio Sierra, pedacito de cielo Victor Julio Churuguaco, la pascua Jorge Ariza, Campesina de
mi amor Antonio Silva Gdmez, la Turca - Ismael Enrique Rincén, el Gallo de Susanita Rumba
Boliada, a Juerguiar tocan Emilio Sierra, cuidado con dormirse José Antonio Alvarado, alegres
bailemos Emilio Sierra, que siga la fiesta Milciades Garavito, entre otras (La rumba criolla,
2024).

Dentro de los formatos instrumentales para la interpretacion de la rumba criolla podemos
encontrar:

El formato orquestal: Este es un formato inicial de composicion e interpretacién de la
rumba criolla creada por los maestros Emilio Sierra, de Fusagasuga Cundinamarca, y Milciades
Garabito Fresno. los instrumentos utilizados en este formato son piano, violines, contrabajo,
trompeta, flauta, conga y carraca del Tolima (Amador, 2023).

Trio instrumental andino colombiano, compuesto por tiple, bandola y guitarra, con

excepcion de algunas agrupaciones cundiboyacenses y de los santanderes, quienes usan el tiple
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requinto en lugar de la bandola. Dentro de los exponentes mas reconocidos en este formato,
encontramos el trio Morales Pino, conjunto granadino y Jorge Ariza.

Estudiantina: Es el formato mas utilizado hoy en el &mbito académico, esta conformada
por instrumentos de cuerda pulsada como la bandola, el tiple, guitarra e incluye la flauta, el
violin, contrabajo y percusion menor (Amador, 2023).

Tipos de rumba criolla

Entre los tipos de rumba criolla podemos encontrar los géneros antillanos, tipo porro, tipo
bambuco y tipo criollo que se relacionan directamente con los del caribe (Martinez, 2018). La
rumba criolla es escrita en compas binario de 2/4 y en la actualidad es comun encontrarla en

compas de 6/8, siempre manteniendo la acentuacion de los dos pulsos.

Figura 13

Bases Ritmico Armdnica de la Rumba Criolla en Division Binaria
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Fuente. Tomado de: (Martinez, 2018).

Figura 14

Bases Ritmico Armdnica de la Rumba Criolla en Division Ternaria
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Fuente. Tomado de: (Martinez, 2018).
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Técnicas de Interpretacion y Exploracion Timbrica del Tiple Requinto en el Torbellino de
Juan Eulogio Mesa:

En este apartado se busca estudiar especificamente el timbre del tiple requinto como
instrumento melddico desde la exploracion de su registro, la aplicacion de técnicas de ejecucion
que logran afectar y variar su timbre en la interpretacion de “el torbellino” del maestro Juan

Eulogio Mesa.

Figura 15

Exploracion Timbrica del Instrumento (Compases del 1 al 5)
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Fuente: Tomado de: Partitura original de Juan Eulogio Mesa, el rey del requinto.

Figura 16

Timbre Sonido Metalico (Compases del 36 al 39)
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Fuente. Tomado de: Partitura original de Juan Eulogio Mesa, el rey del requinto.



Figura 17

Glissandos, Trémolos Desmedidos (Compases del 97 al 100)
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Fuente. Tomado de: Partitura original de Juan Eulogio Mesa, el rey del requinto.

Figura 18

Terceras Ascendentes, Corchea Figura Principal (Compases del 51 al 54)
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Fuente. Tomado de: Partitura original de Juan Eulogio Mesa, el rey del requinto.
Tabla b
Analisis Formal de la Obra el Torbellino
Secciones: INTRO A B CODA
Compases: 11 12-74 75-134 164-176
Subsecciones: ab ab ab
Armonia F F F F

Nota: La obra el torbellino presenta una Forma Bipartita, pero es un poco mas libre en sus

sesiones ya que la caracteristica en el torbellino es la improvisacion.
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Tabla 6

Analisis Musical de la Obra el Torbellino

Titulo de la obra: El torbellino.

Compositor: Juan Eulogio Mesa.

Formato: Formato Orquestal:  Tiple requinto, tiple grave y guitarra.

Forma: Bipartita

Estructura: INTRO A B CODA

Duracion: 03:28 tres minutos con veinte y ocho segundos.
Metrica: Ya

Nota. En esta tabla se da a conocer el formato tipico del torbellino el cual es utilizado por el

compositor para la interpretacion y grabacion de su obra.

El Tiple Requinto

El tiple requinto es un instrumento tradicional colombiano originario de los
departamentos de Boyacé, Santander y Cundinamarca, que se ha enriquecido, principalmente,
por la tradicion oral, unos de sus principales referentes son Jorge Ariza, Luis Lorenzo Pefia,
Hermes Espitia Palomino, Juan Eulogio Mesa y Alvaro Quiroga, entre otros.
Organologia del Tiple Requinto

El tiple requinto pertenece a la familia de cuerdas pulsadas, se conforma de doce cuerdas
distribuidas en cuatro ordenes triples, su afinacion depende del tipo de musica que se interprete.
Hay excepciones de requintos construidos para 10 cuerdas.

- La afinacion estandar para la interpretacion de carranga es Bb (Si bemol).
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Primer grupo de cuerdas afinadas en (Re), segundo grupo de cuerdas afinadas en (La),
tercer grupo de cuerdas afinadas en (Fa) y el cuarto grupo de cuerdas afinadas en (Do)

La afinacidon del tiple requinto colombiano es en C (Do).

El primer grupo de cuerdas afinadas en (Mi), el segundo grupo de cuerdas afinadas en
(Si) el tercer grupo de cuerdas afinadas en (Sol) y el cuarto grupo de cuerdas afinadas en (Re).

EL tiple-requinto es conocido por el papel melddico y armonico que tiene en la masica
campesina o como popularmente es conocida con el nombre de carranga, se interpreta con tiple-
requinto, tiple, guitarra, guacharaca y voces. Género que dio a conocer el maestro Jorge Velosa

Ruiz (Triana, 2019).

Figura 19

El Tiple Requinto

Fuente.Tomado de: (Triana, 2019).

Técnica Principal de Ejecucién
Dentro de las técnicas principales de ejecucion e interpretacion del tiple requinto

podemos encontrar el uso del plectro, y el plectro con dedo medio y anular.
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El plectro lo sostienen el dedo pulgar y el dedo indice de la mano izquierda, normalmente
los requintistas utilizan tres técnicas para interpretar el tiple requinto, la posicion de la mano

derecha con punto de apoyo sobre el puente, mano alzada y brazo (Triana, 2019, p.44).

Figura 20

Técnica del Plectro

Nota: Posicion plectro mano derecha. Tomado de (Triana, 2019).

Para la técnica de plectro con dedo medio y anular, “el plectro lo sostienen el dedo pulgar
y el dedo indice mientras los dedos medio y anular de la mano derecha tocan notas pedales o la

melodia” (Triana, 2019, p.46). Tal como se pude observar a continuacion en la figura No 21.

Figura 21

Plectro, Dedo Medio y Anular

Nota: Técnica mano derecha plectro, dedos medio y anular. Tomado de (Triana, 2019).
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Recursos Propios de Interpretacion en el Tiple Requinto

Dentro de las técnicas que se emplean para interpretar el tiple requinto encontramos el
uso de los trémolos, saltos de cuerda, glissandos, armdnicos, vibratos, entre otros. Estos varian
de acuerdo al género musical y a la misma interpretacion del requintista.

“El tremolo en el tiple-requinto se ejecuta con un plectro delgado, generalmente en forma
de tridngulo, su practica incurre principalmente en el ritmo del torbellino” (Triana, 2019). “El
trémolo es un disefio ritmico propio de la época y el estilo roméanticos que consiste en la
repeticion de una misma nota en valores cortos (normalmente semicorcheas o fusas) lo que crea
un efecto caracteristico (Bellido, 2011).

El salto de cuerda en el tiple-requinto se ejecuta en la mano derecha con el plectro,
intercalando el grupo de cuerdas dos y cuatro, tres y uno, o cuatro, uno y viceversa. Doble ataque
de pluma “El doble ataque de pluma funciona para desarrollar una mejor articulacion dentro del
discurso musical y a la vez aumenta la velocidad en el tiple —requinto, esta técnica es la mas
utilizada por los interpretes del instrumento” (Triana, 2019, p. 48).

El glissando que es una ““Sucesion rapida y continua de una nota a otra el Glissando se
consigue deslizando los dedos sobre las cuerdas del instrumento” (Triana, 2019, p. 49).

También se utilizan “L0s armonicos que comienzan una octava por encima de la
fundamental, y aumentan de tonalidad en intervalos concretos: la quinta, la siguiente octava, la
siguiente tercera, y asi sucesivamente”. (GUITARMONIA, 2018).

Los armonicos en el tiple requinto se interpretan sosteniendo el plectro con los dedos
pulgar y medio de la mano izquierda, que son los que pulsan la cuerda, mientras el dedo indice
toca la octava de la misma nota, dando asi paso a la interpretacion del arménico (Triana,

2019,p.49).
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Los ligados en el tiple-requinto consisten en hacer sonar una nota con el plectro, una vez
pulsada la cuerda con algun dedo de la mano izquierda golpean esa misma cuerda en otro traste
con otro dedo sin soltar la primera nota (Triana, 2019, p. 50).

Requintistas

Jorge Ariza, Luis Lorenzo Pefia, Jorge Eliecer Gonzéles, Delio Torres, Hermes Espitia
Palomino, Juan Eulogio Mesa, Alvaro Quiroga, entre otros.

Repertorio

Esto es torbellino, El torbellino Velefio, La cucharita, Julia Julia, El rey pobre, Boyaquito
sigo Siendo, Flor charalefia, entre Sogamoso y Vélez, mariquitefia, trago a los musicos...
El torbellino
Contexto e Interpretacion

El torbellino es un aire tradicional popular (o género musical) propio de las regiones de
Santander del sur, Boyaca y Cundinamarca, en el cual se involucran simultdneamente
manifestaciones artisticas tales como musica, danza, artes escénicas (incluyendo
vestuario), coplas y cantas. Se desconoce desde hace cuanto tiempo se interpreta el
torbellino, se puede decir que nace aproximadamente a finales del siglo XIX'y principios
del XX (Alarcon A. A., 2009,p.15).
Este género es un derivado de la herencia hispana en cuanto a lo melodico y armonico, su
base ritmica viene de patrones ternarios provenientes de Africa, y muchos de sus
instrumentos de percusion son indigenas. Las coplas en forma de cuarteta son herencia
directa proveniente de Espafia, aunque la forma de cantarlas tiene mucha influencia
indigena; por lo anterior, se considera como género tri-étnico (Alarcon A. A., 2009,p.15).
Elementos Estructurales

El torbellino presenta una estructura basada en una progresion arménica en modo Mayor
de I-1V-V7, o incluso hoy se conocen algunos torbellinos que modulan a su relativa menor

utilizando la misma progresion, generalmente su métrica es a ¥ 0 6/8; siendo el | grado quien
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ocupa los dos primeros tiempos del primer compas, el IV el Gltimo tiempo del mismo compas, y
el V7 el segundo compas completo. Esta progresion es repetitiva lo largo de un torbellino, y se
varia a través de modulaciones a tonalidades cercanas.

De esta manera arménicamente, el torbellino no presenta mayor complejidad, siendo asi
un género musical mas rico en ritmo y melodia en donde el tiple requinto realiza infinidad de
melotipos caracteristicos, basados en sucesiones de terceras, sextas, 0 melodias a una sola voz
(Alarcon A. A., 2009).

Formas de Torbellino

El torbellino presenta diferentes formas en cuanto a su estructura. En primer lugar, una
forma instrumental, que ha sido la predominante en su escasa difusion comercial. Por otra
parte, una estructuracion poético-musical en los mofios, que alterna segmentos musicales
con coplas recitadas; y otra que alterna un segmento musical con canto a capela en la
interpretacion de cantas de guabina, en donde aparece en registros iniciales, preludios e
interludios instrumentales (Alarcon A. A., 2009,p.20).

“Por ultimo, se presenta también como mdusica que canta coplas sobre la base de
torbellino, con la existencia de maltiples tonadas; esta forma recibe la denominacion de
torbellino cantado” (Alarcon A. A., 2009,p.20).

Principales Compositores, Intérpretes y Canciones Propias del Torbellino

El torbellino es un género basado netamente en la improvisacion desde el instrumento;
por tanto, se consideran compositores a los mismos intérpretes, quienes, por medio de sus
cualidades interpretativas e improvisadoras, tejen melodias propias que a su vez
constituyen una pieza de torbellino (en el caso del torbellino instrumental (Alarcon A. A.,
2009,p.22).

Entre los principales exponentes del torbellino a nivel nacional, podemos destacar a los

siguientes:



41

- Jorge Ariza: compositor y precursor del requinto, nacido en Bolivar (provincia de
Vélez, Santander) en 1927 y fallecido en 1993. Entre sus composiciones podemos encontrar
piezas que abarcan desde bambucos, rumbas criollas, pasillos, danzas, y por supuesto torbellinos
instrumentales. Los torbellinos mas destacados son: “Esto es Torbellino”, “A Bolivar mi
pueblo”, “Torbellino Veletio” y “Torbellino Chipatefio”.

- Luis Lorenzo Pefia: Requintista de origen santandereano, se considera mas intérprete
que compositor.

- Jorge Eliécer Gonzalez: Requintista nacido en Veélez, quien hizo parte de la Gltima
faceta de Jorge Velosa y Los carrangueros. Entre sus composiciones se destacan el “El
Pateperro” torbellino instrumental.

- Liber Mateus: requintista santandereano actual de gran nivel, arreglista de torbellinos
como “Bocapuente” y “Homenaje a Espitia”.

- Hermes Espitia Palomino: reconocido requintista y compositor velefio, ha elaborado
obras para requinto de gran virtuosismo, entre sus composiciones se destacan torbellinos como
son “Todo talla”, “El minero” y “El Titino”.

-Juan Eulogio Mesa:

“Naci6 en Sogamoso, Boyaca Colombia. Juan Eulogio comenzo su carrera como solista
cantando diferentes géneros populares, folcloricos y comerciales” (Mesa, 2019,parrafo uno).
“Realiz6 estudios superiores en musica anos 2000 a 2007 en la Universidad Distrital “Francisco
José De Caldas”, en donde obtuvo su titulo profesional "Maestro en Artes Musicales" con
calificacion 5.0 & tesis de grado meritoria. Bogota D.C” (Mesa, 2019,parrafo dos).

Entren sus composiciones se destacan: Flor charalefia, entre Sogamoso y Vélez, el

torbellino, homenaje al requinto, entre muchos mas.
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Desarrollo Metodologico

El desarrollo metodoldgico de este proyecto consta de tres fases: la primera fase
corresponde a el “analisis de obras” donde se hace un estudio formal y musical a los tres
referentes artisticos desde las partituras, audios y transcripciones, dando a conocer los recursos
compositivos utilizados en cada una de las obras desde el tratamiento timbrico y desde sus deméas
componentes. En la segunda fase se estudian los recursos timbricos utilizados por los
compositores en las obras Bochica, que vivan los novios y el torbellino para ser llevados al
proceso de composicion de cada una de las tres obras originales y la tercera fase se encarga de la
aplicacion de las técnicas orquestales y de composicion, desde la funcion, textura, balance y
proyeccion en el proceso de orquestacion.

Primera Fase: Analisis de Obras

En esta fase se analizd tres obras musicales instrumentales una por cada ritmo musical a
trabajar como lo es el bambuco con la obra Bochica del maestro Luis Cristancho Camargo, la
rumba criolla con la obra que vivan los novios del maestro Emilio Sierra 'y su Orquesta 'y
finalmente el torbellino del maestro Juan Eulogio Mesa.

Para este proceso se analizaron los audios con las partituras originales y con algunas
transcripciones hechas para la comprensién de cada obra, se analizaron tanto la construccion de
melodias, tonalidades, funciones armoénicas, la morfologia de las obras, métricas, formato
instrumental, pero principalmente se dio énfasis en el tratamiento timbrico dado a cada una de
ellas desde los arreglos y técnicas de orquestacion utilizadas. El resultado de este analisis se

puede observar en el marco teorico.
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Segunda Fase: Recursos Timbricos a Utilizar

De la obra Bochica del maestro Luis Cristancho en “Version trio morales" los Recursos
utilizados desde el tratamiento timbrico y a utilizar son:

-Duplicacion de melodia, contra melodias, timbres mixtos, eco y respuesta (contraste
timbrico), dindmica crescendo orquestal, tutti parcial, funcion, textura y balance, dindmicas de
acuerdo al registro instrumental, cola de milano, técnicas: glissandos, trémolos, vibratos, trinos...

En la obra que vivan los novios del maestro Emilio Sierra y su orquesta, los recursos
encontrados y utilizado en la composicidn son: manejo de funcién, textura y balance, manejo de
texturas: densidad, timbre, proyeccion. Técnicas de pizzicato, estacato, recursos de orquestacion
como eco Yy respuesta, contra melodias, timbres mixtos, duplicacion de melodias, exploracion de
registros, y técnicas de interpretacion instrumental.

En la obra el torbellino del maestro Juan Eulogio Mesa, los recursos encontrados y
utilizado en la composicion son:

Técnica de Armonicos, crescendos, vibratos, glissandos, contraste timbrico registro
medio a registro agudo. Sonido metalico, producido al pulsar cerca del puente, escalas de
terceras ascendentes y descendentes y figuracion principal en corcheas.

Tercera Fase: Aplicacion de las Técnicas Orquestales y de Composicion

En esta Gltima fase se comienza a crear las lineas melddicas y arreglos orquestales de los
temas que conforman el “mosaico colombiano”, a ritmo de bambuco, rumba criolla y torbellino;
teniendo en cuenta que se amplié el formato tradicional a orquesta sinfénica, incluyendo al tiple

requinto. El proceso de orquestacion se da desde la:
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Funcion: discrimina los elementos del contenido musical en diferentes estratos separados
por alturas, que son independientes ritmica y melédicamente, y que corresponden a:
melodias principales o secundarias, contra-melodias, melodias de bajo, y todas las formas
de acompafiamiento Cuidando que la melodia principal este en primer plano de atencion,
siendo este més activo en ritmo y melodia, mientras a los demés planos se les dio un
tratamiento especial mediante el uso de dindmicas ganando o perdiendo proyeccion con
ayuda de las duplicaciones (Arias, 2021,p.69).

También con el manejo de las texturas que se crean por medio del tratamiento del
timbrico, la densidad y la proyeccion, aplicando asi los recursos encontrados en los referentes

artisticos y que sirvieron de insumo para el proceso de orquestacion.
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Proceso Creativo

En el proceso creativo se dard a conocer como se llevé a cabo la composicion de cada
una de las tres obras. La primera obra a ritmo de bambuco nace desde la creacion de la melodia
principal que se construye a forma de pregunta y respuesta en frases de cuatro compases con
intervalos de segundas y terceras principalmente, donde se utiliza la sincopa como recurso
ritmico principal encontrado en la obra Bochica del compositor Luis Cristancho y que ademas es
una caracteristica principal en el bambuco, de igual manera se conservé su estructura de forma
tripartita, por otra parte, se utilizaron los recursos timbricos como la duplicacion de melodias, el
uso de contra melodias, ecos y respuestas.

Para la segunda obra a ritmo de rumba criolla se utiliz6 una célula ritmica especial
encontrada en la obra que vivan los novios del compositor Emilio Sierra, este motivo ritmico
consta de cuatro compases iniciando en silencio de corchea en el primer y segundo compaés,
también se mantuvo su estructura de forma bipartita y se emplearon recursos timbricos como los
timbres mixtos, las contra melodias y un acompafiamiento arménico en spread.

Para la tercera obra a ritmo de torbellino, se tuvo en cuenta la construccion de la melodia
del referente artistico Juan Eulogio Mesa, en la obra el torbellino, donde plantea una melodia con
intervalos de terceras, cuartas y quintas y la utilizacion de escalas de terceras y sextas
estructurada inicialmente en frases de pregunta y respuesta a cuatro compases que luego se van
desarrollando. De igual manera se construye una melodia principal en la nueva composicién
conservando estas caracteristicas, y luego se lleva a un proceso de orquestacion mas amplio

desde el formato de tiple requinto y orquesta sinfénica.
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Primera Obra en Ritmo de Bambuco
Mi Bambuco
El proceso creativo de la primera obra a ritmo de bambuco nace con la creacion de la

melodia principal y su respectivo proceso de arreglos y orquestacion, el cual se desarrolla en la

siguiente estructura:

Tabla 7

Andlisis Formal Primera Obra "Mi bambuco"

Secciones: A PUENTE 11:B:// 11:C:1l
Compases: 1-34 35-50 51-82 83-107
Armonia: C Acorde comUn Dm F

Nota. Mi bambuco presenta una forma tripartita con modulaciones cercanas a su Il my IV grado.

Se tomd como referencia la siguiente célula ritmica de la obra Bochica del maestro Luis
Cristancho, donde se puede evidenciar la entrada en anacrusa y la utilizacion de la sincopa.

Recurso ritmico principal en la obra uno a ritmo de bambuco.

Figura 22

Anacrusa y Sincopa

) —
Y " ] - & — I
Bandola ?ﬁ u" 4+ i 7
ANIV Ao B f 4 Pt
!/ _—

Fuente: Tomada de: (Rivera, 2021).
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En los siguientes ejemplos se daran a conocer los recursos timbricos utilizados desde los
referentes artisticos y aplicados desde la instrumentacion a la hora de realizar el proceso de

orguestacion.

Figura 23

Duplicacion de Melodia en Oboe, Violin y Tiple Requinto. (Compases del 5 al 9)

Oboe 1y 2.
errerle
= l [ - E - l
¥
mp
Violin 1
.. —
= = —— r
HIIJ
Tiple Requinto
— I
- AEERE #
- gpe e, _
| I

Nota: En la anterior figura se muestra la duplicacion de melodia entre el oboe, violiny el tiple

requinto.
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Con la duplicacion de la melodia en los anteriores instrumentos se gand densidad y
proyeccion, también un timbre mixto especial con la ayuda del color nasal del oboe, sumado al

timbre brillante del tiple requinto.

Figura 24

Eco y Respuesta (Compases del 67 al 74)

Flautaly 2
ir r 2 & Ji:ﬁ.i
o _ | B — T M o w
I T T T i
Oboe ly?2
2
_ _ = S A .
- T T I —— - -
Clarinete 1y 2
[ 5 1 [ 1] L l-F [ ]
| " = 1 I
| e |
P
mf

Fuente: del autor.

Con la utilizacién del anterior recurso compositivo, se le dio un poco de dinamica al
discurso sonoro entre el lenguaje de pregunta y respuesta que realiza las flautas y el oboe,

mientras que el clarinete lleva la melodia principal, con un motivo repetitivo.
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Figura 25

Contra Melodias, (Compases del 18 al 26)

Flautaly 2.
& _p s | se. o.a| ot . .o 218 W PR I | .
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l! [ T 1 1T T 11 T T 1T 1 1T T 1™ 1 = F 1 T 1T 17T | " T 11 T 1T 1™ 1 ™= | 1 i -
% e | | | 111 T - | | . | | [T [ 11 | I . T  — | 11 | | 1T 1 1
iy f — | | —— | 1 I I | — | | —— 1 | 1 I
—— T 1
Clarinete 1y 2
J— - - [ all -

Fiil I ] [ | . [ |t I ] | | 1 |l ]
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Violin 1
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iy 1 r_J I | I I - 1 - - I I |- I - P el 1 I | Bl I I 1
-l — L I [ R S— - 7 - — - *_* T T 1

Fuente: del autor.

En el anterior ejemplo se evidencia como la melodia principal inicia en las flautas, pero
va pasando a ser secundaria a media que el clarinete y el violin van desarrollando las contra
melodias que pasan a un primer plano de atencion.

Segunda Obra en Ritmo de Rumba Criolla

Mi Rumba Criolla

El proceso creativo del segundo tema a ritmo de rumba criolla nace igual con la creacion

de la melodia principal y su respectivo proceso de arreglos y orquestacion el cual se desarrolla en

la siguiente estructura:



Tabla 8

Analisis Formal Segunda Obra “Mi Rumba Criolla”

50

Secciones: /I All /I Bl /1Bl /ICII 1Al 11B/] 1IB°1]
Compases: 1-32 33-40 41-52 53-72 1-32 33-40 41-52
Armonia: C Cm C C C Cm C

Nota. Mi rumba criolla presenta una forma tripartita, en tonalidad de C Mayor realizando un

intercambio modal en la sesion B, a su tonalidad paralela Cm.

Se utilizé la siguiente célula ritmica de la obra “que vivan los novios” del maestro Emilio

Sierra.
Figura 26

Célula Ritmica a 4 Compases
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Fuente: del autor.

Figura 27

Timbre Mixto Trompeta y Trombon (Compases del 5y 6)
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Fuente: del autor.



Figura 28

Contra Melodia en Oboe (Compases del 26-29)
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Fuente: del autor.

Figura 29

Contra Melodia en Clarinete y Fagot (Compases del 54-55)
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Fuente: del autor.



Figura 30

Spread (Compases del 78-81)
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Fuente: del autor.

Tercera Obra en Ritmo de Torbellino
Mi Torbellino

El proceso creativo del tercer tema en ritmo de torbellino nace con la creacion de la
melodia principal la cual se desarrolla y se distribuye en relacién a los timbres de la

instrumentacion de la siguiente forma:

Tabla 9.

Analisis Formal Tercera Obra “Mi Torbellino”

Secciones INTRO A B Cc.D
Compases 1-17 18-76 77-141 42-44
Armonia F: 1-1IV-VV F: 1-1IV-VV F: 1-1IV-V F: 1-1IV-VV

Nota: La obra tiene forma bipartita, conserva la progresion arménica caracteristica del torbellino

tradicional de I IV V en tonalidad mayor.



Figura 31

Timbre Mixto Oboe y Tiple Requinto (Compases del 22-25).
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Figura 32

Contra Melodia Duplicada en Fagot y Clarinete (Compases del 33-37).

B:CL e e o i o ot o e i 2 -rlj ———
mlj'_ | o - | |
e e e et
| F -l

Fuente: del autor.

Figura 33

Timbre Mixto, Melodia Principal en Trompeta y Trombon (Compases del 38-42)
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Fuente: del autor.



Figura 34

Drop 2, Coro en Metales (Compases del 49-53)
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Fuente: del autor.

Figura 35

Duplicacion Melodia Tiple Requinto y Flauta (Compases del 70 al 77)
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Fuente: del autor.

Figura 36

Arpegio con Nota Pedal en Do en la Viola (Compases del 77 al 80)
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Fuente: del autor.

Figura 37
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Crescendo Orquestal, Vientos Madera (Compases 102-107)
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Fuente: del autor.
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Figura 38
Melodia Secundaria en Tuba (Compases del 108-122)
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Conclusiones

Con la composicion “concierto para tiple requinto y orquesta sinfonica” conformada por
tres obras para formato de tiple requinto y orquesta sinfonica, en aires de bambuco, rumba criolla
y torbellino, se puso en practica los diferentes conceptos y conocimientos aprendidos en
composicion, arreglos musicales, orquestacion, analisis musical, y otros cursos vistos en la linea
de profundizacién “composicion y arreglos musicales”.

Se puede concluir que, con la realizacion de estas obras se cumplié con el objetivo
general de “componer tres obras en aires de bambuco, rumba criolla y torbellino para tiple
requinto y orquesta sinfonica, bajo el tratamiento timbrico”, donde se evidencia la
experimentacion de diferentes texturas orquestales obtenidas por medio del manejo de las
funciones, el balance y proyeccion instrumental plasmada en el score final y en el audio del
mismao.

De igual manera se cumplieron los objetivos especificos al extraer de las partituras de los
referentes artisticos las diferentes texturas orquestales, aplicando estos recursos estilisticos y
compositivos en el proceso de creacion de las obras originales bajo el tratamiento timbrico. Para
la realizacion y terminacion de estas obras, fue necesario recurrir a los contenidos de
instrumentacion para dar un buen balance y distribucién a los diferentes timbres y registros
instrumentales, consolidando una partitura concisa y clara.

Por su puesto la inclusion del tiple requinto ayudo a conservar la esencia timbrica en la
melodia para los aires de bambuco, la rumba criolla y el torbellino, experimentando nuevas

texturas con la orquesta sinfonica.



57

Referencias

Alarcon, A. A. (2009). Composicion y produccion de un disco para guitarra solista, estilo rock
progresivo y fusion [proyecto de grado, pontifica universidad Javeriana]. Repositorio
institucional javeriano. https://repository.javeriana.edu.co/handle/10554/4407

Amador, Y. A. (2023). Arreglos y composicion de rumbas criollas en formato no tradicional:
arpa llanera, tiple y bajo eléctrico [proyecto de investigacién-creacién, universidad
abierta y a distancia UNAD]. Repositorio institucional UNAD.
https://repository.unad.edu.co/handle/10596/56159

Arias, J. J. (2021). Método de orquestacion sinfonica.Jaime Jaramillo Arias.
https://jaimejaramilloarias.com

Awad, F. E. (2015). Bambucos, pasillos, guabinas y valses con elementos modales [ trabajo de
grado, universidad autébnoma de Bucaramanga]. Repositorio universidad autbnoma de
Bucaramanga. https://repository.unab.edu.co/handle/20.500.12749/1017

Bambuco. (16 de 09 de 2024). En wikipedia. https://es.wikipedia.org/wiki/Bambuco

Bellido, N. (2011). El trémolo. Una metodogia para el estudio. La guitarra y los instrumentos de
cuerda pulsada.https://www.laguitarra-blog.com/2011/12/29/el-tremolo-una-
metodologia-para-el-estudio/

Coplan, A. (1939). Como escuchar muisca. Titivillus.

Moreno, A. R. (2024). Rumba criolla. Obtenido de Fresno:
https://kimera.com/data/redlocal/ver_demos/RLBVF/VERSION/RECURSOS/INFORM
ACION%20FRESNO/1%20RECOPILADOS%20MOTIV0%20150%20A%C3%910S/
ACTIVIDADES%20CULTURALES/OTRAS%20ACTIVIDADES%20CULTURALES/

rumbacriolla/rumbaramiro.html#:~:text=Entre%20las%20Rumbas%20m%C3%A



58

Garay, R. d. (2016). Una mirada cultutal de la rumba criolla de Emilio Sierra Baquero [trabajo
de grado, universidad de Cundinamarca]. Repositorio universidad de Cundinamarca.
https://repositorio.ucundinamarca.edu.co/handle/20.500.12558/42/browse?rpp=20&offset
=127&etal=-1&sort_by=1&type=title&starts_with=R&order=ASC

Gobernacidon de Boyacé. (2013). Jorge Velosa y la orquesta sinfonica de Colombia en la gala de
clausura de Boyaca en coorferias. Consultado el 16 de septiembre 2024.
https://www.boyaca.gov.co/jorge-velosa-y-la-orquesta-sinfonica-de-colombia-en-la-gala-
de-clausura-de-boyaca-en-corferias/

La musica de Colombia. (04 de 11 de 2024). En Wikipedia :
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_de_Colombia#:~:text=En%?20las%20m%
C3%BAsicas%20caribe%C3%B1as%20se,m%C3%A15%20de%201025%20ritmos%20f
olcl%C3%B3ricos.

La rumba criolla. (20 de 09 de 2024). En wikipedia. https://es.wikipedia.org/wiki/Rumba_criolla

Last.fm. (2024). Musica bambuco. Consultado el 07 de agosto 2024.
https://www.last.fm/es/tag/bambuco/artists

Martinez, M. B. (2018). La rumba criolla en Bogota,1936-1948 [tesis, univerisdad nacional de
Colombia]. Repositorio universidad Nacional de Colombia.
https://repositorio.unal.edu.co/handle/unal/64050

Mesa, J. E. (2019). Biografia Juan Eulogio Mesa, rey de reyes del requinto.
https://juaneulogiomesa.jimdofree.com/#:~:text=Naci%C3%B3%20en%20Sogamos0%?2
C%20Boyac%C3%A1%20Colombia,por%201a%20m%C3%BAsica%20andina%20colo

mbiana.



59

Mifiana, C. (1987). Ritmica del bambuco en Popayan. En M. e. Cauca.
https://www.musigrafia.org/acontratiempo/files/ediciones/revista-
1/pdf/Revl_08_ Ritmica%20del%20bambuco.pdf

Red comunicacién comunitaria. (09 de 09 de 2022). La importacia de la musica tradicional
colombiana en la construccion de una identidad nacional. Consultado el 07 de
noviembre 2024. https://www.redcomunicacioncomunitaria.com/la-importancia-de-la-
musica-tradicional-colombiana-en-la-construccion-de-una-identidad-nacional/

Rico, J. E. (2022). Aporte al repertorio colombiano del tiple requinto por medio de la
adaptacion, interpretacion y grabacion de tres (3) obras complementando con un disefio
de clase para su aprendizaje [Trabajo de grado,universidad de Cundinamarca].
Repositorio universidad de Cundinamarca.
https://repositorio.ucundinamarca.edu.co/handle/20.500.12558/4849

Rivera, A. F. (2021). Andlisis y edicion de dos obras instrumentales del album discogréafico “trio
Morales Pino con Gabriel Uribe Flautista y arreglos de Luis Uribe
Bueno[monografia,bellas artes institucion universitaria del valle]. Repositorio bellas
artes Cali. https://repository.bellasartes.edu.co/handle/123456789/108

Rumba criolla. (26 de 09 de 2024). En Wikipedia.
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Rumba_criolla&action=history

Triana, A. F. (2019). Obras y estudios originales para tiple-requinto [trabajo de grado,
universidad de Cundinamarca]. Repositorio universidad de Cundinamarca.

https://repositorio.ucundinamarca.edu.co/handle/20.500.12558/1901



Anexos

Partitura Obra Original “Concierto para Tiple Requinto y Orquesta Sinfonica”

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

Obra Nol. Composer:
Mi bambuco. Ricardo Ardila C.

Full Score

=]

pat]
4 1 8
=
v
g
(IR ==
L3
5
pr—
Oboe 12 [y—F
oI
v
b5
Clasinetin Bb 1.2 ]
2
Bassoon | 3 g
b ;
P :
Homint 12 [Ho—g =
Ly
rd
f5 o
HominF 34 [Ha——F T
‘i:'r - 7 T T
rd
) by . =
TrumpetinB41.2 oy —of :
L3
rd
Trombone 12— ;
+ =
rd
= 1 = I
- F
L'
.
pasi | EF—
)
N
=
v
/-
Xylophone %
5
Pescussion 1 [FI—§
i
Percussion 2 = . .
3 ; £
I - - - -
5 s
vt o4
i
.
2
P
violin 1l [——F
ey
i
vl =Y
o
cello P
i
Double Bass [FF—f
I Pa—
i . . 1 .
Tile Requino fo—1 = H=
L




61

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

Y ORQUESTA SINFONICA

mp

Ay

iy

7=
7.
1Ay

7,
Ty

mp

7.

n

n

BsTpt.

Pere. 1
Perc.? HE

Vial

f
7
1 H
1ry
v

Vin I

DB.

“l

“l

“l




62

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

(= S
“H ™
N
b b
\ I
N
L N b 4
™ o + N M | N
N
b b
~ ™ ™
I N
ol B T ™ M o M
— N
d d M
N
=N WY
f ™ S ~
® B = -]
. b
| N
I b b N L
N
N H B 1 + ™ 4
Y N N bl | <Rddte  <Rife  <Ng BN < L | <Nde <N o)
j Pl : . ; o g & " - “ o = ] |
=] = % ) =} -] = | i = o o Cl o = 2
& & 5 ' [ I @ B B = = .




63

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

LY

L1l

.

Ll

mp

nf
i

v
Aa

mp

mp

1

mp

Pl

mp

Pl

mp

mp

P

-
mp

np

Ob.

Glk.

Xyl

mp

LIRSS

Ll

.l

Ll

mp



BiCL

BTy

Tubs

Tmmp.

Gk

Wl

Wil

Wln. Il

Via.

Ve,

DE

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

17 i
fi
7 T
fo— o
[ )
/— - ) ] ] é *
F— i
=
I ——— f
)
foy
4l
)4 . —
o o T
Ol = ¥
¥ i
7 q
4
Ji -
L o
i T
iy
H i
) Ed
0y
[l
T i
i| L% §
%
o
Fa—] T
+ = 3
4
7 i
T i
4l
4
o &
al
;
it :
up
i - E -
)
7 T
f— i
W # 3
y g
7 i -
S
g
i [
Hick i’ e
}
) i3 =
t
T
:q I F
' A
fi
2 ot
i — H
e 1

64



65

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

N N
o
N NEEY il
" " A "
o NEEN Iy
N ‘ U
Y N 8 L
N
oy HH - H o L] Hi
NH Hy A HH o
b / b b
ﬁll Rl aN FH
W faf L
- H
b 11 o i Y
N NEEY H|
" " "
N NEEY
A \‘ U
LY o - EEN
N
HH 8 N Hy
Hty aE H HH
" " "
=
b N L
N i N .

— P TR TG <G <P <P < N BN TR TR =3 B TR TN 2] N
o = d i 3 ,: El 2 & = = - o - = 4
2 =} =] o i o = B 5} = & ¢ ] & = = "

A Y = & & = =




66

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

| y
N N b b fa n
IS o ™ - bl
W ™ b s fa n
™ -
3y M K ) o fo ) - fo ls fa N
’ W 4 4
ol . o | o N o Y N ™ | sl ls lal
M o4 [YERY - N . il — b 1 5
. ™ b q fo i
N el (S = N = 4 ~ 3 boE B N e N N fo fs B N
Fropt Frr FrEm Rt FFE I Frpt Frr Frt FH FFHE o anal FI Samal Scwal [t lSanal [P [t
N N N i
b f
N N N W
- N W L W
M
- L] ™ -
N L
"
o lol » .
P <N N e <N e <N <N <PNee b e b <N <N L <N <N PR e AAy|
8 =1 =3 s} 7} . I} & & 2 = I
- = = - A # = 2 g 2 o a




67

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

29

—\ Il

N W

Y i HH L]

o N W

“He

Ll o ol o Jo

“He

TIm™ - JEE ™ AN, ™ N |

S E LEEN b SaN F ’ LI | W

h.. N I

™

S s s e T HH = = ([ B B - P I

ﬁ l

e I

h.. N W

0 o 9 T A ¢ MJ & [M e O = e = |

o Y VAN laf

. ﬁ

- H

™ . | s N unk. ~ ™ o
i N N < NS b & g s B

4 ] 5 3 ] s = - = ksl =

& ° # & : , 8 B ! = 3

m A a -

nf



68

’

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

Puente

«=90

33

CRRR ) al .|
l\\14 T F\\A‘ .|
SR [N 1LY
i B H bl K bl |l HH ! H
N
M
! I
I
M
{1 - H 1 Uy FL = 1 H
[E== =} i== =] [d== =] [d== [d== [d= = [d==a} 3== =] [E== [E===| = [d=9 [E===| [d===a| [E===| [E==s I2=cel = [H=F
. [ A A ] . A HiA i A [ [k A i i
BH & R & 1 p s B = | S S fin fi b K
NESE
L I L | = L L #ulu N I L s, 1
s M e E a e = B ool & = 1 NI = ki ki
NERY W L A h NARE
—\J o ki b b .
e > . RS il
| & ! b _’ - l ki ki ki 4
N N N N
N NOe NEle  <NEle e Nl  Ne <N e = ] < <K 18 18 <NEfe <N odas et e
\
g = & o g ] ] B g B = - S 5 3 = = = < <]
k =] & & 8 & : k ] E
[ ] - = B I3 I = | = a
- = I A & - =

:
np

f




69

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

r

Y ORQUESTA SINFONICA

nf

N

np

mf

mf

Py

Je

mf

nf

0Ob.

Tuba

Pere.1

DB.




70

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

. N N N S
SR N e
m N
N N
@ o N i « b N
- N b Ll
.l N . ™
N .
N N
N
. = e > - i
S ol EfT =R Sl =t Sl T ppEn B EfrT S ol SHi S T
RS N
fl A
I~ [~ - K h'
I
§ i , M 4 {
N
-
W
A
i s Ik s
S <P N <M <MNEe < <G = 13 <N 5l <N N 41
=+ \ \
@ = "~ ] el r . . - <
& f ] 3 il i &) el i =

L

.l

-l

of



71

r

Y ORQUESTA SINFONICA

=
mf

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

np
np

mp
nf

it

12

Bl
Ben




72

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

Y ORQUESTA SINFONICA

13

.
N . N
- L] .~ !m' ™ N
5
= =y l B h - M
A b
[ea]
et B l B  J M
M N
N N N
N N
N
4 |4 4 e H
1 .
wn.r b ® W <N - N <N - TE == == [ N
o © . o o - ~ )
<] P r £ © 4 g a
- & &

p



73

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

—
=

n

0125~ Y S U & ~SU N M )
o

®
®

B

o

gl

E
N PN PN
N N N

NS PN

T T
N> NS

25 5E]

N>




74

il
S
=
=3
=5
e
= Z
= w2
= E
= 82
o o
= &=
e S
==
CY
=
S
]

np

37

7.
{m

7
1

Tuba [

Timp.

Gl

VinI

1y
o




75

’

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

N

A

=

ol

s
i
10




CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

17

'3
DB '

76



77

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

LB

LB

= |

nf

69

7
7,
{my

7,
7,

y
{ry

y s
7,

{ry
s

T}

Picc.

- |[Hey
- |Hey

B> Tpt.

Tuba

Perc. 1

Vinl

T
Vin iy
i

Vla. ﬁ




78

=2
m

Qm
==
e =
= Z
TS
= =
A =
o o
= =
= S
=

CV..
=

[@»)

o

L2

mp

i
1t
fry

7,

L Hey

Pere 1

vin1
[ Hay

DB.

nf



CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

79



CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

[c]

21

80



81

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

2

N

l
7

7,

ia1

75
ia1

r s
y /=
a1

B:Cl

Ben

B Tpt.

Ton.

Tuba

Glk.

Xyl.

Pere.1

Pere.2

Vin1I

DB.




82
23

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

7
7
Ay

ey

0b.
BrCl.
Bsn.
Tuba
Timp

Pere. |

11
i
7
Tmy
7
ey
Ty
7

Perc.2
Vin.I
Vin I

DB



83

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

24

nf

PP

| |

to}

B

c Ha

Pere. 1

v p—
Vinl ey

VinI

Via

DB.




84

25

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

97

P

PP

7,
ey

ey

7,
ey

7
£
Tey

7,
1Ay

¥
T
Tt

B:Cl

Ben

B:Tpt

Pex.l HE

Pex.l HE

Va1

Vin. 1T

Via




85

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

101

26

Ob

B

ia}
[y




86

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

Y ORQUESTA SINFONICA .

105, , —

y
BC Ha

¥
DB. F—




87

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

Full Score
ObraNo 2. Composer:
Mi Rumba Criolla Ricardo Ardila C.
Oboe 1. =
Clasinetin Bb 1 -
Bassoon
umpet n B> =
Xrlophone [y
: PP =
=
yod - —
/4 Lo
Double B:
4 =



88

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

i1
i3
i1
TH

Timy




CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

89



90

MOSAICO COLOMBIANO

ey




91

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

Mz

mp

WH;/n o Nle <Nfffe <NGle BN NEe  <NEDe  <Ne = oot BN <NDe  NDe bt = I 2 b
g g £l £ £ 35 q | :
i y = " = o — =
] = & =} ] Ct ] g - 5 ~ 2
= = @ = # # 5 = & & < s 4 = =
@ & =




92

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

=f

N

0Ob

DB




93

o
5
==
=,
E,O
= =
HS
=&
& B
o
= =
~ S
=
CY
=
o
o

it

ba

Tuk

Ti

fry
T
i3




94

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

29

nf

f

0O

e
a




CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

Pl
y'ar
B0 Hey

'
DB 'a




96

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

10

.

7,
ol

)
r s
7.

{7

7
ol

Pice.

B:CL

B

Xyl

Pere.1

Perc.2

Vil

VinTI

DB.




97

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

a0

P

ao

mp

fry
0
7

7
{ry

Ban
Tuba

Timp.

el

Pen

Pex

Vin.II




98

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

¥

f

7
7
{oy

np

¥
Ty
10

Gl

Pere.1

Bexc.2

Vin. T

Via

DB.

h 2




99

13

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

7.
o

0b

g
=




100

MOSAICO COLOMBIANO

i

7.
1

Pice.

Ben.

Ha.

BaTpt.

Timp.

Gk

Xyl

Pere.1

Pere.

T
y /.

i}




101

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

15

r

Y ORQUESTA SINFONICA

A A b
[ [ E= S i
N N
SES L BEN T
il b b b
'
‘|
il b b A
.l ™ , SR inl
| ML .|| Hi
, I8 S , SR 1
K K S PREEr® 21 g2 i3] g o P oua|
= E. ] 5 & L
B e & = K] i
2 =




102

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

mp

, .
4y
. | I “H

i <Nk 40 iyl W N <Nd 3

it




CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

103

17

63

'
DB HF




104

MOSAICO COLOMBIANO

18

N .
N
IS H SRS o
REAR
N R ™ S
W
J
N
b
N
J
W
N . N N
W REAR
N ML
N
™ . l ™~
J
L] ol
N " 1IN W
L] M
N . N
N . n N
Ndfo  <hbfe  <patls NMle  #Hl HE Nble <nEfe sl e el (W W N N Wl <Nd
N i
=} = =} g B ] M
=] : 5] ) ; &




105

MOSAICO COLOMBIANO

£V}

w

2g

p

mf

Pl

1
1
T
1t

T
1t
i

1

Bl

B

Glk.
Xyl

]

B> Tpt

Perc.

Pere. 2
VinI

Vin I

nf



106

MOSAICO COLOMBIANO

20

|

.l

Ll

.|

Ob




Bl

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

[ 2~ WY £ SN SN Al
AR

[y 25~ WIS £ S U £ N U
AR N AR

[ 25 ~ VN £ U

s
s ol

skiict

-

107



108

o
T
=
=S
=
EyO
LF
= =
= o2
==
= 4
o
= =
e S
==
CY
=
S
o
[ |
[ |

7,
f
7

ia}

7,
{m

v
7
Ty

7,
fry

Pice.

- |y

B Tpt

Glk.

Xyl

Perc. 1

Perc. 2

Vil

Vin Il




109

23

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

1
frr

7,
]

iz

mqt:

7
y
{my

np

amo

Ob.

B

B

Bsn.

Ba Tpt.

Timp.

Perc. 1

Vin T




110

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

r

Y ORQUESTA SINFONICA

24

nf

fry

7,
fry

v

7
fry

7
fry

Piee

BiCl

B:Tpt

Timp

Vin.1

Vin.1

i 1




111

&
m
=3
= =
E;O
= =
— w2

-
= &
= 95
o o
= &
= O
WY
S
o

9

~

™

0b




112

’

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

nf

uf

"G

)
7

7,
1w

1o

BiCl

Bsn

BTt

Tha

Tuba

Timp.

Glic

re. 1

B




113

MOSAICO COLOMBIANO

27

105

F

mf

Tuba

c.1

Perc.

i1
i
Tsh

DB.

P



114

MOSAICO COLOMBIANO

28

7,
i

Ty

Ob

B:Cl

Ha.

B Tpt.

Glk.

Xyl

Perc. 1

Perc. 2

Vin.I

Vil




115

29

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

113

P

np

7
17

¥ i
7
17

7
17y

B: Tpt.

Xyl

Perc. 1

Perc.2

Vin.I

VinII

DB.




116

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

30

NED S

fry
v

e

i
7

7,

fry

mp

Ho.

Pere. 1

Perc.2

Vial

Vi I

DB.




117

MOSAICO COLOMBIANO

)
7

fr

s
7
7

fry

.

Ha.
Ho.

Ban

Tuba

Timp.

Gl

Pere. 1

Pere.2

Vin. Il

DB.




Full Score

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

Obra No 3. Mi torbellino

Composer:
Ricardo Ardila C.

pa|
f
p m—;
Piccolo [
+
v
[
7
Flute 12 [
v
J
Obos 1.2 |
v
)
. v
Cl mBb1 rins
v
Bassoon 1
I/l
v
HominF 1 ey
v
[
) 7
Hom 4 He
v
0
) 7
TrumpetinBr 1.2 |y
v
bone 1.
Tuba
I/l
v
7
v

)
Xylophone | z

Percussion |
Percu
e f)
7
lin] ||
D]
]
7
linIl (|
D]

T
Cello |57
*+

F—F
Double Bass |57
*

- v,
Tigle Requinte T4 25
L £

118



119

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

o

J
A
7
Pice. [Hm?
D)
f
7
B e
D
f
)
D)
fe
B s
B:Cl Her
D)
Bsn

53
SENS NS SN

Thn.
Tuba
Timp.
f
7
Gk Ha?
D)
f
B2
il e
[
Pere. 1
P2 HE
f
7
Vinl [Ha?
[
f
/=
i
D
Y
1
i
153
¥
DB. |
f
7
7
1oy

-



L

0Ob.

B:Cl

BiTpt. 1
m
Tho
¥
v
Tuba ¥
mp
Timp.
8
7
Gle |
O]
4
7
Xyl [Ha?
L)
Pere. 1 HE
Per.l [E
f
7
Vinl [
o
f
7
Vil [Ha>
D,

e 5]

Ve.

DB. [
A
7
o
v

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

[ S NI & (N % = SUNGN £ " S ]

i

= = o
[ N N

120



121

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

NEH =

NI o

NIt o

Nite

Timp.

Gl

Pere.] HE

o
Vel Ha?
v

DB.

v




_h
X 7
Pice. [
v
2
7
1 =
i He
v
A
7
Ob. [Hm?
v
f 4
7
B:Cl Hey
v
B
2
Ho e
v
)
o [
H e
v
fa
7
BTt |y
v
Ton.
Tuba
¥
Tp. |2F
A
; 7
Gl [
v
2
N 7
Tl [He
v
Perc.
Pere.
2
- 7
VinT Ha>
v
)
7
o T |
v
Y
Va HeT
5]
¥
DB £

[=]

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

N

T [T

122



123

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

21

o
Iy
%

oy
fry
I

it

T

It

7=
fmy

mw

7
£
fry
o

mp

B uia

BiCl

. |H7y

Xyl.

Vinl

Vin.I

Via

DB



124

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

ra
7,

mp

7
7,
al

3

ri

v s
7.

frr
Tk

BiTpt.

bn.

Tuba

Gl

Vin.I

Vin.II

mp

ip




125

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

A

nf

nf

A

L)

9

2

7
¥
Z

7,
1w

f

ra

Hs i

7
1ry
7,

1

B Tpt.
Tuba
Timp.

Gik.

Xyl

Perc. 1

1

Pere.

Vin.1
Viell

Via %; F




126

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

ey
7.
1oy

f

=4

A

A

AR

A

mp

0b.




127

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

10

N +
.
N N .
A
* N
& N N .
ol - * — ™
N N .
N
N A N
N
N N .
W o +
. .
A
_ N N
| -~ I~ * s bl
4 W o .
ol -~ ~ * -
N
o Nl OB A o H ™
s M <N N Lid PN e <NK Lid <N A FaN
| i
£ K o 5 o4 i - o -
B} o & e L} [} L3 =} = |
=] ' -




128

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

s panl
+
+
A
T L
+
T
g all]
T s
TIM
T
e bl
o H N N N + N
b b b i M e
- f e
HH H H R T A H$A all]
= MRS M i <TRe <PRE <P a <2 <P s - o s N it
i = g g ] ] K, g & 4 oy = o = =
& °© z A # & e = K| s = P g A o 2
& & = £ £ = =

v




129

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

mp

.
.
»
A
.
L]
L)
A
.
L]
.
s e
L]
L]
L]
A B
Lo " " T "
-l... e NG TNGls NI f#1 B < N B 2 & [+ 11 131 b s E R NS
1 g 4 P P s & 8 & ’] . - =
4 = & (=] il i & & ] E} E = [T} -] = A
m L = i = ¥
&




130

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

13

49

N ) #
e il
o . #
o A —
11 —1 il ™
.1 Y e .w -I_
A58 *{- i ot o
. # “ ‘_
™ TTTeA ’ L}
[ . ﬂ o
e H
o aEE; e P o111
o i %A \_ 1
5
» H . ﬂ
b (1% ot
N . "
i
B ol A " .
N B & 8 g
Aot 3 3 W N N g hes B BN
= = F] & = =]
3 -4 & & £ £ &

.|




131

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

P

.

ol

f

fry

v
7
fry

Ob

B0

Xyl

Perc. 1

T fa
.
e T
™A N
N
. fa
1+
T mH
A 4
.
. fa
L)
e T
A M
. N
[ fo
.

Heas, | |11
e N
B | o
P r
& =

Va1

T

LB

N

mp



132

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

15

N
N N N o . s A
el -
~ ~ - - . |
N s | o . & M = e | it 4
K ¢
N N
! — * } ls
™ il -
. N
! LY SEY ! N
NEEN
- o bl e
» ™ .
Al !
— N LYY H H
— L d d 4 N B d d d 8 H| B
< N X N 3 N s <N e <N N =5 malP <N NI jatas) e
4 5] 8 =] g K] K] H g 8 = i o § 3 g o
- 2 & & = s & ~, & e E a

Per




133

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

0]

aan.|
ol | T w1 o] T L Al fs bl T l\\—
FH W i ﬂi
ol N o - H + . a
e
N N o . H N fHea N ! i *ww-
HH L e
Y N . o A ol =S
B nEE F\\A;
N Tt AR ol THY [ e b B e o /]
5 +
o s o1 . e I A i /|
CiR
AN N o ol H N e A M ! H ol
il 1 il ol ﬁ. W ] ﬁuu ﬂu;
th tH p w 1 L Hs b ! i Hi
s . ~ N N + ~ N
[ e W o . .|
W
L l . A .. N ™ .
Ny Ny g
N Y& Y5 BN TRE ~PxE TG BN N TXE = B THE NG N THE
g 5 5 F o & & = ] & i — - = ;
B =] 7] H, =} ] = l - a
& < = A & ] g = = R ] 8 = = =




134

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

17

A [T .
HE 1 b b H Lanh
Il .
H T 1 '
N n | H H
[ EE Il it
H- [1T* ¥ ¥l 1#l ~H
F - .
- . N
N A, M H M @
4 BRRY|
™ ™ -y D, H- 1A ] ¥l al L,
o .
R S *H T B H .l
™ o LIRR! 1 - [TT%A ~ H |~ 1
FRSE
a >t LIRR HED, HA- [11% ¥ ¥l | IBEA,
‘ o §! ol 'Y ‘ o
H . N
N N LTS H H N
2 “TNE “ThE <TNE i3] N g NE ] 31 q TRE oa F ThE “TH R 41 f#
\
4 = =] j g ] g E-} & e = 3 = = ] ] P
E: =] & M a =] Nr = = K =] P & e & =] = a
& : : F =




135

’

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

18

LY

~ |

-l - A

| ul

-l A *

v s
7,
1
v
A
7
7,
it
D]
A
7
7,
i
v
A
7
7.
-
v
'
¥
7
A
7
7
-
v
A
7
7,
-
v
A
v s
7,
i
v
'
¥
7
¥
3
7
¥
¥
7
A
7
7,
-
D]
A
7
7
-
v
T
i3
I
i
A
7
7,
-
v
A
7
7,
i
v

p

7,

|
Ob
s

ha




136

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

19

ra

A

A

A

B:CL

BTt

Pere 2

7,

DB




137

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

|

— — —

I : : I

20

7
7
{r
v

7.
7.
1

75

DR
mp

s
1r

FL

o

BiTpt

Thn

Toba

Pere.1

Perc. 2

Vin.IT

Y
DB. [




138

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

Y ORQUESTA SINFONICA

21

— = = =

p—

fa
v

7,
1A

7,
{ry

v s
7,
{ry

y =
ial

y =
{ry

T T T T

P
{ry
22

B.CL

Bsn.

Hn

Hn.

Xyl

Pere. 1

Va1

Vil

Va Ry
5 R—

D3B.




139

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

1
1oy

it

P

mp

A

B

]

mp



140

’

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

23

Al
Al
Al
- A
A
A
A
Il A
Al
M "
A
- A
A
Al
.
™ A
(41 o) <P (31 31 = = TR ok <3
g . = -3 & - s o &
A = B | o : =
A [ ] g ) =
& = = & = a




141

’

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

24

. b b o

.

. n

A ~ -

N

+ b b N

.

Al ™ et

A N N N

+ b b o

+

A\ ol

A H N

A

NP N <P N N < <N AN AN N b N AN N

g = =] g ] ] =9 -] g ol 3 = = ]
IS A A g = 8 £} ] e a2




142

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

25

A

A

A

A




143

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

26

101

fry

fry
17y
7,

A

A

mp

Ob.

B:Cl

7




144

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

27

IJ |
B e 8K
- L b b
H e
At Sl H 'l
LS = K N A M oy R b W
~h M A AR, T
[ | H e A b b ol ol
[l M!. HH e
N
b — A 4 e e ‘ i
s ™ fof-H4. iy ey i
o i HH e b b b N N -
' - B e
LYY N N N @
) N b
=< < e N e <NE 2 & < <5 ! L el < By o Y

uf



145

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

R

109

ﬁ\\' o it —\\ L ARSI
[ t e ik Fw H
F ™ * .~ _ il
T - “
o —.-
~ A ™ 1*
|| U —1
L Ll e rw H
ik, N}w. 1k LSRR _1
I . A’
™ M- eA T rl’ —uu R RaE,
L EREAN —II “reTm
L + . ra
B + _ B
I . ~ — -
~ A ™~ * _ -~
_ <
L + ’
—.J HM e —.- o
I * * ~
Nl —
1™ - %A BERd m! rlw 1 g -
i o N <M i WK f 3 <N 83 e b NGfe  <NE aua B fael <N
8 H - 2 4 3 g = B e
- = B ! & & = = - =



146

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

29

2
7
Picc. Hm?
v
2
v
A He?®
D)
4
7
0b. He?
D
s
7
B:CL Hay
D
¥
B %
2
7
o H
Ho Hoa
D)
2
7
H
Ho Ho
D)
fa
v
B:Tpt. Hay
D
B {3
b T
—
T
P 7
7
¥
mp. %
I
) 7
[
D)
2
v
Xyl Ha?
D
— N — >
Perc.] H—F - L2 ¥ i T
¥ r
Pere 2 Hi
¥ - ¥ - - - - - ¥
> > >
2
75
- iy ¥
s
DS
i
Vin Il [Ha® F '
v
. . . . . .
3
Via E,
¥ .
3
s v ' ¥ ) ¥ ¥ ¥ ) ] ¥ ]
¥
DB. Fs

ey
N
Y
N
N
n



147

’

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

30
17

-

-

v

7,
i
i
i
T
i3
i

7,

Ben.
B Tp.

Tuba

Timp.
Glk
Xyl

ec, |

ere. 1

Va1

P
P

Ll

I
—

h—l‘i——.




148

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO

Y ORQUESTA SINFONICA

31

Lt

.l

-l

-l

-

LYl

Ll

-l

<

121

N

3
-
Lia]

Vo I

DB.




149

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

7,

A

A

A

7,
fm
7,

)B.

VoI



150

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

33

N N Al .
§‘ ll |
i AT 1R Bl
T oM T b= B M M M
- He
AHIE e |l i
‘ . .
e ml H1Y
- A i~ H
L L]
Al HHH- e 8 Bl
ﬁ\\\d TIA
I * ol
| . Tren ~ 4
N
A L] & Il
*\\\\d TIA
A N i
| e~ Ny N
=t K il | ]
< N ° W <MK he K 5 W N <K <NK
Rt K - g i ; g k i K L
8 ] ] ] 2 g = - - = =
& = A & & & # = = g g 2 E
m =] =] -

r 3

f
7
7
i




151

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

fey
7.
fey

T
it

fey
5]

Of

.|

.4

.l

-l

-

-l

-l




152

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

35

P

137

fa

i

7,
1y
7,

i
Tek

Ob.
B:Cl.

Ben.

Ha

Ha.

BTpt

Tubs
Timp.
Glk.
VoI
Vin I
DB

mp



153

r

CONCIERTO PARA TIPLE REQUINTO
Y ORQUESTA SINFONICA

1l

36

™
T
i

LR

.|

LIRSS

-

8l

Pere 2

o =

val He

DB.




154

Link de Audio: Concierto para Tiple Requinto y Orquesta Sinfonica

https://youtu.be/nnBg12H6h1U

Link Partitura PDF:

Score

raardilac.pdf


https://youtu.be/nnBg12H6h1U
https://unadvirtualedu-my.sharepoint.com/:b:/g/personal/raardilac_unadvirtual_edu_co/EXIcOvAkMZxCkIO2ZXs-2G4BT2faAdU9jNDQ-n_z_bKlcQ?e=3BqcH2

