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Resumen
Este proyecto se plantea la realizacién de la produccion musical de cuatro canciones de género
gospel con el fin de aplicar todos los conocimientos que se adquirieron durante todo el programa
de Tecnologia en Produccién de Audio y llevar a efecto las etapas de la produccién como son la
preproduccion, produccion y postproduccion.

Esta se realiza en el Home Studio personal trabajando 4 géneros como son el Bolero cha,
Charanga, Plena y la Cumbia canciones inéditas, sus autores Jorge Enrique Betancouth y Héctor
Fabio Cortes.

En la preproduccion se escoge el personal capacitado para grabar los instrumentos, se trabajan
las canciones y los equipos técnicos que se usan para la grabacion. En la produccion se lleva a
cabo la grabacién de las cuatro canciones y se almacenan los archivos en el DAW. En la
postproduccion se procesa la edicion, mezcla de los archivos y se masteriza para ser copiado y

difundido.
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Introduccion
El presente trabajo de grado en la Tecnologia en Produccion de Audio considera la
realizacién de la produccion de cuatro canciones, estas canciones son composiciones de Héctor
Fabio Cortes y de Jorge Enrique Betancourth con mensaje positivo, usando diferentes ritmos
latinos como son el Bolero cha, Charanga, Plena y La cumbia.
Los instrumentos para grabar son el piano, el bajo, las congas, el bongo, el timbal, un

violin, una guitarra, otros instrumentos que se necesiten y las voces

Las tres etapas para el desarrollo de la produccién musical a tener en cuenta son la
preproduccion donde se recopila las partituras o arreglos musicales y sus géneros o ritmos a
trabajar, asi también como los aspectos técnicos de audio y de sonido a tener en cuenta. La etapa
de produccion donde se capturan las fuentes sonoras para ser procesador en un DAW o estacion
de sonido, tercera etapa la postproduccion donde se procesa los audios con edicion, mezcla,

ecualizacion, paneo, efectos, imagen estéreo, masterizacion y el producto final.

El propdsito de este proyecto es rescatar algunos ritmos latinos que en el &mbito cristiano
es muy poco usado tanto en las congregaciones como en las emisoras, ya que los ritmos

modernos estan tomando fuerza.
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Planteamiento del problema

La historia cuenta que los primeros lideres religiosos antiguos no permitian los
instrumentos musicales en las reuniones o cultos ya que para ellos estos se podian sustituir con
las voces y no permitian alabar a Dios con instrumentos.

“Es tiempo de regresar al Nuevo Testamento para confirmar lo que se dice en el Antiguo,
y particularmente, para enfatizar que no se debe considerar obsoleto el ministerio de la
salmodia simplemente porque otras practicas religiosas del Antiguo Testamento hayan dejado
de realizarse. Solamente se ha rechazado las instituciones corporales, como la circuncision, el
reposo, los sacrificios, la diferenciacion de alimentos. Asi también las trompetas, arpas,
cimbalos y tamborines. Tenemos un mejor sustituto para el sonido de tales cosas: la masica de
los labios de los hombres” (Ferguson, 1972, p. 54). (Moisés P, s.f.)

Otro lider expresa: Agustin de Hipona (ca. 354-430) fue un filésofo, apologista y tedlogo
cristiano. Comentd en cuanto al rechazo cristiano de los instrumentos musicales en la
adoracion: “La flauta, el tamborin y el arpa estan asociados muy intimamente con los cultos
paganos sensuales, como también con las orgias salvajes y las actuaciones desvergonzadas de

’

los teatros y circos degenerados. Es facil entender los prejuicios contra su uso en la adoracion’
(Shannon, 2001, p. 98). (Moisés P, s.f.)

Pero, con el pasar del tiempo los instrumentos musicales y la musica como tal llega a ser
parte de las iglesias.

“El inventar instrumentos musicales es una bendicion del Sefior, por tanto, aplica en
toda justicia lo dicho por el apostol en otro lugar: “De Dios, y para Dios son todas las
cosas...Todas las cosas son puras para los puros”, esto es, que las cosas son buenas para ser

usadas con buenos motivos. Asi que, la musica y los instrumentos musicales son medios de
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adoracion al Creador. Usar instrumentos musicales, aun inventados por un impio, seria un acto
justo de darle gloria al Creador. No debemos satanizar ningun instrumento, como tampoco
satanizariamos la electricidad, aun si malos hombres hagan mal uso de la energia.” (TGC
Coalicion, 2013)

Finalmente después de mucha discusion y debates, se logra el uso de los instrumentos
musicales en las congregaciones, es alli donde conocemos la musica gospel con mensaje
espiritual, sonando en las emisoras cristianas donde ademas aparecen otras canciones con estilos
americanos como el rock, la balada pop, el pop, las marchas y otros, pero a medida que iba
creciendo esta industria, los artistas nuevos comienzan a usar los estilos modernos con sus
fusiones entre estos el Hip Hop, el Reguetdn y demas.

Se tiene como ejemplo el cantante y autor Jonathan Mark Witt mas conocido como
Marcos Witt, en el afio 1987 inicia su carrera conformando la productora Canzion usando estilos
como el rock, el pop, y ahora el reguetdn, la masica electronica, ademés de otros cantantes como
Jests Adridn Romero, Juan Carlos Alvarado y otros nuevos como la agrupacion Miel San
Marcos entre otros.

Surge pues la inquietud, por qué estos estilos que se conocen como el chachachd, la
guaracha, el danzén en Cuba, otros ritmos como el Country en el Sur de Estados Unidos y otros
estilos mé&s como nuestros ritmos colombianos como el bambuco, el paseo, el porro y otros, poco
se escuchan en las emisoras ni se interpretan en las congregaciones, se cree que esto se debe a
que los nuevos integrantes de musica de las congregaciones son jévenes que no escucharon
aquellos ritmos ni los conocieron. O han sido muy influenciados por las nuevas agrupaciones. Al
respecto, se puede citar lo que afirman (Grupos de alabanza 2020) “Definir este estilo es

complejo, pero podriamos decir que es una fusion de pop-rock alternativo con variantes del
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gospel que se ha terminado denominando Musica Cristiana Contemporanea. Absorber y utilizar
toda la variedad de géneros musicales que nacen en el territorio secular y adaptarlos a la musica
de adoracion, tales como el Trap, Dance, Hip-Hop, Reguetton, etc. Este es el movimiento que se
estd generando a través de los principales grupos de alabanza de habla inglesa del mundo.”

Mediante los conocimientos adquiridos en la Tecnologia en la Produccién de Audio, se
piensa hacer un aporte que dé solucion a esta problematica ya que hoy contamos con la facilidad
de grabar en un home studio con los equipos de grabacion pertinentes para la realizacion de un
excelente producto musical.

Con base en estas consideraciones se plantea la siguiente pregunta problema:

¢ Como realizar la produccion musical de cuatro canciones inéditas con ritmos latinos

dentro del género de musica contemporénea cristiana en un home studio?
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Justificacion

Si bien la musica como tal es universal, algunos piensan que hay un estilo Gnico y
particular gue es definitivamente cristiana, hemos entendido que no hay masica cristiana o
religiosa o como la quieran llamar, ya que todas las composiciones religiosas son sacadas de
patrones musicales que ya se han inventado lo cual nos lleva a entender que lo que hace la
musica cristiana o religiosa es el mensaje o la letra, (Salomon J, 1992).

Teniendo en cuenta esta aclaracion, el propdsito de estas cuatro canciones surge a raiz de
la necesidad de recuperar esos estilos ya que posee una riqueza musical muy amplia puesto que
hay que dedicarle tiempo, creatividad y gusto a cada composicién y como ya lo habia expuesto
en el apartado anterior, los géneros modernos estan tomando ventaja en el mundo y cada vez va
desapareciendo estos colores musicales asi como las memorias USB reemplazaron los CD y los
celulares con sus camaras reemplazaron las camaras fotogréficas donde habia que revelar las
fotos.

Por otra parte los instrumentos musicales que se van a utilizar para estas grabaciones son
reales y no de plugins o de archivos de paginas web, el propoésito es que sea lo mas natural
posible, la propuesta es que los jovenes conozcan estilos diferentes a los que ellos suelen
escuchar y aunque no hay un desapruebo por la masica moderna ya que también requiere trabajo,
dedicacioén y creatividad, sin embargo segun (Garcia, 2016) la mdsica electronica como su
nombre lo dice define como aquella musica creada usando instrumentos electrénicos tales como
sintetizadores, ordenadores o sampleadores editados y mezclados con un software y a diferencia
de lo natural es que emula sonidos practicamente idénticos a los de los instrumentos originales y
es aceptable, sin embargo los jovenes de hoy ya no se veran en la necesidad de estudiar un

instrumento tan dedicado y exigente como el violin, el saxofén o el trombdn, los jévenes de hoy



gue aungue ven instrumentos como el piano, las congas, el timbal, el violin u el bajo, ellos
prefieren los programas sampleados.

La propuesta de trabajo es desarrollar la grabacion de cuatro canciones inéditas
rescatando algunos ritmos latinos como el Bolero cha, Charanga, Plena y La cumbia ritmos que

con el paso del tiempo van quedando en el olvido.

14
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Objetivos

Objetivo general

Realizar la produccion musical de cuatro canciones inéditas con ritmos latinos dentro del
género de musica contemporanea cristiana dentro de un home studio.
Objetivos especificos

. Definir aspectos técnicos de sonido y audio, asi como musicales de las cuatro
canciones a producir, mediante la ejecucién de un plan de trabajo de preproduccion

. Ejecutar la grabacion de instrumentos musicales por medio de las técnicas de
microfonia y conexiones 6ptimas para la obtencién de los archivos de audio completos de cada
cancion.

. Realizar la edicion, mezcla y masterizacion del material grabado generando los

archivos de audio finales del proyecto para su compilacion.
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Marco referencial

Marco conceptual y tedrico

Para el desarrollo del presente proyecto se tienen en cuenta los fundamentos teéricos
reunidos a continuacion
La produccién musical

Es el resultado de una serie de trabajos, realzado anteriormente por un personal calificado
y su producto es una cancién o un cd, su fin es satisfacer la demanda de un mercado
determinado. Para darle una forma decisiva a este producto existe una diversidad de aspectos
importantes que deben cautivar involuntariamente al consumidor como son, por ejemplo: lo que
produce una melodia en los sentimientos 0 emociones de una persona, la cantidad de graves o
agudos, el ritmo, la nitidez del sonido, en definitiva, el producto total de una cancion es el punto

principal que lleva al consumidor a estar cautivado. (Albano, 2019).

Referencias del ritmo latino para trabajar

La mdasica latina es la reunién de varios ritmos que procedieron de Los Espafioles y los
esclavos de Africa al continente americano, estos trajeron su masica y su religion y se fueron
combinando, de alli que cada Pais y cada region tiene su ritmo entre ellos podemos escuchar la
salsa, el mambo, el merengue, el cha cha cha, el bolero, cumbia, boza nova y muchos mas.
(Escuela de Danza, 2010)

Los instrumentos que se usan en estos ritmos son: el timbal, las congas, el bongo, la
campana, el gliro, el cencerro, el bajo, el piano, saxofon, trompeta, violin y flauta traversa entre

otros.
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La produccién de audio y su caracteristica.

El sonido. Es el resultado de un movimiento vibratorio de los cuerpos, el cual se extiende
a traves de un medio material elastico como es el aire, y este, estimula el sentido del oido que ha
sido producido por este movimiento. (Birlis, 2010)

El audio. Es la representacion electrénica de una sefial de sonido, que se puede expresar
a través de valores de voltaje o tension. (Rodriguez, 2018)

Micréfono. Es un instrumento Util para captar las ondas que el ser humano produce con
la voz, los animales, o la naturaleza, estas son Ilamadas ondas sonoras que nuestro cerebro las
traduce como sonido, en la ingenieria los micréfonos son llamados transductores acustico -
eléctricos pues convierten las ondas sonoras en impulsos eléctricos analogicos es decir captan la
energia acustica y la transforma en energia eléctrica. (Lopez, 2012)

Técnicas de micréfonos. Algunas técnicas de micréfonos son:

X 1'Y Par coincidente son dos microfonos direccionales montados y angulados de 90° a
135° con el proposito de que las rejillas protectoras estén montadas la una bajo la otra y casi
tocandose, para que ofrezcan una cobertura total de la fuente a sonorizar, produciendo una
imagen estéreo.

Técnica de par espacial A/B es cuando dos micréfono se posicionan de manera idéntica
pero separados horizontalmente de 90 cm a 3 m de distancia entre ellos, a mayor distancia entre
los micr6fonos, mayor seré la sensacion espacial y plano estéreo de estos. (Zafra, 2018)

Grabacion. Es el proceso en el cual se capturan los sonidos que provienen de los
instrumentos musicales a través de los micr6fonos para luego llevarlos a una estacion de sonido

DAW (Héctor, 2013)
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Ecualizacion. Esta es la que permite cambiar o modificar la curva de la respuesta en
frecuencia y se trabaja con filtros de pasa baja, media y altas. El ecualizador divide el espectro en
secciones llamadas bandas que se usan para recortar o aumentar partes del sonido. (Joan. 2017)

Compresion. La compresion y la refraccion de la onda estan relacionados entre si,
cuando las moléculas se acumulan en la cresta se Illama compresion mientras que en la refraccion
las moléculas se liberan ambos términos son importantes para producir la vibracion y transferir
las ondas de sonido de un extremo al otro. (Zafra, 2018)

La mezcla. Es la encargada de tomar todos los elementos que se han grabado para darle
el color o el sentido de la cancion segun al compositor, también se realiza los procesos de
balanceo, panorama, ecualizacion, y compresion. (Arrieta, 2016)

Limitador. Los limitadores trabajan con los valores mayores de ratio, recortando los
picos de las sefiales que superan el umbral del treshold y sin alterar las que permanecen por
debajo de este. (Zafra, 2018)

La reverberacion. Consiste en los multiples y aleatorios ecos creados en los revotes de
varias superficies o limites que, al estar espaciados entre distancias tan cortas, el cerebro no
puede discernir como reflexiones individuales siendo estas percibidas como una singular sefial,
densa y en decaimiento. (Zafra, 2018)

Delay. Un delay es un efecto de audio basado en el tiempo, es un retraso que pospone la
reproduccién de la sefial de audio durante varios milisegundos en funcion del tiempo de cada

cancién. (Zafra, 2018)
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Procesos de la produccion musical.

Preproduccion. Es el proceso técnico en la que podemos conocer como va a quedar la
cancion, sus arreglos, la instrumentacion que se necesita, y este proceso nos ayudara a saber qué
instrumentos musicales se van a necesitar, que estudio sera mas adecuado de acuerdo con lo que
se estd buscando y que musicos se necesitan para la grabacion. (Lopera, 2017)

Produccion. Es el proceso de captura de los instrumentos a través de los micr6fonos,
estos se convierten en audio digital y pasan a una estacion de sonido DAW como Reaper o
Protools para luego ser procesados. (Lopera, 2017)

La postproduccion. En este proceso se lleva a cabo las técnicas de edicion y mezcla,
cortar, pegar, ecualizacion, compresion, efectos, rever, delais y la masterizacion que es lo ultimo
que se hace. (Lopera, 2017)

La masterizacion. Es el ultimo proceso técnico que se hace después de la
postproduccion, esto se hace antes de la distribucion y comercializacion del producto musical
terminado, es el proceso que hace referencias a el producto final de una grabacion, en esta se
crea un formato perfecto de una produccién en el cual se pueda copiar y distribuir, es lo que
comunmente se refiere a un disco de audio y streaming. Anteriormente se grababa en casete o
vinilo para ser distribuido, en el futuro, se refiere en preparar el material para su distribucion
digital o en algiin medio nuevo del momento. (Lopera, 2017)

Objetivos de la masterizacion.

e Sonar de manera homogénea en distintos sistemas.
e Lograr sonar lo mejor posible
e Encontrar una sonoridad similar entre los diferentes cortes de un disco.

e Maximizar todo lo hecho hasta el momento. (Lopera, 2017)



El Home Studio.
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Es la forma maés factible de tener un estudio en casa, gracias a los avances que hay

en la industria del software de audio se puede producir todo tipo de musica, solo es

necesario contar con los elementos basicos de un estudio digital y un software. (Garcia,

2019).

Segun (Garcia, 2019) Para el home studio ya no se necesitan grandes salas de

grabacion profesionales ya que estos requieren mas presupuesto, en contraste se usan

sotanos, garaje o la misma sala donde se alojan la sala de control y los diferentes equipos

de grabacion, los equipos que se usan en el orden son:

1.

2.

Micréfono: donde se captura el sonido

Interfaz de audio: adaptacion, conversion AD, transmision al ordenador
Ordenador: es la herramienta primordial para procesar

DAW: Captacion y registro digital - edicion - mezcla - procesado.

Monitores: La que transforma la energia eléctrica en mecéanica y a su vez en ondas
que percibe el oido

Auriculares: reproduccién mecanica del audio.
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Estado del arte
A través de la base de datos recopilados de la e - biblioteca UNAD Yy otras fuentes
importantes, se realiza una busqueda detallada con el fin de encontrar 5 proyectos relacionados
con la produccion musical enfocados en el género gospel que hayan sido grabados en Home
Studios, que se desarrollaron a partir del afio 2020 en adelante con el proposito de investigar
como fue el proceso de dichas producciones, que problemas tuvieron y como lo solucionaron.
Esta investigacion servira como base para la elaboracion del presente proyecto.

Posteriormente me permito presentar los 5 proyectos mas importantes.

Juan Carlos Solano Navarro y Norbey Andrey Bustos Ramos presentan el proyecto
“Produccion musical de un album actstico de genero gospel conformado por cinco canciones de
autoria propia.” Para obtener su titulo de Tecnologia en Produccion de Audio de la UNAD, con el
proposito de registrar cuatro canciones con todos los procesos hasta la masterizacién, para asi
poder tener un excelente producto final.

El proyecto se realiza en la ciudad de Bogota donde se desarrolla la preproduccién y la
ciudad de Cali donde se desarrolla la produccion y postproduccion del proyecto, se trabajé con los
equipos basicos que se ubican en un templo cristiano como son: un piano o sistema midi, interfaz
de audio, computador, audifonos, micréfonos de condensador y monitores de audio.

Este proyecto tubo algunos atrasos, entre ellos la llegada del COVID 19 a Colombia en
marzo de 2020, lo cual no les permitid seguir por lo que lo aplazaron hasta julio del afio en curso.

El otro atraso resulta porque el material analizado y evaluado por los tutores no cumplian con las
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expectativas y los llevo a un atraso de 6 meses, pero estos inconvenientes no fueron excusa para
dejar el proyecto.
Finalmente, el proyecto se transforma en un ejemplo para musicos que deseen explorar en

la realizacion de una produccion de musica gospel. (Solano, 2020).

A continuacién, presento el proyecto de la produccion musical de cuatro canciones del
género musical balada gdspel, interpretado por la agrupacion MY de la iglesia cristiana Maranatha
Yarumal.

Es un trabajo con formato acustico usando como instrumentos un teclado, una guitarra y
dos voces. El autor expresa que la agrupacion experimentaba dificultades para realizar la grabacion
ya que no contaban con los equipos profesionales necesarios, ni tenian el conocimiento suficiente
relacionado con la produccion, adicionalmente la iglesia MY no contaban con un estudio de
grabacion para tal grabacion, pero finalmente lo grabaron en dicha iglesia.

El fin de este proyecto es poder ejecutar toda la informacion referente a la produccion
musical adquirida en la UNAD desde la preproduccion hasta la postproduccion, para este trabajo
utilizaron el diagrama de Grantt una herramienta que planifica los proyectos que con la ayuda del
productor fue de gran ventaja. Finalmente, después de mucho trabajo se logra conseguir los

objetivos y cumplir con la produccién musical del género balada gospel. (Alvarez, 2023).

Como tercer desarrollo referente al Estado del arte se encuentra el trabajo de Bacares
Garcia la “Produccion musical de cuatro canciones del género Rock Instrumental de la banda Aura

Titanio” para obtener el titulo de Tecndlogo en Produccion de Audio de la UNAD.
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Este proyecto se realiza en un Home Studio con poco acondicionamiento acustico, la cual
estd conformado por tres instrumentos; bateria, bajo eléctrico y la guitarra eléctrica, estas
canciones son instrumentales por lo que no requieren de voces. Lo que se busca con este trabajo
es presentar en un formato adecuado las canciones de la agrupacién Aura Titanio para su
divulgacién ademas de poder realizar una buena produccion en un home estudio cumpliendo con
las técnicas como la preproduccidn, produccion y postproduccion. En estas etapas se crearon las
piezas instrumentales y arreglos musicales, las piezas sonoras se editaron en formato digital y
finalizando con los procesos de mezcla y masterizacion.

Una de las conclusiones importantes que deja el productor es la importancia de descansar
el oido para evitar la saturacion y el bloqueo mental pues esto podria resultar en procesos
equivocados. (Bacares, 2020).

Presentando el cuarto proyecto se encuentra un trabajo de investigacion-creacion de la
produccion de musica gospel, utilizando técnicas digitales de generacion de audio, usando una
guitarra acusica y voces, evidenciando posteriormente la técnica de sintesis sustractiva por
modulacion de frecuencias.

Este proyecto es realizado por el Sefior Richard Julidn Medina Riafio lo cual ha expuesto
en evidencia las técnicas de preproduccion produccion y postproduccion. Su propuesta de esta
investigacion es direccionar a musicos solistas o pequefias agrupaciones que han trabajado en el
género gobspel, que, aunque no cuentan con recursos como equipos técnicos o instrumentos
musicales, puedan ampliar su creatividad sondeando una diversidad de efectos y modificaciones y
poder incursionar en nuevas ideas y soluciones para asi dominar las dificultades en la creacién de

la musica gospel. (Medina, 2023).
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Para el quinto proyecto tenemos la produccion musical de seis canciones en version popurri
del género bolero clasico cantados y acompafiados con instrumentos con una estructura libre, entre
estos estan los vientos metal, bateria y guitarras eléctricas. Esto con el proposito de crear
sensaciones de espacialidad y ubicacion en el campo estereofonico con la ayuda de la ecualizacién,
efectos y dinamica. (Galvis, 2022).

Este proyecto es realizado por el productor Miguel Angel Galvis Valencia, su trabajo busca
grabar de distintas maneras usando diferentes técnicas de microfoneo con el fin de obtener un
audio susceptible usando las técnicas de tiempo, ecualizacion y dindmica. Su objetivo especifico
a través de la preproduccién es concretar las 6 canciones presentando el estilo musical bolero de
los afios 1.900 dandole prioridad a su caracteristica armonia y estructura efectuando las etapas de

preproduccion, produccion y postproduccion.
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Metodologia
Para ejecutar esta produccion musical segun el proyecto aplicado, se realiza desde un
Home Studio personal, explicado en el apartado recursos necesarios. Ademas, se cuenta con los
musicos encargados de grabar las cuatro canciones, estos cuentan con las partituras ya
trabajadas.
Este proyecto se efectla bajo los lineamientos ordenados de las tres etapas de la

produccion musical como son la preproduccién, produccion y postproduccion

Etapa de preproduccién

Preproduccidn: Esta es la primera fase en la que se lleva a cabo la organizacion de todo el
proyecto, en ella se escogen los estilos musicales y su preparacion de los arreglos musicales que
comprenden este proyecto, a partir de esta seleccion se cuenta con los artistas que interpretaran
dichas obras en el &mbito de la masica gospel. Se evaltan recursos importantes como el
acondicionamiento de la ejecucion musical, los instrumentos musicales, equipos de grabacion,

micréfonos, interfaces y otros componentes necesarios para la grabacion.

Etapa de produccion

Produccién: Es la fase donde se ejecuta la grabacion, es el proceso donde se capturan los
sonidos tanto de los instrumentos como las voces, para llevarlo a cabo se preparan los
micréfonos segln su técnica de grabacion y ruteo. Es fundamental tener el &rea acondicionado
para evitar el ruido y el fendmeno acustico de reflexion, se procede a realizar el flujo de sefial a
través de los sistemas de audio como la interfaz de grabacion, un computador, el daw respectivo

y audifonos.



Etapa de postproduccion

Postproduccidn: Esta es la fase subsiguiente después de la captura, en ella se realiza el
proceso de la manipulacion de los audios grabados para obtener excelentes resultados, las
actividades a desarrollar son.

e Edicion y Mezcla del audio
e Ecualizacion y Compresion del audio

e Imagen stereo y Masterizacion del audio
Producto final
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Desarrollo

Etapa de preproduccién
Para esto se cuenta con la disposicion y empefio del personal que se prepara para la

ejecucion de los instrumentos, el animo y el tiempo son determinantes para esta etapa.

Composicion

Antes de esta etapa fue necesario investigar, escuchar y analizar los estilos musicales para
no perder ese gusto que los caracteriza.

Las 4 canciones son composiciones propias que no se han difundido ni emitido por radio
y los estilos musicales escogidos son el Bolero cha, Plena Pluerto Rico, Charanga Cubana, y
Cumbia Colombiana. Las letras de las canciones son mensajes biblicos su intencion principal es
exaltar a Dios a través de la musica, la mayoria de los instrumentos se grabaron de forma natural
y otros se tomaron de bancos de sonido, pero el propésito es que estas canciones no pierdan su
color natural como fueron creadas, cada uno en su estilo y de acuerdo con su region.

Mi vida es tuya: es un bolero cha en tonalidad Cm (Do menor) acompafiados de
instrumentos como bajo eléctrico, piano, timbales, gliro, congas, bongo y voces. Esta inicia con
una intro de piano con acordes muy elaboradas, en la mitad de la cancién tiene 2
improvisaciones de piano cortas, pero de buen gusto y la velocidad es de 65 bpm (bits por
minuto)

La letra es de autoria propia y expresa que nuestra vida es de Dios y el deseo es que la

use para beneficio de otros.



Sentir tu presencia: es un estilo charanga de Cuba en tonalidad Am (La Menor)
grabada con instrumentos como bajo eléctrico, piano, violines a 2 voces, flauta, timbal, congas,
bongo y guiro, realmente los violines son los instrumentos que resaltan el color de este estilo
musical. Su tiempo es de 98 bpm (bits por minuto).

La letra es de autoria propia y expresa que en la presencia de Dios hay un gozo especial
el cual anhelamos sentirlo todos los dias.

Gloria a Dios: se realiza en estilo plena cubana en tonalidad F (Fa Mayor) sus
instrumentos son voces, piano, bajo, congas, timbal, guiro y trompeta a 2 voces, con un tiempo
de 125 bpm (bits por minuto) en esta cancidn resaltan las trompetas expresando una melodia
alegre.

La letra y la melodia esta compuesta por Héctor Fabio Cortes.

Jesus mi inspiracion: una cumbia en tonalidad Am (La Menor) acompafiado con
instrumentos como piano, bajo, timbal, congas, gliro, clarinete, trompeta, saxofén y voces.

Su velocidad es de 98 bpm (bits por minuto) en esta cumbia no puede faltar el color de
los instrumentos de viento con sus frases particulares que le da ese sonido tipico de cumbia.

Algunos instrumentos fueron tomados de un banco de sonidos como el giiiro metalico y
la flauta traversa.

Al grabar las voces se tiene en cuenta que la primera debe sonar una tonalidad mas alta
que las demas ya que esta es la que hace la melodia principal, al grabar el bajo no tuve

dificultades con el rango de frecuencia ya que este proyecto no tiene bateria ni bombo.
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Los equipos usados para la preproduccién son

Tarjeta de sonido Behringer UMC 404 HD
Computador y Portéatil Asus

Estacion de grabacion Reaper
Microfonos Shure SM 57 y SM 58
Interfaz de audio Behringer CMC 404
Bajo Eléctrico Squier Jazz Bass
Piano Yamaha MODX8

Congas HR

Bongo HR

Timbal LP

Saxofon alto Selmer by Prelude
Trompeta Vincent Bach Stradivarius
Clarinete Selmer

Violin Greko

Guiro de pasta

Voces 3
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Equipos técnicos de grabacion
Los equipos que se usan para la grabacion son:

¢ Micr6fono SHURE SM58 para las voces como se muestra en la figura 11 (SHURE,
2024)

Figura 1. Micréfono SHURE SM 58

Fuente: SHURE (2024)

Especificacion Técnica Micréfono SHURE SM 58. (SHURE, 2024)

Respuesta en frecuencia optimizada para la voz, con unos medios brillantes y una supresion
controlada de los graves

Patron cardioide uniforme que aisla la fuente de sonido y reduce el ruido de fondo
Sistema antigolpes neumatico que elimina el ruido de manejo del micro

Eficaz filtro esférico antipop y antiviento

Incluye un robusto adaptador de soporte que puede girar 180 grados

Dinamico cardioide (unidireccional)

Respuesta en frecuencia 50 a 15.000 Hz
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e Micréfono SHURE SM 57 para la grabacién de vientos y percusion como lo
indica la Figura 12

Figura 2. Micréfono SHURE SM 57

Fuente: SHURE (2024)

Especificacion Técnica Micréfono SHURE SM 57. (SHURE, 2024)
Respuesta en frecuencia modelada para conseguir una limpia reproduccion instrumental y una
toma de voz de gran riqueza.
Reproduccion con calidad profesional de bateria, percusion e instrumentos amplificados.
Patron cardioide uniforme que aisla la fuente de sonido a la vez que reduce el ruido de fondo.
Sistema antigolpes neumatico que elimina el ruido de manejo del micro.

Respuesta en frecuencia: 40 a 15.000 Hz



e Interfaz de audio BEHRINGER UMC 404 HD para conectar micréfonos e
instrumentos a la computadora como lo indica la Figura 13 (BEHRINGER s.f.)

Figura 3. Interfaz de audio Behringer UMC 404 HD

Fuente: Berhinger (s.f.)

Especificacion Técnica Interfaz de Audio Behringer UMC 404 HD

Graba la voz perfecta directamente en tu DAW
4 preamplificadores de micréfono de primera clase disefiados por Midas
Alimentacion fantasma de +48 voltios para microfonos de condensador

Convertidores de 24 bits/192 kHz de calidad de estudio para obtener la mejor calidad de

sonido posible
4 entradas combinadas XLR/TRS

Resolucion de hasta 192 kHz
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Audifonos SHURE SE 215 PRO para monitorear el audio y la mezcla como lo
indica la Figura 14 (SHURE, 2021)

Figura 4. Audifonos SHURE SE 2015 PRO (SHURE, 2024)

Fuente: Shure SE 2015 Pro SHURE (2024)
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e Piano YAMAHA MODX-8 Usado como controlador para grabar el MIDI que se
utilizo sobre Keyscape, usando el sonido Wing Upright

e Adicionalmente se utilizé un sonido instalado fisicamente en este teclado llamado
NRD Black Upright que es un patch de un sample basado en el Black Upright de
Nord pero procesado e interpretado con el motor de samples del MODX8 como lo
indica la Figura 15.

Figura 5. Piano YAMAHA MODX-8 (WM Instrumentos, 2024)

Fuente: WM Instrumentos (2024)
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e Bajo Squier Jazz Bass Vintage Modified 70 se usé en todas las canciones como lo
indica la Figura 16

Figura 6. Bajo Squier Jazz Bass Vintage Modified 70

Fuente: SMR (2024)



Clarinete Selmer Prelude instrumento importante en la cumbia Jesus mi

inspiracion como lo indica la Figura 17.

Figura 7. Clarinete Selmer Prelude PCL111S.

Fuente: Casa Jayes. (2023).

36



37

Saxofon Alto Selmer Prelude PAS111 se usa en la cancion Jesus mi inspiracion

como lo muestra la figura 18

Figura 8.Saxofon Alto Selmer Prelude PAS111. (Casa Jayes, 2023)

Fuente: Casa Jayes (2023)
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Trompeta Vincent Bach Stradivarius Bb Model 37 como lo muestra la figura 19

se usa en la cancion Gloria a Dios y Jesus mi inspiracion.

Figura 9. Trompeta Vincent Bach Stradivarius Bb Model 37

Fuente: Virturity (2024)



e Percusion Congas HR Héctor Rocha, Timbales LP, Bongoes HR, giiro de pasta

interpretado en todas las canciones como lo indica la Figura 20

Figura 10. Percusién Congas HR Héctor Rocha, Timbales LP, Bongoes HR, Guiro de pasta

Fuente: Propia
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Violin Greko como lo indica la Figura 21. Se usa para la cancion Sentir tu

presencia.

Figura 11. Violin Greko

Fuente: Propia
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Portatil ASUS se usa para el DAW REAPER como lo indica Figura 22

Figura 12. Portatil ASUS
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Fuente: Propia
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e Computador HD — EDICION Core (TM). Como se indica en la Figura 23. Este se
usa para hacer la captura con el DAW Soud Forge Audio Studio 14

Figura 13. Computador HD — EDICION Core (TM).

Fuente: Propia
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e Monitores De Estudio Presonus Eris E3.5 como lo indica la Figura 24 se utiliza 2

monitores para el sistema estereofonico.

Figura 14. Monitores De Estudio Presonus Eris E3.5 (PRESONUS, 2024)

Fuente: Propia

Especificacion Técnica Monitor de Estudio Pre Sonus Eris E3.5

Transductor de baja frecuencia, compuesto tejido, de 5,25 pulgadas
Transductor de alta frecuencia, de cupula de seda y masa ultrabaja de 1 pulgada (25 mm)
Entrada estéreo inalambrica Bluetooth 5.0 para uso con dispositivos moviles

RCA y TRS balanceado de ¥ de pulgada mas entrada auxiliar estéreo de 1/8 de pulgada para

conectar casi cualquier fuente estéreo

Amplificacion de clase D de 100 W (50 W/lado
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Etapa de produccion
Proceso de grabacion

Este proceso de grabacion se lleva a cabo de forma individual y en diferentes momentos
ya que no se pudo contar con todos los integrantes el mismo dia, sin embargo, se establece una

pista de cada cancidn con su metrénomo correspondiente para la captura del instrumento.

Como se comenta mas adelante, la grabacion de los instrumentos se realiza
individualmente por cuestion de tiempo de los musicos, pero no fue impedimento.
El clarinete se grab6 con un micro6fono SHURE SM 57 ubicéndolo en la mitad del

instrumento para capturar mejor los altos y graves de su sonido, como se indica en la Figura 1.

Figura 15. Grabacion de clarinete.

Fuente: Propia



Para grabar al saxofén se usa el microfono SHURE SM 57 ubicandolo de 9 a 10 cm de la

campana, como se india en la Figura 2

Figura 16. Grabacion de saxofon.

g
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Para la grabacion de la trompeta se usa el microfono SHURE SM 57 ubicandolo de 9 al10
cm de la campana y aunque en la imagen no se ve, detras de los muscos fue necesario poner unas
almohadas, y muebles para disminuir la reverberacion y reflexiones acusticas como se indica en

la Figura 3

Figura 17. Grabacion de trompeta.
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La grabacién del bongo se realiza con el micréfono SHURE SM 57 ubicado en la mitad

del instrumento para capturar los 2 elementos como se indica en la Figura 4.

Figura 18. Grabacidn bongo.

Fuente: Pfopia

La captura del timbal se hace con el micr6fono SHURE SM 57 a una distancia un poco elevada

para capturar todos los elementos, como se indica en la Figura 5

Figura 19. Grabacion timbal.

Fuente: Propia



Figura 20. Grabacidn congas y giiro.

Fuente: Propia

La captura del violin se graba con el micréfono SHURE SM 57 ubicado cerca de las cuerdas

como se indica en la Figura. 7

Figura 21. Grabacion violin.
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Las voces se graban con el micr6fono SHURE SM 58 para resaltar el calor y claridad de
las voces, a una distancia de 10 cm para no saturar, ademas con espuma para los ruidos e

interferencias del viento, como lo indica la Figura 8

Figura 22. Grabacion voces.

Figura: Propia
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La captura del bajo y el piano se hace en la pequefia sala de grabacién de Giancarlo,
luego se envian los archivos de audio para mezclarlos con los demas archivos como lo indica la

Figuras 9y 10.

Figura 23. Grabacion bajo.

Figura: Proia



Como se muestra en las figuras del 1 al 8 las grabaciones se llevan a cabo en el home
studio en la Iglesia CMB Floresta Cali y la grabacidn del bajo y piano se realiza en el estudio

personal del musico Giancarlo Quevedo.
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Etapa de postproduccion
A partir de varios dias de grabacion y capturas, se recopilan todos los archivos para

proceder a trabajarlos en el DAW REAPER, los procesos que se realizan son los siguientes.

Proceso de edicion y mezcla.

En esta etapa se procede a subir todos los archivos al DAW REAPER para iniciar su
edicion archivo por archivo, se inicia la eliminacion de ruido y sonidos que quedan en la
grabacion con el VST Rea Fir de Reaper, a traves del metrénomo se examina que el instrumento
suene a tiempo, al tener desfaces se procede a cortar y pegar hasta lograr el tiempo deseado como

lo indica las Figuras 25 y 26

Figura 25 Descarga de archivos a REAPER

Fuente: Propia
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Figura 26. Limpiador de ruido VST Rea Fir

File Edit View Insert ltem Track Options Actions Help [Toggle track FX]

FX: Track 11 "Flauta!
FX Edit Options
[ VST: ReaFr (FFT EQ+Dynamics ... | | |

No preset v [+][Param || 2in2ott |[UI| W

Reset | Editmode: Precise ~ | FFT Sze: |8192 ~ || Best qualty -

Mode: [Subtract | [] Astomatically buid rofil enable

Add | | Remove
1.1%/1.1% CPU 8192/8152 spls

2 Show anaiysis. floor: [-90.0_]dB int: shift draws ine. ot moves all

Fuente: Propia

A continuacidn, se realiza el proceso de cortes en los instrumentos de percusion ya que se

encuentra unos pequefios desfaces de tiempo en la ejecucion como lo indica la Figura 27

Figura 27. Cortes y fades

Fuente: Propia
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Al final de la cancion se aplica un fundido de salida, ya que el sonido de algunos
instrumentos dejaba una cola, esto con el fin de que todos terminen a tiempo como lo indica la

Figura 28

Figura 28. Fundido de salida

Fuente: Propia

Las pistas son ordenadas de acuerdo con los instrumentos y se le asigna colores a cada

canal para trabajar mejor como lo indica la Figura 29.

Figura 29. Orden de pistas y asignacion colores

Fuente: Propia
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El siguiente procedimiento es nivelar el volumen con el fader de cada canal para que
todos suenen parejo dandole un poco de prioridad a las primeras voces tanto de vientos como de

coros y voz principal, como lo indica la figura 30.

Figura 30. Nivelacion de volumen con el fader

FX U FX U FX U FX U FX U FX U FX } } } }
"' = l D [P 5D o [D 5 [E® | |[E®

- _— 5 __— n"

Fuente: Propia

Se procede a dar ajustes de paneo o panorama de los instrumentos, el bajo, el pianoy la
voz principal se deja en la mitad, los demas instrumentos se panean derecha o izquierda de

acuerdo con el gusto personal o como si estuvieran en una tarima como lo indica la Figura 31.



Figura 31. Panorama estereofonico

- i f
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Fuente: Propia

Después de realizar estos pasos en las 4 canciones se aprecia un avance en la mezcla de
los tracs como cortes, fades, métrica, orden de canales, volumen, panorama. Este es un trabajo

que lleva mucho tiempo y escucha; es importante darle descanso al oido para no saturar.
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Continuamos con la mezcla, el siguiente paso es realizar el proceso de ecualizacion del
bajo con el plug TDR NOVA gain -2,8 db frecuencia 6,6 Khz en estas canciones el gusto

personal es que el bajo suene con cuerpo como lo muestra la Figura 32.

Figura 32. Ecualizacién de bajo plug TDR NOVA

Default v||+||Pardm || 2/3in2out || Ul | (y

Defaulit v A>B Display: On Precise Stereo

Standard Edition, MKII

HP T BAND I [eqeain| OUTGAIN

FREQ FREQ ) ) DRY MIX
o o, /; o

15 Hz 30.0 kHz

SLOPE SLOPE

24dBfoct  24dB/oct

Fuente: Propia



Se aplica un compresor con el plug MJUC klanghelm Make up 11.4 compress 23.4 esto le da

mas fuerza y reduce el rango dinamico como lo indica la Figura 33.

Figura 33. Compresor de bajo VST MJUC

Default

S

v|[+]|[Parém || 2in20ut |[UI| O

COMPRESS Solanghelm

TIME CONSTANTS

- W

| I |
FAST SLOW  AUTO

Fuente: Propia
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Por Gltimo se aplica una pliug de Reaper JS Transient Controller con un attack 49.0 para darle un

mayor impacto inicial al bajo como lo indica la Figura 34.

FX Edicién Opciones

Figura 34. Proceso de attack de bajo

VST: MJUCH (Klanghelm)
JS: Transient Controller

VST: TDR Nova (Tokyo Dawn La... | |

Transient Contraller

Anadir Borrar
0.3%/6 5% CPU 0/1024 spls

Attack (%] | [T
Sustain %] [T}
Dutput (dB] (T

Ma pressts s ||+ || Param | | 2in 2 out ';l,'
| =2 | 2

Fuente: Propia
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La trompeta y los demas instrumentos de viento se le aplica una ecualizacion resaltando
un poco los pasa altos, pero sin que pierda sus bajos naturales, esto se hace ya que en la
grabacion quedo un poco opaco el sonido, plug TDR NOVA gain 6,0 db frecuencia 2,7 Khz

como lo indica la Figura 35.

Figura 35. Ecualizacion de trompeta
B 1=

Default v|[+]|Pardm || 23in20ut | [UI| O

A>B Display: On Precise

Standard Edition, MKII

BAND I EQ GAIN OUT GAIN

DRY MIX

Fuente: Propia
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El siguiente paso es realizar un bus de todos los vientos para aplicarle una pequefia rever con el
plug VST easy Rever Frec 6.000 Hz su propadsito es que los vientos no suenen tan secos, como lo

indica la Figura 36 y 37.

Figura 36. Aplicacion rever para vientos

FX Edicién Opciones

| |[=
( Very Small - Chamber v|[+| Padm || 2in20ut |[UI| (VA
@ easyReverh
Pre Delay, Space
Accent: SPACE
- Chamber,
20 ) —
s 100 )
AT I SUREACE
TIME - p
Dry S Smooth T
—
. 4 \ J Sleps—
Afiadir || Bomar
0.2%/0.2% CPU 0/0 spls From Right

Fuente: Propia

Figura 37. Bus de vientos
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Fuente: Propia
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Para las voces se aplica la ecualizacion con el plug TDR NOVA se aumenta el filtro pasa
bajos 50 Hz a 4.1 db le bajo un poco a los medios 400 Hz y 0 db y se sube los filtros pasa altos

2251 Hz y 4,3 db como lo indica la Figura 38.

Figura 38. Ecualizacion de voces.

Fuente: Propia
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A las voces se le aplica un poco de rever con le plug VST easy Reberb con parametro establecido

Very small — Chamber 6000 Hz como lo indica la Figura 39.

IR B ]

Figura 39. Reverb de voces.
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A la ecualizacion de los timbales y las congas se les resalta un poco con los filtros pasa

altos con freq de 2383 Hz y 6.3 db como lo indica la Figura 40.

Figura 40. Ecualizacion congas TDR Nova.

Defaut v |+l [Pedm || 2320 | (U (VED

BAND 11!

Fuente: Propia

Después de ecualizar los timbales y congas se procede a comprimir a COMPRESS 17.1y

MAKE UP 5,6 para un mejor ataque en la ejecucion como lo indica la Figura 41.

Figura 41. Compresion de percusion VST MJUC.

VST: TDR Nova (Tokyo Dawn La... | | |E
VST: MJUGjr (Klanghelm)
JS: Transient Controller

Defautt v||+||Padm || 2in20ut ||UI| (VI

& COMPRESS Tblanghelm MAKE-UP
:

I
FAST SLOW  AUTO

Adadir Borrar
3.5%/5.5% CPU 0/1024 spls

Fuente: Propia
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Después de todo este proceso volvemos a repasar los niveles de volumen de las pistas para luego

proceder a la masterizacion, se exporta un archivo renderizado tasa de muestreo 48.000 Hz 320

Kbps formato mp3 como lo indica la Figura 42.

Figura 42. Exportacién de archivo para mastering

Qo

Source: | Master mix

~ | Bounds: | Proyecto completo

| "econfiguracione

Time bounds

0:00.000 3:16.536 3:16.536 [ Tal: (1000 ms

Salida
Directorio: |)ocuments'-.UNAD'-Cormnuidad proyecto aplicado’Jesus mi inspiraci0n| Mavegar...
Nombre de |Cumbia mezclada final | Comodines
Renderto: |\ad proyecto aplicadotJesus mi inspiracion*Cumbia mezclada f\nal.mp3| 1 file
Opciones

Tasa de muestreo: | 48000 ~ |Hz Canales: Full-speed Cffline ~

Use project sample rate for mixing and FX processing [ 2nd pass render

Ri ple mode: | Sinc Interpolation: 192pt w Normalize/Limit/Fade

[ Tracks with only mano media to mono file Dither master Dither stems
[ Multichannel tracks to muttichannel files MNoise shape master MNoise shape stems

Metadsta . Embed: [] Metadata Stretch markers/transient guides Take markers

Primary output format  Secondary output format

Format: | MP3 (encoder by LAME project) ~
Mode: | Constant bitrate (CBR) w Better g=2 {recommended) w
100 (best) [1 Do not allow joint stereo

" []Write ReplayGain tag
Bitrate: | 320 kby
R LAME 3595
[ Silertly increment filenames to avoid overwiting [ ] Add rendered items to new tracks in project

[] Do nat render files that are likely silent [ Save copy of project to ovtfile wav. RPP
Queued Renders... Dry Run {no output) Render 1 file

Cancelar Save Settings

Fuente: Propia
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Proceso de masterizacion.

Es el proceso que hace referencias a el producto final de una grabacion, en esta se crea un
formato perfecto de una produccién en el cual se pueda copiar y distribuir, es lo que
comunmente se refiere a un disco de audio y streaming.

Anteriormente se grababa en casete o vinilo para ser distribuido, en el futuro, se refiere

en preparar el material para su distribucion digital o en algiin medio nuevo del momento.

Segun Bernie Grundman la masterizacién es maximizar la mezcla para que sea mas

efectiva para el oyente y competitiva en la industria.

Segun Glenn Meadows. Es el puente entre al audio profesional y el HI Fl, es la Gltima

oportunidad para arreglarlo todo o dafiarlo todo.

Segun Greg Calbi la idea es siempre mejorar el material que entrega la persona y
entender su idea.
Los objetivos del mastering

e Lograr sonar lo mejor posible

e Sonar de manera homogénea en distintos sistemas.

e Maximizar todo lo hecho hasta el momento.

e Encontrar una sonoridad similar entre los diferentes cortes de un disco.

Porque Masterizar:
Perspectiva, experiencia, herramientas y maquinaria, el ingeniero de mastering es un

ebanista musical, que pule y le da presentacidn a los discos para ser ofrecidos al pablico.



Logros posibles en el proceso de masterizacion:

Mejorar el balance o relacién entre las distintas bandas de frecuencia.
Controlar la imagen estéreo.

Afadir profundidad.

Altos niveles de volumen aparente

Homogeneidad

Dinamica musical

A YNNI NN

El primer paso es exportar el audio ya editado al DAW REAPER como lo indica la

Figura 43.

Figura 43. Archivo editado para mastering.

Q
= e

Fuente: Propia

El siguiente paso es examinar el audio con un analizador de espectro VST3 SPAN esto

con el fin de que no presente picos o caidas en las frecuencias como lo indica la Figura 44.
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Figura 44. Analizador de espectro VST3 SPAN

FX:Pista 1 "Cumbia mezclada final"
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VST: MIUC)r (Kianghelm)
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Como tercer paso aplico ecualizacion moderadamente filtro pasa bajos freq 59 Hz gain

5,2 db medios freq 405 Hz gain 0,5 db altos freq 2,7 Hz gain 3,0 db como lo indica la Figura 45.

VST. TDR Nova (Tokyo Dawn La.

Figura 45. Ecualizador TDR NOVA.

VST: MJUCy (Kangheim)

[ VST3: Youean Loudness Meter 2.
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1.8%/7.5% CPU 184/1024 spls

+ |Pardm | 23in20u Ul
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Fuente: Propia
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proceso de compresion para educir el sonido mas fuerte del mas suave y

io en el sonido, se aplica MJUC Klanhgelm Compress 15,7 MAQUE UP

6,7 como lo indica la Figura 46

FX Edicion Opciones

Figura 46. Compresor MJUC Klanhgelm.
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Fuente: Propia

El siguiente proceso es un limitador LOUD MAX para evitar la distorsién y no

sobrepasar el nivel maximo permitido Trehsold -2.0 db Out -0.1 db como lo indica la Figura 47.

Edicién

Figura 47. Limitador Loud Max.
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El proceso de limitacion se hace junto con un medidor de LUFS (Loudness Units Full

Scale) esto para optimizar la mezcla con el fin de que suene potente, pero sin distorsionar. La

medicion fue de

-14.5 LUFS y 0,1 db como lo indica la Figura 48.

Figura 48. Medidor LUFS Youlean Loudnes Meter 2.
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Para terminar, se aplica la imagen estéreo con el VST3 Ozone imager para darle esa
percepciodn espacial y crear esa sensacion de profundidad y anchura a las canciones, su medicion

es Width 50% Stereoize 10.1 ms como lo indica la Figura 49.

Figura 49. Imagen estereo VST3 Ozone Imager.
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Analisis de resultados y conclusiones

En la etapa de preproduccion se conto con el personal calificado para la ejecucién de los
instrumentos después de haber analizado las canciones con sus partituras, explorando sus estilos
musicales dandole ese color que los caracteriza, se logra contar con los instrumentos musicales
que se requerian para estas 4 canciones y poder cumplir con su objetivo de obtener grabaciones
con ritmos que poco a poco van desapareciendo.

Estas canciones no han sido publicadas ni en radio ni por streaming ya que su propdésito
es que primero sean aprobados por el personal calificado de la UNAD.

Se conto con todos los equipos de grabacion necesarios para la captura, micréfonos,
interfaces, computadores, DAW etc. Ademas, fue importante el acondicionamiento del lugar
Home Studio para capturar el sonido sin problemas de reflexion para evitar el choque de ondas
sonoras y ruido.

Todo este conjunto de elementos necesarios es requerido para tener un buen resultado y
asi poder capturar los instrumentos las voces y alojarlos en el computador DAW y proseguir con

la etapa de produccion.

En la etapa de produccion se conto con la captura de los instrumentos musicales y las
voces, el animo y la destreza del personal es parte fundamental para la grabacion, en el home
studio se grabé individual y no en conjunto con el prop6sito de tener por separado cada archivo
de sonido y poder editarla, los musicos contaban con una pista base y metrénomo para poder
llevar el tiempo y la métrica en la grabacion. Todo este proceso llevo mucho tiempo, paciencia 'y
en varias ocasiones grabar varias veces cuando habia equivocaciones, la colocacion de los

micrdfonos en algunos casos no capturaban bien el sonido por lo que era necesario reorganizar.
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Finalmente se cumpli6 con la grabacidn de todos los instrumentos dando como resultado
la compilacion de todos los archivos listos para el proceso de edicidon, mezcla y pasar a la etapa

de posproduccion.

En la etapa de posproduccion se realizo el proceso de técnicas de edicion y mezcla, este
es un paso crucial donde comenzamos a manipular los archivos de audios capturados
anteriormente, es aqui donde vemos la importancia de grabar los instrumentos desde un principio
sin ruidos, reverberaciones y ruido, ya que todo esto se vera reflejado en el proceso.

Los archivos finalmente pasaron por el proceso de edicion, mezcla, cortar, pegar,
ecualizacion, compresion, efectos, rever, delais. Este es un procedimiento que llevo bastante
tiempo y a la vez agotador, los oidos se saturan y se cansan por eso era necesario pausar por un
buen tiempo, hay que escuchar muchas veces hasta lograr la sincronizacion de todos los archivos
en Reaper.

Finalmente, después de todo ese proceso se logra pasar a la masterizacién un proceso
donde se logra sonar de manera homogeénea en diferentes sistemas de audio, las canciones se
escucharon en audifonos, en el carro en un equipo de sonido para encontrar una sonoridad

similar.
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Conclusiones generales

En el siguiente proyecto aplicado se presenta el trabajo de todo lo aprendido en el
transcurso de estos afios en la Universidad UNAD en el campo de Tecnologia en Produccion de
Audio, todos los procesos como flujos de sefial, grabacion, sonido directo, preproduccion,
produccion y postproduccion se hace evidente en este ultimo trabajo de cuatro canciones
inéditas.

Gracias a todos los profesores, compafieros, y masicos podemos presentar un trabajo con
las técnicas aprendidas para realizar la composicién donde se crean las melodias y armonias de
las canciones como primer paso, realizar las capturas para la grabacion teniendo en cuenta
microfonia, preamplificadores, tarjeta de sonido y demas, pasar a la edicion donde se refinan las
pistas grabadas corregir errores y escoger las mejores tomas, reunir todas estas pistas para
mezclarlas ajustando niveles de volumen, ecualizacién, paneo y efectos mejorando asi la calidad

del sonido
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